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PARA LA INTERPRETACION DE UN TEMA
DE LA PINTURA DE ZURBARAN

Por EMILIO OROZCO DIAZ

ASI siempre que se habla de la pintura de Zurbardn se destaca en su obra,
como algo especialmente realista, el grupo de cuadros que representan
santas virgenes y martires. Con sentido anacrénico aparecen ataviadas
segun las modas de la época, sin que por ninguna parte, fuera de los
atnbutos, se perciba el deseo de aminorar esa impresion que habian de producir
de ser mujeres de aquel tiempo. En verdad que esta superposiciéon o cruce del mundo
de lo sobrenatural y de la realidad cotidiana no es nada extrafio en nuestro barro-
quismo, tanto artistico como literario. Pero pensemos en que la impresién de retra-
tos que nos producen hoy debia ser atin mds acentuada para el espectador de enton-
ces. Porque, ademds, es rara la figura de estas santas que estd animada de verda-
dera religiosidad; y cuando este sentimiento aparece, es mas por el sentido general
de la pintura zurbaranesca, por su especial visién de luz, emocién y ambiente, que
por lo puramente expresivo. Esto es: si hay religiosidad, es porque el artista tiende
a penetrarlo todo de un sentido ascético y monacal, que es cosa casi consustancial
a su visién artistica.

Resulta verdaderamente paradéjico, a primera vista, que el pintor de frailes, de
ascetas y de misticos se convierta en el pintor de la mujer de sociedad; y, concreta-
mente, que el pintor de desnudas tunicas y dsperos habitos, sea también el de las
ricas telas y costosos bordados. Asi nos da, como ningun otro artista, el mdximo
contraste entre la austeridad y la frivolidad: lo humilde y sobrio junto a lo rico
y suntuoso. Y preguntamos ahora: ¢Puede explicarnos su tendencia realista la apa-
ricién de estas galas y riqueza de la mujer de su tiempo? ¢No pudo pintar a estas
santas con rostros lo mismo de humanos, pero con algo del aspecto y hdbitos que
les correspondia como tales? Aunque hubiera sido conforme a las modas del tiempo,
en cuanto a corte y modelos. No es lo extrafio, pues, el que aparezcan con rostro
que nos acuse ser los rasgos concretos de la mujer que le sirvié de modelo; eso habia
de ser.lo normal y dominante en un artista que acostumbraba a estudiar honda-
mente el natural.

Desde el Renacimiento es frecuente, sobre todo en figuras secundarias, ver apa-
recer rostros que corresponden ya al pintor, ya a algin familiar o amigo suyo; y
esto, en toda clase de asuntos. Pero este fendmeno se acentia en el Barroco, res-
pondiendo a la tendencia general de exaltacién del individuo de que gusta la época.




4 ARTE ESPANOL

Por este camino se llega hasta llevar los rasgos humanos concretos'e individualizados
a alguna de las figuras fundamentales, aunque éstas fueran las de Cristo o la Virgen.
Por esto, el Romanticismo, que en su fondo sentia latir una espiritualidad
analoga a la barroca, y que aspira a la identificacién y confusion de Arte y Vida,
lleva a su extremo, en Critica y Literatura, el deseo de querer déscubrir en los
lienzos, figuras y rostros que retraten al pintor, sus familiares, sus amores o sus
odios. Asi, todavia Max Nordau quiere descubrir en esas Santas de Zurbarin
alguno de sus amores. "Es seguro — dice — que algunas Madamitas jévenes y
bien vestidas, hubieron de despertar, en ocasiones, su voluptuosidad secreta” (1).
Pero, por otra parte, aunque caiga en ese error tépico, tan comin en la interpre-
tacion de muchos aspectos de nuestra religiosidad, atina en cierto modo al concluir
que solo tienen el titulo de santas. Para nosotros es algo indudable que, en general,
estos lienzos son verdaderos retratos de damas de la época; y decimos retratos, en
el sentido de que no fué intencién del pintor realizar un cuadro religioso, sino sola-
mente retratar a una dama con los atributos de santa. Es claro que, en ciertos casos,
pudo concebir el cuadro religioso conforme a este tipo, y asi, en alguna ocasidn,
sorprendemos cierto asomo de sencillez y religiosidad buscada; pero ésto no es lo
dominante.

En cuadros religiosos de cualquier pintor de la época, de un Rubens o un Rem-
brandt, por ejemplo, podemos descubrir claramente el modelo y referirlo concreta-
mente al rostro de la mujer del artista; pero casi siempre la intenciéon fué exclusi-
vamente crear una obra religiosa. Mas en éstos de Zurbaran, como en tantos medio-
cres que repiten el tipo, en un todo estan concebidos como retratos, si bien respon-
diendo a un nuevo tipo de retrato propio del Barroco espafiol, muy acorde con la
espiritualidad contrarreformista. De no admitirlo asi, no podriamos explicarnos por
qué representa a Santa Casilda, no conforme a un momento y tipo tunico, sino una
vez como nifia y otra como mujer (2). Sélo al considerarlos como retratos podemos
encontrarle explicacion. Asi, Zurbaran, aunque sea siguiendo una corriente o moda
de entonces, lo que hace es iniciar un tipo de retrato envuelto en aspecto y ambiente
de religiosidad, pues no se trata, a nuestro entender, repetimos, del cuadro reli-
gioso mundanizado, como en general se viene considerando, sino precisamente de
lo contrario. Es mads: para nosotros hay en la concepcion de estos retratos a lo divino
un sentido moralizador y pesimista conforme al sentir de nuestro barroquismo.
Queda bien patente en ellos ese sentido dramdtico del retrato espafiol que ha sefia-
lado Lafuente (3). Estas figuras aparecen en actitud de andar, como si pasaran ante
una puerta —con este sentido se concibe el marco— y se detuvieran un instante
para que las contemplaramos y, a veces, también para mirarnos y obligarnos a fijar
en ellas la atencidon. Su actitud seria, pues, con su aspecto de transitar o pasar,
como una alusién a lo transitorio y pasajero de la belleza y de las galas del mundo.
Ello responde a algo que, como nota esencial, sefialaba Vossler en nuestro arte y
literatura: ”La enorme capacidad y la predisposicién inconsciente que hay en los
espafioles para lo trascendente. Esa naturalidad de pasar de lo temporal a lo eterno,
de este mundo al otro y del suefio a la vida, y viceversa” (4).

La persistencia de este tipo de retratos, aparte obras anénimas, la vemos des-
tacar, sobre todo, en Mazo, quien retrata a sus hijas como santas martires (5)-
Pero la plena confirmacidon de nuestro punto de vista nos la ofrecen algunas com-
posiciones poéticas de la época. Ello es lo que justifica y ha determinado esta nota.
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Ulloa Pereira escribe el siguiente soneto, ”En ocasion de haber pueste-unaidama-la
copia de su rostro en una imagen de Santa Lucia”:

Lesbia, que nunca confessé fortuna
En copiar tu beldad maravillosa,
Siempre de leve imperfeccién quexosa,
Y siempre a los pinceles importuna.
Para tener con novedad alguna,

Aun mas adoracién que por hermosa,
Forma de santa se usurpé ambiciosa,
Con que quiso ser dos, y fué ninguna.
Que a todas luzes la pintura vana,
(De la soberbia presuncién remota)
Confunde la noticia indiferente.

Y divina la lamina, o profana,

Ni a Lesbia se parece por devota,

Ni a la santa por poco penitente (6).

De la misma manera, Esquilache dedica un epigrama ”"A una dama retratada
con la insignia y vestido de Santa Elena”:

iO qué bien, Lucinda, estais
Disfrazada santa Elena,
Con insignias de la pena,
Que de continuo me dais!
Y si esto sucede assi,

Traer la cruz por los dos;
Pues no sois la santa vos,
Y en la vuestra padeci (7).

En verdad que estas composiciones hacen pensar inmediatamente en los cita-
dos cuadros de Zurbarin; tanto, que parecen un comentario a ellos (8).

Son, pues, estos retratos zurbaranescos una muestra bien clara, como el mismo
Ulloa reconoce, de la exaltacién del yo, del ansia de eternizarse y de la forma expre-
siva rebuscada propias de la espiritualidad barroca y, especialmente, de la feme-
nina. Son los retratos que habian de satisfacer plenamente aquella aspiracién de
perpetuarse en el Arte, que Lope expresa por boca de Dorotea: ” ¢Qué mayor riqueza
para una mujer—decia ésta—que verse eternizada? Porque la hermosura se acaba,
y nadie que la mira sin ella cree que la tuvo” (9). Y ¢qué medio mejor para ello—
podriamos agregar—que transformarse en la figura de una santa? Es eternizarse,
no sélo para conseguir ser admirada, como las damas ocultas tras las Filis, Galateas
Dianas de la novela pastoril; sino, ademds, para alcanzar la adoracon.

(1) Max Nordau: Los grandes maestros del Arte espafiol, Barcelona, s. a., pag. 131.

(2) Nos referimos al lienzo del Museo del Prado y al del Palacio Arzobispal de Granada. Sobre este
ultimo, véase nuestra nota, Un Zurbardn desconocido, en ”Cuadernos de Arte”, Granada, 1937, vol. II,
fasciculo II.

(3) Enrique Lafuente: Prélogo a la traducciéon del libro de Weisbach, El Barroco, arte de la Contrarre-
forma, Madrid, 1942, pag. 37.

(4) K. Vossler: Realismo en la Literatura espaiiola del Siglo de Oro, en ”Algunos caracteres de la Cultura
espaifiola”, Col. Austral, Madrid, 1941, pag. 79.

(5) Véase A. L. Mayer: El Arte espariol en el Extranjero: Tres cuadros interesantes desconocidos, en
”Arte Espaifiol”, afio XIX, tomo X, num. 4.

(6) Obras de D. Luis de Ulloa Pereira..., Madrid, 1674, pag. 51.

(7) Las obras en verso de D. Francisco de Borja, Principe de Esquilache..., Amberes, 1654. Epigrama XI.

(8) Como caso anéalogo podriamos recordar el soneto de Lope A una tabla de Susana, en cuya figura se
hizo retratar una dama, recogido por F. J. Sanchez Cantén en ”Fuentes literarias para la Historia del Arte
espaiiol”, tomo V, Madrid, 1941, pag. 404.

(9) La Dorotea. Acto 11, escena II.
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MINIATURAS
Y MINIATURISTAS ESPANOLES

(Notas para su estudio.)

Por el DR. A. PERERA

e} STE delicioso y delicado arte de la miniatura y, en particular de la minia-
1 ®| tura-retrato, ha tenido en Espafia poquisimos historiadores: Ezquerra del
r{:-}\;{ Bayo, principalisimamente, y algiin otro (Ossorio y Bernard), se han
Sullmell?] ocupado de ella, acaso obedeciendo inconscientemente al criterio de dar
poca importancia a un arte sutil en un pais donde atin el popularisimo de la pintura
obedecia, en general, a un sentido realista a veces hasta el exceso, opuesto, desde
luego, al minucioso y un tanto convencional de las miniaturas. Pero estas mismas,
en los espafioles, estdn en su mayoria concebidas y ejecutadas sin el "’ preciosismo’’
de otros paises, en particular de las inglesas, y campea en casi todas ellas un rea-
lismo de buena ley. Basta enumerar los 'patriarcas” de la miniatura en Espafia:
Liafio, Veldzquez, Carrefio, Murillo, para comprender que poco o nada del amanera-
miento de esta manifestacién artistica habia de alcanzarles. Pero aiin hay mas: en
contadas ocasiones, artistas de esta valia realizaban en proporciones minusculas de
miniatura, cuadros de composicién anélogos a los de caballete o murales de muy
superiores proporciones. Pero cuando lo hacian, trasladaban a la materia empleada,
generalmente cobre o plata, idénticas cualidades que caracterizaban sus otras obras.

En las lineas que siguen presento tan sélo algunas muestras de miniaturas de
interés: unas veces, porque su rareza, su estilo o su atribucién las haga merecedora
de ello; otras, porque se trate de algunas firmadas por artistas espafioles poco o nada
conocidos, persiguiendo con ello, en primer lugar, llamar la atencién sobre esta deli-
ciosa modalidad de arte; y después, el estimular la investigacién erudita que, con
sus hallazgos, contribuya a enriquecer la documentacién sobre artistas y obras espa-
fiolas de esta especie, tan poco y mal conocidos hasta ahora de propios y extrafios.

o2 GLD X¥]I

RIBALTA. Muy pocas de estas creaciones han llegado hasta nosotros, y menos
aun del mérito de ésta que reproducimos. (Fig. 1.) Pintada sobre cobre, representa,
como se ve, Las ldgrimas de San Pedro, y nada hay comparable a la maravilla de
ejecucién del cuadrito: desde la irreprochable anatomia, hasta lo patético de la
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expresién; y desde el admirable dibujo de las manos curtidas poriel sol} hasta las
calidades del burdo pafio desenvuelto en artisticos pliegues, todo denuncia una mano
inspirada y magistral. ‘

Pero ¢quién fué el autor? A primera vista recuerda sorprendentemente incluso
en el personaje que sirvié de modelo, a los representados por Veldzquez en su pri-
mera época, como puede comprobarse en los magnificos cuadros, de parecido
asunto e idéntico personaje, del Real Palacio de Madrid y de la coleccién Beruete,
analogos, a su vez, a otros de dicho autor, que en su mayoria se guardan en Ingla-
terra. Hoy es dudosa para muchos la atribucién de aquéllos a Veldzquez, y se pro-
pende a creerlos de Zurbardn. Pero el nuestro, por el tono general ocre, por su ilu-
minacién y por su acentuado patetismo, muy superior en general al de Veldzquez,
pudiera muy bien atribuirse a Ribalta, que retine prodigiosamente estas condicio-
nes. Digalo si no, el maravilloso Extasis de San Bernardo, recientemente adquirido
por el Museo del Prado, y que ya constituye una de sus mejores obras, donde tantas
admirables hay (1).

Bastarfa esta muestra para recabar para Espafia la primacia en esta clase de
miniaturas, bien distinta de la amanerada y dulzona que en los siglos XVIII y XIX
privard. Pintado sobre cobre, es verdaderamente prodigiosa la patética expresién
de honda afliccién que le mueve a volverse hacia un mas alld y cruzar contritamente
sus encallecidas y requemadas manos de trabajador. Y en tanto que la entreabierta
boca nos permite entrever su pobre arquitectura, una vergonzante ldgrima corre
por sus tostadas mejillas de pobre pescador...

VELAZQUEZ. Escasisimas son las miniaturas atribuidas al Principe de nues-
tros pintores, con alguna certidumbre o verosimilitud. Una, del Conde-Duque, en
Palacio; otra, de la hija de éste, y alguna de la magnifica coleccién Infantado. Pero
salvo la segunda —acaso mds temprana—, las otras, de su ultima época y media-
namente conservadas. La que se reproduce ahora (fig. 2: Retrato de D.* Mariana de
Austria) es verdaderamente admirable: el modelado, revelando lo abombado de la
frente y aun el abotagamiento de los parpados; el color prodigiosamente reproducido
de los azules ojos y el conjunto ”sonrosado-linfatico” de las princesas austriacas de
entonces, estan representados con idéntico realismo y veracidad que en sus cuadros
grandes: “con la misma paleta”, segun frase de un técnico conocedor como pocos
de la obra del pintor. Ofrece la novedad de llevar en el pelo, en vez de los lazos
de color que presenta en sinniimero de retratos, unos broches de azabache, quiza
con ocasién de un luto de Corte; pero sobre todo respira tal ”vitalidad” el primoroso
cuadrito, tal sensacién de reproducido directamente del original, que en modo alguno
puede pensarse en una copia; quien lo pinté, lo hizo frente al regio modelo. Lo estd
sobre cobre y proviene de un antiguo convento de Madrid al que dicha Reina pro-
tegié; y acaso con motivo de alguna visita o merced, pudo regalarlo la Soberana
como recuerdo de ello. ;No pareceria hoy excesivo "lujo” el regalo de una minia-
tura? Entonces no desdecia del ambiente decorativo de un salén, de una suntuosa
cdmara con tapices, barguefios, cornucopias y damascos; ni aun de los camarines
o estancias de las piezas de honor de un convento. Pero hoy en nuestras sobrias

(1) En el mismo Museo del Prado hay otro cuadro de Ribalta que representa a San Mateo y San Juan,
de los cuales el primero es un sorprendente trasunto del San Pedro que se reproduce. En el Museo de Va-
lencia, un San Pedro idéntico también al que se cita.
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habitaciones modernas entonan mejor el monocromo de una fotograiia (jbien pobre
cosa en aquellas estancias suntuosas!), y en las que estas policromas miniaturas pro-
ducen el detonante efecto de una flor.

SIGLO XVIII Y PRINCIPIOS DEL XIX

JOSEPH CALZA. Estamos ante un caso excepcional: una maravillosa minia-
tura, fechada y firmada por un artista hoy desconocido y ejecutada en porcelana,
constituyendo, segiin todas las apariencias, la primera en Europa reproducida en
esta materia. Y todo ello, dibujo, colorido y expresion en el retrato, y limpieza y
perfeccion en la reproduccidn, absolutamente excelentes. (Fig. 3.)

Representa la miniatura al buen Rey Carlos III en unos tres cuartos de la
figura, sentado en un sillén y en posicion oblicua respecto al que la contempla.
Lleva casaca de color fresa y sobre ella la banda azul y blanca de su Orden. La fiso-
nomia, benévola y sonriente, con aguda expresion en la mirada, llena de vivacidad
y de singular y simpatico atractivo; la tez, curtida por sus cotidianas cacerias, y la
borbdnica nariz, disimulada con arte gracias al escorzo de la figura. El cuerpo, algo
hundido en el sillén, revela a un anciano, aunque tan lleno de vida y espiritu; y en
el conjunto revela haberse ejecutado el retrato en la intimidad, accediendo como
por complacencia a retratarse, como lo haria hoy un abuelo ante el ”Kodak” de
su nieto. Sin exageracidn se puede asegurar que ninguno de los retratos del monarca,
ni aun los magnificos de Mengs y Goya, revela tan espiritual y fielmente la perso-
nalidad llana y de afable vivacidad del soberano (1).

Esta firmada en el dngulo inferior, Joseph Calza, afio de 1784. ¢Quién era
este pintor? Forzosamente tiene que ser algiin miniaturista de profesién; la técnica
perfecta, la minuciosidad de los trazos, la valoracién adecuada de todos los com-
ponentes del retrato revelan inconfundiblemente, no ya al pintor en general, sino
al miniaturista experto, y sobre ello, capaz de captar y traducir la psicologia del
modelo. :

El apellido, si bien la ortografia es castellana, bien podria convenir a un ita-
liano: un Ludovico Calza, pintor en particular de batallas, residia en Verona a prin-
cipios del siglo; de ningiin otro dan razdén los diccionarios. Es mas: entre los artistas
que vinieron a Espaifia al ser trasladada a Madrid la fabrica de porcelana napolitana
y cuya relacion se conserva, no figura tampoco, siendo asi que se encuentran cita-
dos otros, como Genaro, y Boltri, que sobresalieron después en este arte. Tampoco
se encuentra en las relaciones de artistas y obreros de la fabrica citados por Pérez
Villaamil y por Riafio, ni siquiera entre el niimero de los alumnos de la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando, que entraron a trabajar como escultores y pintores
en la nueva fabrica del Retiro. Ni en los inventarios de aquellos afios ni en los
siguientes se cita para nada su nombre. Ni, lo que es mds extrafio, se conoce mi-
niatura ninguna firmada por nuestro autor, que tan ostensiblemente lo hizo en la
que nos ocupa. Queda, pues, en la penumbra la figura de tan excelente artista.

Y, por 1ltimo, lo que constituye una verdadera rareza es la ejecucién, por lo
demds perfecta, en porcelana. Hasta entonces, en las fabricas francesas y germani-

(1) Conste mi gratitud al ilustre Director del Museo Arqueolégico, Sr. Taracena, por las facilidades
que me dié para la reproduccién y examen de esta miniatura que figura en las colecciones de dicho Museo.
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Fig., 1. — Las ldgrimas de San Pedro, Fig.2,—Lareina Doiia Mavriana
por RiBALTA, de Awustria, por VELAZQUEZ,

Fig. 3. — Retrato del Rey Carlos 1117, IFig. 4.— Retrato de Dosia Joaguina del Viado,
por JoseEPH Carza. En porcelana del Retiro. por DUCKER.
(Museo Arqueoldgico Nacional] (Coleccion Vda. de Ezquerra,)
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l'ig. 5.— Sediora 'des-
conocida, por Du-

CKLER.

Fig. 6.— Retrato, por IESTEVE, Fig. 7.— Retrato, por ESTEVE.
~ ] < {

g, 7‘."f|‘:i')t!l‘, po1 M. CARoO.
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Iig. 9.—Retrato, por M. Caro. I'ig. 10.— Retralo de setiora
por GARcix Y BAENA.

CITEAY

il\ 11.— Relrvalo de seiior 1, il_‘ l_’f—']\)cf:flff' de f/(.‘rt)il/f{/f/r|
por GARciA Y BAENA. por J. M. CISNERoOS,
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cas se reproducian tan sélo, aparte de motivos ornamentales, animales; flores, etc.,
algunos medallones a la manera cldsica, de emperadores, guerreros, etc., de la anti-
giledad; se empezaban a reproducir paisajes y, precisamente en el Buen Retiro, se
copiaban en las figuras, ademdas de los tipos de Lancret o Watteau, como en el
Extranjero, las esculturas desenterradas en Herculano y Pompeya; y en jarrones
y vajillas, tipos pintorescos, chinescos o populares. Pero la miniatura-retrato, como
tal, no se conocia. Cerca de medio siglo después, en Francia, Tourgon, Sofia Liénard
y otros realizaban primorosamente retratos-miniaturas en porcelana, que tuvieron
gran boga en las postrimerias del apogeo de aquéllas; pero anteriormente, en la época
de nuestro retrato, ni figuran en las colecciones ni se citan en los mas documenta-
dos tratados. Y no debid de ser la primera realizada en la Fdbrica del Retiro, por-
que lo absolutamente perfecto de este ejemplar inclina a creer que seria precedido
de otros ensayos, cosa no rara, por llevar ya funcionando bastantes afios. De desear
serfa averiguar, incluso en Palacio, la posible existencia de otros ejemplares; pero
hoy parece indiscutible la primacia de nuestra fabrica sobre todas sus similares de
Europa, en la reproduccién de una miniatura-retrato.

PRINCIPIOS DEL XIX

DUCKER. De este miniaturista, cuyas obras pueden parangonarse con ven-
taja con las mejores de sus mds renombrados contempordneos, poco o nada se
conoce. Polerd, en su Tratado de la Pintura (1), después de citar a Goya como tal,
afiade: ” Siguiéle Duquer (sic), que ha sido el que en Espafia ha brillado mds en
este género.” En el Epistolario de D. Leandro Ferndndez de Moratin, he encontrado
las frases que siguen en la postdata de una carta fechada en Barcelona el 22 de
marzo de 181%7: ”Querida Mariquita: El pintor de miniaturas mas sobresaliente que
habia en Madrid cuando yo sali, era uno, holandés, llamado Ducker; si estd ahi
todavia y no estd ciego ni perldtico, ése podrd pintar perfectamente bien no sélo al
Moro (un amigo de Moratin), sino a toda la morisma que se le ponga por delante.”
Moratin salié de Madrid el afio 12, segiin él mismo refiere, después de haber sido
Bibliotecario mayor de José I, el rey intruso; y, efectivamente, por los anteriores
afios estdn firmadas y fechadas la mayor parte de las miniaturas de este autor, que,
si bien extranjero de origen, no vacilo en citar entre los espafioles, tanto por la
mucha duracién de su estancia en Espafia, como por creer que su actuacién sélo
se desarrolld aqui, pues es completamente desconocido fuera de ella.

Ni en diccionarios especiales, ni en tratados sobre la miniatura, ni en catdlogos
de Exposiciones, como las de Paris en 1910 o de Bruselas en 1912 (que agotaron
las referencias bibliograficas), se encuentra la menor referencia sobre este notabi-
lisimo artista. En Espaiia, en cambio, si bien no he podido hallar otras menciones
que las citadas, abundan hasta cierto punto sus obras. En el Museo del Prado
(legado Ferndndez Durdn) hay algunas bellisimas; en la Real Academia de
San Fernando, dos muy notables, en particular la de la madre de dofia Joaquina
del Viado. Sobre su perfecta ejecucién y colorido resalta el aspecto agraciado y sim-

(1) Vicente Poleré: Tratado de la Pintura en general, 1886. Citado por Ezquerra del Bayo: Retrato de
la familia Téllez-Girén.
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patico de la retratada, acaso la misma que figura en la coleccién Ezquertra, ya de
alguna mayor edad. (Fig. 4.) En la obra citada de Refratos de la Familia Téllez-
Girén se reproducen bastantes, pertenecientes a diversas casas aristocrdticas; y el
que esto escribe conoce otras varias en poder de distintas personas. (Fig. 5.) En todas
ellas, lo correcto del dibujo, la belleza del colorido, casi siempre en tonos suaves de
acordes perfectos, y la técnica impecable de miniatura, y hasta una misma colo-
cacién o encaje de la cabeza, las hace inconfundibles.

¢Por qué y cudndo llegé a Madrid? ¢Murié en la corte o emigré durante la guerra
de la Independencia, pasada la cual no se conocen obras suyas? De interés seria
conocer las vicisitudes de un excelente artista que en tan altas esferas sociales tenia
su clientela, y que merecidé por lo acabado de su obra la predilecciéon de sus contem-
poraneos, y sobre todo adquirié por sus méritos, como tantos otros ilustres artistas
inmigrados en Espafia, el derecho a ser incorporado a la legién de los considerados
por su obra artistica como espafioles.

Sobre este autor he emprendido algunas investigaciones, que cuando concluya
y ofrezcan unos resultados definitivos, prometo publicar.

{ESTEVE? ¢GOYA? Dos miniaturas, atribuidas ambas a Goya, pueden ser de
Esteve; la atribucidn parte de que, en las familias que las posefan, venian siéndolo
tradicionalmente a aquél. Una de ellas, la de un jovencito con frac o ”paleté”
marrén recuerda, efectivamente, obras de este autor: impresiona como algo "goyes-
co” en particular, los ojos, como los de algunos de sus retratos de nifios. (Fig.7.) La
factura, sin embargo, menos suelta, mds cuidada, revela mas al miniaturista que al
pintor. La otra, un militar con pelo empolvado, sentado en un sillén, también ofrece
unas reminiscencias que, hasta cierto punto, justifican la atribucién: el empaque un
tanto rigido, frecuente en los militares retratados por Goya (como el general Ricar-
dos), y lo incorrecto y deficiente del respaldo del sillén, también semejantes a otros
retratos en lienzo del pintor aragonés, (Fig. 6.) Algunos ”arrepentimientos” revelan,
en general, persona alin no muy duefia de su técnica, y esto corresponderia a una
primera época de iniciado en la miniatura, que podrd convenir muy bien, incluso
por la época de los retratos, a Esteve. Como en toda obra de discipulo, llevan algo
que, sin ser copia, trasciende algo del estilo, de la manera del maestro; y en ellas es
indudable el reflejo de Goya, no tan sélo por la época y la indumentaria, que en
otras cien miniaturas contempordneas nada la recuerdan, sino por eso tan sutil,
pero indiscutible, que advertird seguramente el curioso lector. Como dato pintoresco,
la predileccién con que en los personajes retratados reproduce el pintor un mechén
de pelo sobre la frente, tan de moda entonces.

CARO (M.) De este autor, no solamente correcto, sino que presta cierta ele-
gancia a sus miniaturas, conozco dos obras, firmada la una "M. Caro” y la otra
con nota al dorso que lo expresa. La primera, en estilo o gusto Imperio, con fondo
de columnas neocldsico, representa a un caballero joven, vestido con ”paleté”, que
recuerda algo a José Napoledn, sin que pueda afirmarse se trate de él. (Fig. 9.) ¢Serfa
en este caso algun artista inmigrado? El apellido puede ser muy bien espaifiol; tni-
camente la factura, por su falta de energia en el dibujo y no tener la "sequedad”
de que suelen adolecer los espafioles, parece mds bien francesa o belga. La segunda
retrata a un militar joven, de simpdtica fisonomia, con los brazos cruzados sobre
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el pecho, en el que ostenta dos cruces laureadas. (Fig. 8.) Los trozos de las manos
que se advierten estdn, jcaso raro en miniaturista!, primorosamente dibujados y
reproducidos. Aun en sujeto tan propicio a un alarde marcial, estd atenuado en esta
miniatura por ese mismo elegante empaque de nuestro autor.

GARCIA Y BAENA. Con esta firma conozco tres miniaturas: una de hombre
y dos de mujer, que revelan, sobre todo en el dibujo, condiciones nada vulgares.
En la que representa una mujer de alguna edad con atavio entre campesino y popu-
lar (firmada ” Garcia y Baema, fécit), es de admirar lo correcto del dibujo y el vigor
y relieve del modelado, que hace presumir, sin conocerlo, el indudable parecido con
que debia de estar representado el original. (Fig. 10.) La otra, de mujer de agradable
expresién y colorido, no estd firmada; pero adquirida con la de hombre, que lo
estd (1), formando pareja en un mismo marco y de incuestionable semejanza de téc-
nica y estilo, puede verosimilmente atribuirse al mismo. (Fig. 11.) Ninguna referencia
nos ha llegado tampoco de este autor, que desde luego no es improvisado, pues
domina la técnica y encaja perfectamente las figuras.

CISNEROS. Una espléndida miniatura firmada ” J. M. Cisneros pinté” nos hace
pensar que no es el mismo a que se refiere Tormo en su Cartilla-Guia del Museo
de 1a Real Academia de San Fernando, como miniaturista de Camara, autor de unas
copias (en miniatura) de cuadros que en él se conservan, pues figura como falle-
cido en 1828, y este retrato revela por su época y estilo pertenecer a los afios 1830
al 50. Como quiera que sea, claramente se advierte su maestria, pues con un bien
poco grato modelo ha sabido realizar un excelente retrato por su dibujo y calidades.

PRIMAVERA (?)Con esta firma en la miniatura y un letrero al dorso que dice:
de 16 afios, efectuado en Lisboa, 1838, estd retratada primorosamente una joven,
si bien no agraciada, con el suficiente atractivo de la edad para que se piense si la
palabra ”Primavera” de la firma (al parecer, indudablemente, patronimica) no podrd
convenir, también simbélicamente, al original reproducido.

L]

FINAL. Hemos recorrido tres siglos de miniaturas: de técnicas diferentes, cada
vez dan mayor sensacién entrafiable y de fragilidad. Apenas parecen merecer una
labor de erudito: son mdas propias para conservarse en la intimidad y perpetuar el
recuerdo, cada vez mds vagoroso, de los que fueron, con un viejo pafiuelo de enca-
jes, con una joya o con una flor.

Casi siempre (salvo como regalos regios) son prendas de objeto familiar o amo-
roso; y al exponerlas a los ojos indiferentes del aficionado o del curioso, se siente
algo como una profanacién; algo también como el hojear un viejo album de desvai-
das fotografias de otra edad. A ellas, sin embargo, las salva lo superior del Arte.
Ya que no de otro modo, que este modesto ensayo contribuya a hacerlas estimar.

(1) No se reproduce por estar lamentablemente estropeada.
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NOTAS

En el "Catilogo de la Exposicién de la Miniatura Retrato” que organizé nuestra benemérita Sociedad,
se cita un tal Cola (Pedro), como miniaturista espariol. Se trata, en realidad, de uno, napolitano, Pietrocola,
que produjo retratos de agradable factura y que gozé de merecida boga en los afios 35 al 50 del pasado siglo,
en las postrimerias de aquella regién como Reino. Precisamente a la familia del Rey de Napoles retraté
diferentes veces. ‘

Con firma, al parecer legitima, "V. Lépez”, he visto alguna miniatura en el comercio; pero tan lamen-
table que, desde luego, no podia atribuirse al famoso pintor. Inferiores en absoluto a la conocida de la colgc-
cién Villares Amor (hoy en el Museo Arqueolégico). ¢Pudiera tratarse de otro autor de inicial semejante
y apellido igual? La letra de la firma, sin embargo, recuerda extraordinariamente la del retratista de Fer-
nando VII y su barroca Corte.

BIBLIOGRAFIA

Un ensayo considerable de "Corpus” de la Miniatura-Retrato espafiola, es el ”"Catdlogo Ilustrado” de la
Exposicién de la Sociedad de Amigos del Arte (1912), por Ezquerra del Bayo.

Este mismo autor, posteriormente, en sus obras Miniaturas de la Casa de Alba y Retratos de la Familia
Téllez-Girén, amplia y completa muchos y curiosos datos sobre autores y obras. Algin articulo suelto del
mismo; uno, sobre Craene, de R. Rodriguez de Rivas (”Arte Espaiiol”), y el ”Catélogo de Pinturas del Insti-
tuto de Valencia de Don Juan”, por J. Sdnchez Cantén, que con su clarividencia habitual describe algunas
alli conservadas, es cuanto conozco escrito en Espafia sobre la materia.

En el Extranjero, en el "Manual Hoepli”, Miniature sur I'avorio, por De Mauri, se dedican algunos ren-
glores a las espafiolas, lamentando su autor la falta de referencia sobre ellas. Y de pasada, alguna cita en el
”Catélogo de la Exposicién de la Miniatura en Bruselas” (1910), y en la obra de Béhem, Miniaturen und
Shilueten, es cuanto recuerdo. La obra monumental de Williamson, sobre la miniatura, y la del mismo autor,
”Catalogo de la Coleccién de Miniaturas de P. Morgan” (vendida y dispersada en 1936), contiene algunas
citas y referencias; pero, casi sin excepcion, equivocadas, revelando un absoluto desconocimiento del asunto
en cuanto a lo espafiol.
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UN DISCURSO DE MADRAZO
SOBRE EL ARTE RELIGIOSO

Por MIGUEL HERRERO GARCIA

AN AMOS hoy a conocer una ponencia o comunicacién del célebre D. Fede-
\5 rico de Madrazo, a la Real Academia de San Fernando, sobre las carac-
T ,/) teristicas del Arte religioso.

Salta a la vista en el curioso escrito, que un dia constituyd tema de
estudlo de la docta Corporacién, una honda preocupa.cxén por la veracidad arqueo-
légica de la pintura religiosa. Hoy podemos apreciar debidamente que Madrazo se
colocaba dentro de una corriente de antiguo espafiolismo, que arranca del Brocense,
pasa por Fr. Hortensio F. Paravicino y adquiere sistematizacién en Tapia Salcedo.
Todo el alegato de Madrazo es un eco fiel de las teorfas sostenidas por el Brocense,
que tan penoso proceso inquisitorial le costaron, y de las defendidas por el gran
predicador Paravicino, que acabo yo ahora de exhumar en mi Contribucién de la
Literatura a la Historia del Arte.

El manuscrito que imprimimos es un autdgrafo de seis cuartillas escritas por
ambos lados, propiedad de D. José M.? Montafiés, quien de seguro las heredd de
su familiar D. Bernardino Montaifiés, laureado pintor zaragozano, que fué discipulo
de Madrazo, y de quien otro dia reproduciremos alguna curiosidad relativa al arte
pictérico.

El escrito de Madrazo, por su autor y por su contenido, merece verdaderamente
los honores de la Imprenta.

DISCURSO LEIDO POR D. FEDERICO DE MADRAZO EN LA ACADEMIA
DE SAN FERNANDO EL 23 DE MAYO DE 1846

Aut famam sequere, aut sibi convenientia

finge.
(HorAaTiO. ARTE POETICA.)

"Desde la mitad del XVI siglo acd no se
han representado tan bien, tan conveniente-
mente, los asuntos religiosos como se repre-
sentaban antes.”

Yo hubiera querido, sefiores, que como lo manifesté el lunes pasado, el asunto
para la discusién de esta noche se hubiera formulado de este modo:

”¢Por qué desde los ultimos afios del XVI siglo ac4d no se han representado los
asuntos religiosos tan convenientemente como se representaban antes?”

Mas no parecié bien a algunos sefiores Académicos que se redactase asi, para
que no se supusiese que todos convenfan en que antes de la primera mitad del
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XVI siglo se representaban mejor dichos asuntos; y, en consecuencia, pues, de la
enmienda, no empezaré tratando de hacer resaltar la superioridad de los antiguos,
dandola por admitida, sino por probar que antes de la mitad del siglo XV I se debia
entender mejor el objeto y la forma del Arte cristiano; y procuraré, para sustentar mi
opinidn, no citar ejemplos de obras que se hallen en sitios donde no todos hayamos
estado, porque no creo que llegariamos facilmente a entendernos, si tratamos de
traer en prueba de nuestras razones obras a que seamos particularmente aficionados,
quizd por razén del mayor trabajo que nos haya costado el poderlas estudiar.

La Pintura, asi como la Poesia y la Literatura, de nada sirven siempre que no
tienden a despertar en nuestra alma sublimes y benéficos sentimientos. Para con-
seguir este resultado, y concretdndome a las Bellas Artes, es necesario, entre otras
cosas, que las obras estén expresadas en la forma mads conveniente. Y la forma
o el estilo, ¢quién ha de darlo? ¢El artista o el asunto que ha de tratar? Dice Ho-
racio (que por cierto no es ninglin purista alemén):

"Descriptas servare vices operumque colores
Cur ego si nequeo ignoroque, poeta salutor?”

Creo que el artista no ha de tener un estilo para emplearle en todas sus obras
indistintamente, y que los asuntos son los que deben exigir el que mejor les sirva
y corresponda.

Existe una gran diferencia entre las obras de arte donde no se descubre mas que
la mano, la facilidad, el magisterio, y aquellas que, hechas en tiempos remotos, si
bien no pueden tener estas dotes, llenan en cambio las altas condiciones del Arte
Cristiano, en las que la idea domina a la materia y no estd subordinada a ella, como
en muchas buenas, pero no cristianas obras, se ve.

Antes del siglo XVI, la pintura no se tomaba por mero pasatiempo o para otros
fines poco dignos; el placer de la vista no era tan atendido como lo ha sido después;
la pintura servia casi exclusivamente al templo, y unida con sus hermanas la arqui-
tectura y la escultura, contribuian juntas a que se alzasen esos venerandos monu-
mentos que todos admiramos y que a todos nos sorprenden. La pintura, pues, era,
como debe ser, parte de un todo; es decir, que acompafiada con la arquitectura y
escultura, formaban un todo. Y como el Arte no era apreciado por el Arte mismo,
sino por el servicio que prestaba, aquellos artistas llenaban perfectamente su objeto
y los que veian sus obras en las iglesias y monasterios no podian dudar lo que repre-
sentaban, aunque no fuesen inteligentes ni fuesen sélo a admirar la armonia de las
tintas, el ambiente, la distribucién de la luz u otras cualidades que suelen resaltar
en las modernas pinturas.

Y pregunto: las pinturas religiosas que sirven para su objeto, aunque falte en
ellas correccién de dibujo, magia de color y efecto de claroscuro, ¢no serdn mads
utiles, mds convenientes en el templo, que muchas de los tiempos modernos, que
nos admiran por su ejecucién y delante de las cuales nos extasiamos sélo porque
podemos estudiar en ellas un giro de composicién como a nosotros nos gusta, algu-
nos brazos o cabezas pintados con mds o menos valentia, con mas o menos facilidad?
Creo que si. La ejecuciéon no debe jamds confundirse con el concepto, que es el que
debe vivificarla y dominarla. En una academia, una bella cabeza, un torso bien
dibujado y modelado, y ejecutado con facilidad, pueden ser ttiles; mds aiin, nece-
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sarios; pero se trata de la pintura religiosa, de la pintura sierva del santuario, donde
es necesario que lo que lo adorna no nos cautive ni por su ejecucién ni por su bri-
llantez, ni por otras cualidades no esenciales. Esta pintura (estamos en el templo)
no debe distraer nuestro 4nimo; debe solamente servir para dirigir nuestra mente
a la contemplacidn, y por eso los maestros de los primeros siglos no se permitieron
ni siquiera pintar ciertos asuntos, y si solo los primarios misterios de nuestra Religion.

Si lIo primero a que debe atenderse en estos casos es a poner algo en nuestra
alma, hablando con ella, y no siendo lo mismo (porque no se debe mirar por un mismo
prisma) un cuadro para un museo de asunto histérico y un cuadro de asunto reli-
gioso, pintado no para un museo, sentiremos que por falta de légica artistica no
suceda generalmente as{; y que muchos vuelvan entusiasmados porque les haya lla-
mado la atencién un cuadro, quizd sin mdas razén que porque las figuras parecian
quererse salir de él; porque parecia verdadero... Y si se les pregunta el asunto, sue-
len responder: No lo sé o No lo he preguntado.

Creen muchos que después del XV1 siglo se ha pintado mejor porque se ha sabido
manejar el color, pintar un pie de fraile muy al natural, una ropa de tela gruesa
con todos sus hilos y remiendos, porque se ha sabido hacer que una figura salte del
cuadro o esté hablando, como vulgarmente se dice; porque se ha introducido cierta
clase de ambiente vaporoso y robusto a un tiempo, que sin embargo no deja de ser
poco natural... )

Sefiores: Si las Artes han de corresponder con su objeto, y si ademas las unas
son hermanas de las otras; si se piensa que antes de dicha época no se hacian mas
que asuntos religiosos, y si se concede que aquellas pinturas acompafian dignamente
las paredes de aquellas catedrales donde todo es simbélico; si reconocemos que viendo
aquellos frescos en cualquier pafs, en Florencia, en Pisa, en Toledo, que aquellas
figuras italianas o espafiolas nos representan, nos dicen lo que deben decir a nuestro
animo, e insistiendo en que la pintura es una parte, si aquellas pinturas, aquellas
composiciones, aun las mas toscamente ejecutadas, acompafian bien a aquellas
solemnes catedrales, y si conocemos que muchos de esos admirables templos no
brillan tanto por su magnificencia como por su caricter cristiano, que son mas
propios para el culto que las iglesias de los siglos posteriores, por ricas y magnificas
que algunas de éstas sean, vendremos a convenir en que aquellos artistas compren-
dian mejor el Arte cristiano que los que les han sucedido en los ultimos tres siglos.
Y ¢no ha habido razén para que haya sucedido asi? ¢ No vemos en el XVI siglo en
Italia, cuando los cantos del Ariosto reemplazaban a los del Dante, no vemos a la
forma empezar a dominar la idea? ¢(No vemos empezar en el XVI siglo con los
inmensos tesoros, restos de otras edades, reflejos de otras creencias que pasaron,
encontrados entre los escombros, otra época para las Bellas Artes, y poco a poco
perderse las formas hijas de las necesidades (1) de nuestro rito, para hacer lugar
a las formas griegas y romanas? ¢ No vemos venir a un mismo tiempo la reforma de
la Iglesia, y que con la reforma, aunque no se pierda la religién, se contribuye a que
se entibie el fervor..., que los artistas arrojados del templo tienen que servir a la
vanidad y a otras miras poco nobles?... En el XVI siglo empieza la decadencia de

(1) Superpuesta por el autor la palabra exigencias,
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las Artes. Los artistas, no sirviendo ya exclusivamente al templo, tienen que dedi-
carse a inventar otros géneros de pintura. Ya los escultores griegos y romanos les
presentan copiosos ejemplos: su perfeccién en la forma es demasiado seductora y
es necesario cambiar de rumbo; la senda era demasiado estrecha, lo que antes se
hacfa era gético, y lo gético empieza a anatematizarse por los artistas y los escri-
tores... Tendamos la mano al fruto prohibido, sacrifiquemos todo al Arte y, sober-
bios, levantémosle como idolo. Y vendra, andando el tiempo, la perfeccién de lo
que algunos toman por objeto. No puede ir mds alld la imitacién de la Naturaleza,
es decir, lo que antes no se consideraba mas que como el medio. Los venecianos ya
no ven mas que en eso y en la esplendidez de los tonos, el objeto de la pintura; y
después, los bolofieses, con sus modelos vigorosos; y después, los flamencos y espa-
fioles, aquéllos con sus riqueza y brillantez de colorido; éstos, con su sobriedad de
tonos y con la imitacién de la Naturaleza; y continuando el descarrio..., ¢qué mucho
que descuidando el primitivo y tinico objeto decaiga el Arte cristiano? ¢No estd en
el orden natural de las cosas? ¢No lo vemos en Rafael mismo, no le vemos a ese
colosal ingenio haciendo en La Transfiguracion mas gala, mas ostentacién de lo que
conviene de su saber inmenso, en el agrupamiento de las figuras, en los escorzos,
en el modelado... y no conocemos todos, aunque seamos apegados mas a aquella
0 a esta escuela, que en sus primeras obras habia algo que no sabemos explicar?
Aquella sencillez, aquella falta misma de recursos académicos, aquel presentarse sin
aparato teatral, aquel candor intimo que tenia, antes que hdlito del mundo hubiera
mancillado la hermosa azucena de su inocencia (como dice un esclarecido pintor mo-
derno), ja quien no le fascinan, aun sin podérselo explicar, con su encanto irre-
sistible!

Natural es que el que se dedica a una cosa, la conozca mejor que el que no se
dedica a ella o abarca muchas a la vez; pues ¢qué tiene de extrafio que los antiguos
que no pintaban mds que para el templo, entendiesen mejor la pintura religiosa que
el que pinta retratos y bodegones, o retratos, bodegones y santos, o bodegones,
santos, retratos, paises y cuadros de batallas? Creo que nada tiene de extrafio que
asi sea. Volveré a insistir en la idea de que la pintura no es sino parte de un todo,
y creo que en esto estaremos acordes. Como creo convendremos también todos en
que las iglesias géticas inspiran mas devocién, son mds propias para la meditacién
y el recogimiento, que las modernas iglesias grecorromanas, cuyas masas y cuyos
pormenores semigentilicos no se diferencian de los demds edificios; y que asi como
la pintura del siglo pasado en las iglesias nada nos dice, sin excepcién ninguna,
enteramente fria y fuera de camino, aunque acomparie a aquella arquitectura, tam-
bién dice perfectamente el techo de Tiépolo y los de Mengs, con los ricos salones del
Real Palacio de Madrid, donde no es precisamente el gusto lo que domina; que la
pintura del siglo XVII acompafia dignamente aquella arquitectura, si bien la deca-
dencia, grandiosa y rica y con muchos y majestuosos restos de buen gusto; que la
pintura del siglo XVI estd perfectamente acorde con aquellos esmerados y precio-
sos edificios de arquitectura llamada propiamente del Renacimiento porque en ella
se nota la presencia, las lecciones de los modelos grecorromanos; y aunandose admi-
rablemente por las mismas razones aquellos mosaicos, frescos o tablas pintados en
las iglesias de arquitectura gética y latina, tendriamos que convenir en que los que
han respondido mejor a la idea cristiana han sido aquellos artistas, es decir, aquellos
que pintaban para los monumentos que se hacfan antes de la mitad del siglo XVI,
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en los que se ofrecia en sacrificio el ingenio del artista, al Sefior; quéles de ‘quien
lo recibe.

Debemos tener presente que aquellos templos bizantinos o géticos, todo sim-
boliza alguna cosa, algiin misterio, y como he dicho, no era permitido representar
en ellos todos los asuntos, aunque pareciesen buenos, asi es que vemos casi limitado
el nimero de éstos. Y ¢por qué? Porque los pintores no ejecutaban cuadros en su
casa por su gusto o para divertir a los que tienen muchas horas que perder en tiempo
de ferias; pintaban para enriquecer aquellas paredes con recuerdos de las Sagradas
Escrituras o con la Vida de los santos Patronos, de modo que todos fuesen fécil-
mente comprendidos; y por lo general, los que sefialaban los asuntos y aun el modo
de tratarlos, eran los sacerdotes u otras personas autorizadas y entendidas en la
Teologia. Era ademds necesario para que se explicasen bien esos asuntos, valerse
de varios signos y distintivos tradicionales: signos o distintivos que han sido puestos
a un lado como incompatibles con la moderna demasiada materializacién de las ima-
genes o vida que se ha creido deber dar a las figuras. De aqui la falta de claridad,
como es consiguiente, en muchas obras de los siglos posteriores y la poca conveniencia
en el modo de tratarlas, por suponerse que todas se podian representar sin hacer dis-
tincién de lugares. Y no solamente se han puesto a un lado ciertos signos que servian
para explicar el asunto, sino que se han ligeramente tachado muchas obras antiguas
y a los pintores que las ejecutaban, de cometer anacronismos, atribuyéndolos a igno-
rancia, porque sin duda se nos figura que todos los cuadros han debido ser arregla-
dos a nuestro prosaico modo de ver. ;Quién no ha oido censurar el cuadro de Rafael
La Virgen del Pez, porque alli ha reunido a diferentes personajes de épocas distintas?
Y gcreen esos que de buena fe lo repiten, que aquel gran pintor podia ignorar que
Tobfas y S. Jerénimo vivieron en tiempos muy remotos? ¢Cémo no se les ocurre
que no hubiera sido admitido su cuadro si su composicién no hubiera representado
lo que se queriar...

dCudntas veces, también, hemos oido compadecer la ignorancia de los artistas
que en algunas composiciones andlogas solian representar los mismos personajes en
diferentes términos del cuadro, repetidos en distintos momentos a la vez? Pero como
la representacién debia ser clara e inteligible para todos; como se queria ordenar,
no precisamente un misterio, sino los que le habian precedido también; como se
consideraba que la pintura debia de ser, si habia de llenar su destino, una escritura
al alcance de todos, no podia ni debia hacerse de otra manera.

Pero se me dird, que cuando el Arte ha estado méas adelantado, no se ha usado
de tales medios. Nada quiere decir esto, sino que lo que se ganaba por un lado se
perdia por otro; y que los asuntos religiosos se iban materializando cada vez mads;
que la poesia ha ido poco a poco perdiendo terreno, haciendo lugar a las investi-
gaciones y adelantos de las ciencias y a la fria razén. Y que si tan artistas eran
los antiguos pintores, ¢por qué no trataron ciertos asuntos tan bellos, tan poéticos?...
Pero no todos se adaptaban a las exigencias del Arte cristiano, ni tampoco ademds
podian todos servir para acompafiar o ayudar a la decoracién interior del templo.
Los asuntos que trataron estaban dispuestos de un modo ornamental y arquitec-
ténico, buscando lo mas posible (lo que no sé por qué se ha censurado después) la
simetria en las principales lineas de la composicién; y lo hacian por varias razones:
para que la pintura estuviese en completa armonia con lo demas, y por no distraer
demasiado la atencién. Que de este modo se distrae menos el dnimo, creo que es
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sencillisimo. Si a cierta distancia vemos, por ejemplo, de manera que no podamos
oir lo que se dice, en una habitacién o donde se quiera, una reunion de individuos
en actitudes tranquilas y compuestas, no se nos ocurrird ciertamente que estén agi-
tados o disputando acaloradamente. Si, por el contrario, vemos gran contraste de
grupos, aunque haya menos gente y alguna postura algo violenta, ¢no nos parecera
lo contrario? Pero, a medida que se acercaba la época del Renacimiento, se iba ensan-
chando el circulo de los asuntos que se podian representar; es cierto: mas siempre
fué casi limitado y siempre atendidas ciertas reglas, porque de otro modo no hubie-
ran podido pintarse muchos asuntos, y sobre todo los que representan la personi-
ficacién de los hechos morales, que por lo general carecen de accién. Asi, era nece-
sario, siempre que se representaba a Jesucristo, hacer no solamente su semblante
conforme con la tradicién, sino vestirle conforme a ella de varios modos, segin lo
exigia el momento: de una manera, cuando andaba por el mundo, muy diferente
de cuando estad en gloria (lo que no han seguido los pintores de los ultimos siglos);
y lo mismo la Virgen, a quien los pintores mas modernos han casi siempre repre-
sentado vestida de un mismo modo. En las aureolas también se reconocia al per-
sonaje y la jerarquia que ocupaba. Las de los santos eran grandes y circulares; las
de las figuras que simbolizaban las Virtudes, eran poligonales; las de los bienaven-
turados consistian en unos pequefios rayos partiendo del centro de la cabeza, y no
formando un gran circulo. Asi también a la Magdalena, por ejemplo, siempre la
representaban vestida de color de grana y con los cabellos muy rubios y tendidos
(sin embargo de parecer poco verosimil, si s6lo fuera a atenderse a la propiedad
histérica); y asi, casi todas las figuras que representaban no dejaban lugar a la
menor duda. Y (no es esto muy principal? Y gsucede lo mismo con las obras mads
modernas? ¢No vemos en ellas introducidas algunas novedades que nos estan cho-
cando todavia? ¢ No vemos a S. Pedro representado calvo? Y Jpor qué? JQuién ha
introducido ese nuevo tipo? Quizd alglin pintor por copiar demasiado la cabeza de
algin viejo arrugado y sin pelo, que le pareceria pintoresca. Y digase francamente
acatando su gran mérito como valentisimo pintor, si los Apéstoles de Ribera son
Apdstoles, o sélo hombres tosquisimos, desalifiados y sucios; digase si nos repre-
sentan la idea que nos formamos de ellos por las Sagradas Escrituras. Por el con-
trario, los que nos representaban los primeros maestros, sin tanta gala de ejecucién,
los veremos siempre consecuentes en la verdadera expresion que a cada uno de ellos
conviene, y no porque parezcan mas o menos hebreos (que esta diferencia pertenece
a la pintura puramente histérica), sino porque guardan todos ellos una relacién
exactisima con el cardcter que se les da: porque esos tipos, por el respeto que hacia
ellos se tenia, no se variaban jamads, y asi iban siendo tradicionales.

Y abora citaré, como he dicho que no todos los asuntos podian tratarse, entre
muchos de ellos, uno: la Asuncién de Nuestra Sefiora. Vemos que los que antes de
Rafael lo han tratado, han dividido siempre el cuadro en dos (cosa que también
ha dado en no gustar a los modernos): en la parte superior estd Nuestra Sefiora
coronada en gloria, y en la inferior, los Apdstoles mirando al sepulcro o levantando
los ojos, los que han comprendido, y dentro del sepulcro muchas flores, entre las
cuales un ramo de azucenas saliendo del sitio donde Nuestra Sefiora descansé su
cabeza, segiin las antiguas piadosas leyendas. Los pintores del siglo XVII (y ahora
citaré muchos, para que no se diga que no son de gran valer: Rubens, Mateo Zerezo,
Carracci y otros), espafioles, flamencos e italianos, han representado este asunto de
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otra manera: todos lo han materializado, todos han hecho a la Virgen (maés o menos
espafiola, flamenca o italiana; pero de lo que fué y sera siempre inevitable, debemos
prescindir) llevada por los aires por una caterva de mancebos luciendo sus piernas,
de angeles de todas clases (viéndose hasta en esto la falta de la tradicién, pues no
todos los dngeles indistintamente pueden servir de acompafiamiento a Nuestra
Sefiora), y varios contrapuestos grupitos de cabezas de nifios con alas revoloteando
por entre los nubarrones; y en la parte inferior, encadenando siempre la composi-
cion, que ésta es una regla sine qua non, los Apdstoles, generalmente hombres risti-
cos, que sin duda nada se modificaron con la doctrina, compaififa y gracia de Jesu-
cristo, puestos en posiciones dramdticas y mirando al cielo o al sepulcro... ¢Quiénes
entendieron mejor este asunto? ¢Quiénes, sobre todo, mds convenientemente? Creo
que la respuesta no es dudosa: los antiguos maestros. No solamente por la mezcla
de las jerarquias de angeles, no por el modo de vestirlos, no solamente por los gru-
pitos de cabezas con alas, ni por el caracter nuevo y grosero de los Apdstoles (deje-
mos esto todavia a un lado), pero por la decencia y compostura que debe, ante todo,
reinar en estos asuntos. Y ¢por qué no se ha de guardar en ellos la misma compos-
tura? ¢No es la Religiéon a quien se sirve la misma que era? ¢Es decoroso ver a
Nuestra Sefiora con el cabello descompuesto, con un pequefio velo arrugado, muy
arrugado siempre, y de color dudoso, llevada por mancebos y cogida como no qui-
siera verse en publico la sefiora menos preocupada?

Por esta razén, por este escollo invencible (y tan invencible, que ni el mismo
Rafael se arriesgdé a vencerlo las dos veces que traté este asunto), los anteriores
maestros no lo representaron nunca de este modo.

No hace muchos afios le encargo la representacion de este asunto, en un cuadro
de gigantescas dimensiones y para uno de los principales templos de la Cristiandad,
a un pintor de bastante fama, quien creyéndose un nuevo Alejandro quiso cortar
la cuestién y pintar la Asuncién de Nuestra Sefiora, no como lo hicieran los pinto-
res del XVII siglo, en lo que reconocia sin duda algiin inconveniente; pero al mismo
tiempo, desdeflando tomar su idea de esas pinturas géticas —sus ojos estaban
nublados y esas fuentes limpidas y cristalinas eran turbias para él; mas no fué afor-
tunado al querer cortar el nudo—. En vez de pintar la Asuncién de Nuestra Sefiora,
pinté un asunto de que ningun cristiano tiene noticia todavia. La Asuncién de
Nuestra Sefiora la representé subiendo al cielo, y no llevada al cielo; tanto hubiera
valido que hubiera hecho el Descendimiento, aunque tampoco tengamos noticias de
él; pero en estos tiempos en que tanto se razona, todo pasa, y el cuadro pasé, justa-
mente criticado por pocos, y admitido ”en la antigua Basilica de San Pablo, fuera
de los muros de Roma”,

Otro tanto se podria decir de muchos cuadros que se han pintado para las igle-
sias, compuestos mds como asuntos histéricos o dramadticos, que como asuntos reli-
giosos, haciendo completa abstraccién de la diversidad que entre estos modos de
pintar debe existir. También asi hemos visto introducidos con notable impropiedad
en el templo, los magnificos cantos de las éperas de Rossini, bufas o serias, que -
aunque bellos y ciertamente de muchas mayores dificultades vencidas que para el
antiguo majestuoso canto gregoriano se requieren, no dejan de estar fuera de lugar
resonando en aquellas bovedas, donde se aspira el puro y primitivo aroma del
incienso. Mas el caso estd en que no siempre la légica es la que rige nuestras accio-
nes, y no siempre tenemos bastante valor para despojarnos de algunos recursos
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favoritos que han gustado o que gustan, y que no convendria aplicisemos a obras
que, por ser mas delicadas, de mayor consideracidén y trascendencia, exigen mds
pureza y mds sobriedad de medios.

He procurado no citar obras ni nombres de muchos autores antiguos justamente
respetados, aunque me hayan faltado grandes puntos de apoyo; pero ya he dicho
por qué he creido no deber hacerlo. Con otros ejemplos hubiera hecho mas clara la
explicaciéon de mi idea.
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Ultima pdgina, ampliada, del autégrafo de D. Federico de Madrazo.

Teniendo entera fe en estos principios, y seguro de no haberlos sabido defender
bien, espero que otro mdas entendido y con mayor claridad de ideas vendra a sos-
tenerlas si, como creo, se exponen por algunos sefiores Académicos razones en con-
trario.

Me parece que se podia hablar en alguna de nuestras reuniones sobre el modo
como debieran representarse, si pueden representarse en nuestro tiempo, los asuntos
religiosos.

Y luego, me disimulen los sefiores que componen la Seccidén de Pintura, por lo
mucho que habré abusado de su paciencia.

Lunes, 23 de mayo, 1846. Federico DE MADRAZO
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UN RETABLO DESTRUIDO

Por RICARDO MARTIN MAYOBRE

WS E ha lamentado amargamente, por los amantes de las Artes plasticas, las
barbaras y copiosas destrucciones causadas en el Tesoro artistico de nues-
tra Patria, en sus mas destacadas conmociones, precursoras de la tiltima
y mas terrible devastaciéon que hemos tenido el dolor de presenciar.

Por la pobreza de los medios de reproduccion de aquellas épocas, llamadas por
Mrs. Byne ”los dificiles dias de ante-Kodak”, y la falta de una acentuada corriente
artistica, muchas obras de arte desaparecieron sin dejar rastro. Afortunadamente,
y como pequefio consuelo de tanta desdicha, el movimiento artistico en nuestro pais
ha tomado gran actividad, y el nimero de modestos, pero devotos aficionados, es
ya muy numeroso. Con sus aportaciones habra que contar y estimularlas para que
los maestros con abundante material puedan formar el catidlogo razonado de nues-
tras riquezas perdidas, algunas inéditas.

Al advenimiento de la Repiiblica, fecha en la que comenzaron los incendios y
expoliaciones contemporaneas, se iniciéd una bibliografia, incluso justificativa (1), de
aquellas monstruosidades. En las adiciones damos una lista de las publicaciones
mas conocidas. ‘

En el vecino pueblo de Torrején de Velasco (1) existia un gran retablo que, en
unién de otros, ropas, objetos de culto, imagenes, alguna del siglo XIV y otras nota-
bles del XVII, etc., fué destruido en julio de 1936. Posteriormente, la artilleria roja
completd la obra destructora bombardeando furiosamente la iglesia, desde el pré-
ximo lugar de Parla, en su huida hacia Madrid.

La contemplacién del retablo en tiempos felices habia despertado mi curiosi-
dad, tratando de conocer, como en otros casos, por investigadores afortunados, el
nombre de sus autores. No tuve suerte. La rebusca a través de los libros de Fébrica,
Bautismos, Matrimonios, Defunciones, Memorias, Cofradias, etc., no dié resultado.

Teni aquél sensible parecido con el de Uclés, obra de Francisco Garcia Dardero,
natural de Quintanar (2), juzgado severamente por Antonio Ponz (3), apasionado
detractor de esta época artistica.

En gracia al lector huyo deliberadamente, en lo posible, de las descripciones,

(1) A 27 kilémétros, en la carretera y ferrocarril de Madrid a Toledo.
(2) Quintanar de la Orden. Por pertenecer a la de Santiago, antigua di6cesis de Uclés.
(3) Viaje de Espafia, tomo III, Madrid, 1774.
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forma literaria en la que es necesaria una maestria de la que carezco, que en caso
contrario s6lo produce confusién. Recordando al Barén de Kelvin, cuando dice:
”Lo que no sé dibujar, no lo entiendo.” La fotografia releva cumplidamente de toda
complicada explicacién.

Como puede comprobarse, el orden arquitecténico es el mismo en ambos.
El cuerpo central, en lugar del cuadro de Francisco Rizi, con el Apdstol Santiago
a caballo, lo constituia en el de Torrején una gran hornacina en la que estaba colo-
cada una escultura del Santo titular de la parroquia, San Esteban Protomartir.

La parte superior del entablamento, y en linea con sus columnas, estaba deco-
rada con las efigies de los Padres de la Iglesia (1), mds los Santos Juanes, el Bau-
tista y el Evangelista, en sus extremos. Estas estatuas, por otra parte, no tenian
propiamente de talla sino la cabeza, manos y atributos, estando formado lo res-
tante por un armazoén revestido de lienzos plegados y encolados. Faltan en el de
Uclés, viéndose en el sotabanco los seis plintos vacios destinados, sin duda, para reci-
bir unas figuras, que no se hicieron o no se colocaron.

En la residencia maestral, dos esculturas sobre grandes repisas en la parte infe-
rior del retablo, de San Agustin, Orden por la que se regia la de Santiago, y San Fran-
cisco de Borja, caballero profeso de la misma. Ocupaban el mismo lugar, en el de
Torrejoén, las de San Pedro y San Pablo, siendo éstas las diferencias mds esenciales.

Los dos grandes cuadros laterales, de la Epifania y la Natividad, constituian lo
mds interesante de la obra de Torrejon. Atribuidos por varios expertos, undnime-
mente y sin vacilaciones, a Claudio Coello, no insistiremos sobre ello, al no existir
més reproduccién que la deficiente que publicamos, e imposible de sentar ninguna
conjetura sin un elemento grafico de comparacién.

Segiin me informaron a rafz de la Liberacién, los lienzos, al ser arrancados por
las turbas, pudieron, con un pretexto, ser guardados por personas de orden. Pero
enterados de su escondite, fueron reclamados y utilizados como toldos para unos
carros. :

Claudio Coello, de quien este afio pasado se ha conmemorado el centenario, nacié
en Madrid en marzo de 1642, fecha que dié el Sr. Pérez Bustamante (2), hasta enton- .
ces desconocida.

Dice Cedn Bermidez que estando todavia en la escuela de Rizi, pinté el cuadro
del altar mayor del convento de San Placido, y le atribuye en Valdemoro, localidad
limitrofe de Torrejon de Velasco: dos cuadros representando a San Ignacio de
Loyola y a San Francisco Javier. También entre sus obras cita, en Torrején —sin
-especificar si es el de Ardoz, de Velasco o cualquier otro—, EIl martirio de San Juan
Evangelista.

La iglesia parroquial de Torrejon de Ardoz (3), bajo la advocacion de San Juan
Evangelista, conservaba un cuadro de su patrono, atribuido a Claudio Coello.

El Sr. Sanchez Cantén, en su notable discurso pronunciado en la solemnidad
religiosa conmemorativa del centenario, di6 este tiltimo como destruido. Afortuna-
damente, noticias posteriores lo dan por salvado, en las Oficinas de Recuperacion.

D. Ramoén Iglesia, en un articulo biografico sobre Gregorio Ferro (1742-1812) (4),

(1) San Agustin, San Jerénimo, San Gregorio Magno y San Ambrosio.

(2) ”Boletin de la Sociedad Espaifiola de Excursiones”, tomo XXVI, 1918, pag. 223.

(3) A 20 kilémetros de Madrid, en la carretera de Alcald de Henares.

(4) "Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones”, tomo XXXV, primer trimestre de 1927.
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dice lo siguiente: ”Pinté para Torrején un cuadro grande con San Juan'Evangelista
en la isla de Patmos, escribiendo un pasaje del Apocalipsis”; y afiade: ”El de Torre-
jén, es posible sea de Velasco o de la Calzada, pues en el de Ardoz existia, y aun
existe, obra del mismo asunto debida a Claudio Coello.”

Entre mis heterogéneos apuntes, tomados en la labor de rebusca del autor del
retablo objeto de este articulo, hay el siguiente, del convento de San Juan Evan-
gelista, de dicho pueblo de Torrején de Velasco, de ” Religiosos Descalzos del Orden
de la SS™. Trinidad Redencion de Cautivos”:

... inventario que se formé por mandado del gou™. intruso, por R. D. de 18 de Agosto
de 1809, siendo Alcaldes por ambos Estados, Don Eulogio Martin Serrano y Vicente Peralta;
y Rexidores Julian Espinosa... con asistencia de D", Jose Mingo Lopez, Cura parroco, estando
presente el R%, P. Ministro Fr. Antonio de S®. Joaquin, ante Martin Santin y Vazquez (Escri-
bano), que empezé el 30 de Agosto de 1809.”

”Altar Mayor... un cuadro de cinco varas de alto y tres 4 cuatro de ancho, con marco
dorado que representa a San Juan Evangelista en el Apocalipsis = otros dos que como el
anterior estaban en el altar mayor, uno de S®. Juan de Mata y otro de S®. Felix de Valois
(de estatura regular), dos lienzos que contienen el uno & S'2. Catalina y el otro 4 S'*. Ynes
virgenes y martires (de estatura regular) = Cinco lienzos colocados entre las columnas del
mismo Altar que representan; uno la vision del Angel con los cautivos; dos a unos caballe-
ros de Calatrava; otro a San Juan de Mata en el acto de ordenarse; otro de San Felipe Neri —
otros dos lienzos pequefios que contienen el uno a S'*. Ynes y el otro a la Anunciacion de
Nra Sefiora.”

Fundado en 20 de agosto de 1606 por el Beato Padre Fr. Juan Bautista de la
Concepcién, reformador de la Orden trinitaria. Fueron sus primeros patronos:
D. Francisco Arias de Bovadilla, IV Conde de Pufionrostro, y D.? Hipélita de Leyva
y Cardonha, su mujer. Trasladando su enterramiento, del convento —también des-
aparecido— de la Merced de Segovia. Vinculando su patronato en los sucesores de

la Casa, desde aquella fecha.
Del convento de Torrejon, nada queda. Fué arrasado cuando la desamortizacién.
Se puede decir, con el poeta: ”Hasta las ruinas perecieron.”

ADICIONES
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Actas de la Junta republicana del Tesoro Artistico de Castellén, Bilbao, MCMXXXVIII.

Universidad de Valladolid: Informe sobre la situacién de las Provincias Vascongadas bajo el dominio rojo-
separatista, Valladolid, 1938.

Le martyre des oceuvres d’art. Guerre civile en Espagne, en la Revista "L’Illustration”, enero de 1938, Paris.
Ntmero especial. :

La Gran Victima. La Iglesia Espafiola, mdrtir de la revolucién roja, por A. de Castro Albarrdn, Magistral de
. Salamanca. Salamanca, 1940, 2.* edicién.

DOCUMENTOS

Libros de Fébrica de la parroquia de Torrején de Velasco.

Visita del afio Libro 1.

1615, (Al margen) = front'. de Campefio. (En el texto) = Yten mas, se le descargan
setecientos y veinte y dos rr®. que pagé a Francisco Campefio broslador vecino de la villa
de Madrid de el precio de un frontal de damasco carmesicon veynte y dos alcachofas de oro
y una imagen de san esteban bordada enmedio con su feston que ha comprado y concer-
tado entre sefiora de su sefioria oi dho dia de la fcha de esta cuenta.

fol. 60, vuelto.

fol. 99, vuelto.

1632. alonsso trabado m°®. de escultura... de la urna que se higo p*. el ss™, sacramento...

fol. 153.
(Margen) = del copon de plata p®. el ss™, sacramento. (Texto) = ... a Felipe de Agui-
lar, platero desta Villa de Madrid... ,

fol. 156.
una tabla p®. escribir los descomulgados...

fol. 156.
1648. Nicolas de Mayo, maestro que hace el organo...

fol. 237.

-----

1652. obra del caracol de la torre... ¢°. hizo Christoual Rodriguez, mro de obras...

fol. 252.
1655. (Al margen) = Hechura del rretablo, a quenta del. (Texto) = Mas tres mill y
quinientos y tres rreales de vellon q°. por tres cartas de pago de don franc®. de salas y alfaro
Vo, de terrejon deposit® del din® p®. el rretablo, la una de 21 de h°, del 55, de 503 r*. yla
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otra de 18 de ago. de 55, de 800 r°. y la otra de 25 de n°. de 1654, paréce'le pago'por dha
yglesia para En quenta del rretablo y la carta de p?. postr? fue de 2,200 R®

fol. 268.

-----

al maestro q°. bio el organo... Gabriel de Salazar Maestro de organos...
fol. 275.

1656. (Al margen) = Pagado por q'% de los que a de dar la igl®. para el rretablo. (Texto)
= Yten mas se le pasan en q'“. tres mill y ochocientos y ochenta Y cinco R®. que por ocho
cartas de pago de D. franc?. de salas alfaro, depositario del din®. del rretablo sus fhas. en dife-
rentes Dias como por ellas consta y parece le entregaron El dho. mayordomo d°. Alfaro y
el dho. cura por q'*. de lo que esta yglessia da para la obra del retablo.

fol. 276.

1662. (Margen) — Partida que pago Por q'". de lo que da la Vglessia p®. el rretablo.
(Texto) — Mas trecientos y cing'®. R®. de vellon que por carta de pago de D®. Francisco
de Salas de posit®. del din®. del rretablo su fha 7 de Mayo del 57, parece le pago Por q'. de
lo q° la Ygless®. a de pagar para ayuda del rretablo.

Yten. Mas ducientos R que por dha. q'?. de rretablo Pago a don franc®. Correa deposit®.
del, su fecha 27 de m°®°. del 2.

fol. 287.
1664. (Margen) — Partida q°. pago por cuenta de los 800 ducados q°. ofrecio la ygless®.
p®. el rretablo. (Texto) — Mas trescientos R®. q°. Por carta de pago de D". franc® Correas
deposit®, del din®. del rretablo su fha. en Torrejon, 11 de ho. de 1662 a°. paréce le pagé Para
en q'?. de los 200 ducados con g°. dha. ygless®. a de contribuir p®. dho. rretablo.

fol. 293.

1666. (Margen) = A otro mastro. por la planta de la torre. (Texto) — Mas quatro duca-
dos que se dieron a xptobal de jarama mastro. de obras V°. de Valdemoro por hacer una
planta p®. la torre. (Margen) — A Ant. correas mastro de Obras p”. q'*. de la sacristia.
(Texto) = Mas quinientos R®. que pago a Anton®. correas V°. de Baldemoro por quenta de
la obra de la sacristia q°. esta concertada en 5,000 R°.

fol. 298.

1672. (Margen) = tapar abujeros. (Texto) — Dio en datta Doce R®. gq°. gasto en tapar
los abuijeros ¢°. se hicieron en la bobeda q%°. se sento el Retablo.

(No esta foliado.)

.....

-----

Libro II, que comienza el afio 1693.

1701. (Margen) = anadir la peana de San Esteban. (Texto) — Mas se le Passan mill
nobez!®. y quatro mrs. que Gasto en afiadir la peana de san estevan Para que llenase el
gueco de la Urna.

(No esta foliado.)”

D. Félix Arias Davila, hijo del II Conde de Pufionrostro, Capitdn de la Infan-
teria espafiola en los Estados de Borgofa la Alta, Flandes e Italia, Sargento mayor
de Madrid y uno de los que acompafiaron al Duque de Lerma para llevar a Francia,
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afio de 1615, a la Infanta D.? Ana de Austria, y traer a Espafia a D.2 Isabel de
Borbon. Fué caballero de grandes fuerzas, gran tirador de la barra, excelente miisico
y poeta. Celebrado por Lope de Vega en su Laurel de Apolo:

La exterior gentileza,
la fuerza y valentia,
las letras y la espada,
la singular destreza,
la misica armoniosa, etc.;

y-en La Filomena:

Don Felis Arias, releuado admira,
ya con heroica espada en el Piamonte,
y ya en Espafia con la dulce lira, etc.

Cervantes, en el Viaje del Parnaso, escribe acerca de él:

Y ti por quien las musas aseguran
su partido, don Felix Arias, siente,
que por su gentileza te conjuran, etc.

Personaje muy comentado de nuestros eruditos en aquella Corte de galanteos,
poesias y cuchilladas. Tuvo el mismo tragico sino que otros sefiores de su época,
como D. Gaspar de Arias, el joven Marqués del Valle, D. Fernando Pimentel, hijo
del Conde de Benavente; el Conde de Villamor, y el mds sonado de todos estos san-
grientos sucesos, el de D. Juan de Tassis, Conde de Villamediana, ocurrido en 1622.
D. Félix Arias murié también traidoramente asesinado en este mismo afio. Alvarez
Baena (1) lo hace hijo de Madrid; al cual siguen todos sus continuadores.

Copiamos la partida de bautismo, encontrada en los libros de Torrején:

(Al margen): El Conde de Pufionrostro. Don Felix, cayeronle por abogados todos los dis-
cipulos del S'. afio 1564. (En el texto, lo que sigue): En la villa de Torrejon de velasco Pri-
mero dia del mes de henero dia de la circuncision entre la una y las dos de la maifiana, afio
del nasgimiento de nro. salvador Jhu.xpo. de mill y quinientos y sesenta y quatro afios,nascio
Don felix, hijo del muy YII°. sefior don Ju®, arias davila puertocarrero conde de pufion Rostro
y de la muy YII®. sefiora dofia Ju®. de castro, condesa, su muger, baptizose juebes veinte
y siete dias del mes de henero del dho. afio, baptizole el muy R%. sefior Jhoan mynbrefio
cura propio de la parroquial desta v*. fué su compadre q. le tubo a los exorcismos y pila
sebastian de parla y comadre marigomez biuda, fueron presentes el allyde. Gabriel hernandez
y el contador alonso Ruiz y otros muchos, fue un negocio que regocijé mucho porque el
domingo antes, el mariscal su tio, mantubo una sortija a la qual binieron a correr seis caba-
lleros de Toledo. fué una fiesta de las mejores q. en Torrejon se an visto y luego a la noche
hubo e. Casa del conde sarao de representacion y baile, lo qual yo Ju®. berrueco sacristan
hize y bi y lo firme de my nombre y el dho. S*. Cura. = Ju°. minbrefio. = Juan berrueco,
sacristan.

Libro III, folio 61, vuelto.

Clemente VIII. Llamdabase Hipélito Aldobrandini. De esta ilustre familia,
una de las mas poderosas de Florencia, oriunda de Toscana. Elegido Papa en

(x) Hijos de Madrid ilustres en santidad, dignidades, armas, ciencias y artes, 1787.
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30 de enero de 1592. A pesar de no ver con buenos ojos esta eleccion Felipe 11, por
ser en realidad mads afecto a Francia, terminé finalmente por inclinarse del lado
de los espafioles. ”Condescendencia que di6 a Felipe—dice Hinojosa—animos para
acentuar la independencia de la Iglesia espafiola. Es muy corriente ver en nuestros
templos, Bulas, Indulgencias, Privilegios, etc., de su pontificado, que demuestran
su atencién y carifio a nuestro pais, que habia visitado con determinadas misiones.
Una de las mas celebradas fué la Bula -—-dada en Roma, a 13 de enero de 1596
en que abolia la prohibicién de Sixto V, en 1586, de las corridas de toros, fundan-
dose en que ”parece estar en la sangre de los espafioles esta clase de espectaculos”.

En los libros de la parroquia de Torrejon encontramos la siguiente partida bau-
tismal, testimonio de su presencia en ella:

(Al margen): Diego Ruiz rubiano. (En el texto): martes dia de santa catalina q. se con-
taron veinte y cinco dias del mes de noviembre de mill e. qui®®. e. sesenta e. un a”. el R%.
sefior Ju®. mimbrefio cura propio de la ygla. desta villa, baptizo a Juan silbestre, hijo de
diego Ruiz rrubiano, natural de la cibdad de antequera, estante en esta villa y de ysabel
despinosa, fueron sus compadres los yll*°. sefiores micer bernardo y micer ypolito aldobran-
dinus, y hermanos, y el muy. magni®. sefior diego de salazar y dofia catalina de vera su
muger, fueron presentes por to®. los R%". sefiores myn. de lero ben®. y alonso perucho ¥
firmolo de su nombre el dho. sefior cura — Ju® mimbrefio.

(Libro III de Bautismos, fol. 39.)

El P: Fr. Pedro Navarro explica aquélla (1) de la manera siguiente:

"El Papa Clemente VIII, de gloriosa memoria, viniendo a Espafia, algunos afios
antes de su pontificado, con un hermano suyo, Auditor de Rota, sobre el pleyto
del Condado de Puifionrostro, fué desde Torrejon de Velasco al monasterio de San-
ta Marfa de la Cruz, a visitar el cuerpo de la Santa Juana de la Cruz, en compafiia
de D. Juan Arias Portocarrero y D.2? Juana de Castro, su mujer, Condes de Pufion-
rostro.”

Esta noticia esta casi literalmente tomada de Fr. Antonio Daza, en su Historia
de la vida y milagros de Santa Juana de la Cruz (1610). Con la diferencia de hacer al
Auditor de Rota, acompafiante de Clemente VIII, tio suyo, en lugar de hermano.

(1) Favores de el Rey de el Cielo... a santa Juana de la Cruz, Madrid, 1699.
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EL PINTOR EN SU ESTUDIO:
VICTOR MARIA CORTEZO

Por MARIANO RODRIGUEZ DE RIVAS

23P|AY que pasar por el viejo Madrid. Ya lo conocéis; estd envuelto en esa

gracia cenicienta que parecen haber dejado prendida del cielo aquellos

S8l Austrias que por aqui reinaron entre grises, pardos, rosas y pafiuelos de

g J encajes desmayados en manos con fiebre rosada y ojos de ’azul cobarde”.

Esta todavia ese Madrid en la loseta de piedra sobre la que ha caido una lluvia

grave; estd todavia en esa tapia sobre la que apare-

ce una rama escueta de arbol invernal; estd en esa

f cupula grisicea que ha resistido la algarabia del

tiempo. El pintor tiene su estudio en una de estas

calles. Hay que subir una larga escalera en la que en

cada peldafio resuenan otras pisadas, las intimas pi-

' sadas de finales del XIX, como si siempre estuvieran

en esa hora tierna de ascender una escalera para feli-

‘ citar un santo, con chocolate en las ultimas tazas
de plata

Aqui esta su estudio. El pintor Victor Maria Cor-

tezo pinta en este momento. Somos la visita que echa

L b la mirada escudrifiadora sobre las cosas, gozdndose

en arrancar de cada una la medida que tienen. Es
una habitacién anchurosa con ese baldosin madrilefio
que comparece en los retratos de Carrefio de Mi-
.randa, en pleno XVII. En un angulo, una chimenea
de campana en la que chisporrotean alegres unos lefios, carcomidos ya por los
rubies del fuego. Alrededor de la habitacidn, en una repisa que sale del muro, el ar-
tista ha emplazado cosas, pequefias cosas replegadas en el recuerdo. Lo dislacerante
tiene su representacién en un grabado del siglo XVIII en el que un ser humano
hibrido, compuesto de cabeza, manos y pies de ser racional, urdidos con utensilios
mecanicos y raros elementos, juega la gran pantomima del esclavo que hay en
el hombre, siempre apurando su movimiento aprendido. El grabador del XVIII
supo ser un precursor del surrealismo de principios de nuestro siglo; pero entrevisto
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El pintor en su estudio.

Biombo de la coleccion del Sy. Pradera.
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Bijombo de SS. AA. los Principes de Baviera. " Personajes”. Pintura. Envio a la Exposicion de
Barcelona.

(Coleccién del Conde de Quintanilla.)

Biombo propiedad de D. Carlos de Zubiria. Bilbao.
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en una época aislada en la que el artista logré una conjunciéon nueva. Del techo de
la habitacién pende una bola de cristal verde, que reporta en su brillante circunfe-
rencia la habitacién en miniatura, y recibe en reflejo los lengiietazos del fuego, que
ponen sobre la esfera una especie de bosque incendiado.

Las botellas espafiolas estan alli llenas de aguas coloreadas. Unas se decoran con
majas y toreros, en relieve de cristal. Y otras son manos portadoras de cucuruchos
—esas mismas manos que sirven para floreros— y que se prestan a un mundo de
alcohol, alli donde ha de estar la sangre y las venas serpeantes. Cerca, unas postales,
recuerdo de lejanos viajes. Juntos, unos volumenes, unas historias del arte, unas
monografias sobre porcelanas inglesas y unos libros de poesias. Unos candelabros
de cobre portan unas velas. Y sobre todo esto cae el arco voltaico de una luz eléc-
trica intensa, que ilumina, como desde un faro, todo el estudio. Unos discos de
gramofono, en este momento arrinconados, con esa raza negra silenciosa que se
presta a la gregueria, llevan en su silencio la "’Sinfonia 13’ de Haydn; el ’Nuevo
Mundo’’, de Dvorak, y unas melodias faciles portuguesas.

Poned los ultimos detalles al inventario: unos muebles coloniales.

Victor Maria Cortezo ha recorrido Inglaterra, Alemania, Portugal, Italia, Holan-
da, el Marruecos espafiol y francés; ha vivido largas temporadas en Paris. El ha
sabido dar con el hallazgo de su tiempo: esa pincelada que se rasga amplia y pre-
cisa alrededor de cada cosa, convocandola en la vibracion de un alto colorido, de
una nueva entonacion sin mortificaciones. En su obra, los tonos limpios se extre-
man en su pureza, contraponiéndose unos a otros. La armonia viene por si sola en
ese grado clarificador.

Los seres y las cosas se presentan con ese mundo y trasmundo tan emparentado
con la manera goyesca. Las lineas exteriores se liquidan sélo para dejar paso a los
dificiles sentimientos interiores, sin descomponerse para ninguna mistificacién.

iRelacion con el pasado?... El pintor Cortezo, nieto de un Caballero del Toisén
de Oro, estad unido al tiempo antiguo por la linea del conocimiento. Sabe las genealo-
gias de las cosas, superadas en el recuerdo y en la evocacidn, sin caer en la afioranza
de guardarropia de quien tiene que aprender de memoria las cosas. Esta cadena
sinfin en que cada artista, a través de los siglos, se debe a sus antecesores. En la
obra de Cortezo esta también ese impremeditado homenaje.

La mausica del tiempo erguido suena soterrada y apuntada, sin cdlculos mate-
maticos.

Hablemos algo de sus biombos. Victor Cortezo ha resucitado un arte: el de los
biombos, que arrancaron a los italianos del Renacimiento, a los franceses del XVIII
y a los artistas chinos y japoneses, en todo momento, deliciosas obras de arte.
En el pintado para el Infante D. José Eugenio de Baviera y Borbén, un Madrid
aparece en lo alto —como en Bayeu, como en Goya— centrado alrededor del Pala-
cio Real. Abajo surge el arbolado de la Ermita y se delinean los caminos que con-
ducen a Madrid. La Cuesta de la Vega aparece ocupada por transeuntes y carri-
coches. En un primer plano del biombo, y conquistando todo un angulo, aparece
una sombrilla cortesana atada a un arbol, como amparando en sombra todo aquel
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ambiente. Estd pintado a base de amarillos, rosas y azules, en unas cinco de la tarde
fria y madrilefia.

Otro biombo ——el pintado para el Dr. Tapia— ataca un tema lleno de imagi-
nacién: un carrousel en el cielo. Los dngeles van en los caballitos tafiendo instru-
mentos de musica.

La tematica sigue en otros a base de ambientaciones reminiscentes o de deli-
quios en cuyas manos se entrega la creacién: la nitida algarabia de un mercado vene-
ciano, planteado con recuerdo de los de Canaletto; toda la maquinaria teatral al
servicio escénico, pajaros volantes, y la luz y sombra inevitables en la ficcién de
candilejas...

Victor Cortezo ha cultivado también un arte muy espafiol (en el que Picasso
encontré la raiz de su cubismo): el de las mesas revueltas”, de tanta tradicién
pueblerina y cortesana entre nosotros. Las mesas revueltas de las barberias de los
pueblos espafioles han sido una de las mads ricas muestras del arte veraz, de un arte
que se gozaba con el relieve y la exactitud en el dibujo y color. Las ”"mesas revuel-
tas’’ palatinas, en mdrmoles, es una de esas deliciosas expresiones a las que puede
llegar un arte social. Cortezo ha pintado sobre el tablero de mesas esas ’’mesas
revueltas” en las que aparecen los tradicionales ingredientes cumplidos dentro de
una época: una pipa humeante, una caja de cerillas, un billete de veinticinco pese-
tas, una tarjeta de visita (manera de firmar el artista su obra)..., una cerilla encen-
dida; todo palpita con vida bajo el cristal, con poderoso relieve, como saliendo de la
plana superficie.

Anotemos algunos retratos de Cortezo. Y digamos que ahora se dispone a resu-
citar una pintura olvidada: la pintura de calles, el retrato de las vias urbanas con
sus comercios, gentes, tranvias...

Victor Cortezo en su estudio. Encima de la terraza las campanas de las iglesias
antiguas. Mas arriba, surgiendo por encima de las grises cupulas, los edificios de
la Gran Via con sus anuncios luminosos.

El silencio y la sombra han esquivado la algarabia. Alli han dejado una terraza,
una terraza de vieja provincia asomada a una gran ciudad.

OBRA DEL PINTOR CORTEZO

DIBUJO.—Coleccién Gesinus-Visser. (Dibujos de Francia, Holanda, Italia, Alemania, Inglaterra, Arge-
lia, Marruecos, y dibujos de la guerra y la revolucién.) E! Timido, 23 dibujos y tres poe-
mas. (Edicién Caballo Verde, 1936.) ;

EXPOSICIONES. —Galeria el Heraldo, 1931, Madrid. Les nourritures terrestres, 1932, Paris. Galeria Vo-
lleu, 1933, Dusseldorf. Salén del Museo de Arte Moderno, Madrid, 1936. Galeria Juma, 1942,
Madrid.

DECORACION.—Panneaux del Hotel Astor, Florencia. Boite Blau Fiacre, (Hotel Adler), Hivterzarten.
Comedor de Villa Waller, Juan-les-Pins.

TEATRO. -La Cena del Rey Baltasar, La Rabia, EI Testamento de la Mariposa, La Princesa Bebé, Al na-
tural, Mariana Pineda, Vive como quieras, El estudiante endiablado, Ballets Pastora Imperio,
La Cenicienta del Palace, El gran Galeoto, La herida del Tiempo y La muerte en vacaciones.

CINE.—Mi vida en tus manos.

BIOMBOS. — Biombo madrilerio, propiedad de SS. AA. los Principes de Baviera. Biombo madrilerio, propie-
dad Sr. Sanjuan. Homenaje a Callot, propiedad Sr. Escobar. Mercado Veneciano, propiedad
Sres. Carrascal. Nineties, propiedad Sr. Escoriaza. Carroussel, propiedad Dr. Tapia. Circo,
Sra. L. E. Locomotoras 1830, Sra. G. S. Arlequines, Sr. Moraleda. Pradera de San Isidro, se-
fior Bermudo. Aranjuez ¥ Ruinas, Sr. Pradera. Instrumentos de musica, Sr. Zubiria. Dos biom-
bos con balcén espariol y Biombo Talistiano con monos, Sres. Gesinus Visser. Ribera (desapa-
recido) y Biombo vienés (desaparecido).

RETRATOS.—Rose Kind, Isabel Aranguren, Rosa Yarza, Blanca de Silos, Sra. De Obregén.
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WERNER WEISBACH: EI barroco, arte de la Con-
trarreforma.—Traduccién y ensayo preliminar de
Enrique Lafuente Ferrari. Con 117 ilustraciones.
Espasa-Calpe, S. A. Madrid, 1942.

Son tan parvas las publicaciones...,, y mas ain
de materia artistica, que la aparicién de un bello
libro es ahora verdadera fiesta para el espiritu.
Y también, nunca como ahora, tan necesaria. Por
ello, y como sincero introito, vaya nuestro agrade-
cimiento al culto critico de Arte — y ya consagrado
maestro en su disciplina — Sr. Lafuente, y a la Edi-
torial Espasa-Calpe, por la digna presentacién del li-
bro de Weisbach.

Destinar todo el espacio que requiere la orienta-
ci6én de tan interesante obra en la Historia del Arte,
seria — después del estudio del Sr. Lafuente — tan
inoportuno como innecesario.

Porque Lafuente da al lector una visién tan clara
y exacta, que, comenzando por iniciarle en el "sen-
tido” de la Historia del Arte y la orientacién "ex-
presiva” como integrante de la Historia general del
Espiritu, le lleva al estudio y comprensiéon de esta
faceta El Barroco, no de todos perfectamente co-
nocida...

Para nosotros — los espafioles — es tan intere-
sante, tan superlativamente interesante, que es cla-
ve y revelador, y hasta razén de existencia — diria-
mos —, del arte tradicional religioso nuestro, des-
figurado e incomprendido por muchos criticos ex-
tranjeros y algunos snobs de casa...

Porque la medula de la transicibn del Renaci-
miento al Barroco es fundamental, exclusivamente
religiosa, que en un simbolo, podriamos resumir:
Loyola, San Ignacio frente a Lutero. §Se comprende
ahora la exaltacién por muchos, del Renacimiento y
el gesto de desdén... ante el Barroco? Espaiia, el pri-
mer campebn contra la Reforma, es también — me-
jor dirfamos por eso mismo — donde mejor se expan-
de el barroquismo, que en su esencia no era sino la
protesta espiritual en lo artistico contra lo que re-
presentaba el renacentismo.

Pero sentido tan oculto, tan ignorado, que se dié
la paradoja, aun entre muchos de los nuestros, de
que, a la par que ensalzaban la obra de nuestros me-
jores artistas, su orientacién, denigraban el barro-
quismo...

Y el Sr. Lafuente, que no perdond rincén de su
memoria culta para fundamentar su magnifico en-
sayo, apunta la limitada visién artistica de hombres
tan sefieros de nuestra cultura como Menéndez Pela-
yo, que por su formacién humanistica permaneci6
en Arte perfectamente "pagano”.

Este "permanecer” de nuestros artistas en su sen-
tido espiritual, digno, del Arte, frente a la ir )
de desnudeces y paganias — mas o menos
por el taparrabos del academicismo —, ¥ ¢
das las figuras destacadas en Ciencia, Religién, Poli-
tica y Arte tenian como meta de su amjgeién y es-
paldarazo de su cultura la visita a la Italia humanis-
tica y renacentista..., es fenémeno digno de estudio...

.

JHabria que buscar su explicacién en directrices an-
cestrales, hereditarias..., 0 mds bien en el tono vital,
tan sefior de la Espafia aquella — nunca bastante
elogiada — del XVI, que fué algo excepcional y sin
par en la Historia del Mundo?

Dr. SANCHEZ DE RIVERA

MARIA ELENA GOMEZ-MORENO: Juan Marti-
nez Montariés.— Prélogo de Elfas Tormo (Biblio- -
teca de Arte hispanico.—Los grandes maestros de
la Escultura.) Barcelona. Ediciones Selectas. 1942.

La Biblioteca de Arte Hispdnico va definiendo su
plan de consagrar volimenes monograficos a temas y
artistas espafioles, con amplio programa de abarcar
desde los grandes maestros a las artes aplicadas, y
desde las personalidades a los monumentos significa-
tivos. Tan vasto es este programa, por lo que dejan
traslucir los encabezamientos de las series, que lo me-
jor que podemos desear a su editor es la constancia,
que serd, ocioso es decirlo, buen testimonio de fortu-
na; la Biblioteca, pues, contara con positivo valor en
la bibliografia espaifiola cuando lleve publicados cin-
cuenta volumenes, si el tino y el acierto preside a los
encargos de las obras. Deseamos que asi sea, pues ha
pasado el tiempo de los poligrafos de ocasién, que lo
mismo pueden hacer una novela que la biografia de
un artista. Las disciplinas de la historia del arte exi-
gen hoy un minimo de rigor que debe alejar de tales
cometidos al aficionado o al periodista. Si queremos
que los libros sobre nuestro arte tengan crédito, tanto
entre nosotros como fuera de Espafia, es preciso que
la solvencia del autor que firma cada volumen sea
efectiva y auténtica: se han publicado en nuestro
pais — de tan pobre produccién en materia de his-
toria artistica — demasiados libros que no hubieran
debido salir a luz, que todo editor que se respete y
respete, sobre todo, a su publico, no pondra nunca
excesivo cuidado en ello. El renombre de un escritor,
distinguido a veces en otros sectores literarios; el fal-
so y facilén prestigio de un premio, tantas veces otor-
gado con facil e injusta benevolencia, han despistado
a veces a los editores, que han encargado libros a per-
sonas sin competencia ni responsabilidad. Esperemos
que esta Biblioteca, comenzada con buenos auspi-
cios, rehuya este grave escollo y nos dé volimenes
de calidad estimable e informacién al dia.

Nos parece por ello un acierto pleno el volumen
que ahora nos ocupa. Maria Elena Gémez-Moreno
une al maximo prestigio de su apellido una vocacién
bien probada por los estudios artisticos, y en espe-
cial por los de escultura espafiola, de la que dié un
lacido y brillante resumen en su conocido libro, edi-

- stado por Misiones de Arte. Por otra parte, la escasez

de monografias sobre los escultores de nuestro pais

otorga ain mayor interés a la aparicién de libros

como el presente. Pues la fecundidad de la investiga-

ciori documental sevillana en estos tltimos afios hace

precisa, con verdadera urgencia, la aparicién de es-

tos estudios de sintesis, en los que, sin necesidad de
.o
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enfangarse en los documentos, pueda lograr el pro-
fesor, el aficionado o el curioso, una linea clara que
perfile el resultado actual, no solo de la mera inves-
tigacién, sino, lo que es mas importante, de la cri-
tica que opera sobre las obras después de tener en
cuenta los documentos. Pues no siempre la tltima
verdad estd en la prosa de los notarios, y conviene
no sentir la supersticién de la letra cuando de atri-
buciones de obras de arte se trata. La riqueza docu-
mental aportada a la historia de la escultura anda-
luza es tan abrumadora, que todo el tino critico y la
agudeza de juicio sera poca para ordenar las verda-
des y fundamentar las atribuciones en la ponderada
estimacién confrontadora de las obras vivas, pero
mudas, y los contratos locuaces, pero tantas veces
insinceros. En todo ello ird haciendo, sin duda, luz
la rica escuela de investigadores creada en torno a
D. Francisco Murillo y al Laboratorio de Arte de la
Universidad de.Sevilla. Los nombres y las obras de
Angulo Iiiiguez, Hernandez Diaz, Sancho Corbacho,
atestiguan la madurez a que van llegando estos es-
tudios, a los que tantos esclarecimientos han apor-
tado ya en notabilisimos trabajos.

Maria Elena Gémez-Moreno los aprovecha y resu-
me, no sin poner notas personales en la ordenacion
del material y en su estimacion critica. Educada en
la devocién hacia la escultura policroma andaluza, tan
poco familiar para los que no han vivido en aquella
privilegiada regién, Maria Elena Goémez-Moreno ha-
bla de su tema con esa sencilla naturalidad de quien
trata de cosas que siente como suyas.

En las breves paginas de su monografia resume la
investigacién biografica con agilidad y certero cri-
terio, y estudia después las obras con rigor cronolé-
gico y clara distincién de lo seguro, lo probable y lo
atribuible. Como la gran novedad de estos ulitmos
afios de la investigacion ha sido el crecimiento, a
nuestros ojos, de la figura de Juan de Mesa junto a
la del maestro Montafiés, y a sus expensas, creci-
miento que ha podido a veces tomar caracteres alar-
mantes, no hubiera estado de mas que la autora hu-
biera dedicado algunas paginas a enuemrar aquellas
obras que la investigacién ha desligado del nombre
del maestro para atribuirlas con seguridad al disci-
pulo, asi como a sefialar el perfil artistico respectivo
del uno y de otro. Solamente alusiones dedica la
autora a problema que muestra conocer con justeza.
Acaso ha estimado, probablemente con acierto, que
el tema tenia la suficiente personalidad para mere-
cer un volumen aparte. En efecto: un libro de sinte-
sis sobre Juan de Mesa es una de las mas urgentes
necesidades del estudio de nuestra escultura. Este
nombre, lanzado en una monografia destinada al
gran publico, haria el efecto de una revelacién; seria
un acierto del editor incluir al artista en esta serie
divulgadora; Hernandez Diaz, el revalorizador de
Mesa y el mejor conocedor de su obra, seria, sin
duda, el mas indicado para una monografia cuya ne-
cesidad se estd sintiendo.

No escasean en las breves paginas de Maria Elena

ARTE ESPANOL

Goémez-Moreno sugestiones que invitarian a la discu-
sién. Me refiero principalmente a sus distinciones
entre realismo y barroquismo, un tanto impregnadas
del concepto peyorativamente injusto que del ba-
rroco tuvieron las generaciones anteriores, y que en
muchos casos pueden llevar a la confusién a un lec-
tor poco advertido. El concepto del barroco es hoy
mucho mas amplio y mas firme que el que imperaba
hace sesenta afios, y nadie en Europa discute ya so-
bre su extension. Quererlo reducir al arte paroxistico
del XVIII es empequefiecer su alcance y desdefiar
positivas conquistas de la historia del arte. La au-
tora del libro no esta en este caso; pero sus palabras
podrian prestarse a una interpretacién inexacta que,
por otra parte, estd atin extendida entre nosotros.
El barroco esta en algo mds que en la agitacién ex-
terna, como el clasicismo es algo mas que la mera
compostura de ademanes. Por ello, y no es este lugar
para mas amplias justificaciones, Velazquez, como
Montafiés — y la misma Maria Elena Goémez-Mo-
reno lo reconoce asi en alglin pasaje de su obra —
son barrocos, pese a su temperamento sereno y equi-
librado, enemigo del énfasis y de la exageraciéon. La
exageracion y el énfasis son vicios artisticos que se
dan en el arte barroco y en el arte clasico por igual
y no son patrimonio de un estilo que, como el ba-
rroco, ha sido cabeza de turco de todas las invecti-
vas de la critica académica. Pues el simpatico ardor
de la autora, el que podriamos llamar su fervoroso
patriotismo andaluz, deforma un tanto la interpreta-
cion del arte y del caridcter de nuestra privilegiada
regiéon meridional. En la silueta que de lo andaluz
nos brinda M. E. Goémez-Moreno, Andalucia es el
pais de la mesura clasica y del equilibrio frente a los
excesos barrocos; nos parece que en estas afirmacio-
nes exagera benévolamente la autora, como lo hizo
a su vez al aludir peyorativamente al contenido de
lo que prefiere llamar el ”barroquismo”. Esa mesura,
evidente en Montafiés o en Veldzquez, es la de su
temperamento personal; pero su arte, el de los dos,
por imperativo de su época, que ellos sirvieron sin
titubeos, se inscribe plenamente dentro de la é6rbita
general del arte barroco, realista, anticlasico — que
es decir antiidealista—, buscador de la emocion plas-
tica en la profunda caracterizacién de lo individual,
en la auténtica palpitacién de la vida concreta que
son evidentes caracteres del barroco, en el XVII y
en todos los ciclos barrocos del arte, que han sido
muchos a lo largo de la historia, en Oriente y en
Occidente,

Sé que Maria Elena Gémez-Moreno esta de acuer-
do conmigo en estas ideas fundamentales, y sélo al-
gun equivoco pasaje de su libro pudiera inducir a
error a un lector poco prevenido; pero esos lectores
existen y otra ocasién habrd en que desarrollar estas
observaciones que a ellos, y no a la autora de este
excelente libro sobre nuestro gran escritor andaluz,
van dirigidas.

E. LAFUENTE FERRARI

Shmmitat ¢ Filosofia | Lissgy
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CATALOGO DE PUBLICACIONES|DEFLA
'SOCIEDAD ESPANOLA DE AMIGOS.DEL ARTE.

Bililinteca o' Hin |||1r

Catdlogo de la Exposicion de Arie prehistorico espanol con 48 pégmas de texto y
26 ilustraciones aparte.
Catdlogo de la Exposicion de Dibujos originales, con 146 pags de texto y %77 dibujos.
Catdlogo de la Exposicion de Orfebreria civil espaiiola, con 163 pags. y 42 ilustraciones,
Catdlogo de la Exposicion de Cddices miniados esparioles, con 270 pags. de texto y
82 ilustraciones.
Catdlogo de la Exposicién de Retratos de Niiios en Espadia, con g7 pags. de texto y
50 ilustraciones en negro y color.
El Palacete de la Moncloa, con 30 pags. de texto y més de 6o ilustraciones fuera
de texto.
Catdlogo de la Ex;bosmon «Aportacion al estudio de la Cultura espadiola en las Indiasy,
con 104 pags. de texto y mdas de 100 ilustraciones fuera de texto.
Catdlogo de la Exposicion de Alfombras antiguas espaiiolas, con 228 pags y 63 gran-
des ilustraciones en bistre y colores.
Catdlogo de la Exposicion de Encuadernaciones antzguas espaiiolas, con 249 pags. de
texto y multitud de ilustraciones.
Catdlogo de la Exposicion de pinturas de «Floreros y Bodegones», con 192 pags. de
texto, 88 ldminas en negro, 8 en color y 27 intercaladas, y 70 facsimiles de
firmas de pintores.

CATALOGOS AGOTADOS QUE HAN DE
REIMPRIMIRSE SUCESIVAMENTE

ANTIGUA CERAMICA ESPANOLA.

MOBILIARIO ESPANOL- DE LOS SIGLOS XV, XVI Y PRIMERA MITAD DEL XVII.

MINIATURAS DE RETRATOS.

TEJjIDOs ESPANOLES ANTIGUOS. ,

RETRATOS DE MUJERES ESPANOLAS ANTERIORES A 1850.

CATALOGO DE LA EXPOSICION DE PINTURAS ESPANOLAS DE LA PRIMERA MITAD DEL
SIGLO XIX.

CATALOGO DE LA EXPOSICION DE LENCERIAS Y ENCAJES ESPANOLES.

CATALOGO DE LA EXPoSICION DE HIERROS ANTIGUOS ESPANOLES.

CATALOGO DE LA EXPOSICION DEL ABANICO EN EsPANA.

CATALOGO DE LA EXPosSiCION DEL ANTIGUO MADRID.

CATALOGO DE LA EXPOSICION DE ARTE FRANCISCANO.



)
BB

§ %






S rlw
g %wwwﬂ
§_ @@%@%@%ﬂ%@
g @@%@%@m@%ﬂ%
.Y@ %@@%@@@&
,.\@ @M@%@%@w@%@%@w@w@%@%
IS @..S@@Aggg.gm@ﬁ@.\uf
c %@@@ @@ﬁ@@@@&%@
%M@M@M@M@M%@%@M@W@M@M@M@M@%
@@m@%@w@w@%WW@W@M@M@M@M@M@M@W@%
RO %@%@@%@%@m@%@%@@%@
»@w@@@ @M@@%@m@%@@m@@%@
mM@W@W@M@M@w@%@@%@w@mW@W@M@g 247,
w@%@@v @%@%@%@%@%@%@% 3 7 L
Dggggggﬁggggg .ﬂ(@.g.ﬁﬁ
W@%@%@%@%@%@%@%@%@ @A@@% Jq
DS@S@SSS@SS o )
Q@%@%@%@%@%@%@%@%@%# @%@%ﬂf
m@%@%@%@%@ TRAS
M@%@%@%@m@% . s

m@%@m@%@%

m@%@%@%@

AT

(
7 %@Mf
1q o
AL |
@@@@ AT
w@%@% 7 S«%@%@S
T 2%
It 1
Cb Lal
97
Lol Ll
Sy
@@@

. 2
%@ng@.
%@Www;ﬁ
i O
e
T
Mw@m@%@
7 5
. .@@%@S
.%@%@A@@w -
W@Wm :
)
LA

- | -
%@%ﬂ
Is7
. é%@%p

ﬁ@ﬁ%@%p@
%@M@M\@
@%@%@%ﬁw
%@% =T
Iy AT
W@%@%ﬁr@
g



o8 S§T
it~ WL/ \\gﬁﬂh\_‘/@ﬂ gi&’/
%..w@%wm%@%ﬁﬂm@%@%@wﬁwﬁ%@% Ik
R (= r=~"1 AT ICA I ST I
87. 287 ﬂ.%@%g.@v@%.g.@@%@“%@%.S.&@%S Iy
W) Vg (A0p ! aVg .S@%tﬁg@%ﬁ (gt
wfga.mwﬂwﬁw g, FeCI (= @@%Sﬁ&@@gﬂﬁ@wg&ﬁ
3 S@%@g\.@@%@ﬁ_ 30 T, T W)
87257, I s ALY =57 T,
L el s Sy (=Yg T3 =0t g I
oA .mwv@mhv S.A@v@% S.%@@.S.ﬁw@%.ﬂ.ﬁ@%&ﬂ.% .'WVZL&@
> : . . _ > ! . . % @.\/\ @“ g./uf_f! L\/.\E
M@M@S@%@%@w@%.\._,_%@S@5@%@%@%@%@@%@%@%@@\M%fw
w@%@%@ﬁ%@%@ﬁg AT
(VA e T (WA
PeA et ATIEA

Iy Ly A

R RN
2975 %@%M@%@wﬁ@%ﬁ?
. " ” L SAH ) g WA < ) ._‘\_/\3‘,.‘ <

Z87. 287 .48 SO (0 AT, Y
%.g@w,ﬁ%@w@@%@%@@%@wﬁ..uZ >

& @%ﬁ%@%ﬁwﬁ%@@%@ Ve Aty

‘ : AR L CCAL A2 T T |

A A

. f oy B

_
N






	N4_0001.pdf
	N4_0002.pdf
	N4_0003.pdf
	N4_0004.pdf
	N4_0005.pdf
	N4_0006.pdf
	N4_0007.pdf
	N4_0008.pdf
	N4_0009.pdf
	N4_0010.pdf
	N4_0011.pdf
	N4_0012.pdf
	N4_0013.pdf
	N4_0014.pdf
	N4_0015.pdf
	N4_0016.pdf
	N4_0017.pdf
	N4_0018.pdf
	N4_0019.pdf
	N4_0020.pdf
	N4_0021.pdf
	N4_0022.pdf
	N4_0023.pdf
	N4_0024.pdf
	N4_0025.pdf
	N4_0026.pdf
	N4_0027.pdf
	N4_0028.pdf
	N4_0029.pdf
	N4_0030.pdf
	N4_0031.pdf
	N4_0032.pdf
	N4_0033.pdf
	N4_0034.pdf
	N4_0035.pdf
	N4_0036.pdf
	N4_0037.pdf
	N4_0038.pdf
	N4_0039.pdf
	N4_0040.pdf
	N4_0041.pdf
	N4_0042.pdf
	N4_0043.pdf
	N4_0044.pdf
	N4_0045.pdf
	N4_0046.pdf
	N4_0047.pdf
	N4_0048.pdf



