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cinematograficas de Sin City, uno de los hitos del
hermanamiento entre cine y comic debido a que el tebeo fue
usado como storyboard para el filme. Es la actriz Rosario
Dawson quien protagoniza esta imagen.

DE LA VINETA A LA CAMARA

APROPIACIONES E INFLUENCIAS DE LA ADAPTACION DEL
LENGUAJE DEL COMIC AL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

1. El comic en la academia, la pertinencia del estudio

La aproximacién al universo del comic desde la perspectiva académica no ha sido
una prioridad en la investigacion de la cultura de masas, que se ha centrado
fundamentalmente en otras industrias culturales de mayor impacto en la
sociedad. No obstante, podemos encontrar un abanico de perspectivas que lo han
estudiado, desde la semioldgica, abordada por Umberto Eco en Apocalipticos e
integrados (1965), hasta la ironia posmoderna y la burla intelectual del kitsch,
que encontramos en la obra de autores como Charles Hatfield (2005) o Paul
Williams y James Lyons (2010).

En este contexto, hemos abordado una investigacion que se acerca al universo
del cémic desde el convencimiento de que se trata de un medio de expresidon
artistico con valores y recursos propios, que esta ubicado dentro de la cultura de
masas, junto al cine, la literatura, la musica o los videojuegos, y como ellos tiene
diferentes acepciones en el mundo intelectual, con obras consideradas de culto y
otras consideradas de consumo masivo. Sus caracteristicas no han impedido que
el comic traspase fronteras y haya transmitido su propio lenguaje y recursos a
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cualquiera de los otros medios, especialmente al
cinematografico.

| Constatamos ademads, siguiendo la estela de
autores como Eisner, Sabin, Hatfield, Williams,
Lyons, Duncan o Locke, que el comic -nuestro
objeto de estudio- se ha revalorizado vy
popularizado en las Ultimas décadas y que forma
parte del consumo cultural habitual de las actuales
generaciones en cualquiera de sus mdultiples
formatos, desde la tira comica al comic book. Ello
tiene como resultado el aumento de la capacidad
del consumidor para decodificar sin problemas el
lenguaje del cémic, ya que conoce los cddigos y
funciones de cada uno de los elementos que lo
componen.

(http://www.tebeosfera.com
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Cine y coémic han estado ligados 2. Lenguajesytraslaciones

desde el principoi del siglo XX,

comenzando por los seriales, como En nuestra investigacion hemos utilizado una

metodologia de andlisis cualitativo, que por
razones de actualidad y de cercania temporal se
centrd en los ultimos cuarenta afios de produccion cinematografica, el periodo
comprendido entre 1978 y 2011. También seleccionamos el citado periodo debido
a que interés por parte de la industria
cinematografica de adaptar cdmics y el propio interés del publico en el visionado
de este tipo de producciones. El universo del andlisis de la muestra se centré
exclusivamente en el mercado occidental de produccion cinematografica, dado
que es nuestro mercado natural de produccién, recepcion y consumo. No se
puede negar la influencia de otras culturas cinematograficas ni la introduccion de
conceptos del lenguaje del comic provenientes, por ejemplo, del manga en el
actual cine occidental, pero esto nos abre nuevas vias de investigacion, y nuestra
intencidon ha sido acotar al maximo el dmbito de trabajo para poder validar las
hipotesis de partida.

El corpus final de analisis incluyd un total de 43 filmes, sobre los que el equipo de
investigacion aplicd una ficha instrumental que incluia diferentes variables, desde
el presupuesto de producciéon o la tipologia de los protagonistas hasta los
elementos especificos del lenguaje del cdmic que se adaptaban en cada una de
ellas, para poder evaluar, primero en una fase mas cuantitativa y posteriormente
en una etapa exclusivamente cualitativa, el tipo de apropiaciones e influencias
que el mundo cinematografico hacia del mundo del comic. Esta fase de la
investigacién nos permitié seleccionar la muestra de peliculas especificas sobre
las que hacer el analisis en profundidad para extraer las conclusiones de nuestro
trabajo.

éste.

introducimos la variable del

La adaptacion del comic al cine debe ser vista
como una hibridacion y también como una
mutacién, ya que estd en pleno proceso de
transformacion con el lenguaje de los
videojuegos. No podemos examinar la existencia
de un posible trasvase del cémic al cine si no
consideramos qué tipo o concepcion de adaptacion
del lenguaje del comic estamos analizando. En la
presente investigacion nos hemos encontrado con
las siguientes posibilidades:

BARBARIAN
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Conan the Barbarian, pelicula basada
en obra literaria pero que se
impregnd de la imagen del personaje

en los comics.
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1. Adaptaciéon de la historia contada en el cédmic original sin plantearse
necesariamente una apropiacién de los recursos narrativos y estilisticos del
comic al nuevo medio. El trasvase se hace buscando equivalencias e influencias
entre los géneros existentes en ambos medios, apostando por un disefio de
produccién que haga reconocible al personaje y la historia en la primera y
posteriores entregas. No existe ni se pretende ninguna pretension de autoria.
En este caso estamos hablando de un cémic de personajes o héroes que en su
adaptacion utiliza las reglas del star system.

2. Adaptacion del comic al nuevo medio cinematografico, pero en la que se
mira que haya también un trasvase de los recursos estilisticos y narrativos del
comic que pueden ademas mezclarse con los propios cinematograficos o con
los literarios. Aqui interviene de forma decisiva la figura del director / autor en
cuanto plantea un determinado enfoque del personaje o lo relaciona con
elementos de su propia filmografia o temas que le interesan. Por supuesto, el
disefio de producciéon sigue siendo importante, pero en este caso es un
elemento mas que trasluce la personalidad del realizador.

3. Una pelicula que utiliza recursos del cdmic en su narrativa pero que no se
basa en ninguno especifico. No es una adaptacion de una obra concreta sino
una cita referencial que alude a diferentes elementos del noveno arte.

Vamos a analizar en el resto del articulo estas tres opciones que mencionamos.
Queremos indicar que ninguna de las tres da como resultado un film que sea a la
vez de impacto comercial y popularidad y también de prestigio y relevancia
cultural. De hecho, la traslacién de lenguajes tanto puede dar como resultado
filmes estimables como obras fallidas.

3. Adaptacion del comic al cine sin apropiacién de recursos narrativos

Las peliculas que hemos analizado en este apartado estan practicamente basadas
en comics de superhéroes editados por Marvel y por DC. Esto es asi debido a que
desde finales de los afios ochenta del siglo XX hasta la actualidad se ha producido
una apuesta comercial por parte de ambas editoriales en adaptar al cine a
algunos de sus personajes mas conocidos, produciéndose un gran boom de
peliculas de esta tematica. Esto ha generado la falsa impresion en aquel
espectador poco acostumbrado a leer tebeos de que éstos tratan basicamente de
superhéroes, cuando en realidad han sido simplemente la parte mas popular de
los mismos, comercializados entre un publico masivo.

En todos los ejemplos que hemos analizado, los
géneros cinematograficos han sido los de terror,
ciencia ficcion y suspense (o una mezcla de todos
ellos), con esporadicos toques cémicos. También
hemos encontrado algunas tramas de contenido
sentimental, pero ello no implica en este caso
adaptacion genérica alguna. Se debe mas bien a
dos razones: una del &mbito del comic, consistente
en reflejar la vida privada de los superhéroes,
tanto lo positivo como lo negativo, incluyendo,
obviamente, la esfera afectiva; la otra, del dmbito
cinematografico, que hunde sus raices casi en los
origenes del cine: toda historia, trate de lo que
(http://www.tebeosfera.com trate, debe tener una subtrama amorosa, y ello se
/pics/ART- expresa en la formula boy meets girl. La aparicidén
F864-485-277-258.ipg) relativamente reciente de algunos superhéroes que
son homosexuales no cambia la férmula,
simplemente la refuerza.

Las primeras adaptaciones de
superhéroes pecaban de

costumbristas debido a su escaso | yisafig de produccién de los filmes analizados

estaba basado en obtener una apariencia visual
reconocible, unos efectos especiales sofisticados,
unos magquillajes creibles y unos escenarios,
reales, recreados en estudio o por ordenador, que
incluyeran tanto lo maravilloso como lo épico. No
s6lo hay la voluntad de ofrecer un todo coherente,
sino de crear la base de reconocimiento simbdlico
de personajes o historias para una explotacidon
posterior, tanto del film como de posibles
continuaciones y variantes del mismo. Ello nos
conduce a introducir la idea de una explotacion

presupuesto. Aqui, las tres de
Spider-Man anteriores a la de Sam

Raimi.
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comercial de las adaptaciones cinematograficas de
historietas.

Los cémics de superhéroes en papel se organizan
en colecciones que funcionan como franquicias,
entendiendo por tal denominaciéon el uso de un
mismo nombre en mas de un titulo. Dentro de
cada coleccion funcionan las denominadas sagas,
que serian una serie de nimeros que incluyen un
determinado arco argumental completo. A veces,
una saga puede tener su origen en una
determinada coleccién, pero al mismo tiempo se
vincula a otras sagas, creandose lo que se
denomina un crossover. Evidentemente, todo ello

(http://www.tebeosfera.com

/pics/ART-

F258-154-980-943.jpg)
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se hace buscando una mejor comercializacion y
proyeccion del producto. En las adaptaciones para
el cine los conceptos de franquicia y crossover se

aplican igualmente. No asi el término de “saga”,
que ha sido reemplazado en el &mbito
cinematografico, y con otro concepto narrativo,
con los de prequel o antecedente —filme de rodaje
posterior cuya accién transcurre antes de la
primera pelicula de la franquicia-, sequel o
continuacion —cuando el éxito de un film implica su
continuacion- y spin-off o derivacidon -cuando la
pelicula se centra en uno de los personajes del film
precedente por considerarlo  especialmente
carismatico-. Cambian los términos, pero no los
conceptos narrativos, en los que los personajes de

una colecciébn estdn presentes en diferentes
(http://www.tebeosfera.com producciones cinematograficas. Hay, eso si, la
/pics/ART- tendencia a que la suma de peliculas

F331-649-981-150.jpg) antecedentes, peliculas derivadas, y spin-off se
agrupen convirtiendo esta técnica de mercado de
la industria cinematografica en la presentacion al publico de trilogias y series, que
si se convierten en verdaderas “series” al estilo del cdmic que las origina.
Asimismo, es frecuente el reboot o reinicio de una franquicia,
independientemente de que haya peliculas previas existentes sobre la misma y
del éxito previo; también podemos destacar la tendencia a agrupar filmes en
trilogias o en ciclos o series. Hay que advertir que la mayoria de estos conceptos,
aunque aplicados a filmes de superhéroes que tienen su origen en cdmics, no son
férmulas especificas para los mismos, sino que se pueden aplicar a todo tipo de
peliculas.

Obviamente, el star system se da la mano con el personaje o héroe. Asi, es
importante que el superhéroe o superheroina adaptado sea conocido y popular,
pero también el actor o actriz que lo vaya a encarnar y cémo sea la
caracterizacion y actuacion.

Batman, los X-Men o Spiderman son algunos claros ejemplos de franquicias en
papel y en el cine. Vamos a examinarlos a partir de los conceptos expresados
anteriormente.

Para ilustrar este estadio de adaptaciéon del comic al cine empezamos con la del
superhéroe por antonomasia, Superman the movie (Donner, EE UU, 1978),
donde la mayor preocupacion fue el disefio de produccidn para que el universo
recreado fuera similar al del cdmic, y donde mayor presupuesto se gastd fue en
el realismo del vuelo de la capa del superhéroe. Lo importante de la adaptacion
era que el actor principal, Cristopher Reeve, fuera reconocible como el personaje
de los tebeos, pero no lo era en absoluto ninguno de los elementos del cémic
como medio de expresion en si: ni el lenguaje, ni las caracteristicas propias, ni
sus posibilidades expresivas. A Superman le siguieron Superman 2 (Lester, EE
UU, 1980), Superman 3 (Lester, EE UU, 1983) y Superman 4 (Furie, EE UU,
1987), convirtiéndose en una serie cinematografica de referencia, incluso con el
relanzamiento: Superman Returns (Singer, EE UU, 2006).

Otro de los superhéroes analizados que responden a este patron de adaptacion
de la historia pero sin elementos del lenguaje del comic, y que también se puede
incluir en el siguiente estadio, el de la adaptacidén con elementos de la narrativa y
el lenguaje, es Batman, gracias a las diferentes versiones que nos ha ofrecido el
cine.

Desde finales de los ochenta hasta mediados de los noventa hay un ciclo de
cuatro peliculas de Batman, las dos primeras, tituladas Batman (Burton, EE UU,
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1989) y Batman Returns (EE UU, 1992),
dirigidas por Tim Burton e interpretadas por
Michael Keaton. Ambos filmes entrarian dentro de

son

los criterios del cine de autor, no ya solo por la
consideracion de Burton como tal, sino porque su
tratamiento del personaje incluye elementos y
tematicas cercanas a su concepcioén del cine, con
inclusiones y adaptaciones de la narrativa del
comic. Por ello, ambos filmes seran analizados en
el punto siguiente del articulo. No ocurre asi con
las otras dos peliculas del ciclo, Batman Forever
(EE UU, 1995) y Batman and Robin (EE UU, 1997),
ya que ambas tienen una direccion rutinaria e
impersonal de Joel Schumacher. Se diferencian
ademas en que, mientras los filmes de Burton no
incluyen a Robin, los de Schumacher si, siendo
interpretado por Chris O’Donnell. Batman, ademas,
es interpretado por dos actores diferentes: Val
Kilmer en el film del 1995 y George Clooney en el
de 1997. Aparentemente hay un muy tardio
spin-off de referido al personaje de
Catwoman, que ya aparecia en Batman Returns
interpretado por Michelle Pfeiffer, y que es
interpretado por Halle Berry en Catwoman (Pitof,
EE UU, 2004). Sin embargo, su identidad no es
Selyna Kyle sino un nuevo personaje, Patience
Philips. Justo al afio siguiente, Christopher Nolan
estrenara Batman Begins (EE UU, 2005), iniciando
un nuevo ciclo y siendo a la vez un claro ejemplo
tanto de relanzamiento como de cine de autor: E/
caballero oscuro (Nolan, EE UU, 2008) y E/
caballero oscuro: la leyenda renace (Nolan, EE UU,
2012).

(http://www.tebeosfera.com
/pics/ART-
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Superman y Batman, Las dos
adaptaciones de hitos de la historieta
que abrieron las puertas a las
la serie producciones basadas en cémics

rentables.

El universo de los superhéroes sigue siendo el mas
explotado en esta categoria. Otro ejemplo de la
muestra analizada es el de Spiderman. Sam Raimi
ha dirigido una trilogia de filmes sobre este
personaje, interpretado por el actor Tobey
Maguire: Spiderman (Raimi, EE UU, 2002),
Spiderman 2 (Raimi, EE UU, 2004), Spiderman 3
(Raimi, EE UU, 2007).Que el film del afio 2002 cuente el origen del personaje no
impide que para este afio 2012 se haya estrenado un relanzamiento: The
Amazing Spiderman, con nuevo director, Marc Webb, y nuevo intérprete, Andrew
Gardfied. Ninguna de estas peliculas adapta lenguajes o caracteristicas
expresivas, se focaliza sélo en la identificacion del personaje, su universo y su
historia, como una adaptacién que no pretende unir lenguajes, sino conseguir
que el espectador se proyecte con el protagonista.

JUNE 23

(http://www.tebeosfera.com
/pics/ART-
F462-936-422-911.jpg)

Otro relanzamiento de similares caracteristicas en su adaptacién al cine se
produjo en el caso del personaje de Hulk, que ya habia tenido varias
adaptaciones previas, cuando fue adaptado al cine por Ang Lee en Hulk (Lee, EE
UU, 2003), con interpretacion de Eric Bana,y tuvo una nueva versidon de la misma
historia sélo cinco afios después en The Increible Hulk (Letterier, EE UU,
2008),con direccion de Louis Letterier e interpretacion de Edward Norton. Hay
que decir que, pese a la reputacion de Lee como director de calidad, la editorial
Marvel considerd que éste no habia hecho justicia a la historia. Asimismo, como
veremos, este nuevo film forma parte de la comercializaciéon de una franquicia de
mayor proyeccion que intenta conseguir la traslacion al mundo del cine de la
comercializacion de las series de cdmic de superhéroes. Asi, Los Vengadores (The
Avengers), un grupo de superhéroes que agrupa algunos de los mas exitosos
personajes de Marvel como Hulk, Iron Man, Thor y el Capitdn América, en su
adaptacion al cine ha apostado por hacer un gran crossover, por lo que el film
que los une a todos ellos, estrenado en 2012, seria el resultado de una
presentacion de filmes precedentes.

Asi, en el afio 2008 se estrend el ya citado Hulk de Louis Letterier, asi como Iron
Man, dirigido por Jon Favreau y con interpretacion de Robert Downey Jr. En
2010, el mismo Favreau dirigié la continuacion Iron Man II con idéntico actor, y
en el 2011 se estrenaron: Thor, con direccion de Kenneth Branagh y con
interpretaciéon a cargo de Chris Hemsworth, y Captain America: The First
Avenger,de Joe Johnston (EE UU, 2011), con Chris Evans como protagonista.
Todos estos personajes y actores aparecen en el film de Joss Whedon The

Fallece Frank Dickens
Entrecomics se despide
Fallece el editor Paco
Ortifus, premio FVV
Javier Saez Castan,
TeVeo 8 no se presenta
Cardona gana premio
Prehistoria y comic, expo
Dimite la directora de El
ComiXology anuncia su
Forges recibe el premio
Fallece Mell Lazarus,
Maicas, Personalidad
Fallece George Wildman
El cdmic mas largo del
Xaquin Marin premio
Informe Tebeosfera 2015
Atinada defensora del
Agredida la directora de
Murié Siné

Premios del Salon 2016
Presentacion oficial de
Vuelven las Jornadas
Fallece René Hausman
Vuelve El guerrero del
Valores sociales a través
El hijo del Santo,
Lombilla, premio Max
Candidatos a los Eisner
Mesa redonda en Sevilla
11l Simposio Internacional
Vazquez de Sola premio
Il Premio Manchacomic
V Certamen y Fanzine
Premio AAC 2015 para
Habana en Bruselas
Premios AACE 2016
Glénat en los papeles de
Expo de Antén Roca
Fallece Mikiya Mochizuki
La Massana Cémic 2016
Muere Gallieno Ferri
Fallece Marcos Macias
Expocdémic y Expomanga,
Fallecio F. Ordorfiez

Los precios de las vifietas
Cdémics a puerto en
Forum de Animacién en
Homenajes de dibujantes
Fallece He Youzhi
Vazquez de Sola gana el
Universo cinematico
Resdencia en la Maison
Expo De Castelao ao

La casa, mejor comic 2015
Fallece Paul Ryan

Forges dona su obra a la
DC Comics en Madrid

Murié Alberto Marcet



Avengers, con la excepcién de Edward Norton, que ha sido sustituido por Mark
Ruffalo para hacer de Hulk. El lanzamiento de este film no sélo es la culminacion
de los filmes precedentes, sino que tiene la pretensiéon de relanzar nuevas
continuaciones de los protagonistas individualmente y de preparar la del propio
grupo de superhéroes como “serie” cinematografica.

(http://www.tebeosfera.com
/pics/ART-
F978-515-106-449.jpg)

Avengers, la reproduccion

del efecto "crossover" en el

cine, partiendo del mismo
efectuado en los cdmics.

Si bien es cierto que en este caso la adaptacion no presenta ninguna de las
caracteristicas especificas del lenguaje del comic, si que se han adoptado los
métodos de comercializacion y acercamiento al publico que habitualmente
consume comics de forma habitual y estd acostumbrado a las mezclas entre
personajes de distintas series o a la unificacion de historias.

Finalmente, otros de los superhéroes analizados en este apartado han sido los
X-Men, que han sido objeto de una trilogia compuesta por X-Men (Singer, EE UU,
2000) y sus continuaciones X-Men 2 (Singer, EE UU, 2002) y X-Men: The Last
Stand (Ratner, EE UU, 2006). Las dos primeras han sido dirigidas por Bryan
Singer, que dejoé la serie por otra franquicia, la tercera fue dirigida por Brett
Ratner. Esta trilogia ha tenido una pelicula antecedente X-Men: First Class,de
Matthew Vaughn (EE UU/UK, 2011), con unos X-Men adolescentes, y una mezcla
de continuacién y derivacion: X-Men Origins: Wolverine,de Gavin Hood (EE UU
/Australia/Nueva Zelanda, 2009). En esta Ultima se pretendia explotar tanto la
popularidad y el carisma del personaje de Wolverine como especificamente la
interpretacion de Hugh Jackman en todo el ciclo, pero en ninguna de ellas
podemos observar nada del lenguaje del cdmic, mas alld de la referencia a los
personajes o las historias que se adaptan.

En conclusién, cuando las adaptaciones de cémic al cine se hacen sin tener como
referencia las peculiaridades y posibilidades de los recursos expresivos del
noveno arte, pero utilizando los contenidos y personajes del mismo, el resultado
es una serie de filmes que apuestan por un disefio de produccién cinematografica
muy logrado y competente, pero cuya Unica relacion con el comic es el origen de
la historia y su proyeccion visual. Este tipo de adaptacion no se diferencia en
nada a la adaptaciéon de cualquier otro discurso, como el literario, ya que el
lenguaje que se utiliza es estrictamente el cinematografico.
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The X-men, serie y saga en el comicy

en los cines.

4. Adaptando el lenguaje del comic en la narrativa cinematografica

En 1990, el lanzamiento internacional de Dick Tracy (Warren Beatty, EE UU,
1990) y el primer Batman de Tim Burton, posiblemente marcé una nueva era en
las relaciones entre las adaptaciones cinematograficas y las series del comic.
Ambos personajes venian precedidos de gran fama antes de ser protagonistas del
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celuloide y ambos filmes fueron planeados como los primeros capitulos de
franquicias y se convirtieron en los grandes éxitos de aquel afio. Dick Tracy no
logré convertirse en una saga filmica, pero su disefio de produccién puso en
practica algo completamente nuevo en las adaptaciones al cine basadas en series
de comic. La intencion de Warren Beatty fue filmar la cinta como si se tratara del
comic original, adaptando su estética ademas de su historia para permanecer
absolutamente fiel al material preexistente.

En las fases de desarrollo de la produccidon de Dick Tracy, Beatty decididé que la
filmacion se realizaria usando una paleta de tan sdlo siete colores —especialmente
rojo, amarillo, verde y azul- para evocar el universo cromatico del personaje del
comic original —de hecho, de los cdmics clasicos en general-. Ademas, cada color
cinematografico debia tener exactamente el mismo tono que en el comic original.
La intencion del equipo de disefio siempre fue estar lo mas cerca posible de las
vifietas a color dibujadas por Chester Gould en los afios treinta. Fue el fotégrafo
Vittorio Storaro quien revel6 la dificultad de filmar una pelicula con una paleta
tan limitada de colores y tonos. «Uno de los elementos es que la historia se narra
usualmente por vifietas, asi que intentamos no mover la camara en absoluto.
Nunca», confesé (Hughes: 53-54). La critica recibié la cinta con reacciones
positivas y otras encontradas, pero admitié unanimemente las directrices visuales
y los logros técnicos que habian conseguido Beatty y su equipo, quienes
demostraron la voluntad de erigir “caracteristicas de autor” en el filme mediante
ese mundo de vifietas asombrosamente coloreadas y filmadas. En su critica del
filme, Peter Travers, de la revista Rolling Stone, dio una opinidn profética al
comparar Dick Tracy, de Beatty, con el Batman de Tim Burton diciendo que
ambos filmes contenian «un héroe solitario, un villano grotesco, una bomba
sexual rubia, una banda sonora destinada a ser vendida y una campana
despiadada de marketing y merchandising». En efecto, era el nacimiento de
nuevos mecanismos en las adaptaciones de superhéroes de comic llevados al cine
que implicaban una direccion “de autor” y una produccion basada en el
marketing.

—
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Dick Tracy, adaptacion de un
clasico adelantada a su tiempo en

formulacion estética.

Tanto Beatty como Burton dejaron su particular impronta en sus respectivas
traslaciones de personajes y mundos de cdmic en el cine, logrando que el
lenguaje del comic original fuera también el lenguaje de la misma pelicula. En
todos estos casos, la adaptacion de un comic es indudable, pero también se
evidencia la demostracion de que un director puede construir su propia
imagineria partiendo del mundo del comic. Volviendo al concepto antedicho de
autor, el famoso ensayo de Sarris Notas sobre la teoria del autor afirma que una
de las «premisas de la teoria del autor es la personalidad distinguible del director
como un valor especial o afiadido» (Sarris, 2004: 562). Segun su definicién, un
autor es alguien que impone sobre el espectador «rasgos recurrentes de estilo»
que reflejan su vision del mundo. Peter Wollen nos brinda una definicién
estructuralista del concepto de autor, afirmando que es «una estructura que
subraya y modela el filme, dandole una especifica energia. Es esta estructura la
que hace que el analisis del autor mismo sea indisoluble con el filme» (Wollen,
2004: 577).

Por ejemplo, Tim Burton concibié sus dos Batman mediante una Gotham City
oscurecida, de pesadilla y gotica. En otras palabras, Burton estaba dejando sus
propias huellas mediante la filmacién de planos constantemente llenos de
sombras para plasmar las aventuras del superhéroe. Actualmente, Christopher
Nolan le ha dado a la franquicia de Batman un giro completamente diferente a la
estructura planteada por Burton hace mas de dos décadas. Los Batman de Nolan
no consisten en la concatenacion de sorprendentes aventuras, a pesar de que el
personaje puede volar o posee los mas alucinantes aparatos para derrotar a sus
enemigos. Nolan propone una altamente compleja estructura de personajes,
situaciones y secuencias que si bien mantienen algunos de los elementos del
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comic preexistente,
murciélago.

va mucho mas alld en su concepcion del superhéroe
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300, la adaptacion perfecta, o el

codmic hecho pelicula.

Zach Snyder es el equivalente actual de las adaptaciones de comic en el cine
realizadas por un autor / director. Ha demostrado ser el perfecto conocedor tanto
de la narrativa de comic como del lenguaje filmico. Sus personales adaptaciones
de 300, de Frank Miller, o Watchmen, de Alan Moore y Dave Gibbons, han
supuesto un nuevo punto de inflexion que ha asentado una base renovada en el
campo de las traslaciones del cémic en filmes para la industria audiovisual. En el
primer caso, Snyder concibié 300 (Snyder, EE UU, 2006) como una traduccién
del cémic original vifieta por vifieta para que el texto y los dibujos de la historieta
cobraran vida en la pantalla. Cada vifieta tiene su particular plasmacion en la
cinta junto con un disefio artistico admirable que evoca la atmosfera dibujada por
Frank Miller. La obsesion de Snyder por recrear el universo del autor incluso se
volvié en contra de los actores; Gerard Butler, el actor principal del filme, reveld
que su actuacidn estuvo muy supeditada al lenguaje del comic.

Otro producto cultural similar fue Sin City (Miller, Rodriguez, Tarantino, EE UU,
2005), adaptacidon cinematografica de uno de los mas famosos coémics de Frank
Miller. En este caso, el autor colabord directamente con el director principal,
Robert Rodriguez, para conseguir la adaptacidon, secuencia a secuencia, de la
obra original, consiguiendo un impresionante “filme negro / cdémic en
movimiento” que fue aclamado por muchos como la adaptaciéon de comic mas
lograda que jamas se habia hecho. El blanco y el negro son los Unicos colores
utilizados, con la excepcidn del rojo, el azul, el amarillo o el rosa, que aparecen
intermitente en pantalla y sélo en algunos elementos muy determinados.
Ademas, los tonos y decorados oscurecidos y casi dibujados contribuyeron a
darle la apariencia final. Sin City se convirti6 para muchos en un comic

cinematografico, no en la adaptacion cinematografica de un cémic.

WATC

“DIRECTOR’'S

Volviendo a los trabajos de Snyder, su siguiente
reto a la filmacién de 300 fue llevar al cine el
aclamado comic Watchmen (Snyder, EE UU, 2009),
de Alan Moore y Dave Gibbons. En esta ocasion,
Snyder también utilizé el original como base para
dibujar el storyboard del filme, pero realizd
variaciones considerables sobre el texto original,
alargando las secuencias de lucha y afadiendo
alguna que otra subtrama para que el filme fuera
mas tépico y accesible. Ademas, algunos

M personajes ofrecian un aspecto diferente. Snyder
(http://www.tebeosfera.com
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'WHO WILL SAVE US NOW?

incluyé una secuencia de apertura de créditos que
narraba los acontecimientos como si de un cémic
por vifietas se tratara. Podemos mencionar otra
adaptacion importante de un comic de Alan Moore al cine. Fue la famosa V de
Vendetta, dirigida por James McTeigue (EE UU, 2005) y producida por los
hermanos Wachowski. Lejos del texto original, la cinta se convirti6 en una
pelicula con un montaje de ritmo rapido de multiples lecturas argumentales, llena
de accidn y violencia y con un enardecimiento de las libertades del individuo y las
sociedades que se alejaba mucho del original, provocando la furia del guionista
del cémic.

Recientemente, la colaboracion de Steven Spielberg con Peter Jackson ha dado
como resultado otra adaptacion de un personaje de coémic célebre con marcadas
caracteristicas de director / autor. The Adventures of Tintin: the Secret of the
Unicorn (Spielberg / Jackson, EE UU, 2011) fue una vuelta a las raices de
Spielberg. Hemos tenido en el pasado otras adaptaciones del personaje creado
por Hergé a finales de los afios veinte. Incluso el director Wim Wenders incluyo
unas secuencias de persecucion en su filme Hasta el fin del mundo (Wenders,
Alemania, 1991) basadas completamente en el estilo de Hergé. Pero Spielberg ha
transformado a su Tintin en un sorprendentemente moderno Indiana Jones que
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recorre el mundo en busca de una pieza Unica y se
embarca en aventuras trepidantes y llenas de
accion. De este modo, Spielberg demuestra que él
ha creado su propia versién del personaje y ha
dado como resultado un nuevo Tintin con rasgos
propios del cine de autor.

5. Adaptando el lenguaje del cémic al cine sin
ser adaptaciones de comic

Puesto que la tendencia de la adaptacion
cinematografica del comic ha aumentado
considerablemente en las dos ultimas décadas, es
facil detectar
narrativas que han surgido sobre la base de este
fendémeno. Estas formas estan
ampliamente inspiradas por el lenguaje del cémic,
mecanismos narrativos, y las relaciones entre el séptimo y el noveno arte han
alcanzado limites que antes no se habian dado.
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No sélo hemos podido atender a multitud de adaptaciones de comic al cine, sino
que el propio cine ha adecuado a su propia narrativa las leyes internas del
lenguaje del comic y su universo simbdlico aunque no se esté adaptando un
comic; el cine las usa para dar forma a guiones originales abriendo un nuevo
mundo de posibilidades narrativas. Ahora, y muy especialmente desde la primera
década de este siglo XXI, un producto cultural puede contener o bien otros
productos culturales en su esqueleto o bien una mezcla de tacticas de narracion.
Chuck Kleinhans afirma que
«la mayoria de los trabajos que se han hecho en torno a la cultura de los fans
en estudios de medios se han concentrado en productos culturales que tienen
varias “piernas”. Existen en diferentes formas en el tiempo, o diferentes formas
mediaticas (...) Nos movemos a través de comics, novelas graficas, radio,
televisién, plataformas filmicas que siguen los personajes-héroe de siempre
pero en nuevas versiones, ediciones, matices: Superman, Batman o
Spiderman. Histéricamente aparecen en los comic book, series animadas,
filmes, parques tematicos e incluso versiones de Broadway» (Kleinhans: 2011).
En efecto, ahora un mismo producto puede adoptar diferentes formas, siendo
comic, pelicula, videojuego o cinta de animacion.
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Ya nos habiamos referido a Zach Snyder como mezclador de formas medidticas,
géneros y recursos en las traslaciones de cdmic en el cine, pero también lo ha
sido en el caso de una historia no preexistente. Sucker Punch (Snyder, EE
UU/Canada, 2011) es uno de los filmes que abrazan diversas formas mediaticas,
sumando la estética del cine, el comic y los videojuegos, de un lado, y de otro, la
narrativa de las tres formas de expresidn, en una nueva transnarrativa en la que
los lenguajes se mezclan, mediante los personajes, los didlogos y la construccion
de las escenas o la traslacion de espacios y tiempos. Kleinhans, sobre este filme,
recolectd los posts de Tumblr que estaban etiquetados como #SuckerPunch. Uno
de éstos argumentaba que la cinta era como una propuesta de «sandwich de
cultura pop hinchado con videojuegos, anime japonés, libros de comic y musica
popular» (Kleinhans: 2011). La cinta puede entenderse como un conjunto de
apropiaciones culturales de otras disciplinas y otros campos: los personajes
femeninos parecen sacados de un manga o anime japonés, el personaje
masculino es un supervillano que debe ser destruido para llegar a la salvacion, la
estructura narrativa transmite la sensacion de estar leyendo una tira animada
mezclada con videojuegos de batalla, y la mujer protagonista tiene ciertos
superpoderes que usara para avanzar en este juego de pantallas y niveles. En
este caso, Snyder no estaba adaptando ni un videojuego ni un comic, sino que
escribi6 él mismo el guidon con Steve Shibuya para crear este producto
multiforme que incluia muchas de las referencias de la cultura pop juvenil actual.

Aunque basado en un cdmic previo, lo que lo excluye de esta categoria y lo
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engloba de hecho en la categoria anterior, Scott
Pilgrim contra el mundo (Wright, EE UU /Reino
Unido/Canada, 2010) mezcla igualmente el cine
indie con cémics de humor corrosivo y con los
cimientos del videojuego y otras referencias a la
cultura popular, lo que hace que lo presentemos en
este apartado. Si en Sucker Punch una chica debia
atravesar ciertos niveles con elementos del cémic
por doquier para llegar a su liberacion final, el
adolescente protagonista de esta obra tiene que
lidiar con los siete exnovios de la mujer de sus
suefios para ganar su corazén. Ambos filmes tienen
esa estructura de videojuego en funcién al avance
por niveles, aunque en este caso también tenemos
explicito el lenguaje del cémic mediante bocadillos,
representaciones icdnicas o lineas de movimiento.
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Scott Pilgrim contra el mundo.

Por otro lado, también debemos entender como otra
tendencia en estas nuevas formas transmediaticas que albergan algunos de los
presentes productos culturales consistente en la mescolanza del cine de
animacion con el de accién en vivo. Dentro de este apartado, también podemos
mencionar filmes que se apropian del lenguaje del comic sin ser especificamente
adaptaciones de uno. Un ejemplo es el concepto visual y narrativo de Las
peligrosas vidas de los Altar Boys (Care, EE UU, 2002), que tuvo el desafio de
adaptar una novela convencional usando parte de los recursos propios del cémic
e incluso afiadiendo secuencias de animacién que no existian en el material
original.

Tim y Francis, los protagonistas, intentan escapar de la rutina diaria mediante la
invencion de un mundo alternativo, a través de una tira comica que ellos mismos
idean y dibujan. En este universo imaginado, sus alter egos deben enfrentarse a
la version villana de la Hermana Assumpta y del Padre Casey, dos de sus
superiores. Su cémic, en muchos momentos, cobra vida y atendemos a una doble
pelicula, la que sucede en el mundo real (con accién real) y la que sucede en el
mundo del cémic (con accion animada), que incluso llegan a colisionar en
diversos momentos de la cinta. Para ello, Peter Care, su director, eligié filmar la
cinta en gran angular y con la cdmara en movimiento constante para que los
personajes animados encajaran mejor en los planos. De este modo, la tira comica
era la expresidn psicoldgica de los personajes.

Otro ejemplo perfecto de esta tendencia es
American Splendor (Springer Berman, Pulcini, EE
UU, 2003), yendo incluso mas lejos que la anterior.
Se trata de la dramatizacion de Harvey Pekar, autor
del comic original que da titulo a la pelicula. La
pelicula mezcla la animacion, la ficcionalizacién de la
vida del autor y un documental real sobre su figura.
La formula utilizada para construir la narrativa de
esta cinta consisti6 en tres partes: la primera
muestra a Pekar y su mujer, encarnados por Paul
Giamatti y Hope Davis; la segunda parte hace uso
de un Harry dibujado como en sus cdémics (aunque
no se basa en ninguno de ellos); mientras que la
Ultima parte realiza un retrato del dibujante a través

de imagenes de archivo, videos y metraje [pics/ART- .

_, F807-35-365-763.jpg)
documental. De este modo, la narraciéon con actores
reales convive con el documental o con el lenguaje
del comic en una misma pelicula.
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Cartel de American Splendor.

Por supuesto, las nuevas técnicas han ayudado a moldear esos nuevos mundos
cinematograficos que quieren recrear el universo del cdmic de forma libre e
inspirada. Sky Captain y el mundo de mafiana (Conran, EE UU/Reino Unido/Italia,
2004) es una extraordinaria obra en la que todos los elementos de su direccién
artistica, de su puesta en escena o de su disefio de escenarios son absolutamente
virtuales. Solo hizo falta que los actores grabaran todas sus secuencias sin nada
a lo que contextualizarse, contra gigantescos paneles azules, que posteriormente
conformarian todos los decorados y sets del filme. La inspiracion directa de la
cinta eran los comics de aventuras, que estaban saturados de color en sus
portadas y que usualmente se vendian por entregas. Lo que hizo aqui el director,
Kerry Conran, fue una hermosa carta de amor a las aventuras gallardas y
fantasticas de personajes como Buck Rogers, Flash Gordon o Superman.
Igualmente debemos mencionar A Scanner Darkly (Linklater, EE UU, 2006), la
adaptacion de una novela de ciencia ficciéon de Philip K. Dick que se convirtié
literalmente en un comic y un film a la vez en su adaptacién para la gran
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pantalla. La cinta se rodd en formato digital para después pasarla a cinta de
animacion mediante el rotoscopio interpolado sobre el metraje previamente
rodado. Todo el proceso de conversion de cinta real a cinta de animacion
comprendié un total de quince meses, porque fue preciso transformar en comic
cada plano, por lo que el resultado es como si el cdmic hubiera cobrado vida y
pudiera visualizarse en una pantalla.
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Sky Captain and the World of Tomorrow y A Scanner Darkly, peliculas no
consistentes en adaptaciones historietisticas en las que la imagen
cinematografica se ve "redibujada", aproximandolas a la estética de los

comics.

Este ensayo concluye con Southland Tales (Kelly, Alemania/EE UU/Francia,
2006), obra que puede ser considerada como la abanderada del transmediatismo
y de la ruptura de barreras medidticas. Las historias en codmic previas al cine se
estan generalizando cada vez mas, especialmente las vinculadas al mundo del
cine, pues la historia que se narra en esta historieta sale mucho antes de que se
estrene después la pelicula en cuestion para empezar a captar la atencién del
publico. Quiza fue ésta la intencidn del director de esta cinta, Richard Kelly,
cuando ided esta serie 0 quiza su idea fue siempre la integracién de una historia
dividida en una estructura multiplataforma. Tanta ambicion acabd convirtiéndose
en un estruendoso batacazo comercial, y parte de la critica atacé a la obra por
ser indescifrable y demasiado densa, aunque también se convirtié rapidamente
en un fenémeno de culto. El modo en que Kelly visualizé estas historias cruzadas
se compuso de seis partes: las tres primeras fueron editadas en cdmic mientras
que las tres partes restantes conformaban el largometraje que fue estrenado en
las salas comerciales. Como parte inherente del argumento y todas sus
complejidades, Kelly creé una pagina web que se proponia resolver algunas de
las claves de la serie. Era necesario atender todas las formas mediaticas de
Southland Tales para llegar a comprender la totalidad de su argumento, por lo
que la historia era una especie de gigantesca estructura que integraba diferentes
medios narrativos.

Los comics fueron creados por el propio Kelly y por Brett Weldele y mantuvieron
el lenguaje narrativo del comic convencional. Sin embargo, la pelicula era un
compendio de estilos y de formas narrativas procedentes de diversos géneros,
mezclando recursos del comic, del musical o del documental en una Unica
transnarrativa. En una de las diferentes versiones que fueron lanzadas (la
duracion era diferente en todas ellas), incluso podemos atender algunas de las
vifietas correspondientes a los tres comics, funcionando a modo de flashback.
Estas vifietas son ofrecidas en su forma original, es decir, como un cémic pasado
en pantalla. También en la pagina web que cre6 Kelly se podian ver partes de los
comics que conformaban las primeras partes de la historia global.
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Southland Tales, ficcion con

aspectos propios del comic.

En su recensidn de Southland Tales, John Patterson argumentaba que

«el espectador ideal de la obra era un chaval con un portatil, un iPod, un
complemento televisivo por cable o satélite, una suscripciéon a Netflix y un TiVo

lleno de espectaculos grabados, un gusto por el juego online dentro de
universos detallistas con narrativas de finales abiertos, una inquietud malsana
para el zapeo de canales y una enciclopedia del conocimiento de la cultura pop.
Sélo en la mente de ese chaval -y realmente en todas nuestras mentes hoy
por hoy- las narrativas ya no estan confinadas para el medio para el que
fueron creadas sino que las construimos con fragmentos de todo aquello que
vemos, leemos, escuchamos o navegamos» (Patterson: 6).

Lo que Patterson estaba sugiriendo, en otras palabras, es que los lenguajes

cinematograficos estan

experimentando

una hibridaciéon insélita en sus

narrativas, dando lugar al transmediatismo, que hoy es, en definitiva, una nueva
forma de contar una historia con el soporte de las nuevas tecnologias.

6. Conclusiones

(http://www.tebeosfera.com
/pics/ART-
F936-590-676-117,jpg)

El nuevo aspecto de Superman en
su Ultimo paso del cémic a la
pantalla ha supuesto la
transformacion del
personaje dibujado (bajo estas
lineas). En la imagen inferior,
traslacién de elementos del comic a
producciones

ajenas, como

la pornografica Superman XXX.

Finalmente, tras el andlisis exhaustivo de nuestro
corpus filmico, en el que el universo del cdmic se ha
adaptado al cinematografico, hemos
llegado a la conclusién de que hay diferentes niveles
de adaptacion del lenguaje y narrativa del cémic en
el cine, y que su aplicacién no es siempre sinénimo
de éxito comercial o de calidad en la construccidon
del discurso, entendida como cine de autor o de
culto.

universo

El primer nivel son las adaptaciones sélo de la parte
mas basica, en las que se adaptan los personajes y
las historias, apropiandose el medio cinematografico
de la fama de unos héroes ya consolidados entre el
publico y de unas historias de cierto éxito. En estas
adaptaciones de personajes o historias no hay una
traslacion manifiesta del lenguaje o las
caracteristicas especificas del lenguaje del cdmic. En
este tipo de adaptacion priman los personajes y las
historias como gancho comercial por encima de
cualquier elemento especifico inequivocamente Unico
del del Son los elementos
reconocibles por la audiencia, como los superhéroes

lenguaje comic.
o superheroinas, los que atraen al publico, aunque
cinematografica se hayan
intentado experiencias con directores considerados
“de cine de autor” para realzar el atractivo visual de
las cintas y conseguir recrear el universo onirico del
mundo del comic, pero no su lenguaje o narrativa.

desde la industria

En el segundo nivel de adaptacion estan aquellas
peliculas que si que adaptan el universo iconico del
comic al cine en un nivel visual, que puede ser mas
simple o mas complejo en funciéon a la evolucion
tecnoldgica de la industria y a la intenciéon manifiesta
del director de la pelicula de ser mas o menos fiel al
comic original del que nace la pelicula, pudiendo ser
una reproduccion casi perfecta en el nuevo medio
como, por ejemplo, lo es la pelicula 300. En este
nivel encontramos grandes éxitos comerciales y
peliculas de culto, pero también fracasos de taquilla
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y peliculas cuya importancia en la transnarrativa no
es suficientemente reconocida, quizd porque el
publico ain no estd suficientemente alfabetizado a
estos niveles de transgresién del discurso.

Finalmente estan las traslaciones de lenguaje y
narrativa, en las que no sdlo la iconicidad visual y la
narrativa textual forman parte de la pelicula, sino
que todos los elementos especificos del comic se
trasladan a la pantalla cinematografica rompiendo
barreras y ofreciendo al espectador la posibilidad de
decodificar un nuevo lenguaje producto de la suma
del lenguaje cinematografico y del lenguaje del
comic, sin que el espectador tenga problemas en la
decodificacion aunque la produccién cinematografica
carezca de referentes en el mundo del cémic.
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La generacion digital es capaz de decodificar
cualquier discurso, ya que conoce todos los cédigos

posibles: comic, cine, videojuegos, y la nueva
transnarrativa que surge de la suma de todos ellos,
y el wuniverso de la cultura de masas es
suficientemente ductil como para abrir sus fronteras
en el estudio de cualquier innovacidn en las diégesis.
La transnarrativa que nos ofrece el cine con la
incorporaciéon del lenguaje y la narrativa del cémic
es sblo una de las muchas variables de cémo el
lenguaje del cine se transforma, como lo hacen otros
lenguajes por la incidencia de las nuevas
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