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0BRA DE ARTE QUE HAY QUE RESCATAR

La tabla del convento de Santa Clara de Valladolid

Muy lejos estaba yo de pensar en 1908, cuando descubri en la clau-
sura del convento de Santa Clara de Valladolid una preciosa tabla de
principios del siglo xv1, que pronto se trocaria la satisfaccion del hallaz-
go por el desencanto de la triste realidad, y que habria de lamentar muy
amargamente la publicacion que hice del descubrimiento y el no haber
aceptado, como me ofrecieron las religiosas, llevarme la tabla a mi casa,
pues, en un caso o en otro, al menos seguiria en nuestra ciudad y seria
un elemento mas para estudiar el desarrollo de la pintura en nuestra
tierra, no emprendido hasta la fecha, ademas que el cuadro que perte-
necio a las clarisas es de gran valor.

Y ya lo he dicho: pertenecié la importante pintura aludida al con-
vento expresado; pero ahora anda viajando de un lado para otro hasta
que pare en algiin museo extranjero. ‘

Si en algunas ocasiones la alegria se convierte en tristeza, puede in-
cluirse este hecho en la serie, y me pesa de todo corazén el apresura-
miento con que di la noticia del hallazgo del cuadro, al que no se daba
ningun valor en el convento, o no haberme llevado la pintura, como se
me ofrecia, repito, ya que el ruego que hice de que se colocase en sitio
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230 La tabla del convento de Santa Clara de Valladolid

visitable donde pudiera ser admirado por los aficionados no sirvio sino
de acicate para lograr un puiiado de pesetas — no muchas — que no sa-
caria de apuros a las pobres religiosas. Ha habido, hay y habra tantos
despojos como éste, que uno mas ¢qué importa al Arte?

Y para mayor ignominia, yo que, al conocer la noticia de la venta
del cuadro, muchos meses después de verificada, cuando ya no podia
hacer otra cosa que lamentar la emigracion a otro pais — de donde no
se deja sacar nada que huela a arte — de la tabla castellana, callé por
vergiienza, fui encargado, por esa serie de circunstancias que parecen
complicar todas las cosas, de estudiar o averiguar el nombre del artista
de la pintura que tanto interesaba al accidental peseedor. jCon cuanto
més gusto 1o hubiera hecho al seguir aqui el cuadro! Pero, bien que en
el extranjero, y mas en la nacion madre del arte moderno, se aprecien
las obras del arte castellano. [Siempre queda un consuelo!

Iré detallando las cosas por partes, porque todo se lo merece el cua-
dro aludido. ;

Siempre que entro en un convento de religiosas pregunto, siquiera
por curiosidad, si en la clausura se guarda algin objeto artistico de va-
lor, para aprovechar la ocasion de contemplarle de cerca, y siempre ha
sido la contestacion negativa. Por dos veces he entrado en la clausura
del convento de Santa Catalina, y en ninguna de las dos veces me en-
sefiaron el estupendo Cristo yacente de Gregorio Ferndandez. En Santa
Clara tampoco tenian guardado nada de particular, segun las monjas;
V..... ya lo dije en el Boletin de la Sociedad castellana de excursiones
(ntumero de Diciembre de 1908, tomo III, pag. 583):

“Aprovechando una oportunidad de tener que visitar el interior del
convento de Santa Clara, de esta ciudad, hemos tenido ocasion de ver
algunas cosas curiosas referentes a las artes antiguas

»En una capilla del coro bajo de las religiosas vimos, empotrado en
el muro que linda con la calle, el sepulcro de Don Alonso de Castilla,
de estilo del Renacimiento, sin la estatua yacente u orante que el nicho
de arco semicircular estda demandando. En el mismo muro hay una tabla
con una Piedad que no nos parecio despreciable, aunque las condicio-

- nes de luz no permiten atestiguar de su mérito.
,En la galeria del claustro bajo del convento, Imdando con dicho
coro, se encuentran dos tablas de muy diferente estilo. Una de ellas ha
pertenecido a un altar, por tener la huella del sagrario; es de medio
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punto y representa una escena de la Pasion de Jesus; es de colorido y
dibujo decidido y franco, y en resumen una apreciable obra. La otra ta-
bla que estd a su lado es muy notable y pertenece, en estilo y época, a
ese periodo que ya se va estudiando, por fortuna, y en el que resulta
que la pintura espafiola tuvo una representacion digna de todo encomio.
La tabla es casi cuadrada, de unos 1,75 metros de lado. Tiene en el cen-
tro, ocupando casi todo el cuadro, un gran circulo, ofreciéndose en la
parte mas importante una gran composicion de asunto votivo: La Virgen
con el Nifio Dios aparece sentada como en un trono; a su derecha hay
una comunidad de religiosas con Santa Clara al frente; a la derecha del
espectador, haciendo juego con la comunidad, aparece una familia com-
puesta de los padres 'y seis hijos, todos de rodillas, y un religioso funda-
dor, por tener una iglesia en la mano y con' aureola de santo. En los
cuatro angulos, en medalloncitos terminados por medios puntos, estdn
S. Diego, S. Pascual, 'S. Francisco y' S. Miguel. El cuadro es de una
entonacion simpatica, perfectamente dibujadas sus multiples figuras e
indudablemente de escuela espanola ‘de principios del siglo XvL

»Tiene también esta tabla su parte de historia: Nos han dicho las re-
ligiosas que conocen tal tabla con el titulo de Cuadro de los pellejeros,
porque, segun tradicion del convento, la familia donante de la tabla,
que se ha conocido siempre en el claustro, aunque no en el mismo sitio
en que hoy estd, tuvo la costumbre de regalar a las monjas del conven-
to de Santa Clara pieles con que se abrigasen para bajar al coro en la
Nochebuena, costumbre que se hizo obligacién anual.

»El cuadro, como decimos, es de importancia, y es lastima no sea
trasladado a la iglesia, donde pueda ser estudiado con calma y por lo
menos se contemple, ya que de esas obras tan escasos se nos ofrecen
nuestros templos.

En una nota que puse en el articulo “Valladolid, segtin el arquitecto
inglés George Edmund Street* (Boletin de la Sociedad casteliana de
excursiones de Marzo de 1910, tomo IV, pag. 361), recordé la tabla de|
convento de Santa Clara, y dije: “Esas pinturas —(me referia a las del
retablo de la capilla de Cancelada y a una Quinta Angustia o Descendi.
miento sobre el arco de entrada al baptisterio de la iglesia de la Anti-
gua, hoy guardadas en el palacio episcopal)—; las del retablo dela
capilla arzobispal, las de la de San Juan en la parroquia del Salvador,
atribuidas a Quintin Metsys, y una pintura votiva' en la clausura del
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convento de Santa Clara, son lo méas notable de la pintura que han dado
en llamar de los “primitivos espaioles®, aunque en algunas de ellas, no
sélo se observan las influencias, sino se crea obra absolutamente fla-
menca.“

Aun dediqué otro recuerdo a la pfeciosa tabla en mi librito Del Va-
lladolid artistico y monumental. “La capilla de San Juan Bautista en la
parroquia del Salvador” (Agosto de 1912, pag. 27), volviendo a citar
las anteriores obras y el Cuadro de los pellejeros; pero comentando la
cita poco después con mi amigo D. Mariano Chicote Recio (fallecido el
6 de Febrero de 1913) me di6 la desagradable noticia de que no volve-
ria a ver ya la tabla, ni aun el marco que la encuadraba. Asi sucedio: la
tabla se habia vendido a un anticuario por la cantidad de 1.400 pesetas
y habia salido camino de Roma.

Y nada mas se dijo de la tabla de Santa Clara de Valladohd y en
ninguna otra parte se habia dicho nada de ella: ni los escritores cldsicos
ni los historiadores locales la citaron nunca, si es que la vieron o com-
prendieron su importancia. Una alusion a ella, o a obras semejantes,
hizo D. Francisco Mendizabal en el Diario Regional (de 20 de Noviem-
bre de 1920) en un articulo de la serie Del Valladolid desconocido.
“Las joyas de la clausura monacal®, pues al referirse al convento de
Santa Clara, escribio:

“Los magnificos cuadros que este Monasterio poseia de Antonio del
Rincén y otros pintores notables de los siglos XVI y XVl y que eran gala
de este coro bajo, fueron rapiiiados en la época vandalica de la revolu-
cién del 68. Algunas de las monjas que hoy viven lo recuerdan con ho-
rrible espanto.®

Pero el Sr. Mendizabal no habia visto la tabla aludida (no he habla-
do con nadie que la conozca) y fué informado erroneamente por las re-
ligiosas: ni todas las obras de arte desaparecieron en la francesada y en
la revolucion, y una prueba esta en que en 1908 contemplé yo la estu-
penda pintura a que voy refiriéndome, ni hay razon bastante para adju-
dicar a Antonio del Rincon los cuadros que hubo en Santa Clara de Va-
lladolid, pues no se conoce ninguno suyo auténtico y hasta se duda por
alguien si existio tal pintor del que se dice fallecié en 1500. Ya trataré
de ello.

Esa referencia del Sr. Mendizdbal me hizo refrescar los recuerdos
que guardaba de la tabla de Santa Clara, y al poco tiempo me entrega
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un amigo una buena fotografia del cuadro, que nada més verla reconoci, y
me encarg, si era posible, atendiese y cumplimentase la siguiente nota:

“E] célebre escultor D. Paulino Bartolini, de Roma, compré en Valla-
dolid, €l afio 1911, por mediacion de los Sefiores Sestieri, en el conven-
to de las Clarisas de dicha ciudad de Valladolid, un cuadro que existia
en dicho convento desde su ejecucion.

_Este cuadro, pintado al 6leo sobre tabla, conserva su marco original
aplicado a ella, mide cerca de dos metros por dos metros y representa a
Ja Virgen sobre un trono con el Nifio Jestis en brazos. Al lado derecho
estd la familia del donador con un Santo Monje, su protector, y al lado
izquierdo Santa Clara con su séquito de monjas. Esto en el circulo.
En los cuatro angulos, cuatro recuadros pequefios con S. Antonio, S. Ber-
nardino, S. Francisco y el Arcangel S. Miguel. El medallén central estd
rodeado de un rosal como emblema.

,Se desea saber el nombre del autor de dicho cuadro, para lo cual
hay que consultar los archivos del convento de las Clarisas de Vallado-
lid, donde debe constar, puesto se sabe que fué¢ ejecutado (aunque no
terminado) por orden de un tal D. Federico, fundador de dicho conven-
to, al cual las religiosas en vez de un canon en dinero daban anualmen-
te un cierto ntiimero de esclavinas de piel para los can6nigos.

_Lo han visto pintores de nota que dicen ser una obra de grandisi-
mo mérito; lo atribuyen unos a la época de la influencia del arte flamen-
co en la escuela Espanola.

,Otros suponen que pueda ser obra de Antonio Rincon, fundéndose
en la gran semejanza de este cuadro con otro de dicho autor que existe
en el Museo del Prado, representando a los reyes Catolicos en oracion
delante de la Virgen, lo que retrasaria la época de su ejecucion, llevan-
dola hacia el 1400. gz esttesliq

,En resumen, nada positivo se sabe y no haysmés esperanza ‘que lo
que digan los archivos del convento de Banta: Clara.deV alladolid. 979 v

,Se ruega, pues, a la persona: el vdya: @ hablap! condds veligiosas
de dicho convento, que'tiate de obteeridesellds wna (attorizacion! para
que una persona cotfipeétentedeisu absbluta corifianzaiconsulteidichios
archivos; y a esd'persenalcotipetentevque ha de hdokr dstd trabajol que
fije sus honorarios, para enviar su importe, y mande! el iresultado lde da
consulta ol seh, ebnbiabre!dell pintors fechia'de la'sjecircién del cuadro y
nowibié deD bientiethor gueitsl regaldalocontenterdo [ob sbisiupsi bib
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- »Inclusa va la fotografia del cuadro que las religiosas Clarisas reco-
noceran, seguramente, en seguida que la vean y que puede servir de
punfo de partida para las consultas del archivo.“

Efectivamente, esa fotografia la reconocieron inmediatamente. las re-
ligiosas, segtin yo la reconoci nada mas verla, como obtenida de la tabla
que vendieron en Julio de 1911 con autorizacion superior. Y, conviene
rectificar, en parte, y ampliar lo que dije en 1908. Los San Diego y San
Pascual de los motivos angulares altos que me dictaron las religiosas,
son San Antonio y San Bernardino, como dice la nota venida de Roma.
La comunidad que tiene tras de si Santa Clara se compone de quince
religiosas arrodilladas, como ella, y lleva ademas delante la santa otras
dos figuritas, también con fraje monjil y arrodilladas: es probable se qui-
siera representar jovencitas, casi nifas, y pudieran ser hijas de los do-
nantes. Al santo monje fundador y matrimonio acompafan, tedos de
rodillas, en oracién, menos el santo, de pie y con una iglesia sobre la
mano derecha, dos jovencitas detrds de la dama y cuatro hijos varones.

Todas las figuras del medallon circular, principal motivo de la tabla,
adoran a la Virgen y al Nifio Jesus, precioso grupo que destaca admira-
blemente en la pintura. Jesus, desnudo por completo, esta sentado sobre
la pierna izquierda de Maria, y tiene una flor con su mano derecha,
como ofreciéndosela a su Madre. La Virgen sostiene con su mano iz-
quierda al Niiio por el muslo de ese lado, y con la derecha el pie
izquierdo también. La cabeza de la Virgen, muy inclinada hacia su dere-
cha; el Nino mira hacia arriba. El trono es un detalle curiosisimo de ar-
quitectura del Renacimiento. La Sefnora esta sentada como en un ancho
zocalo, del que avanzan, a los lados, pedestales con relieves en los ne-
tos; flanquean columnas lisas, con capiteles compuestos, adelantandose
a pilastras sencillas; un arco de medio punto constituye el fondo de la
arquitectura, con cabezas de querubines en las enjutas; entre la Virgen
y ese fondo de arco, se pinta una rica tela, como si fuera dosel, de dibu-
jo amplio. Sobre los capiteles de las columnas que encuadran el trono
hay figuritas desnudas de sabor clasico y como si fueran relieves del

“alto friso; encima, exentas, estan: a un lado, el Angel, y al otro, la Virgen,
representando la Anunciacion; frontén curvo de poco vuelo completa el
detalle de arquitectura.

A los lados del trono, campo libre: el fondo del lado de la comuni-
dad, izquierda del observador, ofrece un paisaje de ruinas de gran cons-
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truccion -y altos. drboles; el de la familia donante, edificaciones con
almenas y una pequea figurita de monje arrodillado.

Por 1ltimo, 2n una filacteria, a la altura de las ruinas, hay un letrero
en caracteres goticos germanicos, que leo, ayudado de mi docto amigo
D. José Zurita Nieto:

MEMENTO NI DUCTINA NOS

pero como no hay en latin ductino y si ductito, frecuentativo de duco,
corregimos la lectura de este modo:

MEMENTO NOSTRI DUCTITA NOS

Todo esta pintado con gran minuciosidad de detalle, y tengo anota-
do en mis apuntes, tomados muy de prisa en aquella tarde de Noviem-
bre de 1908 en que vi la tabla, que las cabezas de Santa Clara, las de
las monjas inmediatas, la de la Virgen, la del santo y las ocho de la fa-

" milia donante son excelentisimas, descollando atin mas estas de la fami-
lia, de gran expresion, perfectamente dibujadas, como retratos, hechas
con gran cuidado y a la vista de los personajes: son notables.

He vuelto a preguntar a las religiosas lo de las esclavinas de piel, y
confirman lo que ya dije en 1908, y no que las esclavinas o pelerinas
fuesen para los canonigos, y que no recuerdan nada del D. Federico; y
tienen razon las religiosas: en la época en que se pintaba el cuadro, de
llevar tal nombre el donante, se diria D. Fadrique. Lo que me dijeron es
tradicion del convento.

En el apunte que me han dado con la fotografia de la tabla, se ex-
presa, como he copiado ya, que la habian visto pintores de nota, quienes
calificaban la obra de “grandisimo mérito”, atribuyéndola algunos al
tiempo en que se sinti6 la influencia del arte flamenco en la pintura
espafiola —claro que se referian a los finales del siglo xv y principios
del xvi,— e indicando otros que pudiera ser de Antonio del Rincon, por
la semejanza que tiene el caadro con el del Museo del Prado que se
cree de dicho pintor, y en el cual se representa a los Reyes Catolicos,
“lo que retrasaria la época de su ejecucion, llevandola hacia el 1400".

Esto ultimo debe ser un error de pluma, y querrian decir 1500, y en
eso ya tenian razon, pues el cuadro mas se aproxima a la época de Don
Carlos I que a la de Doia Isabel la Catélica.
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Yo calificaria la obra, por el tipo étnico que representan las figuras
pintadas, menos la Virgen; por la ejecucion decidida y firme y por el
colorido intenso y vigoroso, de un artista eminente de aquellos tiempos,
ya fuera castellano influido por el arte flamenco, pues es la influencia
que predomina; ya un flamenco aclimatado en nuestras tierras y a nues-
tro ambiente, que pintase los tipos de nuestra raza. La tabla es de prin-
cipios del siglo xvr; esto es evidente; y lo prueban el marco, que es, con
toda certeza, del mismo tiempo, hecho para la pintura; la arquitectura
representada en la tabla, francamente del Renacimiento, y los cuatro
medalloncitos de los angulos, rematados con sencillo arco semicircular:
todo ello pregona y patentiza que la pintura se aproxima hacia el 1520
més que hacia el 1500. ,

Se sefiala como autor probable a Antonio del Rincén, y esto ya es
otra cosa. Desde luego puede asegurarse la negativa, aun contando con
la semejanza a la aludida tabla del Museo del Prado.

A la que se hace referencia es la sefialada con el niimero 1.260 en
los catalogos modernos, y, efectivamente, tiene cierto parecido de com-
posicion y algunos otros detalles de pintura (el Nifio Jesus y la Virgen,
principalmente) con la disposicion y escena del gran medallén circular
de la tabla procedente de Santa Clara de Valladolid, asunto votivo que
es el tema primordial y de interés del cuadro. Pero hay, sin embargo,
diferencias muy significativas que separan las épocas en que una y otra
obra se pintaron, por lo menos en una veintena de afios. El trono de la
Virgen en la tabla del Museo del Prado, aunque lleva arquillos lisos de
medio punto, es de un goticismo evidente, y del tiempo certisimo de los
Reyes Catolicos: por la edad que representan el principe D. Juan y la
infanta D.® Juana (ésta de unos doce afios) se cree que esta tabla fué
encargada por el célebre Inquisidor general Fr. Tomas de Torquemada,
hacia 1491, como se dice en el catdlogo espafiol (10.% edicion. Madrid,
1910, pag. 220) y 1. edicién francesa (Madrid, 1913, pag. 254), pues
“decoro la capilla del Cuarto Real en el convento de Santo Tomds de
Avila..... cuando tocaban a su término las costosas obras de ampliacion
que en €l —(en el convento)— emprendio —(Torquemada)— en 1482,
aprovechando el favor de los Reyes Catélicos para aplicar a aquella fun-
dacion los bienes confiscados a los herejes y judios*. Este cuadro, ade-
mas del grupo principal de la Virgen y el Nifio, tiene a la izquierda del
observador, al rey D. Fernando, principe D. Juan, Fr. Tomas de Torque-
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mada (los tres arrodillados) y Santo Tomas de Aquino, en pie, y a la
derecha, la reina D.? Isabel, la infanta D.? Juana y San Pedro martir de
Verona, de rodillas, y Santo Domingo de Guzman, de pie.

No deja de tener importancia, por la semejanza que tiene la tabla de
Santo Tomas de Avila con la de Santa Clara de Valladolid, fijar bien la
época de la primera. D. Valentin Carderera, en la /conografia Espariola
(1864) y D. Gregorio Cruzada Villaamil, en el Catdlogo provisional del
Museo Nacional de Pinfuras (1865), supusieron ser la primogénita Doiia
Isabel y el principe D. Juan, los hijos de los reyes retratados con ellos
en la tabla. D. Narciso Sentenach, en el articulo “Las tablas antiguas del
Museo del Prado“ (publicado en el BOLETIN DE LA SOCIEDAD ESPANOLA
DE EXCURSIONES, tomo VIII, 1900, pag. 99) sefial6 a la infanta D.? Juana,
en vez de D." Isabel, detalle que ampli6 D. Salvador Viniegra en el
Catdlogo de los cuadros del Museo Nacional de Pintura y Escultura,
de 1903, como se apunta en los citados de 1910 y 1913, dando, ademds,
la raz6n de que no figurase en la.tabla D.* Isabel, porque esta prin-
cesa estaba ya casada con D. Alfonso de Portugal, como es cierto,
pues se desposd por poderes nuestra infanta castellana en 1490 y
en 1491 march6 a reunirse con su esposo el heredero de la corona
portuguesa.

Representa, pues, el retrato discutido a la infanta D.? Juana, la luego
tristemente célebre reina D.* Juana la Loca, y por la edad de ésta y de
D. Juan, que nacieron respectivamente en 1479 y 1478, y representan
nifios de doce y trece afios, viene a deducirse que el cuadro se pinto
hacia 1491, segun todas las probabilidades.

dAutor de la tabla? Muy dificil sera precisarlo. La pintura es castella-
na y hermosisima; como que de ella dijo Sentenach que era “digna de
la mayor estimacion, si no debemos considerarla como la joya de nues-
tras tablas antiguas“. Es castellana con influencias flamencas y también
italianas, en menor proporcion. Carderera cito los nombres de Fernando
Gallegos y Pedro Berruguete, y atendiendo que este wltimo pintd en
Avila la mayor parte de las tablas del retablo de la catedral de la misma
ciudad, —y ann se le atribuyen otras obras mas en el Museo del Prado
(las nueve de los ntimeros 609 a 617, que estuvieron en el claustro real,
y la nimero 618, representacion de un auto de fe presidido por Santo
Domingo de Guzman, que estuvo en la sacristia, todo ello del convento
de Santo Tomas de Avila)— supone que pudo ser el padre del famoso
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escultor, e] autor de la tabla en cuestion y que tendria —anade— cuando
la pinté de veinticinco a treinta anos,

Cruzada Villaamil discrepé muchisimo de Carderera en la atribucion
de la pintura de la tabla y no mencioné a pintor castellano, sino que
cito como artista muy probable de ella al maestro Miguel Zitoz, basan-
dose en que su estilo era entre flamenco e italiano y que en el inventa-
rio de D.? Margarita de Austria aparecen cuadros del mismo género y
pintados por la misma época.

Menciona Sentenach que alguien atrlbuyo la obra (que mide 1,23
metros de alto por 1,12 de ancho, menor que la de Santa Clara) a Mi-
guel Zittos, el “misterioso. maestro Michel®, y alguno a Antonio del
Rincon; pero, prudente mi buen amigo el arquedlogo Sentenach, no se
inclina por nadie por faltar documentos, en primer lugar, que den algin
indicio. y carecer.de ejemplares similares que permitan una atribucion.
Ello no importa para que haya “que reconocer en ella —en la pintura
de referencia - el ejemplar més genuino y puro, del arte castellano en el
siglo xv. Esta originalidad, este caracter nacional es lo que mas la
avalora“. .

D. Salvador Viniegra cree esa atnbucu)n al ,maestro M;guel Zittoz
completamente gratuita, pues en los inventarios de los cuadros de Dona
Margarita de Austria, esposa del principe D. Juan, desde 1497 a 1499, no
se halla ninguno, entre los pocos que se atribuyen al maestro Michiel,
en aquellos documentos, que tenga analogia con esta tabla de los Reyes
Catolicos y sus hijos en oracion ante la Virgen. Apunta Viniegra que
“Segtin nuestro inventario, la referida tabla se atribuye al pintor Anto-
nio del Rincon*.
~ También se ocup6 nuestro llorado D. José Marti y Monsé de esta tabla
del Museo del Prado, en su articulo “Retratos de Isabel la Catolica“, en
el Boletin de la Sociedad castellana de excursiones (tomo I, pag. 496,
niimero correspondiente a Noviembre de 1904); no hizo mds que glosar
o comentar lo que escribieron Carderera, Cruzada Villaamil, Sentenach
y Viniegra, y aunque anteriormente, sin motivo especial, habia tratado
del maestro Miguel Sitiun como pintor de la Reina Catolica, expreso que
ello “no es bastante, ni mucho menos, para suponer que el maestro Mi-
guel fuera autor del cuadro procedente de Santo Tomds de Avila®

Conviene advertir, de todos modos, que en el Catalogo francés del
Museo del Prado, el de 1913, se pone por nota (pag. 254) que Miguel
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Sitiun o Miguel Flamenco fué pintor de la reina desde 1480, y se refiere
al Miguel Zittoz, y en las Adiciones y correcciones al Catdlogo del Museo
del Prado, por D. Pedro Beroqui, en la Parte segunda, “Escuelas espa-
nolas“ (tomo III, pag. 55; Valladolid, 1915), se agrega que el San Pedro
Martir de la tabla, se supone sea el retrato del famoso: Pedro Martir de
Angleria, y que “No comprobada siquiera la existencia: de Antonio del
Rincon, generalmente se admite que la tabla es obra del flamenco maes-
tro Michiel (Miguel Sitium o Sythium)“. Y también se agrega que “A la
misma mano deben atribuirse los nimeros 1.922 y 1.923, San Juan
Bautista y San Juan Evangelista“, que en el Catalogo de 1910 figura-
ban en los anénimos de la escuela flamenca del siglo xv, mientras que
en el de 1913 se clasifican ya en los an6nimos de las escuelas de Casti-
lla del siglo xv, a continuacién de la tabla con los Reyes Catolicos a que
vengo refiriéndome.

Es decir, que la famosa y conocidisima tabla de Santo Tomds de
Avila se supone como obra mas probable de Miguel Sitiun que de An-
tonio del Rincon, del que no se tiene ninguna noticia auténtica, por lo
cual alguno duda hasta que existiera tal pintor, pues lo de las tablas del
retablo de Robledo de Chavela (Madrid), lo de las pinturas de retratos

de los Reyes Catélicos y otra porcion de cuadros que se han citado, pa-

rece una leyenda. (Véase el interesante trabajo de D. Elias Tormo en el"
Boletin de la Sociedad castellana de excursiones, tomo I, pag. 477, titu-
lado “Nuevos Estudios sobre la Pintura espafiola del Renacimiento: ni-
mero 2.—El retablo de Robledo, Antonio del Rincon, pintor de los reyes,
y la coleccion de tablas de D.* Isabel la Catolica“.) Por ninguna parte
aparece documentado el nombre de Antonio del Rincon, de quien dijo
Cean (Diccionario, tomo 1V, pag. 197), sin embargo, que habia nacido
en Guadalajara en 1446 y falleci6 el 1500, y solamente se ve a Her-
nando del Rincon en obras de pintura de la catedral de Toledo en docu-
mentos de la época, desde 5 de Noviembre de 1500 a 18 de Enero de
1503 — (Véanse Notas del archivo de la catedral de Toledo, redactadas
ststemdticamente en el siglo XVIII, por el candnigo-obrero D. Francisco
Pérez-Sedano, pag. 122, y Documentos de la catedral de Toledo, colec-
cionados por D. Manuel R. Zarco del Valle, tomo I, pags. 66 a 74)—Her-
nando del Rincon que quiza fuera el Rincon de 1494 que pintaba en la
claustra, —aunque se ha supuesto que este fuese el indocumentado An-
tonio — y el que en documento de la primera época del Emperador se
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dice Hernando Rincon de Figueroa, natural de Guadalajara, pintor del
Rey Catolico y veedor y examinador de los pintores y sus obras en los
reinos de Castilla, cuyo cargo solicitaba le confirmase D. Carlos I. Se ha
supuesto a este Hernando del Rincon hijo de Antonio, y mds porque
figura, documentalmente, desde 1500, precisamente desde el afio en que
se dijo murié Antonio; pero nada hay de cierto de éste, aunque sunom-
bre ha sido tan traido y llevado por los criticos y escritores de nuestro
arte en tan diferentes ocasiones.

La alusion del Sr. Mendizabal a Antonio del Rincon en pinturas del
convento de Santa Clara de Valladolid, es completamente gratuita, sin
fundamento de ninguna especie; se lo diria alguien y estampo la incier-
ta noticia; tan gratuita como la que di6 Bosarte en el Viaje artistico al
decir que vié en la casa de los capellanes contigua a San Juan de Le-
tran, de Valladolid, dos retratos de los Reyes Catélicos pintados por An-
tonio del Rincon, con un letrero que decia eran cofrades de la herman-
dad de San Blas, y que por arruinarse la iglesia pasaron las pinturas
con la cofradia a San Juan de Letrdn, en el Campo Grande, afadiendo
que parecian estar hechos por el natural, y con los trajes que usaban los
mismos reyes.

Hubo una época en la que todos los retratos de la Reina Catolica
eran de Antonio del Rincén, asi como las tablas de los llamados primi-
tivos, tan abundantes por las iglesias, se calificaban de Alberto Durero
o de su escuela o estilo. Muchos retratos existieron de D.* Isabel, es
cierto; mas fueron poco apreciados en la época, como demuestra este
parrafo de una carta de D. Martin Salinas a D. Fernando, el hermano de
D. Carlos I (desde Palencia a 29 de Septiembre de 1534, Boletin de la
Real Academia de la Historia, tomo XLV, pag. 35): “V. M. demanda la
pintura de la reina Dofia Isabel para la poner con las que ha habido. Yo
la buscaré, aunque creo que serd mala de haber; porque como V. M. sabe,
aca son poco émigos de tal cosa, en especial en aquel tiempo; y hay
muy gran falta de oficiales en Burgos; en Mirailores creo que tienen un
retrato, aunque es del tiempo de mocedad. Yo haré la diligencia que
converna para enviarla.“ Ese retrato, que vio Andrés Navagero en 1527
en la Cartuja de Miraflores, es de “cuando era ya vieja“la reina; lo con-
trario que dijo Salinas al infante de Espaia D. Fernando, y es el existen-
te en el Palacio Real de Madrid, que se atribuy6 a Antonio del Rincon.

En resumen, que no hay nada auténtico de Antonio del Rincon ni se
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ha demostrado siquiera que hubiese un pintor de ese nombre, aunque
se haya repetido mil veces el supuesto. Y, por tanto, que no puede ad-
judicarse de ninguna manera la tabla del convento de Santa Clara de
Valladolid, al indicado alcarrefio.

Creia muy fécil pista, para averiguar el nombre del pintor, trabajar
sobre los papeles viejos del convento, pues determinada la familia en la
tabla representada, habria alguna probabilidad de éxito al acudir a los
archivos de las casas que hubieran sucedido a los donantes, porque,
indudablemente, éstos tenian que ser acaudalados y de buena posicion
social. Pero todo ha sido en vano. La reverenda madre abadesa, sor
Lucia Martinez, con una amabilidad nunca agradecida, ha puesto a mi
disposicion los diez o doce atados que constituyen el fondo del des-
ordenado archivo antiguo: ni en los testamentos, memorias de misas,
fundaciones y renovaciones de censos, ni en las cuentas, ejecutorias,
pleitos o apuntes sueltos, he visto la noticia mas remota que hiciese
alusion a la tabla ni a la tradicion, siquiera, de las esclavinas de piel.
Nada de D. Federico o D. Fadrique, ni cosa que lo valga.

Entre las familias de significacion que veo relacionadas con el mo-
nasterio de Santa Clara en el primer cuarto del siglo xv1, se encuentran
D. Juan de Robles (ya fallecido en 1520) y su mujer D.2 Maria de Acufia,
y el hijo de ambos D. Juan de Robles, sefior de Villarmentero, casado
con D.* Juana de Cabrera: la familia de los Robles, de la que hay muchos
individuos en el siglo xvi, emparenté con el vizconde de Valduerna y
el conde de Miranda. '

Otro matrimonio bienhechor del convento lo fué el licenciado Fran-
cisco de la Bastida, abogado de la Real Chancilleria, y su mujer Ana de
Espinosa, cuyo hijo, Jer6nimo de la Bastida, cas6 con D.* Leonor de
Figueroa.

También se lee algo referente al oidor licenciado Pedro Ruiz de Vi-
liena y su mujer Juana de Olivares, y me alegr6 saber que sus dos hijas
D.” Ana y D.* Isabel de Villena, fueron religiosas profesas de Santa
Clara, y atn aparece otra hija casada, llamada D.* Margarita, pues en
esas dos hijas religiosas podian verse las dos monjitas arrodilladas de-
lante de Santa Clara en la tabla; y el matrimonio debi6 tener buena for-
tuna, por cuanto en las particiones hechas en 1525, intervinieron los
doctores Pero Lopez de Alcocer y Francisco de Espinosa, el sobrino, y
el licenciado Francisco de la Bastida; pero no creo que sea esta familia
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la retratada, pues el licenciado Pedro Ruiz de Villena, decia hacia 1522
que solo le quedaba para consuelo de su vejez el licenciado Antonio de
Villena, ya que el otro hijo, Juan, habia sido degollado en Burgos a raiz
de las Comunidades, por lo que por aquél suplicaba. Fué el oidor un
abogado que en tiempos de los Reyes Catolicos gané muchisimo dinero
con su profesion; mas al ser nombrado oidor, sufrio grandes mermas.
En la época de la pintura de la tabla era ya de la Real Chancilleria; ¢iba a
retratarse, entonces, sin el traje propio del oidor, tan joven y con tantos
hijos, ninos aun?

Por ultimo, encuentro a los esposos Galvan de Boniseniy D.? Catali-
na Perrota (Perrote se escribe en otros documentos), quienes en 29 de
Septiembre de 1525, adquieren el patronato de la capilla mayor de la
iglesia de Santa Clara, habiendo de dar al monasterio 50.000 mrs. de
préstamos o beneficios simples, anejados a su costa, dentro de los diez
afios siguientes, y si no pudieran haberlos darian al convento 30.000
maravedis de juro de heredad perpetuos, situados en Valladolid o venti-
cinco leguas “al redondo“. Muchos Boniseni de Nava salen en los pape-
les del convento, que no he de citar; seria la familia mds rica que protegio
a la casa religiosa; tanto, que dos sucesoras, D.? [sabel Boniseni de Nava
y D.? Ana de Herrera y Francia, casada esta ultima con D. Cristobal Bo-
niseni (hijo de Antonio Boniseni y de D.* Maria de Nava y sobrino de
Fr. Pedro Boniseni Perrote, tio también de D.? Isabel, el comendador de
Fuentelapena y recibidor general de la orden de San Juan, que dice la
inscripcion de su sepulcro en Santa Clara), fundaron mayorazgos que, a
falta de sucesion, que determinaban, pasarian al convento. Estos mayo-
razgos no eran insignificantes cuando D. Cristébal, por concierto y tran-
saccion hechos con el monasterio, por ceder éste el derecho a los bienes
del mayorazgo de D.* Isabel, por los dias de D. Cristobal y por los de
sus hijos descendientes legitimos, dié a las religiosas dos mil ochocien-
tos ducados. Un hijo de D. Cristobal Boniseni y de D.? Ana de Herrera,
fué el famoso D. Galvén Boniseni de Nava, regidor perpetuo de Valla-
dolid, como otros sus antecesores, a quien el mordaz Tomé Pinheiro
da Veiga (Fastiginia, traducion espafiola por D. Narciso Alonso Cortés,
pag. 193) llamo6 “D. Galvan, archifidalgo“, y le citaba en 1605 como una
de las siete. maravillas de la ciudad, citando también sus casas (que es-
taban en la placetilla de la Trinidad, en la parroquia de San Lorenzo,
segun cita del Sr. Cortés —hoy plaza de Santa Ana—), que tenian “390
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aposentos®, entre las mas principales de la ciudad, con las del Almiran-
te, las de los Condestables, las del Conde de Benavente, las de D. Al-
varo de Luna y las que edificaban el Rey y el Duque de Lerma. (Este
D. Galvan fallecio en visperas de casarse el 20 de Julio de 1605.)
Apunto estos detalles para expresar que de las familias mencionadas
viviendo en'el primer cuarto del sig]o' XvI, la de Boniseni era la mas rica,
y ella puede ser la que con alguna probabilidad esté retratada en la
tabla de Santa Clara, pues prescindo de otra multitud de senores y sefio-
ras que dejaron memorias de misas en el convento, por sonar poco sus
nombres o porque fueron anteriores ‘al cuadro, como D.* Inés 'de
Guzman. :
~ ! 'Algunas probabilidades, como digo, tienen Galvan Boniseni y su
-mujer D.? Catalina Perrote de ser'los donantes de 1a pintura interesan-
tisima: Esta es obra estupenda; no podia ser regalada por un cualquiera,
y 'habrian dé ser aquéllos personas devotas de la' Virgen y del convento,
y los citados adqﬁieren en 1525, luego de ser pintada la tabla, el patro-
nato de la capilla mayb'r. Ello no puede'ser cierto; pero lo'‘apunto como
probable. L gaany
‘4 Referente a las esclavinas’ encuentro ‘en la Hist. de Valladolid de
Antolinez (lib. 2.°, cap. 47) que “También fué bienhechor' de este con-
vento el licenciado Pedro Juarez, un gran abogado de esta Chancilleria, -
el'cual di6 el retablo colateral del lado' del Evangelio, donde esta gra-
bado su escudo de armas, que es una'punta de diamante cercada de un
letrero 0 mote por orla, que dice: Sola mi virtud me ofende, que la agena
ni dafia ni emprende. Asimismo dejo renta con que se comprasen cada
afio 12 zamarros, que se repartiesen entre las monjas mds viejas, para
que mas abrigadas fuesen a los maitines en invierno, y se conserva este
donativo y obra pia“; mas no hallo referencias ciertas de ese licenciado
Judrez, el cual, segin G.-Valladolid (Datos para la historia biogrdfica
de Valladolid, 1, 735), “Corresponde al siglo xv*“, sin saber en qué se
fundaba, verdad que también dice de €l que era “eminente” abogado y
Que “se distingui6 tanto por su ciencia® y “la justa fama quelogro en el
foro“, ¥ no se le conoce mas que por lo de Antolinez, de quien lo tomé
aquél. Encuentro al bachiller Pero Sudrez, quien pudiera ser el licenciado
Juarez, segun Zurita Nieto (Aniversarios, obras pias y memorias funda-
dos hasta 1622 en la iglesia de Santa Maria la Mayor (hoy Metropoli-
tana) de Valladolid, pag. 19), aunque no asegura la atribucion mas que
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por la diferencia de Sudrez a Judrez por lo de bachiller a licenciado, gue
tampoco es grande. Al Pedro Sudrez le veo citado en unas escrituras de
censo hechas a favor del Colegio de Santa Cruz, y pertenecen a 1568
(Papeles pertenecientes al Colegio mayor de Santa Cruz de Valladolid,
por Rivera Manescau, pags. 31-32); no podia ser Sudrez el retratado en
la tabla. Tampoco veo la relacion de las esclavinas con la hermosa pin-
tura, y mucho menos que ésta pudiera pertenecer al retablo que hizo el
letrado en el lado del Evangelio. Ademas el licenciado Juarez fué ente-
rrado en el claustro del convento de San Agustin, y seria de extrafiar
esa predileccion para hacer su sepultura si tan favorecedor hubiese sido
del monasterio de Santa Clara como el cuadro manifiesta.

Asi y todo, aunque la familia Boniseni fuese la que mando la tabla
al convento de Santa Clara, no deduzco nada relacionado con el pintor.
El fué un maestro: eso es evidente; pintaba admirablemente los tipos
castellanos; pero se nota en la pintura la influencia flamenca mas que
otra alguna; pudo ser, como ya he repetido, un pintor castellano muy
influido del arte flamenco o un flamenco castellanizado. Por la €poca
del cuadro, o poco antes, estuvieron por Castilla, Francisco Chacon, Juan
de Flandes, el aleman Melchor y Miguel Sitiun, pintores de Ja Reina Ca-
tolica, y Antonio de Comontes, supuesto discipulo de Antonio del Rin-
con, Pedro Berruguete, Santos Cruz, Fernando Gallegos, Juan de Villoldo
y Juan Gonzalez Becerril, yerno de Pedro Berruguete. Entre éstos creo
que pudiera estar el autor de la tabla, pues aunque en la época del cua-
dro vivieron en Valladolid Alonso Berruguete (que aqui se presentd
primeramente como pintor) y Alonso de Avila, Juan de Corrales y Juan
Macias (que como pintores firmaron una suplicacion al rey con Alonso
Berruguete), Pedro de las Heras y Alonso Rodriguez y otro grupo que
aparece en 1525 cerca también de Alonso Berruguete, formado por el
conocido Antonio Vazquez y Gregorio de Ribera, Gaspar de Valladolid,
Hernan Garcia, Alonso de Ortega y Andrés de Melgar, todos vecinos ce
Valladolid, eran jovenes (de veinticuatro a treinta afios), y el Vazquez,
el mas viejo de ellos (nacio el 1485) y el mas importante, no llegd, ni con
mucho, por lo que de €l se conoce, a lo que representa la tabla de Santa
Clara, y el estilo de Alonso Berruguete, a juzgar por las pinturas del re-
tablo de San Benito de Valladolid, y las de gran interés del de San Mar-
tin, de Medina del Campo, era muy distinto al de la pintura que voy
estudiando.
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Entre los pintores citados en primer lugar hay uno cuyo nombre se
ha unido, y nadie ya lo rechaza, a la tabla del Museo del Prado proce-
dente de Santo Tomas de Avila: es Miguel Sitiun. No vino a Espaiia
como pintor de D.* Margarita de Austria, aunque figura luego como
criado suyo (entré la princesa en Burgos el 18 de Marzo de 1497), sino
que desde antes, desde 1492, estuvo al servicio de la Reina Catolica:
otro argumento mas para que sea €l autor de la tabla de Avila, retrasan-
do un afio la fecha que alguien sefialé como probable, dado que en ella
estan retratados D.* Isabel y D. Fernando y dos de sus hijos. He indica-
do también que tiene algunos puntos de contacto, salvo la arquitectura
representada, la tabla de Valladolid con la de Avila, aunque me parece
mejor aquélla, sobre todo en las cabezas ya dichas de Ia familia donante
y en otros detalles de mayor fineza; pero eso sélo indica que el maestro
se habia hecho mds maestro y que en los retratos disponia de mds tiem-
po en la tabla de Valladolid que en la Avila, pues no se molesta tanto a
reyes como a particulares cuando se colocan ante el caballe#e de pintor.
Hay diferencia en los motivos de arquitectura de una y otra tabla, pues
mientras son goticos en la de Avila, son del Renacimiento en la de Va-
lladolid; eso tampoco es inconveniente, pues cuando se pintaba aquélla
era el 1492, probablemente, y cuando se trabajaba en ésta, corrian anos
del siglo xv1, los de la segunda decena de la centuria, casi seguramente.
Ademas, casos ha habido, como el de Damian Forment, en que un artis-
ta comenzo su vida laborando a lo gético y la terminé trabajando en
formas renancentistas. ¢{No pudo ser otro caso el flamenco Miguel Sitiun
y se acomodo, como buen artista, al ambiente de época y a las modas
de los tiempos?

No hay ningiin obstaculo ni inconveniente que poner para que si
Sitiun fuese el autor de la tabla de Santo Tomas de Avila, lo fuera igual-
mente de la de Santa Clara de Valladolid. Es mas: hay otro dato que
afirma la residencia de Miguel Sitiun en Valladolid, por o menos el afio
1515, precisamente en dias a que pertenece la pintura, y hasta el dato
viene como a querer decir que Sitiun no quiere salir de Valladolid por
esa fecha, por estar, sin duda, ocupado en obra de empefio, y da poder
para que le cobren una porcién de maravedis, casi toda su paga de
cuando estuvo al servicio de D.? Isabel la Catolica como pintor.

La noticia, el dato escueto, y sin relacionarle con nada y menos con
obra de arte, le dio D. José Marti en sus Estudios historico-artisticos -
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(pag. 303), sin comprender la importancia que pudiera tener, verdad
que no di6 su opinion en la tabla de Avila y no conocio, ni por fotogra-
fia, la de Valladolid.

D. Pedro de Madrazo, en el Viaje artistico de tres siglos..... (pag. 19),
di6 la noticia de que en los inventarios de los cuadros de D.* Isabel la
Catolica s6lo aparecian los nombres de Michel y Jeronimus como pinto-
res, habiendo sido el archivero D. Francisco Diaz y Sanchez, quien en-
contrd en el archivo de Simancas una cédula de D. Fernando el Catdlico,
en la que se cita un “Michel Flamenco, pintor que fué de la reina nues-
tra senora®“.

Efectivamente, segtin el extracto de Marti, desde Segovia, a 7 de Sep-
tiembre de 1515, el Rey Catélico di6 una cédula dirigida a “Ochoa de
landa, thesorero de los descargos de la sefiora Reyna my muger®, para
que pagase “a michel flamenco, pintor que fué de su senoria“, 116.566
maravedis (116.666 escribié Madrazo) “de todo el tiempo que sirvijo a su
sefioria desde principio del afio pasado de noventa e dos fasta que su
sefioria fino*, habiendo de darle 11.250 mrs. “luego*, es decir, inmedia-
tamente, y los otros 105.816 mrs. “de la libranca de Aranda del afno
benidero de quynientos e diez e seys“. (Mal se echo la cuenta, pues la
suma de las dos partidas importaba 117.016 mrs., y no los 116.566 que
se daba como total del tiempo servido.)

Pocos meses después, el 28 de Noviembre de 1515, “mychel sytiun®,
en el testimonio de Damian de Portillo, otorgaba poder en Valladolid
mismo, tituldndose “michel sitiun, pintor, eryado de madama la prince-
sa dofia margarita®, a Alonso de Argiiello, secretario del principe y te-
sorero de dicha princesa “e vecino desta noble villa de Valljd“, para
que en su nombre cobrase 105.416 mrs. que le estaban librados “del
rrey don Fernando en ochoa de landa, thesorero de los descargos de la
Reyna dofia ysabel..... del servicio que yo fice a la dicha sefiora Reyna
dofia ysabel de my oficio de pintor.....“ (Tampoco confrontaba esa cifra
con la dicha en la cédula de D. Fernando, y sumada con la de 11.250,
ascendia el total a 116.666 mrs., 100 mas que el expresado por el Rey
Catolico.)

Relacionando todos esos datos y observaciones ya hechas, no creo
que pueda tacharse de ligereza y menos de fantasia, atribuir la tabla de
Santa Clara de Valladolid, al flamenco Miguel Sitiun. Mas probabilida-
des tiene de ser suya que la misma de Avila, pues, al fin, por 1515,
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seglin se ofrece por todos sus detalles, se pintaba la tabla de Valladolid,
y en Valladolid estaba el maestro, que lo era sin duda alguna, en 1515,
seglin se ha visto, y, repito, quiere cobrar los maravedis que le debian
y no quiere salir de Valladolid. Indudablemente estaba muy atareado el
artista, y no era pequeifia labor la de la pintura de la tabla de Santa
Clara.

Quiza no resulte cierta la atribucion; pero por tal la tengo mientras
no se demuestre otra cosa. Ello es razonable; esta fundacdo, y, hasta la
fecha, no hay inconveniente que rechace mi hipotesis, ni nada que se
oponga a mi criterio; antes al contrario, todo ello estd en lo muy proba-
ble y lo afirma.

Si la tabla de Avila es de tanta magna importancia como se ha dicho,
¢como juzgar la de Valladolid? Por eso es de sentir mds y mas y de
deplorar, con verdadero sentimiento y pena, la correria de la magnifica
pintura a tierras donde sobran elementos de arte y obras estupendas.
Y jtodo por 1.400 pesetas miserables! Ciertamente, las religiosas del con-
vento de Santa Clara no supieron lo que hicieron o las informaron muy
mal, o, sencillamente, las enganaron.

Y ¢no hay remedio para €llo? Yo creo que si. Dicenme que la inte-
resantisima tabla ha pasado en el ultimo verano al famoso pintor D, Ig-
nacio Zuloaga, quien la cree, dicho sea de paso, de Antonio del Rincén.
Esta en buenas manos, por tanto. Y con facilidad ¢no puede pasar de
las suyas, que han pintado obras tan alabadas que han enaltecido el
arte espafiol contemporaneo, al Museo de Bellas Artes de Valladolid?
No creo que el gran Zuloaga se opusiera a cosa tan razonable. Para ello
tiene la palabra el ministro de Instruccion publica y Bellas Artes, tan
unido por tantos vinculos a Valladolid, y de lo contrario una accién co-
mun, que no he de detallar, del Ayuntamiento, Academia, Museo y
Ateneo de la ciudad debe ser iniciada inmediatamente para favorecer el
rescate. Es de conciencia y de honor que la tabla de Santa Clara de Va-
lladolid, vuelva a la ciudad donde ha permanecido, quieta y pacifica-
mente, durante cuatro centurias.

Yo, por mi parte y con esta fecha, asi lo solicito del Director general
de Bellas Artes.

Juan AGAPITO Y REVILLA
Delegado Regio de Bellas Artes

Valladolid, 21 de Octubre de 1921.
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De lo que se refiere a la Arqueologia de los Celtas en Espaia, es
poco lo que se ha dicho hasta ahora. Incluso se ha atribuido a Iberos o
a Celtiberos lo que les pertenece. Pero no por tal pretericion de los in-
vestigadores es menos cierto que sus huellas pueden reconocerse per-
fectamente en la cultura que reflejan los hallazgos arqueologicos. Tal es
el caso de las necropolis del Centro de Espafia dadas a conocer por el
Marqués de Cerralbo y de otros hallazgos de Portugal y Galicia.

El mismo Schulten, a pesar de que con ello su teoria de la prioridad
de los Celtas respecto a los Iberos en la Meseta resulta firmemente com-
probada, no se decidio a atribuir a los Celtas las necropolis del Centro
de Espafia. Por su parte, tanto el Marqués de Cerralbo como otros auto-
res, las asignan constantemente a los Celtiberos, y Déchelette parecia
aceptar esta conclusion. Tan s6lo H. Sandars (1), M. Hoernes (2) y
H. Hubert (3) sospecharon que se trataba de una cultura de los
Celtas.

Por nuestra parte, ya en 1913 (4), al intentar por primera vez una
agrupacion sistematica de la ceramica ibérica y s falar sus diferencias
regionales y cronoldgicas, planteamos el problema.

Luego hemos intentado varias veces atribuir a los Celtas tanto dichas
necropolis como otros hallazgos (5). Hoy creemos llegado el momento

(1) The weapons of the iberians. Archaeologia, 1913.
(2) Recension del trabajo de Sandars en la Wiener Prihistorische Zeischrift, 11,

1914, pag. 85.
(3) H. Hubert, Notes d’archéologie et philologie et d'archéologie celtique, 1I;

Revue Celfique, 1914, pags. 37 y 38.

(4) En la primera redaccion de El problema de la ceramica ibérica, publicada
en 1913 con el titulo Zur Frage der iberischen Keramik en la revista Memnon.
Zeitschrifl fiir die Kunst-und Kulturgeschichie des alten Orients, VII, 1913.

(5) Veéase EI problema de la cerdamica ibérica (Madrid), Memorias de la
Comisién de investigaciones paleontolégicas y prehistoricas, 1915, pags. 4-8.
Véase también las recensiones de los trabajos de Sandars y del Marqués de Ce-
malbo en el Anuari de I Institut d’ Estudis Catalans (Crénica), V, 1913-1914,
pags. 943 y 040, respectivamente. Las ultimas, investigaciones arqueoldgicas
en el Bajo Aragén, y los problemas ibéricos del Ebro y de Celtiberia (Revista his-
t6rica), Valladolid, 1918, pag. 11 y siguientes de la tirada aparte). Ademas, La ar-
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de afirmar que no soélo es posible ver comprobada en la Arqueologia
con la mas completa seguridad la existencia de culturas célticas en la
Peninsula, sino también de sefialar en ella diferencias regionales que
corresponden a distintas tribus y hasta de utilizar tales datos para con-
tribuir a la resolucion del problema de los movimientos célticos en la
Peninsula y de su limite con los Iberos, siendo de esperar que el pro-
greso de la investigacion compruebe nuestras conclusiones y las refuer-
ce con nuevos datos, sobre todo en lo que concierne a los grandes terri-
torios de la Peninsula, de los cuales aun carecemos de materiales.

Para tener una base solida sobre que operar, es decir, para saber en
qué época debemos buscar la posibilidad de atribuir a los Celtas deter-
minadas culturas, es preciso empezar por ver qué nos dicen los textos
acerca de los Celtas.

La Arqueologia, independientemente del estudio de las fuentes litera-
rias, ha sefialado la existencia de culturas distintas en la Peninsula; las
fuentes nos permiten darles nombres historicos y al comparar el resul-
tado de ambos métodos se aclaran muchos puntos que quedan dudosos
al tener en cuenta uno solo de ellos (1).

Los Celtas en los textos historicos

1) Las fuentes y la distribucién de los Celtas en la Peninsula.

Las fuentes literarias no nos dicen gran cosa de los Celtas de Espana,
pero si lo suficiente para que se pueda sefialar su presencia en la Pen-
insula desde un cierto momento y para determinar sus limites con otros
pueblos (2).

La primera fuente que los cita es el antiguo Periplo griego, que consti-

queologia prerromana hispdnica (apéndice a la traduccion de Hispania, de Schul-
ten (Barcelona, La Académica, 1920), pags. 180-181 y 187. Ultimamente el Sr. Cabré,
que antes se resistia a aceptar la atribucién de la cultura post-hallstattica del centro
de Espana a los Celtas, después de conversaciones con el autor y de la publicacion
de nuestros trabajos citados, parece admitir dicha atribucion, Véase Cabré: Acropo-
lis i neerdpolis cantabras de los celfas berones del Monte Bernorio (publicacion
de la Sociedad de Amigos del Arte) (Madrid, Graficas reunidas, 1920).

(1) Debo hacer constar que en la inventariacion de las estaciones y en su situa-
cién en el mapa, asi como en la confeccion de los que acompafian al presente tra-
bajo, me ha ayudado eficazmente mi discipulo D. José de C. Serra Rafols.

(2) La reunion de los textos referentes a los Celtas, asi como a los demas pue-
blos de la Peninsula, y su critica, puede verse en Schulten: Numantia. Ergebniss der
Ausgrabungen, 1 (Munich, Bruckmann, 1914, caps. I-I11).
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tuye la base de Avieno y que debe proceder del siglo vi (a. de J. C.) (1).
Ciertamente solo cita tribus sin calificarlas de celtas, pero estas tribus
son las mismas que mds tarde por otros textos (p. e., Herodoto) sabemos
que son célticas y cuyo territorio luego se llama Kehtuei (2). Tales tribus

son los Saefes, Cempsi, Berybraces, estos tltimos llamados en los textos
griegos Befpsxor.

Los Saefes y los Cempsi aparecen cuando describe la costa por-
tuguesa, “situdndose hacia la desembocadura del Tajo (3) y habian
ocupado, al parecer, el pais en donde vivian antes los Oesfrymnios

(segtin Schulten ligures y con igual nombre "que los ligures de Bre-
tana) (4).

(1) No podemos entrar aqui en los problemas que suscita el texto de Avieno.
Siempre se ha reconocido en ¢l la utilizacion mas o menos fiel de un texto ante-
rior. La opinidn general de que se trataba de un antiguo Periplo del siglo vi (antes
de J. C.) de origen fenicio o cartaginés, representada, sobre todo, por Miillenhoff
(Deutsche Alterfumskunde, 1. Berlin, 1890) y en Espafia por Blazquez, Iu¢ comba-
tida por Marx (Avienus, en la Realencyclopddie, de Pauly-Wisowa, y en Rheini-
sches Museum, I, pag. 321), quien tratd de ver en dicho texto la transcripcion de un
Periplo griego masaliota de fines del siglojv o posterior. Esta ha sido durante algiin
tiempo la opinion de Schulten (obra citada y texto aleman de Hispania, en la Real-
encyclopddie der classischen Altertumswissenschaft). Ultimamente parece volverse
a la fecha antigua, aunque se atribuye su nicleo fundamental a un Periplo griego:
tal es la opinion actual de Schulten en las adiciones a la traduccién espanola de His-
pania (Barcelona, La Académica, 1920), en unas conferencias dadas en los cursos
de 1920-21 en la Universidad de Barcelona y en un trabajo en prensa, que amable-
mente nos ha permitido ver.

Es indudable que la descripcidn de las costas de la Peninsula se corresponde, en
general, con la de las fuentes del siglo vi o, todo lo mas, de los principios del v
(Hecateo Herodoto) antes que con las posteriores (Eforo, Pseudo Scilax), v en mu-
chas cosas tiene el aspecto de ser anterior al mismo Hecateo, siendo concluyente el
hecho de no citar la colonia de Ampurias. ;

(2) Probablemente en la época del Periplo todavia los Griegos no habian apren-
dido a distinguir a los Celtas exactamente de otros pueblos, sin teorizar acerca de su
filiacién étnica; en cambio, en ti'empo de Herodoto (o mejor dicho, de Hecateo, puesto
que en lo que se refiere al extremo occidental de Europa no hace otra cosa que
transeribir noticias de Hecateo) el espiritu cientifico de la geografia jonia habia
comenzado ya a precisar les grandes grupos de pueblos occidentales.

(3) Avieno, V, 195.

(4) El problema de los Ligures tampoco puede ser tratado aqui. Schulten (Nu-
mantia I e Hispania), siguiendo y ampliando con nuevos argumentos las conclu-
siones de Camille Jullian y otros, cree que los Ligures representan la poblacion pre-
céltica y preiberica de la Peninsula, asi como, en general, el elemento indigena del
Occidente de Europa. A pesar de las dificultades del problema ligur y de su com-
plejidad, es indudable que el elemento anterior a los Celtas e Iberos fué reconocido
como semejante en todo el Gcecidente de Europa por los Griegos; de aqui que con
frecuencia se le aplicase el nombre de “ligur® que conocian por los vecinos de Mar-
sella, siguiendo el mismo método que con otros nombres de tribus que se extendie-
ron a todas las parecidas (los mismos nombres de T'pawoi, Italici, Iberos). Aunque
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Los Cempsi viven en la mitad S. de Portugal desde un lugar dificil
de precisar y limitan por el S. con los Cynetas (ligures, segin Schulten)
en la bahia del Sado (1). Mas hacia el S., ya en Andalucia, aparece el
nombre de los Cempsi en Avieno (2) cuando habla de la isla Cartare
(cerca de la desembocadura del Guadalquivir) que dice que es poseida
por los Cempsi (3), lo cual constituye una enclave céltica en medio del
territorio de los Tartesios y separada del verdadero territorio cémpsico
por el de varias tribus ibéricas y ligures.

Mas tarde ya no se habla mas de la isla Cartare ni de los Cempsi en
Andalucia.

Los Saefes, dice Avieno que vivian en el territorio de Ofiussa, donde
arduos colles habent. Schulten ha interpretado esto como la mitad de la
Meseta, considerando que los colles representan las elevaciones que
ofrece la Meseta desde la costa de Portugal y atribuyendo Galicia ya a
pueblos ligures. Si se tiene en cuenta que la fuente de Avieno no mues-
tra, en general, ningtin conocimiento del interior de la Peninsula y que
al hablar de los Saefes se sitiia el autor precisamente en la desemboca-
dura del Tajo, parece mas propio suponer que los ardui colles son las
montafias de Galicia y el N. de Portugal (Minho) a las cuales por su
caracter quebrado, parece adaptarse mejor el calificativo de ardui que
no a las altas planicies de la Meseta. Esta interpretacion se ve reforzada
teniendo en cuenta la descripcion siguiente de los pueblos del N. de Es-
pafia: el pernix ligusy los Dragani (4), ya probablemente en Francia.
El hecho de que no aparece aqui el nombre de tribus particulares (como,
por ejemplo, los Astures y otras), sino el nombre genérico “ligur”, es de-
bido probablemente a desconocimiento de los detalles de la Etnografia
de tales tribus ligures de la costa Cantdbrica, que debio ser poco visitada
en el siglo vi; esto, en cambio, da mas valor a la designacion de limites

con el nombre de ligures dificilmente puede designarse un elemento &tnico unita-
rio, a falta de otro mejor puede utilizarse provisionalmente para nombrar dichos ele-
mentos pre-celtas y pre-iberos.

(1) El limite parece hallarse, segun Avieno (V. 200), hacia la bahia de Setubal y
del Sado, que debe ser el pafulus portus; inde cempsi adiacet populi cyneticum,
después de lo cual viene el Cyneficum iugum {cabo San Vicente). Que los Cinetas son
Ligures, o sea ni Iberos ni Celtas, se deduce, segtin Schulten, por varios motivos. Su
nombre, que reaparece en el litus cyneticam, al N. del Pirineo en un paraje ligur,
parece ser una helenizacion de Konios, como se llaman mas tarde en Polibio y como
aparece en su ciudad Conistorgis. En las fuentes siempre se distinguen tanto de los
Celtas como de los Tartesios, y, a pesar de que algunas veces (Herodoro) se les ha
incluido entre los Iberos, sus diferencias esenciales resultan de la descripcion de la
vida de pastores de los Cinetas tan distinta de la cindadana de los Tartesios vecinos.

(2) V.255-257. Segun la descripcion de Avieno, debio hallarse en la desembo-
cadura del Guadalquivir, por donde hoy se extienden las dunas de Arenas Gordas.

(3) V.195.

(4) V. 196-198.
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entre Ligures y Saefes que el Periplo debi6 sefialar de una manera mas o
menos precisa, pues vemos como se fija en las lineas esenciales prescin-
diendo de detalles. Si tenemos en cuenta que geograticamente la divi-
sién entre Asturias y Galicia representa una verdadera frontera natural,
aunque no corresponde a los actuales limites de provincia (1), mien-
tras que toda la region costera desde Asturias hasta la region francesa
es en general una misma cosa, ademas de que se comprende perfecta-
mente que al extenderse los Celtas por el Occidente, pasasen a Galicia
como veremos después, parece mas natural sospechar que los ardui
colles de los Saefes son las montafias de Galicia y el N. de Portugal y
que sus limites con los Ligures debi ser la frontera natural con Asturias
o sea la Sierra de Ranadoiro.

Al poner en relacion todo esto con los hallazgos arqueolégicos, ve-
remos coOmo éstos proyectan una decisiva luz sobre el problema.

Los Berybraces, el tercer pueblo céltico citado por Avieno, se nom-
bra cuando después de describir toda la costa del S. y parte del E.
en donde viven pueblos ibéricos se alude a los Berybraces calificindo-
les de pastores salvajes que viven por encima de los Iberos de la des-
embocadura del Turia (2).

Es indudable que los navegantes griegos solo debieron conocer tales
Berybraces por los relatos de los Iberos de la costa a los que por su ca-
racter de pastores salvajes debieron dar que hacer intentando el descen-
so a las llanuras valencianas; esta ofensiva veremos como puede sospe-
charse a través de los nombres de lugar célticos.

De los pueblos del interior de la Meseta, ni Avieno ni ninguno de los
autores mas tardios da ningun detalle; ello se debe a que no debieron
existir relaciones de ninguna clase con ellos y que acaso las mismas fri-
bus ibéricas de la costa en frecuentes luchas con las tribus célticas veci-
nas solo conocieron a éstas y no a las del misterioso interior, que hasta
el siglo 111 no comienza a ser penetrado.

Poco después del Periplo habla Herodoto de los Celtas (3), el cual,
sin nombrar las tribus particulares, es el primero que los cita, dandoles
este nombre. Habla de los Celtas y de su importancia en el Occidente
de Europa y en la Peninsula, y al sefialar los limites entre los Celtas y
los Cinetas (ligures) se ve claro, en la coincidencia absoluta entre tales
limites y los que el Periplo establece entre Cempsi y Cinetas, que Hero-
doto no hace mas que usar el nombre genérico en lugar de los nombres
particulares de las tribus.

(1) La sierra de Rafiadoiro, ya en Asturias.
(2) V.481-486.

(3) 1,33y IV, 49. Las noticias de Herodoto seguramente tienen por base a
Hecateo.
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Los Saefes no aparecen ya mas; los Cempsi, en cambio, los mencio-
na mucho mas tarde Dionisio el Periegeta (época de Adriano) (1), con
la indicacion oscura de que viven al pie del Pirineo (ira =dda Mupnyaiog).

Ello no es sino consecuencia del error geografico de considerar
la cordillera ibérica y hasta sus derivaciones como una prolongacion del
Pirineo, algo asi como la inexactitud de Herodoto de considerar al Is-
tros (Danubio) como nacido también del Pirineo a causa de su descono-
cimiento del interior de Europa.

Con los Berybraces volvemos a entrar en relacion a través de Eforo
(siglo 1v) (2), el cual desde Ia costa oriental de Valencia los nombra si-
tuandolos también “encima de la llanura“ en la region montaiiosa que
hay que identificar con el codo formado por la cordillera ibérica al tocar
el reino de Valencia al nivel del limite de la provincia de Cuenca
(Véase el mapa, fig. 1.)

En lo sucesivo suena muy poco el nombre de los Celtas; asi Aristo-
teles (fin del siglo v a 1) llama todavia a la Meseta tierra céltica (3),
y poco después Eratostenes (segtin la noticia conservada en Timeo) nos
da a conocer en el siglo 1 por primera vez a los Celtiberos (4).

Las fuentes de los siglos siguientes no mencionan para nada a los
Celtas en el interior de Espafia, dominada por las mismas tribus ibéricas
que perduraron hasta la época romana. Asi las campafias de los Carta-
gineses o las guerras de la romanizacion no conocen ya a los antiguos
Saefes, Cempsi y Berybraces, sino en su lugar a los Lusitanos, Vacceos
y Celtiberos (en Portugal y en la mitad N. de la Meseta), y a los Veto-
nes, Carpetanos y Oretanos (en la Meseta del S.).

Entonces tan solo empieza a llamarse a Espafa (’Igrpi«).

Como solos restos célticos aparecen los Celtici de Galicia (5) y del
S. de Portugal (6). Los primeros son los ulteriores Callaeci. Los segun-
dos estdan situados entre los Lusitanos que ocupan la cuenca del Tajo y
los Conios (llamados también mds tarde Cunei) que ocupan el valle in-
mediato al mar, al S. de la sierra de Monchique, y que no son mds que
un resto de los antiguos Cinetas (de los que han heredado incluso el
nombre) arrinconados por los mencionados Celtici.

En otros dos lugares de la Peninsula aparecen Celtas (ademds de los
restos importantes que quedaron de ellos entre los Celtiberos y de los
que se disolvieron entre las demas tribus ibéricas del Centro y NE.), en

(1) 338.

(2) A través del Pseudo Escimno, v. 199.

(3) De animalium generibus, 38.

(4) V. Schulten, Numantia, I, pags. 96-98.

(6) Mela 3, 13; 3, 11; Plinio, 4, 111. Véase también Schulten, Numantia, pag. 109.

(6) Estrabdn, pags. 141-151, y Polibio, 10-7. Véase también Schulten, Numanti,
pag. 109.
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ambos casos en regiones montafiosas casi inaccesibles: los Berones (1)
en un rincon de la parte N. de la cordillera ibérica (Sierras de la De-
manda y Cebollera en las provincias de Soria y Logrofio), y los Ger-
mani (2) en un rincon de Sierra Morena.

De que todas las fuentes posteriores al siglo III describan siempre el
mismo cuadro (con las mencionadas tribus ibéricas), a diferencia del que
ofrecian las anteriores (con los Celtas en el Centro y Occidente y los Ibe-
ros en la costa) y de la situacion de los restos célticos, siempre en regio-
nes extremas o en rincones de montaias (lo cual indica un confinamien-
to forzoso), deduce Schulten con perfecta logica que hacia el siglo 11 se
ha producido algin cambio en la etnografia del interior de Espana,
siendo conquistada lo mismo que la costa portuguesa por tribus ibé-
ricas que sOlo dejaron aca y alla pequeios restos célticos que en lo
sucesivo fueron absorbidos poco a poco hasta desaparecer de analoga
manera a como los Celtas debieron arrinconar a los Ligures anterior-
mente. 4

Los Celtiberos, segiin se ha dicho, se citan por primera vez en el
siglo 111, y cuando conocemos su territorio viven en toda la cordillera
ibérica y partes adyacentes de la Meseta septentrional, o sea el alto
Duero y las cuencas del Jalon y Jiloca hasta llegar cerca de la costa por
la region en donde antes vivian los Berybraces célticos. Que represen-
tan un pueblo de cardcter netamente ibérico a pesar de haber podido
absorber restos célticos, lo demuestra, segun con razén desarrolla Schul-
ten, tanto su manera de proceder durante las guerras numantinas, que
no son otra cosa sino la defensa del ultimo baluarte de la libertad iberi-
ca, durante las cuales los autores que de ellas tratan los describen siem-
pre como a Iberos, como su mismo nombre, que interpretado literal-
mente, significa no Celtas ibéricos (o sea Celtas en tierra de Iberos o
dominando a Iberos), sino, por el contrario, Iberos célticos (o sea Iberos
en tierra de Celtas o dominando a Celtas) (3). Asi, a pesar de los segu-
ros elementos célticos que en ellos persistieron (por ejemplo, los nom-
bres de ciertos caudillos numantinos: Retogenes, Caro, etc., y aun de
una de sus tribus: los Arevacos) (4), asi como de otros elementos que
comprobaremos con la Arqueologia, no hay duda de que se trata de un
pueblo de caracter ibérico, posterior a la época céltica de la Meseta, al
contrario de lo que venia suponiéndose.

(1) Estrabon 158-162.

(2) Plinio, Naturalis historia, 3, 25: Oretani qui et germani. Viven los Germa-
nos, de nombre céltico, mezclados con los Oretanos (Iberos).

(3) Compéarese con 'ENquoydhero. Aflugotanes, etc.

(4) Véase para el nombre Arevacos: Kunomeyer, Zur keltischen Wortkunde IX
(Sitzungsberichte der Preussischen Akademie der Wissenschaften, Berlin, 1919,
pag. 374 y sig.), especialmente la pag. 377. =
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He aqui como, segtin Schulten, podemos conocer cudl fuera el térmi-
no de la dominacion céltica de la Peninsula, que ya hemos visto que
nunca se extendi6 a la costa del E. y del S., ocupadas por lIberos, los
cuales, mas fuertes en la guerra, y sobre todo tratindose de una guerra
de defensa, no se dejaron arrebatar su territorio, a pesar de que no de-
bieron faltar intentonas de los Celtas (véase lo dicho antes acerca de la
isla Cartare, junto al Guadalquivir, ocupada por los Cempsi).

2) La entrada de los Celtas en la Peninsula.

El principio de la dominacion céltica, segin Schulten, puede imagi-
narse de la siguiente manera:

Su entrada debio tener lugar a principios del siglo vi (en cifras re-
dondas hacia el 600 a. deJ. C.) Esta fecha no sélo se desprende de
los movimientos generales de los Celtas en el Occidente de Europa du-
rante la primera Edad del Hierro, sino que la podemos deducir de los
textos: Hesiodo, en el siglo v, atin conoce a los Ligures como pueblo
principal de la Europa occidental (1), en cambio el Periplo conservado
por Avieno, en el siglo vi ya conoce los Celtas en Espafia (las tribus de
los Cepsi, Saefes y Berybraces). El Periplo, por otra parte, relata la ocupa-
cion céltica como cosa no demasiada lejana, y atin recuerda la retirada
de los Oestrymnios ligures (2).

En'el terreno arqueologico ya veremos como ello se comprueba con
la aparicion en Espafia de los punales de antenas de bronce, del ultimo
periodo hallstattico, y, por lo tanto, del siglo vi.

El camino seguido por los Celtas en su extension por Espaiia, lo re-
construye Schulten (3) a base de las indicacicnes de los autores que
nos dan algunos de sus limites extremos y con ayuda del estudio de la
extension de los nombres de lugar célticos y de la topogratfia. Tal recons-
titucion es como sigue:

Desde el SW. de Francia, a través del paso de Roncesvalles por
Suessatium, debieron llegar a la cuenca superior del Ebro. De alli, por
Deobriga y a través del desfiladero de Pancorbo (cerca de donde mas

(1) Fragmento 55 (Estrabon, pédg. 92). También parece referirse a Hesiodo el
nombre de Awvathm que se aplich a la Peninsula segun Erafdstenes (en Estrabon,
pagina 92).

(2) Avieno, 154 y siguiente. Tal retirada es debida, segtin Avieno, a una inva-
sion de serpientes. Esto no es, en realidad, otra cosa que la llegada de los Saefes,
nombre que en griego significa serpiente. Si se tiene en cuenta que la serpiente es
nombre que entre los pueblos céllicos suele usarse como designacion de clanes,
parece que la invasion de serpientes de Avieno no es sino una traduccion literal del
pasaje griego del Periplo que debia hablar de la invasion de los Saefes.

(3) Numantia, 1, pag. 86.
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tarde se refugiaron los Berones), atravesando la cordillera ibérica, pasa-
ron a la cuenca del Duero por el valle del Pisuerga. (Mapa; fig. 1.)
Desde el Duero ocuparon los demas territorios que las fuentes lite-
rarias les atribuyen. Sus limites con los Iberos los reconstruye Schulten
como sigue: por el lado del Ebro y de la costa oriental el limite debio
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Los Celtas en la Peninsula segiin las fuentes de los siglos VI-IV a. de . C.

Las flechas indican los caminos probables (linea continua) y los hipotéticos (linea discontinua)
de la expansion céltica.

ser la cordillera ibérica, en cuyo extremo viven los Berybraces, siendo
sus ciudades extremas Arcobriga y Nertébriga en el Jalon, Contrebia en
el Jiloca y Segobriga en el Palancia (provincia de Castellon).

~ La linea del S. la constituirian Nertobriga, Mirébriga y Arcobriga en
la prolongacion occidental de la Sierra Morena. Entre esta linea y el
valle del Betis, ocupados por los Tartesios, se interponian los Efmanei, y
en su extremo los Glefes. Estas tribus, lo mismo que los Cynetas que les
siguen hacia el S. de Portugal, representan restos ligures (1) que se en-

(1) Véanse en Schulten, Numantia, I, pags. 86-87, los motivos para tener a los
Gletes por Ligures, aunque este problema no esté del todo resuelto.
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contraron prensados acaso entre el avance céltico y los Iberos ocupantes
del valle del Guadalquivir, algunos de los cuales, como los Etmanei,
fueron desapareciendo poco a poco absorbidos por sus vecinos.

Después del estudio de lo que la Arqueologia puede aportar a la re-
solucion de este problema, veremos como todo ello se aclara y hasta se
completa en algunos puntos.

11
Los Celtas y la Arqueologia

La segunda Edad del Hierro es el tiempo en que la distincion entre
los pueblos de la Peninsula puede comprobarse con la Arqueologia; pero
antes es posible también intentar la atribucion de nombres a los grupos
culturales. De momento debemos limitarnos a tratar de la avanzada
Edad del Bronce y de la primera Edad del Hierro, reservando para otra
ocasion insistir en ello e intentar el estudio de la etnografia del neolitico
y eneolitico.

1) La EpAD DEL BRONCE.

La avanzada Edad del Bronce de la Peninsula, a pesar de lo mal que
la conocemos, s6lo por unos cuantos depositos y por hallazgos sueltos,
pero no por material seguro procedente de sepulturas, presenta un as-
pecto bastante homogéneo y parece estar intimamente relacionada con
las civilizaciones del bronce del Occidente de Europa: Francia y las islas
Britanicas (1). En la Peninsula observamos en general la misma tipolo-
gia de las hachas que en Francia, y sobre todo de las espadas. Las 1lti-
mas de Espana (2) son idénticas a las francesas, que representan una
evolucion occidental de ciertas espadas tipicas del IV periodo de la Edad
del Bronce del S. de Alemania (1100) 1000 a. de J. C. Todo elloda a la
Edad del Bronce del Occidente un caracter muy definido enirente de otros
circulos de cultura como el nordico (germano), el del S. de Alemania
(celtas), la cultura llamada del Lausitz, que se extendio desde Hungria
hasta el Béltico (ilirios segiin Kossina, ciertos Germanos segtin Schuch-
hardt) o, en los paises del Mediterraneo, la de las terramaras de Italia

(1) La civilizacion de los palafitos suizos en la Edad del Bronce en parte puede
incluirse en la de Occidente, aunque presenta particularidades notables debidas al
contacto cultural con el Centro de Europa, al que siguieron infiltraciones célticas.

(2) Véase la bibliografia de la Edad del Bronce espaiiola en mi Arqueclogia
prerromana hispdanica, pag. 175. El material gréfico véase en Siret: Questions de
Chronologie et d’Ethnographie ibériques (Paris, Geuthner, 1913), capitulos destina-
dos a la avanzada Edad del Bronce.
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(italos), la de Sicilia (siculos probablemente de origen ilirico), las del Egeo
(aqueos, cretenses) o las de las islas del Occidente del Mediterraneo (cul-
tura de los nuraghes de Cerdefia y de los talaiots y navetas de las Balea-
res) debida o pueblos todavia no identificados con otros historicos.

La homogeneidad de la civilizacion de la avanzada Edad del Bronce
en el occidente de Europa, indica claramente que las diferencias de cul-
tura existentes en los periodos anteriores (eneolitico y principios de la
Edad del Bronce) han desaparecido, unificindose la civilizacion. El hecho
de que en esta civilizacion subsistan ciertas diferencias locales muy
arraigadas (1), pero siempre con notas comunes a todo el Occidente, pa-
rece autorizar la suposicion de que no se trata de un simple movimiento
cultural que ha introducido tipos que se copian servilmente, sin que su
propagacion tenga significado para los problemas etnograficos. Por el
contrario, aun subsistiendo las diferencias locales, el aire de familia que
tienen todos los grupos occidentales al ser comparados con los demas de
Europa, habla en pro de que aquéllos se deban a un pueblo o a pueblos
afines que, absorbiendo los elementos distintos que antes pudieran exis-
tir, ha constituido una gran unidad etnografico-cultural, sin que ello sig-
nifique una homogeneidad antropolégica ni mucho menos. En este sen-
tido es licito, hasta cierto punto y con grandes reservas, emplear como
simbolo de tal unidad el nombre “ligur, que ciertamente fué exten-
dido por los griegos a distintas tribus del Occidente como nombre gene-
ral aplicable a los pueblos pre-celtas y pre-historicos.

Efectivamente, cuando en la primera Edad del Hierro se rompe aque-
lla homogeneidad cultural, los nuevos elementos puedan atribuirse a
Celtas o a Iberos, mientras que las regiones no tocadas por ellos y que
hemos de considerar como aquellas en las cuales los elementos anterio~
res han persistido, estan ocupadas por pueblos que en algunos casos co-
nocemos por especificamente ligures (por ejemplo, en el N. y en el S. de
Francia el “pernix ligus“ del N. de Espaia).

2) LA PRIMERA EDAD DEL HIERRO.

En la primera Edad del Hierro poco a poco se va aclarando todo.
En Francia (2) se asiste a una brusca penetracion por el NE. de la civi-
lizacion hallstattica del W. y S. de Alemania, la cual no puede explicarse

(1) Porejemplo, las diferencias de la Edad del Bronce en las Islas Britanicas,
en Francia; en los palafitos suizos, en Espaiia.

(2) Véase Dechelette: Manuel d’Archéologie préhistorique, celtique et gallo-ro-
maine, primera Edad del Hierro, y Joulin, Les sépuliures des dges préhistoriques
dans le Sud-Ouest de la France (Revue Archéologigue, 1912, I, pag. 1 y siguiente v
pag. 234 y siguiente).
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sino atribuyéndola a la invasion de los Celtas. Estos, como puede dedu-
cirse de la aparicion de sepulturas con la gran espada de hierro (850-650
a.de J. C) o con la de antenas de bronce (650-500 a. de J. C.), en el
S. de Francia llegan hasta el Pirineo, en donde anteriormente se
desarrollé una cultura representada por necrépolis, de incineraciéon con
material pobre, consistente casi exclusivamente en ceramica influida
por las primeras formas hallstatticas anteriores a la gran espada de hie-
rro y brazaletes o collares de bronce o hierro. Claramente se ve que esta
cultura anterior a la espada de hierro hallastattica del S. de Francia no
es la verdadera civilizacion de Hallstatt, sino una cultura distinta, influida
de lejos por ella y que termina en Francia con la verdadera civilizacion
hallstattica traida por los Celtas con su invasion. Los representantes de
tal cultura pobre del S. de Francia no pueden ser mas que los ante-
cesores de las tribus liguras que hacia el siglo vi y siguientes citan
alli los textos (los Dragani, Sordos y Elysices de Avieno y otras ana-
logas).

Tal estado de cosas del S. de Francia es decisivo para la resolucion
de los problemas contemporaneos de la Peninsula.

En ésta, durante la primera Edad del Hierro, aparecen tres grupos de
hallazgos bien distintos y en regiones apartadas las unas de las otras:
la civilizacion hallstattica de Catalufia, los pufiales de antenas del NW.
y los sepulcros de Almeria. (Mapa; fig. 2.)

Catalufia.—En el NE., en Cataluna, y sobre todo en las inmediacio-
nes de la costa, se conoce una cultura idéntica a la de las necrépolis po-
bres del S. de Francia, cultura que en su primer periodo (hasta 700) evo-
luciona, tornandose mas rica (1) y sin que aparezcan en ella los tipos
de armas hallstatticas (Espolla, Tarrasa, Sabadell, La Punta del Pi, etc.).
En un dltimo periodo (700-500 a. de J. C.) la cultura en cuestion
degenera, empobreciéndose las decoraciones de la ceramica (necropolis
de Anglés), y en su momento final (Gibrella) aparece por primera
vez un arma hallstattica tipica: el pufial de antenas todo de hierro.
En cambio en el interior de Catalufia (Cueva del Segre en Vilaplana,
poblado de Marlés, sepulcro de Vich) hay otra variedad de cultura en
la cual las influencias hallstatticas parecen penetrar en una civiliza-

(1) Sepulcros de incineracion en hoyos o pequefias cajas de piedra sin tamulo
o a lo mas rodeados de un circulo de piedras que sobresalen poco del nivel del suelo,
con ceramica a veces ricamente decorada con meandros, acanalados, etc. y con
escasos anillos u otros objetos de bronce. Para todo lo referente a las estaciones de
Catalufia, véase Bosch, Prehistoria catalana, 175 y siguiente y Arqueologia prerro-
mana hispdnica, pag. 179 y la bibliografia alli citada. Para grabados, Bosch, Dos
vasos de la primera Edal del ferro trovats a Argentona. La ceramica de Hallstatl
a Catalunya (Anuari del Institut d’ Estudis Catalans, V, 1913-1914; Crénica, pag.816
y siguiente).
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cion arcaizante que parece continuacion la del eneolitico de la misma
region (1).

Todo parece indicar que la cultura representada por las necropolis
catalanas pertenece a pueblos analogos a los que en el S. de Francia
dejaron las necropolis anteriores a la entrada de los Celtas, y, siendo las
de Francia pre-célticas y acaso liguras, forzosamente debemos suponer

FIG. 2.
La Peninsula ibérica en la primera Edad del Hierro.

de naturaleza analoga las de Catalunia. Mientras en el S. de Francia
dicha cultura era interrumpida por la llegada de los Celtas, en Cataluna
evolucionaba progresivamente sin que ningun obstaculo se opusiera a
ella. A fines de la primera Edad del Hierro esta cultura decae, desapare-
ciendo casi del todo la decoracion de la ceramica (Anglés, Gibrella).

(1) Véase la publicacién de J. Serra y Vilaro: Excavaciones en la cueva del
Segre (Memorias de la Junta sup. de Excavaciones, Madrid, 1918). Los hallazgos
de la capa superior de esta cueva son tipicos de la cultura del interior de Cataluiia
de esta época. Los de la estacion mas interesante, Marlés, en prensa en el Anuari del
Institut d’ Estudis Catalans, VI, 1915-1920, asi como los del sepulcro de Vich,
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En tal decadencia, acaso debamos ver un reflejo de la perturbacion
introducida por los movimientos ibéricos de la costa E. de Espafia, que
habiendo llegado en el siglo vi ya hasta la costa del SE. de Francia
(Avieno) en la misma época debian atacar a los posibles Ligures de la
zona costera de Cataluna. ‘

Aunque parezca una hipotesis aventurada en el estado actual de la
investigacion, para plantear el problema, querriamos insinuar que el
hecho de que los solos hallazgos de este periodo de la cultura en cues-
tion en Cataluia sean los de Anglés y Gibrella, en la zona montafiosa
de la provincia de Gerona (en direccion al Occidente), que se aparta de
la costa y de las principales vias de comunicacion que van hacia Francia,
pudiere representar el repliegue de las tribus liguras hacia el interior,
empujadas por los Iberos. El hallazgo en Gibrella de armas relativa-
mente numerosas (un punal de antenas, todo de hierro y varias puntas
de lanza del mismo metal), que contrastan con la carencia absoluta de
las mismas en las necropolis anteriores, parece que habla también
de tiempos de lucha bien distintos de los anteriores de florecimiento
pacifico. De manera analoga querriamos ver en la cultura hallstattica de
la costa catalana una infiltracion de elementos del S. de Francia, acaso
empujados por la invasion de los Celtas.

Después del 500 asi como los textos no citan en Cataluha mds que
tribus que se engloban con el nombre de ibéricas, el material arqueolo-
gico tampoco permite hablar mas que de Iberos (1).

La civilizacion de las necropolis catalanas hasta ahora no se ha
comprobado en otras regiones. Mas al Occidente hasta entrar en la me-
seta castellana no conocemos ningtn hallazgo de esta época (2).

El Centro y NE. de Espaiia.—Desde la provincia de Guadalajara,
hasta la costa del Atlantico, los hallazgos vuelven a menudear y consis-
ten todos ellos en puiales de antenas de bronce, de tipo netamente
hallstéttico (del periodo final), desgraciadamente siempre hallazgos suel-
tos sin otro material acompanante (3).

Aparte de los hallazgos de la cuenca del Duero, a los que puede
agregarse el de Aguilar de Anguita (Guadalajara), un niicleo importanti-
simo se halla en Galicia, llegando a tocar la parte occidental de Asturias
fronteriza con Galicia (Tineo, véase en el mapa de la fig. 2 el nim. 23).

(1) Yaveremos luego como debe interpretarse la sola excepcion de la necropolis
de Peralada. '

(2) La céramica hallstattica de las cuevas de la provincia de Logrofio de que
hemos hablado en otro lugar (v. Bosch, La ceramica hallstatiica de las cuevas de
Logronio, Notas de la Comisién de Inv. pal. y prehist., 1915) cada vez resulta mds
dudosa.

(3) Vednse los lugares de los hallazgos y la bibliografia citada en la Arqueolo-
gia prer. hisp., pag. 180.
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También puede agruparse con los hallazgos dichos la piedra grabada
de Extremadura con una representacion que parece de pufial de an-
tenas (1) (mapa citado, nim. 28).

Que la cultura de los pufiales de antenas tenga su origen en la inva-
sion céltica de la Peninsula, parece evidente. Representa una- prolonga-
cion de la civilizacion hallstattica del S. de Francia y se corresponde
perfectamente -con los textos que citan tribus célticas en la Peninsula
en el siglo vi, fecha también de dichos punales de antenas. La signili-
cacion que pueda tener la situacion geografica de los hallazgos, en
relacion con los movimientos de los invasores celtas, mas adelante,
después de terminar el estudio del material arqueoldgico, la discu-
tiremos.

La cultura de Almeria. —Este grupo de sepulcros de incineracion de
la provincia de Almeria (2), tanto por su forma (hoyos cuadrados u
ovales bajo timulo) como por el distinto aspecto de los vasos (con algu-
nos brazaletes de bronce o hierro), se distingue notablemente de la
civilizacién catalana contempordnea. Esta diferencia de cultura parece
corresponder también a una diferencia de pueblos. Los sepulcros de
Almeria pueden atribuirse a tribus ibéricas.

3) LAS CULTURAS DE LA SEGUNDA EDAD DEL HIERRO.

En la segunda Edad del Hierro, en el S. y el E. de Espaiia, asi como
en la costa francesa del Mediterraneo hasta Marsella, florece la cultura
llamada ibérica, cubriendo el mismo territorio que las fuentes literarias
atribuyen a tribus ibéricas. Entretanto, en el N. de Francia y en el Cen-
tro de Europa florecio la civilizacion llamada de La Téne, cuya forma-
cién y desarrollo corresponden a los Galos, o sea a las tribus célticas
que desde la primera Edad del Hierro ocupaban aquellos territorios.

En Francia, la cultura de La Téne acaba donde termina el territorio
galo (los hallazgos extremos estdn en la linea Nimes-macizos centrales-
Burdeos), y cuando en el II periodo de La Téne avanzan los Galos, avan-
zan también los hallazgos de objetos de dicha cultura.

En la Peninsula, en todo lo que no es la costa E. y 5., asi como en
el S. de Francia, antes de la penetracion de los tipos de La Téne, florece
otra civilizacion que ya veremos como puede filiarse desde el punto de
vista de la etnografia. Tal civilizacion, por encima de sus grupos locales,
presenta un marcado cardcter hallstattico, es decir, ofrece tipos que se

(1) Vease Breuil: Le char et le traineau dans l'art rupestre d’Extremadure
(Terra Portuguesa, 1917), pag. 81 y sig., aunque se supone la piedra en cuestion de
la Edad del Bronce. En nuestro concepto se trata de un puiial de antenas de fines de
la primera Edad del Hierro.

(2) Id.id., pag. 179.
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relacionan con los hallstétticos, sin que sean los mismos desde un punto
de vista tipologico, ni puedan considerarse contemporaneos con la ver-
dadera cultura hallstattica de Europa (1). Tal cultura del SW. de Euro-
pa debe considerarse como una continuacion de los tipos hallstatticos
por los Celtas que el primer movimiento de este pueblo llevo hasta Es-
pafia, o por otros pueblos relacionados con ellos. Aislados lejos de los
antiguos centros de la cultura céltica, asi como separados de sus herma-
nos Galos, que transformaban la civilizacion hallstattica en la de La Tene,
ellos se mantenian fieles a las antiguas tradiciones hallstétticas, produ-
ciendo una civilizacion que puede llamarse post-hallstdttiea, por ser pos-
terior a la verdadera de Hallstatt, y que en el SW. de Europa equivale
cronologicamente a la del I y parte del II periodo de la cultura de La
fletes

En la Peninsula ibérica, las excavaeiones y publicaciones del Marqués
de Cerralbo dieron a conocer uno de sus grupos principales, y gracias a
ellos ha podido sintetizarse, incorporando a ella antiguos hallazgos, asi
como otros que luego se han verificado (2). (Mapa; fig. 3.) Los nticleos
principales de tal civilizacion cubren precisamente los territorios desig-
nados como célticos por las fuentes literarias.

A) EL GRUPO CASTELLANO Y SUS EXTENSIONES

a) Generalidades.—FE] grupo maés tipico, estudiado por el Marqués
de Cerralbo, lo constituyen una gran cantidad de necrdpolis de la pro=
vincia de Soria, de la de Guadalajara y la parte lindante de la de Zara-
goza, necropolis que a veces constan de muchos centenares de sepul-
cros dispuestos en filas paralelas, consistentes en un hoyo que contiene
la urna (a veces, con otros vasos), y junto a ellas las ofrendas (armas,
adornos), soliéndose indicar cada sepultura con una estela de piedra
ruda. Entre las armas, generalmente de hierro, aparecen espadas y pu-
fiales (en su empunadura, a veces, con incrustaciones de plata), puntas
de lanza, soliférrea, escudos, cascos, etc. Entre los adornos, la mayoria
de bronce, pero también de hierro y de plata: fibulas, cinturones y hebi-
lias o placas de forma de disco, con ornamentos repujados, anillos, bra-
zaletes, ornamentos hechos con hilos de bronce en espiral, etc.

También son frecuentes objetos para caballos: bocados y herraduras,

(1) Conviene insistir en esta distincion para evitar las confusiones a que da
lugar la terminologia, poco precisa, empleada generalmente por los autores espano-
les, por ejemplo, el Marqueés de Cerralbo y Cabré, que llaman a la civilizacion post-
hallstattica simplemente Hallstaft y que la subdividen de manera que no se corres-
ponde con los sistemas adoptados en la bibliografia corriente.

(2) Véase la bibliografia citada en la Arg. prer. hisp., pag. 108 y siguiente y la
que luego se cita de un modo especial.
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u otros objetos de uso corriente: cuchillos curvos y tijeras de hierro, fu-
saiolas de barro (estas tltimas no sélo en los sepulcros de mujeres, sino
en las de guerreros).

Ademas de las provincias de Guadalajara y Soria, ofrecen hallazgos
pertenecientes a esta cultura Navarra y Cuenca. En el Museo de Pam-
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Fia. 3.
La Peninsula en la primera parte (siglos V-1V) de la segunda Edad del Hierro.
Las estaciones inscritas en un cuadrado pertenecen al Il periodo de la cultura post-hallstittica.

plona existe un grupo de hallazgos, hasta ahora inéditos, de Eehauri,
sin que consten las circunstancias en que fueron descubiertos, pero que
indudablemente proceden de una necropolis. Se trata de una espada de
antenas de hierro, otras espadas incompletas, puntas de lanza, soliférrea,
bocados de caballo, hoces, etc., andlogos a los de las provincias de Gua-
dalajara, Soria y Zaragoza (lams. I, II, Il y IV, nims. 1-9).

Ademas, en la coleccion de D. Francisco Martinez, de Valencia, exis-
ten los hallazgos (también inéditos) de sepulcros explorados por €l en
la provincia de Cuenca, en las localidades de Pajarén, Fuente Lespina y
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Santa Cruz de Moya. Entre ellos apenas si hay armas; en cambio, abun-
dan los utiles y objetos de uso corriente (hachas, cardadoras, llaves, et-
cétera) y los bronces de adorno, sobre todo cierres de cinturén (estos tl-
timos de tipos idénticos a los post-hallstatticos de Soria y Guadalajara,
con tres o con cinco garfios y escotaduras cerradas).

b) La tipologia de las espadas de antenas y los periodos de la ci-
vilizacion post-hallstdttica castellana.—Especial interés merece, entre
otras cosas, la tipologia de las espadas o pufiales y de las fibulas, que
permite una cronologia exacta. De esta manera veremos como se pue-
den agrupar tales necropolis en dos periodos distintos: uno durante los
siglos v-1v, y otro desde fines del siglo 1v-11, floreciendo sobre todo du-
rante la primera parte del 111.

El grupo constituido por las necrépolis del I periodo comprende las
siguientes: Aguilar de Anguita (la més tipica) (1) y Echauri (Navarra) (2),
formando un grupo mds antiguo a) y uno mas moderno b), compren-
diendo parte de los sepulcros de Aguilar de Anguita y de Quintanar de
Gormaz (3) y Olmeda (4). Acaso también pertenece al final del periodo
la necropolis de Clares (5). Sepulcros del periodo siguiente (ya con espa-
das de La Téne II) hay pocos en Aguilar de Anguita, necropolis que en
su mayor parte pertenece a la segunda mitad del periodo I. De Echauri
(Navarra), el poco material que se conoce es todo de la primera mitad del
I periodo. Quintanar, por lo que se desprende de lo publicado, contiene
sepulcros del fin del I periodo y también otros del IL. En estos sepulcros
se observa que las espadas o pufiales, con multitud de variantes secunda-
rias, se pueden reducir a los tipos A-D en los cuales se asiste al acorta-
miento de las antenas (que seguira en el periodo siguiente hasta su des-
aparicion), partiendo de un tipo parecido al de los pufiales de antenas de
bronce del final de la primera Edad del Hierro, el cual, por otra parte, se
ha encontrado también en la region en Aguilar de Anguita (tig. 4). El

(1) Cerralbo, Nécropoles ibériques (Congrés international d’ Anthropologie et
d’Archéologie préhistoriques, X1V, Genéve, 1920).

Idem, id., Las necrdpolis ibéricas (Congreso de la Asociacion espafola para el
progreso de las Ciencias, Valladolid, 1915), tirada aparte, 1916, Madrid.

Véanse también para Aguilar: Arlifiano, Catdlogo de la exposicion de hierros
artisticos espafioles. Madrid, 1919 (publicacioén de la Sociedad Espafiola de Amigos
del Arte), con grabados, numeros 4, 7, 26, 27, 30, 32, 39, 40, 43, 44, 46, 48, 49, 51, 53,
56, 57, 60, 62, 64, 68, 69, 73, 74, 76, 83, 87, 88, 90, 93, 132, 133, 146.

(2) Inédita, material en el Museo de Pamplona.

(3) Attinano, Cuatdlogo, num. 149, pags. 27-28. Ademas los numeros 148,

150, 162.
(4) Cerralbo, Las necr. iber. (Congr. de Vall.), lam. XI. E]l material mads tipico

inédito.
(5) Cerralbo, Las necr. iber.(Congr. de Vall.), figs. 27, 38, 40 y lam. KIII. También

Artifiano, Catdlogo, nimeros 63 y 85. Mucho material inédito.
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tipo A (1), tiene atin el pomo en forma de semicirculo, que en cada uno
de sus extremos o antenas termina en un disco colocado plano sobre el
que sobresale un botoncito esférico. Sus variantes se reducen a alargar
la hoja y a reducir de tamaiio el semicirculo de la empunadura, acabando
por desaparecer los discos planos de las antenas. El tipo B ha transior-
mado el semicirculo en dos antenas rectilineas, que forman angulo sobre
una barra horizontal; los extremos de las antenas carecen ya siempre
del disco colocado plano de las primeras variantes del tipo A,y los
botoncitos esféricos tienen aqui la forma de dos conos truncados unidos
por la base. En el tipo C, las antenas siguen formando los dos @ngulos
o recobran su forma curvilinea segun los casos, pero siempre son mucho
mds cortas y sus terminaciones en una bola estan sumamente cerca,

A : B Qieniilig

7V

L ]
pero sin tocarse; la unién de las dos bolas que constituye las antenas, si

Fia. 4.

es curvilinea, no llega nunca al semiciculo, pero es toda ella periecta-
mente visible. Este 1iltimo tipo representa la transicion del I al II periodc
y al propio tiempo entre el grado intermedio entre los tipos A y B, que en
general son equivalentes (tratindose, por lo que hace referencia al tipo B,
solo de una transcripcion rectilinea del tipo curvilineo A) y el fipo D,
que representa el punto final de la evolucién, y la degeneracion
completa de las antenas, el cual ademas no suele estar representado
en las necropolis del I periodo, mientras que domina en las del si-
guiente.

Con los mencionados tipos de espadas o puiiales A-C no se hallan
nunca en la misma sepultura espadas de La Téne, que en cambio abun-

dan mucho en las sepulturas del periodo siguiente, siendo entonces del
tipo de La Téne II.

Tipologia de la espada de antenas.

(1) Nos interesan aqui sélo las particularidades tipoldgicas en relacion con la
cronologia. Acerca de las técnicas, véase Sandars, The weapons of the iberians, y
Artinano, Catdlogo, pag. XX y siguiente,
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En cuanto a las fibulas, en las sepulturas del periodo I, con dichos
tipos de espadas A-D, abundan las fibulas anulares mal llamadas ibéri-
cas, pues no son mas que variantes peninsulares de un tipo italico que
se propaga por todo el Occidente de Europa, y que aunque en Espana
aparece también en el territorio ibérico, en el netamente céltico abun-
da extraordinariamente; pero el mds interesante es el de la fibula de
botén, que es una evolucion peculiar en el SW. de Europa de las fibulas
del tipo de la Certosa (de fines del verdadero Hallstatt, o sea de antes
del 500), que prolonga el pie hacia arriba, termindandolo en un boton
esférico o plano a). Este tipo de fibula representa en las regiones. apar-
tadas del hogar de la cultura de La Téne en el N. de Francia, una equi-
valencia del tipo de La Téne I, que en ellos no aparece nunca (1), y es
el punto de partida de una evolucion tipologica que se desarrolla plena-
mente en el periodo siguiente de la civilizacion post-hallstattica (II),
evolucion influida por los tipos de La Téne y que se anuncia ya en la
‘necropolis de Olmeda, como veremos.

La aparicién en la misma sepultura de los tipos de espadas A- C con
las fibulas anulares o de boton y la ausencia absoluta de espadas o
fibulas de La Téne (ni siquiera de La Téne I), es lo normal. Las excep-
ciones a esta regla, que no hacen mas que confirmarla, pues explican
como la cultura en cuestion evoluciona hacia los tipos del periodo
siguiente, son las siguientes: 1.2, la continuacién del tipo C, de espadas
en los sepulcros del periodo I, frecuentemente junto con el tipo D,
exclusivo de éste o con la espada y fibulas de La Téne II; 2.%, un sepulcro
de Quintanar de Gormaz (2), que contiene una espada de antenas rela-
tivamente grandes que parece entrar dentro del tipo B, junto con una
fibula de La Téne I, correspondiente a la segunda mitad del periodo,
que en la clasificacion de Reinecke forma el grado B (3), y 3.%, la necro-
polis de Olmeda (4), en la cual aparece una espada de antenas analoga
a la de Quintanar de Gormaz, una espada de La Téne I (?) y en ella y en
la fibula se nota un acercamiento del boton al arco como en las fibulas
del final del primer periodo de La Téne. :

Al periodo II corresponde el grupo de las siguientes necropolis,
que también parecen comprender un grado incial ¢) y otro mas: avan-
zado b).

(1) Salvo en su forma final como veremos en seguida.

(2) Artifiano, Catdlogo, nam. 149 (pags. 27-28).

(3) Véase el articulo de Reinecke en las Alfertiimer unserer heidnischen Vor-
zeit, vol. V, con la sistematizacion de la cultura de La Téne y especialmente la expli-
cacion de las lams. 50 y 57 (pags. 281 y 330, respectivamente).

(4) Lo dicho de Olmeda se funda en el material visto por el autor en casa del
sefior Marqués de Cerralbo, pues del sepulcro en cuestion no se han publicado foto-
grafias,
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a) Alpanseque (1), Atance (2), Higes (3), La Requijada (Gormaz) (4).
Probablemente también pertenecen a este grado Valadenovillos (5),
Turmiel (6), Molino de Benjamin (7) y Luzaga (8).

b) Arcobriga (9), Osma (10), y probablemente Ciruelos (11).

Se nota que en ningun caso aparece en ellos los tipos A-B, en cam-
bio el tipo C, con el circulo que une las antenas muy poco visible, es
el corriente en las del grado o), mientras que el tipo D, de espadas,
domina en las necropolis del grado b). El tipo D marca el final de la
evolucion de las antenas y representa su completa degeneracion, no
apareciendo visible ya nada de la unién de los extremos de las antenas,
saliendo sélo las dos bolas de la empufiadura. Las bolas en este tltimo

grado han perdido su forma esférica y semejan dos botones semies-
féricos.

En las necrépolis del grado b), y solo en él, junto con las espadas
del tipo D, aparece un nuevo tipo que no parece tener nada que ver con
las espadas de antenas: es el pufial que se ha llamado doble globular
(tipo E), y de cuya posible formacion trataremos luego (fig. 5, niim: 4).

En todo el periodo abundan mucho las espadas de La Téne II.

(1) Cerralbo, Las necr. ib. (Congr. de Vall.), figs. 4, 19 y lam. V, 1 y 3. Tam-
bién Artifano, Catdlogo, numeros 1, 2, 8, 10, 11, 41, 42, 50, 59, 65 y 67.

(2) Cerralbo, Las necr. ib. (Congr. de Vull.), figs. 12 a 15 y Artifiano, Ca-
tdlogo, figs. 12, 15, 18, 20, 22, 28, 29, 35 y 36.

(3) Cerralbo, Las necr. ib. (Congr. de Vall.), fig. 16 y lam. X, 2y 4, Arli-
fiano, Catdlogo, niimeros 3 y 37.

(4) Parte del material de Osma publicado por 'Mélida, Museo Arqueoldgico
Nacional. Adquisiciones en 1916 (Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1917),
lam. XIII, y también en Cerralbo, Las necr. ib. (Congr. de Valil.), apéndice 1II.
El material del Museo de Barcelona en prensa en el Anuari del Institut d’Estudis
Catalans, VI, 1916-1920.

(5) Cerralbo, Las necr. ib. (Congr. de Vall), figs, 25, 28 y 20 y lam. X, 1;
Artinano, Catdlogo, nimeros 31, 58, 61, 70, 92, 116 y 122.

(6) Cerralbo, Las necr. ib. (Congr. de Valil), fig. 11; Artinano, Caidlogo,
numeros 17 y 107.

(7) Casi todo el material inédito. De la cerdmica pintada se publican algunos
dibujos en Bosch, El problema de la cerdmica ibérica. (Madrid, 1915.)

(8) Cerralbo, Les nécropoles ibériques (Congr. de Ginebra), pags. 614 y 621;
Cerralbo, Las necr. ib. (Congr. de Vall), ligs. 2,7, 8,9 y 23. La ceramica pintada
en Bosch, El problema de la ceramica ibérica, pag. 33 vy siguiente.

(9) Cerralbo, Les nécr. ib. (Congr. de Ginebra), p4dgs. 621 y 627; Cerralbo,
Las necr. ib (Congr. de Vall), figs. 6, 16, nimeros 2, 24, 30, 31 y 35 y lams. IV
v XII; Artifiano, Caidlogo, niimeros 16, 19, 55, 71, 86, 91, 145 y 147.

(10) El material en el Museo de Madrid casi todo. El del Museo de Barcelona
en prensa en el Anuari citado. Del material de Madrid se ha publicado un sepulcro.
Mélida, Museo Arqueoldgico Nacional. Adquisiciones en 1917. (Revista de Archi-
vos, Bibliotecas y Museos, 1918, lam. VII )

(11) Cerralbo, Las necr. ib. (Congr. de Vall.), fig. 86. El mismo pufial doble
globular se publica en Artifiano, Catdlogo, ntim. 24, sin indicar su procedencia.
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El nuevo tipo E es interesante porque, contra lo que sucede en el D,
pasa a tiempos posteriores, o sea a la cultura ibérica de Numancia, y
nos sirve para reconocer en €l una herencia de la civilizacion post-halls-
tattica, al propio tiempo que un elemento de cronologia.

Ya hemos dicho que en los sepulcros del II periodo son frecuentes
las fibulas anulares y las de botén, como las del periodo I; pero ahora
las del pie, que sube perpendicularmente y termina en forma de boton
(ademds de los ejemplares del tipe puro
que sigue usandose), evolucionan en E
el sentido de acercar el boton al arco
hasta llegar a tocarlo. Esto es algo pa-
recido a la evolucion de las fibulas de

La Téne II, y que principi6 en las ne- d E
cropolis del dltimo momento del I pe- Ukors,

riodo (Quintanar de Gormaz y Olmeda); 1 5

de todos modos, se mantienen claras las FiG. 5.

diferencias con las fibulas de La Téne, Tipologia del puiial doble globular.
terminando siempre en botén, en lugar

dela cabecita que caracteriza las fibulas de La Téne. Parece que se trata
de una influeneia de estas tltimas sobre las otras, de origen completa-
mente distinto, indicandolo también el hecho de aparecer en una misma
sepultura la fibula de La Téne II junto con la de boton influida.

Ya se ha dicho que es frecuente la presencia de objetos del II perio-
‘do de La Téne: espadas y fibulas. Este hecho, ademas de lo dicho ante-
riormente (la fibula de La Téne I, B, en la sepultura de Quintanar de
Gormaz, junto con una espada parecida al tipo B), que da el terminus
post quem, fijan la cronologia del II periodo post-hallstattico, dentro ya
del II periodo de La Téne,

~Segtn ello, puede sefialarse el fin del siglo v como limite entre los
dos periodos que venimos estudiando, correspondiendo las variantes del
primer tipo del I periodo A, al siglo v, y al 1v su tltima parte (tipo B,
con el tipo C), mientras que el II periodo, aunque debi6 empezar toda-
via en el siglo 1v (a fines del cual principia el periodo II de la cultura de
La Téne), se desarrollaria principalmente durante el siglo 1.

La fecha final del periodo II de la cultura post-hallstéttica es dificil
determinarla s6lo con el material arqueologico. Lo tnico cierto es que
posterior a €l es la cultura ibérica del tipo de Numancia, que oeupa en
general el mismo territorio. Que ambas culturas son esencialmente dis-
tintas, y no contemporéneas, lo demuestran las diferencias fundamenta-
les de su material. En la post-hallstdttica, lo tipico es la evolucion de las
espadas, derivadas de las verdaderamente hallstatticas, ademas de la
gran riqueza de bronces (de que luego hablaremos); la ceramica, aunque
esta en parte hecha a torno, carece de las tipicas decoraciones ibéricas,
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a pesar que ellas han influido en algunas necropolis (Luzaga, La Requi-
jada de Gormaz, Molino de Benjamin, Arcobriga, Osma), en las cuales
aparecen vasos con motivos ibéricos muy pobres, que seguramente se
deben al contacto de las tribus ibéricas del Ebro (1). En cambio, en
Numancia lo tipico es el florecimiento de la ceramica pintada, y en
cuanto al restante material, con la pobreza de los bronces, reducidos
casi a fibulas, es caracteristico del mismo el tipo de puiial doble globu-
lar de las tltimas necropolis post-hallstatticas, pero sin los demads tipos
acompanantes (antenas atrofiadas del tipo D-E, ni espadas de La Téne),
lo cual demuestra que se trata de una cultura distinta y posterior. Por
otro camino ala vez, o sea por los textos que permiten sospechar la
entrada en la meseta de tribus ibéricas, puede fecharse el principio de
la cultura de Numancia hacia mediados del siglo 11 (a. de J. C.), llegando
hasta 133 (a. de J. C.), en que la ciudad fué tomada por Escipion.

La cultura numantina (2) es, pues, el ferminus ante quem del II pe-
riodo post-hallstattico. Las cifras absolutas no pueden calcularse todavia
mas que aproximadamente. De todos nrodos, queda como segura. la si-
guiente cronologia:

a) Necropolis de Aguilar de Anguita
y Echauri.

b) Aguilar de Anguita, Quintanar de
Gormaz, Olmeda y Clares.

Periodo I (post- } SiglosV al segundo
hallstattico) ... .. ! terciodel 1vV.....

| a) Alpanseque, Atancé, Higes y La
Requijada de Gormaz. Probable-

§ Fines del siglo 1v a mente también: Valdenovillos,
Periodo I1 (post- | la primera mitad Turmiel, Molino de Benjamin y
hatlstattico) . .. =) GBI v S Luzaga.
fb) Arcobriga, Osma y, probable, Ci-
ruelos.

Cultura lberlca (cel- i Segunda mitad del

tiberos) . e L T e e {Numancia.

(1) Véase Bosch, El problema de la cerdmica ibérica, pag. 33 y siguiente, en
donde se citan solo las decoraciones pintadas de Luzaga y Molino de Benjamin.

Posteriormente han aparecido tales decoraciones en los vasos de Osma y La
Requijada de Gormaz, no solo con motivos geométricos, sino también esterilizaci -
nes de pajaros (Osma). A propdsite de las ultimas, Cabré ha intentado renovar la
teoria de las influencias punicas. Véase Cabré, Urna cineraria interesante de la
necropolis de Uxama (Coleccionismo, num. 62, 1918).

(2) Esta civilizacion recibe como herencia del periodo anterior (cultura post-
hallstattica), ademas del puiial del tipo E, mencionado, ciertas formas de ceramica
que se estudiardan mas adelante, asi como antes el periodo II post-hallstattico ofrece
influencias ibéricas procedentes seguramente de los antecesores de los numantinos
en el valle del Ebro (ceramica pintada de Luzaga, Arcébriga, Osma, etc.).
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c) Otros problemas tipologicos.—Para terminar el estudio de esta
cultura del Centro de Espafia, réstanos mencionar, aunque no nos pro-
pongamos tratar de ello detenidamente, unos cuantos problemas de ti-
pologia que aqui se pueden plantear. Tales son los delos bronces de
adorno (sobre todo, los cierres de cinturon), el del origen del sable
curvo llamado falcata y el desarrollo de la ceramica post-hallstattica.
Desgraciadamente, para ello seria necesario contar con adecuadas pu-
blicaciones del material, que hasta ahora no han aparecido, 0 un dete-
nido estudio de las colecciones del Marqués de Cerralbo, dificil por no
estar instaladas definitivamente, y que, por otra parte, no seria del todo
discreto mientras dicho distinguido investigador esta preparando la pu-
blicacion de sus descubrimientos. Aqui no podemos aspirar sino a indi-
car tales cuestiones, asi como el camino por el cual parece deber bus-
carse la solucion, ampliando lo dicho en otros lugares (1).

Los distintos tipos de bronces.—Uno de los fendmenos mas notables
de la cultura post-hallstittica espaiiola es la abundancia de bronces y
precisamente de tipos que recuerdan extraordinariamente los de la ver-
dadera civilizacion hallstattica del Centro de Europa, de los periodos C
y D, de la cronologia de Reinecke, o sea de la época de la gran espada
de hierro hallstattica y del pufial de antenas de bronce.

Entre los bronces espafioles figuran, en primer lugar, los discos re-
pujados y los ornamentos hechos con alambres arrollados en espiral,
combindndose de diferente manera. Precisamente lo tltimo abunda
mucho en la verdadera cultura hallstdttica, y sus paralelos pueden en-
contrarse, en los paises del Danubio, en ciertos tipos de fibulas y otros
adornos. La misma fibula cldsica del Halisttat C, o sea del apogeo de
tal civilizacion, es precisamente una doble espiral a la que estan solda-
dos por detras la aguja y el pie (2).

Lo dicho lleva a otro paralelo notable: el de los cinturones repujados,
con figuras de animales muy bdrbaras; por ejemplo, el de Arcobriga,
que recuerda los de la misma necrépolis de Hallstatt, principalmente del
periodo C (3). ‘

Si de esto debiésemos sacar alguna consecuencia, no pudiendo equi-
pararlos en cronologia, pues por lo dicho anteriormente la fecha de los
tipos espaiioles resulta mucho mas tardia, entrando en la avanzada se-

(1) Véase Bosch, Recension de los trabajos de Déchelette, del Margués de
Cerralbo y de Sandars en el Anuari del Institut d’Estudis Catalans, V, 1913-1914
(Gronica), paginas 940 y 943, respectivamente, y en Las dltimas investigaciones ar-
queoldgicas en el Bajo Aragdn y los problemas ibéricos del Ebro y de Celtiberia.
{Revista histérica, Valladolid, 1918.)

(2) Véase, por ejemplo, la obra cldsica de von Sacken, Das Grabfeld von
Hallstatt (Viena, 1868), y ‘en la publicacion del Museo de Maguncia, Altertiimer
unaerer heidnischen Vorzeit, vol. 1, fasc. IX, 2, 8 y 9.

(3" Vease Sacken, lug. cit, lams. X, niimeros 6 v XI, 1, entre otras cosas.
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gunda Edad del Hierro, deberiamos acudir a la persistencia en la Peninsula
- de ciertas formas que los Celtas trajeron del Centro de Europa y que por
su aislamiento no fueron sustituidas por las que en otros paises adoptaron
las épocas posteriores al verdadero Hallstatt. Es un hecho paralelo de la
perduracion, degenerandolo del tipo de los punales y espadas de antenas.

Con los hallazgos en cuestion parece que podemos agrupar la diade-
ma llamada de Céaceres, que en realidad procede de Ribadeo (Lugo) (1):
sus ornamentos, repujados, aunque con otros motivos y otra factura
(lo cual confirma que se trata de otro pueblo distinto), recuerdan los de
los cinturones de bronce de las necropolis castellanas (Arcobriga) por
una parte, mientras que por otra recuerdan los bronces repujados de la
verdadera cultura hallstattica (situlas de Watsch, etc.).

Fibulas.—Lo mismo cabe decir de ciertas fibulas como la del boton
que sube perpendicularmente al pie, la serpentiforme, la en forma de
jinete y la misma anular. Los prototipos remotos se encuentran en
el N. de Italia, de donde la civilizacion hallstattica recibio grandes in-
fluencias, como ya advirti6 el malogrado Déchelette (2), aunque el ca-
mino por el cual llegaron a Espaiia no debe buscarse como €l intentaba
a través de los etruscos o del comercio cartaginés, sino a través de los
movimientos célticos. Esto resulta evidente para el tipo de la fibula de
botdn, que no es mas que la evolucion de la fibula de La Certosa que
adopta el altimo periodo (D) del verdadero Hallstatt y que en lugar de
evolucionar como la fibula de La Téne, retorciendo el pie para buscar el
arco, alarga el extremo del pie en sentido perpendicular y le hace ter-
minar en un botén grande aplanado, cuadrado o de forma circular, tipo
comun a la civilizacion post-hallstéttica peninsular y a la francesa, pero
cuyo limite extremo se halla antes de comenzar el territorio de la civili-
zacion de La Téne, a cuyo periodo I equivale. Mas tarde, como se ha di-
cho, al influir en Espafna la cultura de La Téne a fines de dicho pe-
riodo I, la fibula en cuestion, acaso por influencia de las fibulas de aqué-
lla, acerca al arco el apéndice en forma de boton.

El prototipo de la fibula de boton, o sea el tipo de La Certosa, no se
ha encontrado en la Peninsula, pero si uno muy parecido que todavia
no ha formado el apéndice y que ademas tiene el arco muy ancho y abo-
vedado, cosa que parece recordar las fibulas italianas de ravicella. Es la
fibula del Acebuchal, junto a Carmona (3), una necropolis ibérica, pero

(1) Cartailhae, Les dges préhistoriques de UEspagne et du Portugal, lami-
na IV, pag. 335, y P. Paris, Essai sur l'art et lindusirie de I'Espagne primitive, II,
pags. 248 y siguientes, lam. IX.

(2) Déchelette, Les pétits bronzes ibériqgues (I’ Anthropologie, VI, 1905, pag. 29
y siguientes y Manuel, I'Age du Fer., paginas 685-686).

(3) Bonsor, Les colonies agricoles pré-romaines de la vallée du Belis (Revue
Archéologique, 1899, 1I), figuras 6 y 67 de la tirada aparte, y Déchelette, Manuel
d’Archéologie préhistorigue, I’Age du Fer, fig. de la pag. 685.
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con multitud de cosas que hacen referencia a otras culturas, como son los
marfiles fenicios, pero sobre todo los tipos relacionados con la cultura de
derivacion hallstattica: la fibula en cuestion, intermedia entre las de La
Certosa y la de boton post-hallstattica, las fibulas serpentiformes y cier-
to tipo de cierre de cinturon.

De este tltimo hablaremos luego; de las fibulas serpentiformes po-
demos decir que también sus prototipos son italicos y que abundan en
toda la cultura post-hallstattica espafiola y en las zonas ibéricas influidas
por ella (1). La fibula intermedia entre las de La Certosa y la de botén
post-hallsttdtica, en cambio no se han encontrado en la Peninsula en
ningun otro lugar. Parece como si al aparecer sus desarrollos desapare-
ciera, al revés de lo sucedido con los demas tipos, el serpentiforme, y,
en general, las formas de cierres de cinturén, que continiian casi sin evo-
lucionar hasta el final de la cultura post-hallstattica.

Como en las fibulas derivadas de La Certosa y la serpentiforme, de-
bemos ver otro tipo de origen italico en la de jinete o en forma de ca-
hallo. En Italia se usan durante la primera Edad del Hierro y llegan al
principio de la segunda (hallazgos de Marzabotto) (2).

El tipo de filiacion mas dificil en cuanto a las fibulas es el de la fibula
anular, con el arco abultado, que se llama generalmente iberico, por
abundar en el territorio propio de la cultura ibérica, pero que también
existe en abundancia en la civilizacion post-hallstattica. Déchelette, a
pesar que en su Manual dice que no se ha encontrado fuera de la Pen-
insula, en un trabajo anterior citaba un tipo parecido, procedente de
Francia, de un sepulcro de La Téne, de Trugny (Aisne), con anillo tam-
bién, aunque sin el arco abultado, combinado con aquél (3). Es dificil
darse cuenta de la génesis del tipo en cuestion; sin embargo, lo cierto
es que la fibula anular luego, a fines de la civilizacion post-hallsttatica,
tanto en Espana (4) como en el Occidente de Europa, parece haberse
transformado en la fibula anular abierta y terminando los extremos del
arco en dos pequeas espirales, que llegan casi a los albores de la €poca

“imperial romana. Parece que se trata de un tipo muy arraigado en €l
Occidente de Europa, que puede también ponerse en relacion con la cul-

(1) De Villaricos (Almeria), Siret: Villaricos y Herrerias (Memorias de la Real
Academia de la Historia, 1908). El material del Bajo Aragén (poblado del Tossal
Redo y sepulcros de Calaceite), inédito. Para los precedentes italicos véase Déche-
lette, Les petits bronzes ibériques (PAnthropologte, VI, 1905, pag. 20 y siguiente).

(2) Déchelette, Les petits bronzes ibérigues (I'Anthropologie, VI, 1905, pagi-
na 33 y siguiente).

(3) Déchelette, Manuel d'Arch. preh., y Les petits bronzes ibériques (I'An-
thropologie, VI, 1905, pag. 37-38).

(4) En Espana falta en las necropolis post-hallstétticas, pero existe en Numan-
cia. (Véase Excavaciones de Numancia, Memoria de la Comisién ejecutiva. Madrid,
Blass, 1912, lam. LX.) :
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tura de derivacion hallsttatica. Acaso el tipo espaifiol es una combinacion
local del tipo sencillo sin arco, tal como aparece en Francia, con el de
arco abultado, reminiscencia de las fibulas de navicella italianas. Por su
intima relacion con toda la civilizacién post-hallstattica, parece que de-
bemos suponerlo propio de ella y considerar sus ejemplares en el terri-
torio ibérico como una influencia de aquella civilizacion sobre la vecina.

KB&E0DA
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Tipologia de los broches de cinturén.

Los broches de cinfurén. — Otro problema interesante es el de los
cierres de cinturon de bronce (fig. 6). ;

Sus tipos esenciales pueden reducirse a tres grupos (1):

SERIE A.—Con un solo garfio y una escotadura a cada lado (a-c)
que termina cerrandose (d-f). La forma del garfio ofrece también una
evolucion tipolégica, que consiste en ensancharse por el lado de la
punta. La sucesion cronologica de tales variantes se comprueba por el
restante material de las necropolis en que aparecen, pues el tipo A apa-
rece en Aguilar de Anguita solo, sin las variantes de gancho mas ancho,

(1) El estudio tipologico de los broches de cinturon lo hacemos con toda clase
de reservas, pues se basa tan sélo en el poco material publicado y en notas que el
sefior Marqueés de Cerralbo nos permitié amablemente tomar durante el estudio de
sus colecciones en 1915.



P. Bosch Gimpera 275

los tipos con las escotaduras abiertas dominan en otras necropolis més
avanzadas del periodo I (Clares, Olmeda) o del principio del II (Higes).

El tipo con las escotaduras cerradas aparece solo en las necropolis
que parecen mas tardias (Olmeda) del periodo I y parece ser el mas ti-
pico de la del principio del II (Valdenovillos). En la del dltimo grado
del II periodo (Arcdbriga, Osma) parece faltar.

SeriE B.—El cuerpo del cierre es semejante al de la serie anterior,
pero termina en tres garfios. El primer grado (a) parece el que tiene to-
davia las escotaduras abiertas (s6lo aparece en Aguilar, Clares y Olme-
da, o sea en las necrépolis mas antiguas). El segundo grado (b), que ya
aparece en Aguilar, y que se prolonga hasta el final de la evolucion
post-hallstéttica (inclusoen Gormaz y Osma), ha cerrado las escotaduras
(Quintanar de Gormaz, Okmeda, Higes, Gormaz y Osma) (1).

Una tltima variante (¢) consiste en multiplicar los garfios, llegando
hasta cinco (por ahora sélo en Olmeda y Molino de Benjamin).

SERIE C.—Parece en general algo mds moderna que las demas, pues
el primer grado (@) no aparece antes de la necrépolis de Olmeda (o sea
al final del I periodo). Los tres siguientes (b-d), que parecen su transfor-
macion, tornandose mas rectilineos sus contornos (b) o simplificindose
su forma (¢-d), son tipos de las ultimas necropolis: Arcobriga (b-c, d) y
Osma (b).

La abundancia y riqueza de variantes de tales cierres de cinturén que
ofrece la cultura post-hallstattica de Castilla, en el resto de la Peninsula
no existe en ninguna parte, aunque algunos de dichos tipos trascienden
a otros territorios, lo cual hace suponer que los hallazgos en cuestion
representan més bien influencia de la cultura post-hallstattica castellana.
Tal es indudablemente el caso de los broches de cinturdon, variantes del
tipo a de la serie A del poblado de O Crasto en Portugal (2), de la
necropolis ibérica del Acebuchal de Carmona (3), del poblado ibérico
del Tossal Redo de Calaceite (4), los cuales cronologicamente se co-
rresponden con el primer periodo de las necropolis castellanas. Lo mis-

(1) Deniro del territorio propio de la cultura post-hallstattica se conocen otros
broches con la escotadura cerrada y con tres garfios procedentes de Palencia, en
donde Cabré supone una necropolis. Véase Cabré, Acrdpolis y necrdpolis cantabras
de los celtas Berones del Monte Bernorio (Madrid, Graficas reunidas, 1920}, pag. 31.

(2) Santos Rocha, Estagées pre-romanas da idade do ferro nas visinhangas
da Figueira (Portugalia, 11, 1905-1908), lam. XXXIII, nam. 344.

(3) Bonsor, lug. cit., y Déchelette, Agraffes de ceinturon ibériques d'origine
héllenique (Opuscula archaeologica Oscari Montelio dicata/. Stockholm, Haeggs-
troem, 1913. Ademas, Manuel d' arch. préh. (Age du Fer), pag. 862, fig. 359.

(4 Bosch, Campanya arqueoldgica del Institut d’ Estudis Catalans a Caseres,
Calaceit | Magalio (Anuari del Inst. d’Est. Cat., V, 1913-1914; Cronica, pag. 829,
fig. 54. En el Bajo Aragon ese tipo dura hasta el siglo 111 (ejemplo inédito en el Museo
de Barcelona de S. Antonio de Calaceite).
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mo sucede con los broches de las restantes series que se han propagado
fuera de Castilla. Asilos de la serie A, tipo b de los poblados ibéricos
del bajo Aragén (San Antonio, ya del siglo 1) y la variante del tipo b
muy alargada de las necropolis de Alar del Rey y del valle de Bureba
(provincia de Burgos), estos ultimos dentro de una cultura intimamente
emparentada con la de las necropolis castellanas (1). También puede
decirse lo mismo para la serie B, del tipo con tres garfios y escotaduras
cerradas; este tipo aparece en el poblado ibérico de La Gessera, en Ca-
seras (provincia de Tarragona), pero pertenece a la cultura ibérica del
bajo Aragén de la transicion del I al II periodo, o sea al siglo 1v (2); en
cambio el otro grupo de hallazgos catalanes (Ampurias, necropolis post-
hallstattica de Peralada, necropolis ibérica de Cabrera de Mataro) (3)
parecen depender mas bien de la cultura post-hallstattica francesa.

La serie C también existe esporadicamente fuera de Castilla. Pero
mientras el posible prototipo (a) es escaso en Castilla, como se ha visto,
fuera de Castilla parece abundar mucho en la cultura ibérica (hallazgos
del santuario de Despenaperros, de Elche, del sepulcro de Salzadella y
de la necropolis de Villaricos y de Galera) (4). Los demas tipos son
escasos: el tipo B aparece en la sepultura de Miraveche (Burgos) (5)
perteneciente, como la antes citada necrépolis de Alar del Rey, a una
civilizacion muy influida por la post-hallstattica castellana, y en territo-
rio ibérico en los poblados de S. Antonio de Calaceite (Teruel) y de Puig
Castellar (Barcelona) (6); el tipo D en los dos ultimos poblados y en €l
del Tossal de los Tenalles de Sidamunt (Lérida) (7). La cronologia de

(1) Vease Cabré, Acrdpoli y necrdpoli, etc., fig. 2 (pag. II) y lam. IV.

(2) Bosch, lug. cit. del Anuari del Inst. d’Est. Cal., V; Crénica, pag. 834, fig. 69.

(3) Ampurias, Déchelette, Agraffes, etc.—Peralada, inédito en el Castillo de
Peralada.—Cabrera de Matard, Rubio de la Serna, Noficia de una necrdpolis ante-
romana descubierta en Cabrera de Mataré (Memorias de la Real Academia de la
Historia, 1888).

(4) Villaricos: Calvo-Cabré, Excavaciones en la cueva y collado de los Jardi-
nes, Sanfa Elena (Jaén) (Memorias de la Junta Superior de Excavaciones, 1918,
lamina XXVIII; Villaricos: Siret, Villaricos y Herrerias, lam. XVI, ntim. 46, respecti-
vamente. Galera: Cabré-Motos: La necrdpolis ibérica de Titugi (Galera, prov. de
Granada) (Memorias de la Junta Superior de Excavaciones, Madrid, 1920}, lami-

na XIV, fig. 2. De Elche hay un ejemplar en el Museo Arqueoldgico Nacional de
Madrid y otro en el Museo de Saint-Germain (junto a Paris), ambos, que sepamos,
inéditos. El de Salzadella en el Museo de Barcelona, en prensa en el Anuari del Ins-
titut d’ Estudis Catalans, VI, 1915-1920 (Crénica).

(5) Cabré, Una sepultura de guerrero ibérico de Miraveche (El Arte Espaiiol
1916), fig. de la pag. 1.

(6) El de Puig Castellar inédito en el Museo de Barcelona. Para el de Calacei-
te, ver Bosch, Las dltimas investigaciones arqueoldgicas en el Bajo Aragén (Revis-
ta Histérica), lam. IV,

(7) Inédito en el Museo de Barcelona. .
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esta serie fuera de las necrépolis castellanas es también la misma. El
prototipo A parece pertenecer a los siglos v-1v, en cambio los demas
tipos son exclusivamente del III.

Fuera de la Peninsula, los cierres de cinturén que estudiamos sélo
abundan en Francia en la cultura post-hallstattica del S. como veremos,
con cronologia concordante. Mas lejos s0lo se conoce un ejemplar de
cinturébn con tres garfios y escotaduras cerradas de Olimpia en Gre-
cia (1), pero sin que sepamos la fecha exacta del mismo.

Apoyandose en los hallazgos de Olimpia y en los de Ampurias, Dé-
chelette (2) ha tratado de suponer de origén griego, tanto la serie B
como la serie A, lo cual parece imposible. A deducir por la abundancia
de los hallazgos y por la riqueza de la evolucion post-hallstattica, es en
esta cultura donde debe buscarse el origen de la evolucion. El ejemplar
de Olimpia puede muy bien representar un exveto llegado a Grecia a
través de la colonia de Ampurias adonde, a su vez, llegé por contacto
con las civilizaciones indigenas vecinas.

Efectivamente, al buscar precedentes en las culturas no clésicas de
Earopa, los encontramos en gran abundancia en la civilizacién halls-
tattica de la primera Edad del Hierro de Francia y del S. de Alemania,
e incluso en la misma necropolis de Hallstatt, o sea en los paises en
donde hay que suponer el origen de la civilizacion post-hallstattica es-
painiola. Véanse los ejemplares que reune Déchelette en la figura 359 de
la pagina 862 del volumen correspondiente a la primera Edad del Hierro
de su Munual y que casi se confundirian con algunos ejemplares espa-
foles (el tipo inicial de la serie A) y otros de la necrépolis de Halls-
tatt (3) emparentados con ellos. i

De la serie B con tres garfios, el origen occidental parece también
seguro, siendo una posible transformacién de los tipos de la serie A
con la sola modificacion de aumentar el nimero de garfios. En cambio
el origen de la serie C parece deber buscarse mads bien fuera de la cul-
tura de derivacion hallstattica, siendo acaso los tipos propios de ésta (b-d)
une interpretacion indigena del prototipo llegado de la costa ibérica.

La falcata.—También es interesante el problema del sable curvo
llamado falcata o con sus nombres griegos (kopis, machaira). En las
necropolis castellanas existe, al parecer, solo en el II periodo, en la ne-
cropolis de Osma (Soria) y en otra de Caravias (Guadalajara). En la pri-
mera sabemos que ya abundan las fibulas de La Téne II y las espadas
de antenas degeneradas (tipos D y E). En el primer periodo de la cul-

(1) Déchelette, Agraffes, etc.

(2) Déchelette, Agraffes. Ver la recension de este trabajo por Bosch en el Anua-
ri del Inst. d’Est. Cat., V., pag. 942.

(3) Sacken, Das Grabfeld von Hallstaif, lam. X, fig. 6; lam. XI, figs. 8 y 10;
lam. XII, fig. 4.
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tura post-hallstattica castellana hasta ahora no se ha encontrado, pero
en cambio es muy frecuente el tipo de cuchillo curvo que tiene ya sus
precedentes en la verdadera cultura hallstattica del Centro de Europa y
ademds el del cuchillo curvo sin mango largo como el anterior y que
parece una reproduccion en miniatura de la falcata. Cabria la sospecha
de que sea esto 1ltimo, 0 por lo menos una variante del cuchillo curvo,
el precedente tipologico de la falcata, sino existiesen otros hechos que
puedan dar ofra explicacién al fenémeno.

Estos hechos son la aparicion de la falcata en diversos paises a partir
de la costa ibérica de la Peninsula, y que prolongéandose hasta Grecia
ha planteado el problema del origen griego del tipo, como ha estudiado
muy detenida y documentadamente H. Sandars (1).

En la Peninsula aparecen falcatas ante todo en la necropolis post-
hallstattica de Alcacer do Sal en Portugal (2), asociadas a tipos de
antenas degeneradas y lo mismo sucede en la cultura ibérica andaluza,
en la necropelis de Illora (Granada) (3), en la de Almedinilla (Cordo-
ba) (4), en la de Galera (Granada) (5) y en Villaricos (Almeria), en
estas ultimas con vasos griegos del siglo 1v (6). Ademds, tenemos repre-
sentaciones de falcatas muy abundantes en las figuritas de guerreros
de bronce de los santuarios de Castellar de Santisteban y Despefiaperros
en Andalucia, y en el SE. en otros guerreros de bronce de un posible
santuario de San Antonio el Pobre, cerca de Murcia, en una estatua de
guerrero de piedra de Elche y pintadas en el vaso de los guerreros de
Archena (7). Por fin han aparecido falcatas en el poblado ibérico de San

(1) Sandars, The weapons of the Iberians (Archaeologia, 1913).

2) O Archeologo Portugues (1, 1895), pags. 78 y siguientes.

(3) Artinano, Catdlogo de la Exposicion de hierros, etc., numeros 94, 95 (fal-
catas) y 97, 98 y 99 (espadas y puiiales de antenas cortas del tipo D), con las liguras
correspondientes.

(4) Museo de Cordoba, inédita.

(5) Cabré (Juan) y Motos (F. de), La necrdpolis ibérica de Tiitugi (Galera, prov.
de Granada) (Memorias de la Junta Superior de Excavaciones, Madrid, 1920},

lamina X1V, fig. 2.
(6) Siret, Villaricos y Herrerlas (Memoria de la Real Academia de la Histo-

ria, 1908), 1lam. XIV.

(7) Falcatas en los relieves de Osuna: Engel y P. Paris, Une foriéresse ibérique
a Osuna (Nouvelles Archives des Missions Scientifiques et Littéraires, X111, 1906,
pags. 357 y siguientes, lams. XIV, XV y XVI. Para Castellar de Santisteban y
Despefiaperros ver, respectivamente: Lantier, El santuario ibérico de Castellar de
Santisteban (Jaén) (Memorias de la Comision de investigaciones paleoldgicas y
prehistdéricas, 1917), y Calvo-Cabré, Excavaciones en la cueva y collado delos Jar-
dines (Santa Elena, Jaén) (Memorias de la Junta Superior de Excavaciones iy An-
tigitedades, 1917-1919). El material de San Antonio el Pobre, en el Museo de Barce-
lona, inédito. La estatua de Elche, en P. Paris, Essai sur Uart et I'industrie del’Es-
pagne primitive, 1 (Paris, 1903), pag. 305, fig. 307. El vaso de Archena en Sandars,
The weapons of the iberians (Archaeologia, 1913), lam. VIL
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Antonio de Calaceite (Teruel) (1), del siglo 11, y en la necropolis de
Cabrera de Mataro de la misma fecha en la cultura de la costa catalana
(provincia de Barcelona) (2). Como se ve, las fechas de las falcatas del
territorio ibérico coinciden en cuanto nos son conocidas con las fechas de
las falcatas del Centro de Espaiia o de Portugal: el fin del siglo 1v y el si-
glo 1. En la Peninsula, la falcata debié durar mucho, pues todavia en
el siglo 1 antes de J. C. sabemos que se uso en la batalla de Munda, por
el testimonio de un veterano de César, y ademds, en el afio 23 a. de J. C,,
se acund una moneda del legado de Augusto Publio Carisio, con repre-
sentacion de falcata (3).

Nada impide en Espaiia que la falcata sea un nuevo caso de influen
cia post-hallstattica del Centro sobre la costa ibérica.

En el resto de la Europa bérbara aparecen falcatas, de tipos distintos
en cada localidad, y siempre en culturas dependientes de la ‘hallstattica
o de sus sucesoras, asociadas también al tipo del cuchillo curvo que es
uno de los mas caracteristicos del ultimo periodo del Hallstatt o del pri-
mero de la civilizacion de La Téne. Los hallazgos en cuestion son los
siguientes: ciertos ejemplares italianos citados por Cartailhac (4), en
general del N. de Italia (relieve de Volterrae, ejemplares del Museo de
Perugia y de Preneste) y otro de Tolentino en Chiento en Ia civilizacion
de la vertiente adriatica del Apenino, relacionadas casi siempre con el
final de la civilizacion etrusca, los de las necrdpolis de Saint Michael
(Carniola) (con material de la época final del Hallstatt y de La Téne) y
en Bosnia en Bihac (con material de principios de la época de La Téne)
y en Sanskimost (5). La distribucion geografica de las falcatas de la
Europa barbara, precisamente en la periferia de la zona de influencia de
la civilizacién hallstattica (Espana, Italia. y paises del otro lado del
Adriatico), el cuchillo curvo asociado con la falcata y la diversidad de
tipos en cada region, harian creer en una evolucién del cuchillo curvo
verificada con plena autonomia en cada uno de dichos territorios perifé-
ricos de zona de influencia hallstattica.

Pero los ejemplares griegos han hecho sospechar que el verdadero

(1) Museo de Barcelona.

(2) Rubio de la Serna, Noticia de una necrépolis anterromana descubierta en
Cabrera de Mataré (Memorias de la Real Academia de la Historia, 1888), lami-
na V, figura 3. '

(3) Sandars, The weapons of the iberians (Archaeologia, 1913), paginas 53 y 54.

(4) Cartailhac, Les Ages préhistoriques de I'Espagne et du Portugal (Paris,
1886), paginas 257 y siguientes. 3

(5) Saint Michael en Carniola: Much, Kunsthistoricher Atlas, I (Viena, 1889),
lamina LIX, nimeros 4, 5 y siguientes.—Bihac, Wissenschaftliche Mitteilungen aus
Bosnien und Herzegovina, VII, 1900, pags. 3 y siguientes, figs. 4, 6 y 19.—Sanski-
most, id. id., VI, 1809, figs. 20, 48, 66 y 78. — Glasinac, id. id., V, 1897, figs. 51,
52, 140, 149, 175 y 176.—Strbi (Visegrad), id. id., VI, 1899, pag. 56.
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origen se halla en Grecia y hasta en Oriente (1). El tipo tradicional de
espada griega recta, dominante en el siglo vi, se comienza a sustituir
por la falcata a fines del siglo viy en el v, como podemos observar
a través de las representaciones de falcatas de las pinturas de figuras
rojas (estilos de Brygos, Duris, etc.). Ademas se conocen ejemplares de
falcatas de Grecia y de la frontera griega del Adriatico (Dodona). Mas
hacia el E. solo se conoce la representacion de una falcata en el monu-
mento de las Harpias de Xantos del tiempo de las guerras médicas. En
Oriente no hay falcatas, aunque si cuchillos curvos, que también abun-
dan en Grecia antes y después de la aparicion de la falcata. Hay que
advertir también que las falcatas griegas se distinguen de las demas por
su empufiadura en forma de cabeza de pajaro; en las espanolas el puino
afecta una forma que se ha identificado con una cabeza de caballo, y en
los demas lugares o bien las empunaduras son incompletas o su forma
no tiene nada que ver con las griegas ni espaiolas.

Mr. Horace Sandars cree poder ver en las falcatas griegas los proto-
tipos formados por evolucion del cuchillo curvo oriental. Los Iberos la
aprenderian de los Griegos, acaso a través de los mercenarios que man-
do Dionisio de Siracusa en auxilio de Esparta en la guerra contra Beo-
cia (369-368), y de los Iberos pasaria al Centro de la Peninsula.

Pero, como ya sospecha Hoernes (2), esta conclusion es discutible.
La diversidad de tipos habla de un posible desarrollo, paralelo e inde-
pendiente, en cada uno de los paises que usaron la falcata. La carencia
de falcatas en Oriente obliga a suponer que los Griegos, en todo caso,
no pudieron tomar de alli mas que los cuchillos curvos. Pero la abun-
dancia de cuchillos curvos en la civilizacion hallstattica, y la aparicion
de la falcata en sus zonas de influencia, hacen posible también que el
cuchillo curvo, de donde sali6, fuese el del Centro de Europa. Ademas,
casi al mismo tiempo que comienza la falcata en Grecia, se conoce ya a
lo largo de la costa del otro lado del Adriatico, y entre ambos paises esta
el hallazgo de Dodona, que contribuye a hacer verosimil el origen central.

Creemos, pues, mejor la aparicion de la falcata en Espana como un
desarrollo autonomo post-hallstattico que la adopcion del modelo griego.

La espada tipo Alar del Rey, la espada de hoja ancha y el punal
doble globular.—Por fin, en lo que se refiere a las espadas de la cultura
post-hallstattica, hay que mencionar el problema del punal sin empuna-
dura que aparece en la necrépolis de Alpanseque (3) y que se rela-

(1) Sandars, {ug. cit.
(2) Recension del trabajo de Sandars en la Wiener Prdhistorishe Zeitschrift, 1,

1914, pag. 85.
(3) Cerralbo, Las necrdpolis ibéricas (Congreso de Valladolid), 1am. V, figu-

ra 3, y Cabré, Una sepultura de guerrero ibérico de Miraveche (Arte Espafiol, 1916,
figura 3).
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ciona con hallazgos semejantes del N. de la provincia de Burgos: Alar
del Rey (1) y Miraveche (2), y en el E. de Asturias, Caravia (3), del
cual trataremos mas adelante, asi como plantear el que ofrecen los tipos
de la espada recta y de hoja ancha, bien distintas de las demas post-
hallstatticas, y el punal doble globular.

La espada de hoja ancha aparece ya en el primer periodo (4)
(Aguilar de Anguita, Quintanar de Gormaz, Olmeda) y parece seguir en
el segundo (Atance, Alpanseque), no pasando, al parecer, a las ultimas
necropolis (por ejemplo, Osma o Arcobriga).

Fuera del Centro, que sepamos, no se ha encontrado mas que en la
necropolis de Illora (en la provincia de Granada (5) y en Villaricos
(Almeria) (6), siempre con espadas de antenas del tipo D, o sea del
grado intermedio, entre las del primero y las del segundo periodo, y en
el segundo lugar con vasos griegos de fines del siglo 1v.

El hecho de que en el Centro de Espaia esta espada es algo rara, y
que produce el efecto de un tipo forastero, nos induce a creer que en €l
hay que ver algo tomado de otra parte, y el ejemplar de Illora nos hace
suponer si serd un tipo de origen ibérico que se transmitio a los pueblos
del Centro de la Peninsula. En Illora conocemos su empuiadura com-
pleta (de la cual falta siempre la parte superior en Castilla), que termina
en unos circulos de hierro planos que parecen haber sujetado una bola
de otra materia, madera o hueso, y que en su parte media tiene un pe-
quefio saliente por cada lado (fig 5, num. 1). '

Este tipo acaso explique el origen del pufial con dos discos (o doble
globular, como también se ha llamado), que sélo aparece en las ultimas
necropolis castellanas del siglo 11 (Arcobriga, Osma, Ciruelos) (7), y

(1) Cabré, Acrépolis y necropolis cantabras de los celtas berones del Monte
Bernorio (publicacion de la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte). Madrid, Grafi-
cas reunidas, 1920.

(2) Cabré, Una sepultura de guerrero ibérico de Miraveche. (Contribucion al
estudio de las armas y religion de los iberos en Espafia.) (Arte Espafiol, 1916.)

(3) A.de Llano, El libro de Caravia (Oviedo, imprenta Gutenberg, 1919, fig. 35).

{4) Aguilar de Anguita: Cerralbo, Necrdpolis ibéricas (Congreso de Vallado-
lid), 1am. V, fig. 2, pag. 2.— Quintanar de Gormaz: Artinano, Cafdlogo, num. 148,—
Posible ejemplar de Atance: Cerralbo, Necrdpolis ibéricas (Congreso de Valladolid),
figura 14.—Alpanseque: Artinano, Catdlogo, niimeros 8 y 10.

(5) Artinano, Cafdlogo, num. 9.

(6) Siret, Villaricos y Herrertas (Memoria de la Real Academia de la Histo-
rig, 19908), lam. X1V, num. 63. ‘

(7) Véase el ejemplar de Ciruelos en Cerralbo, Necrdpolis ibéricas (Congreso
de Valladolid), fig. 45 (publicado en Artifiano, Cafdlogo, nim. 24, sin indicacion
de procedencia). El material de Osma, en los Museos de Barcelona y Madrid, inédito,
excepto una corta noticia de Mélida, Museo Arqueologico Nacional. Adgquisiciones en
1917 (Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1913) con el grabado de un se-
pulcro, lam. VIL
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"que ademds se ha encontrado en el campamento romano de Aguilar
de Anguita (¢hallazgo suelto?) (1) y en Numancia (2) en la capa ibé-
rica, Io cual demuestra que sobrevivid a la cultura post-hallstattica.
También se conoce un puial semejante de Tarragona (Museo de Tarra-
gona, inédito hasta ahora) (lam. IV, niim. 10). Es posible que el puiial
doble globular sea una evolucion de la espada de hoja ancha (véase la
fig. 5), pues también se caracteriza por su hoja, mucho mas ancha rela-
tivamente a la de las espadas o puiiales de antenas. En lo que se refiere
a la empuiiadura parece haber conservado la bola del pomo, que debie-
ron tener también las espadas de hoja ancha, a juzgar por la de Illora, y
ha transtormado el pequeno saliente a cada lado de la mitad de la em-
puiiadura en un disco que se interpone en ella. Parece comprobar esta
hipotesis una variente del puinal doble globular, que también se encuen-
tra en las necropolis expresadas (Osma), el cual en la parte media de
la empunadura no tiene el disco, sino que conserva los dos pequefios
salientes y que en el mismo pomo ofrece alguna diferencia con respecto
al tipo corriente de pufial doble glohular. Esta variante (fig. 5, nim. 3)
representaria un grado intermedio en la tipologia en cuestion.

La cerdmica.-—La cerdamica, de la que aqui no intentamos hacer nin-
glin estudio detallado por falta de elementos (3), sino solo senalar al-
gunos puntos de vista, tiene, en general, formas muy parecidas en to-
das las necropolis, y desde muy temprano parece que se hizo a torno,
aunque no faltan vasos a mano hasta en las tltimas necrépolis (por
ejemplo, Osma).

En general, sus tipos son relatlvamente pocos, aunque cada uno
ofrece gran numero de variantes.

A) Los tipos que parecen fundamentales son el vaso de forma casi
esférica y sin bordes, que frecuentemente desarrolla un pie rudimenta-
rio o a veces bastante alto.

B) Un vaso de forma conica, borde ligeramente saliente y fondo
convexo, que con frecuencia se abre mucho porla parte de la boca,
dando lugar a una variante que se aparta de la forma fundamental.

C) Un plato hondo de fondo convexo y borde muy pronunciado.

D) Una jarra de panza muy esférica con cuello alto que se cie-

(1) Artifiano, Catdlogo, ntim. 25 (sin grabado).
- (2) Excavaciones de Numancia (Madrid, 1912), lam. LV
(3) Debemos renunciar a citar para cada tipo todos los ejemplares que cono-
cemos ante la imposibilidad de que tales citas resulten exactas; pues el material de
ceramica lo estudiamos muy sumariamente al visitar las colecciones del Marqués de
Cerralbo en Santa Maria de Huerta en 1913, y en las publicaciones no han aparecido
fotografias muy satisfactorias.

En general, las formas fundamentales, salvo las que se utarén especialmente, pa-
recen comunes a muchas necrépolis.
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rra poco a poco hasta que antes de llegar al borde se dobla hacia fuera,
generalmente con dos asas. Una variante de tamafio mas reducido tiene
una sola asa y es de paredes muy gruesas.

E) Una escudilla de fondo esférico y de paredes casi cilindricas, li-
geramente estranguladas cerca del borde.

F) Tapaderas de forma conica terminadas en un botén.

G) Escudillas de forma conica invertida, con dos asitas o con
una sola.

H) Platos poco protundos con dos asitas que, a veces, tienen un
pie muy alto.

I) Diversas variantes de vasos que se parecen a la vez a los ti-
pos A y B, pero con pie bastante alto algunas (1).

g0 ey s
e Ui o 7

PO

FIg. 7.
Formas principales de lacerdmica post-hallstattica.

La mayor riqueza de formas y de variantes, por ahora la conocemos
en la necropolis de Luzaga. Acaso sea porque las fotografias publicadas
de su ceramica permiten mejor estudiar sus tipos que las de otras ne-
cropolis (2). En ella abundan, sobre todo, los tipos con pie alto.

(1) El material publicado es el siguiente: Aguilar de Anguita, Las necrépolis
ibéricas (Congreso de Vallladolid), fig. 5 y lam. Il (Congreso de Ginebra, fig. 3
y 2, resp.).—Luzaga, ver la nota siguiente y ademas la fig. 9 y la lam, III del lugar
citado del Congreso de Ginebra.—-Alpanseque, Congreso de Valladolid, fig. 4.—
Atance, Congreso de Valladolid, figs. 13,14 y 15— Arcobriga, Congreso de Gine-
bra, figs. 20,23 y 24, y Congreso de Valladolid, figs. 6 (23 de Ginebra), 30 (fig. 24
del Congreso de Ginebra), 31, 32, 33 (fig. 20 del Congreso de Ginebra).

() De Luzaga. Véase Cerralbo, Las necr. ib. (Cong. de Vall, figs. T y 8, pa-
ginas 20 y 22).—Las necr. ib., Cong. de Ginebra, ligs. 18 y 17 (en las pags. 616
y 615), respectivamente.
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Otro fenémeno interesante es la presencia de ornamentos pintados
que es frecuente en las necrépolis del segundo periodo (Luzaga, Molino
de Benjamin, Arcobriga, Osma, Gormaz, etc.), y que o bien se reducen
a simples lineas negras que dan la vuelta al vaso, o reproducen los mo-
tivos mas sencillos de la cerdmica ibérica, y por excepcion pdjaros esti-
lizados (Osma) (1).

Si ahora nos preguntamos por las posibles relaciones de la cera-
mica post-hallstattica castellana, con la de otros territorios o culturas, en
seguida salta a la vista que los ornamentos pintados parecen mas bien
una influencia de la vecina cultura ibérica que algo indigena.

En cambio, ciertas formas post-hallstatticas debieron influir en las
ibéricas, sobre todo en la cultura vecina del Bajo Aragén, perdurando
mds tarde hasta Numancia. El tipo B es muy frecuente en toda la cera-
mica ibérica, 2 menudo redondeando mas cus formas.

En la ceramica de Numancia son muchos los tipos que recuerdan
los post-hallstitticos y que son un digno paralelo de la adopcion del
punal doble globular.

El tipo E parece abundar y tiene con frecuencia dos asas (2).
También las formas emparentadas con el tipo D (3). Del tipo H, o
sea la copa con pie alto, hay multitud de variantes (4). También pa-
rece una forma de tradicion post-hallstattica cierto plato con pie bas-
tante alto que puede relacionarse con la forma C de las necrdpolis cas-
tellanas (5).

El grupo de cerdmica que ofrece mayores semejanzas con los vasos
castellanos es indudablemente el de la cultura post-hallstattica francesa.
En ella existen los vasos esféricos como los del ipo A (Avezac-Prat) (6),
el vaso del tipo B con mas o menos abundancia de variantes (Avezac
Prat Ger) (7), el tipo C (Sainte Foy y Roguebrune en Le Parn) (8), pero,

(1) EnOsma también hay una cabecita en relieve. Véase el intento, poco afor-
tunado, de explicar la decoracion de Osma por influencia piinica en Cabré, Urna
cineraria interesanie de la necrdpoli de Uxama (Coleccionismo, num. 62, 1918).
Véase sobre la pintura en la ceramica post-hallstattica castellana: Bosch, El pro-
blema de la cerdmica ibérica (Madrid, 1915, pags. 33 y sigs.)

(2) Exc. de Numaneia, lam. XXXI, C;flam. XXXII, A. Con ellos parece de-
berse agrupar la variante, con pie y asa, de la lam. XXXIV, H y J.

(3) Exe.de Num., lam. XXXIV, fig. H.

(4) Exc. de Num., lam. XXXII, B; lam. XXXIII, B; lam. XXVI, C y E; la-
mina XXXI, A y E.

(5) Exc.de Numancia, lam. XXIV, fig. E.

(6) Piette-Sacaze, Les terires funéraires d’Avezac-Praf (Paris, Masson, 1899),
lam. XXIII, 3.

(7) Piette-Sacaze, lam. XXVII, 3.—Pothier, Les tumulus du plateau de Ger.
(Paris, Champion), 1900, pag. 144, fig. 36.

(8) Joulin, Les sépultures des dges préhistoriques dans le Sud Quest de lu
France (Revue Archéologique), 1912, I, pag. 33, fig. 35).
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sobre todo, los tipos con pie alto, que ofrecen gran cantidad de varian-
tes, unas veces con el cuerpo del vaso muy esférico (1), otros con la
forma del vaso de doble cono unida por la base (2).

Sin embargo, dentro de las semejanzas con las castellanas, las for-
mas de las necropolis francesas tienen algo que las relacionan mas
directamente con las de la primera Edad del Hierro del S. de Francia,
sin las espadas hallstatticas y con las necropolis catalanas de la misma
época, cosa que puede hacer referencia a ciertas diferencias étnicas.

Toda la ceramica post-hallstattica tiene, pues, un cierto aire de fami-
lia que proviene indudablemente de la ceramica de la verdadera época
hallstattica, o sea de la primera Edad del Hierro. El vaso del tipo B, el
plato hondo del tipo C, parecen remontarse, variando mds o menos sus
perfiles al florecimiento del Hallstatt y los mismos pies altos parecen
haber comenzado ya a fines de la primera Edad del Hierro.

Precedentes en la Peninsula, aunque no deba buscarse en ellos una
relacion genética respecto a la cerdmica castellana post-hallstattica, se
hallan en la extension de la civilizacion del S. de Francia de la primera
Edad del Hierro que se ha mencionado al tratar de las necropolis cata-
lanas, sobre todo en la de Tarrasa y en la de Anglés.

B) La cIVILIZACION DEL OCCIDENTE DE LA PENINSULA

Veamos en el Occidente de la Peninsula qué es lo que puede consi-
derarse contemporaneo de la cultura post-hallstattica castellana y qué
relaciones existen entre ambas regiones.

a) La necropolis de Alcacer do Sal.—En Portugal, la necropolis de
Alcacer do Sal (3), desgraciadamente mal explorada, produjo espadas
de antenas degeneradas (tipo C); una falcata, varias puntas de lanza y
fibulas de drco sin boton, y anulares y cierres de cinturon del tipo b de la
serie B. La ceramica consiste en vasos de tipos semejantes a los de las
necropolis castellanas, vasos ibéricos, seguramente importacion de Anda-
lucia y con vasos griegos de figuras rojas decadentes, ¢ sea del siglo 1v
a. de J. C. Ello, ademas de comprobar en Portugal la existencia de la
cultura post-hallstattica, refuerza la cronologia obtenida antes, o sea el

(1) Piette-Sacaze, lug. cit., lam. XVI, 3; XVIIL, 4; XX, 5.—Pothier, lug: cit., pa-
gina 58, fig. 15; pag. III, fig. 29; pag. 145, lig. 37.

(2) Piette-Sacaze, lug. cit., lam. XXIII, 5; XXIV, 3; XXVI, 7.

(3) Grabados en Estacio da Veiga, Anfiguidades Monumentaes do Algar-
ve, IV (Lisboa, 1891), lam. XXXIII, pag. 268.—Las espadas de antenas y falcatas
en O Archeologo Portugues, |, 1896, pags. 28 y sigs,; idem, id., XIII, 1908, pags. 224
y siguientes. Vasos griegos en Leite de Vasconcellos: Hisforia do Museu Einolo-
gico portugués (Lisboa, Imprenta Nacional, 1915, pags. 187-188 y lam. VII, figu-
ras 56 y 56, A.)
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fin del siglo 1v, para el principio del II periodo: aunque las crateras en
cuestion, en realidad sean algo anteriores a fin del siglo 1v y sobre todo
a la primera mitad del III (fecha que parece se debe atribuir por lo dicho
anteriormente al tipo C, de antenas degeneradas). Hay que tener en
cuenta que la rareza de los hallazgos de crateras griegas obliga a supo-
ner que antes de enterrarse debieron estar en uso largo tiempo, y asi
no puede tomarse como base de la cronologia de los objetos acompa-
fiantes en la sepultura la fecha de su fabricacion, sino otra algo mas
tardia. En cambio, la frecuencia de las demds bases de la cronologia
castellana, las espadas y las fibulas de La Téne, obliga a dar a los obje-
tos acompafiantes la misma fecha que a ellos con pocos afnos de dife-
rencia.

b) Los castros y sus grupos geogrdficos.—Otra cosa que se debe
relacionar con la cultura post-hallstattica del Centro de Espafia en el
Occidente de la Peninsula es la de los castros y citanias de Portugal y
Galicia (1). Es una nota comtin a toda ella la aparicion normal de
fibulas anulares y de boton de los mismos tipos que se encuentran en
las necrépolis post-hallstatticas castellanas. A dicha cultura pertenecen
también los collares llamados “torques”, de oro o plata, que en el inte-
rior de Espania son desconocidas, reduciéndose a las zonas costeras del
Occidente de la Peninsula. Tales collares no son otra cosa que una inter-
pretacion local de los collares del I periodo de La Téne y se explica su
aparicion en el Occidente de la Peninsula y su falta en el interior, por
el mayor aislamiento de éste y por las relaciones de aquél por mar, por
las costas de Bretaiia y de Inglaterra, vecinos de los focos principales
de la cultura de La Téne.

En cuanto a los mismos castros y citanias, y al restante material que
en ellos se encuentra, parece poder comprobarse en ellos dos grupos: el
primero, en el N. de Portugal y en Galicia (Sabroso, Briteiros, Terroso,
en Portugal, Santa Tecla, junto a la Guardia en Pontevedra); el segundo,
mas al S., desde la divisoria de las cuencas del Mondego y del Duero
(Santa Olalla, O Crasto), en los cuales también el material ofrece algu-
nas diferencias.

En el grupo del N. (2), las plantas de las casas suelen tender a las

(1) Véase la bibliografia citada en la Arqueologia prerromana-hispanica, pa-
gina 190. :

(2) Véanse grabados en Cartailhac, Les dges préhistoriques de ['Espagne et
du Portagal (Paris, Reinwald, 1886).—P. Paris, Essai sur art et Uindustrie de I'Es-
pagne primitive (Paris, Leroux, 1905).—F. Martins Sarmento, Materiaes para a ar-
cheologia do concelho de Guimaraes (Revista de Guimaraes, XI1X, 1902, y XXVI,
1909).—Fortes, As fibulas do Noroesie da peninsula (Portugalia, II, 1905-1908, pagi-
15 y siguientes). No es preciso insistir aqui en que las pretendidas influencias mice-
nicas que se quisieron ver en la “Pedra Formosa* y otras esculpidas de Sabroso y
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formas circulares, mientras que en el S. abundan las casas de forma rec-
tangular (1), aunque existan también las empalizadas de deiensa de
forma oval que cierra todo el poblado. En tales formas circulares hay
que ver la conservacion de tradiciones que se enlazan con el N. de
Francia y el Centro de Europa, en donde los remparts o los Ringuwdlle
de los poblados y refugios de las culturas de Hallstatt y de La Téne
afectan tal forma. En cambio, en las formas rectangulares del S. hay que
ver una influencia ibérica de la costa del S. de la Peninsula.

Otra cosa en que aparece también cierta diferencia entre el N. y el S.,
diferencia que so6lo puede explicarse por la influencia ibérica que se
hizo sentir en el S., es el contraste entre la cerdmica a mano con deco-
raciones estampadas (sobre todo circulitos concéntricos) que domina en
la del N. y la del 5, en donde, aunque no falta tampoco la ceramica a
mano estampada, aparece una gran cantidad de vasos a torno, algunos
con decoraciones de zonas de color pintadas (Santa Olalla), como en la
ceramica ibérica de Andalucia (especialmente la de Carmona), aunque
claramente se ve que en el Portugal de esta época la pintura de la cera-
mica en un fenémeno no indigena.

En O Crasto aparecen un cierre de cinturon de bronce (tipo parecido
al de la serie.’A, de Castilla) que parece ser cosa rara en Portugal, con-
tra lo que sucede en los focos de la cultura post-hallstattica de Castilla.

Tal cultura de los castros de Portugal (grupo N) y Galicia parece
proseguirse sin interrupcion hasta la epoca romana, siendo muy abun-
dantes los objetos romanos en castros tipicos con material parecido al
de los post-hallstatticos. Desgraciadamente, faltan investigaciones meto-
dicas en los castros gallegos en numero suficiente para poder conocer
bien la evolucion de sus culturas. :

c) El fin de la cultura de los castros.—Al S. del Duero pa-
rece que puede precisarse el fin de la cultura de los castros en un
tiempo anterior a la llegada de los.romanos, interponiéndose entre
aqueélla y el florecimiento de la civilizacion romana otra sumamente
pobre.

Esta civilizacion intermedia ofrece como nota caracteristica frag-

Briteiros no tienen hoy ya ningiin fundamento, y que tales objetos parecen, incluso
pertenecer a un tiempo mas tardio que el del florecimiento de la cultura de los cas-
tros. Para Galicia, ver Calvo: Cifanias gallegas (Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos, XXXI, 1914, pags. 63 y sigs.).— Castillo y Lopez, Los castros gallegos (Bole-
tin de la Seccion ateneista de la reunion de artesanos de La Corufia, 1907, pagi-
na 911).

(1) Para la cultura de los castros del S., véase: Santos Rocha, Esfacies prerro-
manas da idade do ferro nas wisinhancas de Figueira (Portugalia, 11, 1905-
1908 y sigs.).—Idem, As loucas pintadas do casitro de Santa Olalla (O Archeologo
Portugues, XXI, 1916, pags. I-12, entre otros muchos trabajos).
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mentos de ceramica pintada con simples lineas rojas, al parecer una ce-
ramica ibérica muy pobre (S. Julido, Guiffées) (1).

d) El Bajo Alemtejo y el Algarve.—En el extremo 5. de Portugal
es dificil saber si la cultura de los castros penetra o no en sus formas
tipicas; desde luego puede afirmarse que en todo caso no es este uno
de sus hogares importantes. Puede afirmarse también respecto al Bajo
Alemtejo que su cultura debio tener cierta personalidad propia que re-
presentan ciertos objetos de bronce (algunos encontrados en sepultu-
ras entre Qurique y Almodévar y otros hallazgos sueltos de la region de
Beja) de formas unicas hasta ahora en la Peninsula, asi como los sepul-
cros de Bensairim con objetos de hierro y de bronce de un tipo pecu-
liar. Al mismo tiempo por el Algarve se extendié también la ceramica
ibérica del tipo andaluz, acaso por importacion, como lo demuestra un
vaso de tal especie conservado en el Museo Etnologico Portugués de
Lisboa, procedente de Faro (Algarve) (2).

#*
&

Asi resulta claro que en Portugal y Galicia hay una cultura celtica,
representada por los castros y por la necropolis de Alcacer do Sal, que
ofrece dos grupos caracteristicos: desde la divisoria entre el Duero y el
Mondego hacia el N., y de la expresada divisoria hacia el S., por lo me-
nos, hasta Alcacer do Sal. En esta cultura céltica se introduce en el
grupo meridional una influencia ibérica de Andalucia, influencia que
también se halla en el Algarve, que parece tener una cultura distinta de
la de los castros célticos.

C) COMPARACION DE LOS RESULTADOS ARQUEOLOGICOS
CON LOS DE LOS TEXTOS

1) La localizacién de las tribus.

Si ahora comparamos los resultados arqueologicos con los de las
fuentes podemos llegar a una conclusion segura.
Las culturas estudiadas o sean la post-hallstattica de Castilla, con

(1) J. Fontes, La station de S. Julido aux environs de Caldellas (Bulletin de
la Société portugaise des Sciences naturelles, V11, 1916). Ademads, en el Museo de
Oporto hay unos fragmentos de ceramica ibérica a torno sin pintar, procedentes de
Guiffdes (inéditos) que todavia son mds tipicos que los de S. Julido, consistiendo
principalmente en fragmentos de jarros de borde plano y asa doble.

(2) Véase la obra antes citada de Estacio da Veiga, Antig. mon. do Algarve,
pag. 196 y sig. (Ourique, Almoddvar, Beja) con la lam. XXV y 250 y sig. con la
lam. XXIX (Bensafrim), y Cartailhac, Les dges préhistorique de P'Espagne ef du
Portugal, que en la pag. 263, figs. 379 a 382, reproduce algunos objetos de bronce
del Bajo Alemtejo. El vaso de Faro inédito, que sepamos.
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sus extensiones por la cordillera ibérica hasta Cuenca por un lado, y la
cultura de los castros por otro, con sus dos grupos geograficos, el
del N. con Galicia y el del Centro de Portugal, particularmente la region
del Tajo, ocupan exactamente los territorios atribuidos por las fuentes a
tribus célticas. En el Occidente, el grupo del N. ocupa la region de los
Saefes; comparense los ardui colles de Avieno (que por razones topo-
graficas hemos creido mejor el NW. de la Peninsula que en la Meseta,
como queria Schulten) con el grupo tan marcado de la cultura de los
castros, que comprende también Galicia, y con la existencia alli desde
el ultimo periodo de la cultura hallstattica, propiamente dicha (los pu-
nales de antenas del siglo vi), y se verd que no es preciso mas para la
identificacion. El grupo del Centro de Portugal, principalmente del Tajo,
no corresponde a otros que a los Cempsi, explicandonos las influencias
ibéricas en el mismo por el indudable contacto que entrambos pueblos
debio existir; recuérdese la via comercial que cita Avieno y que iba de
Ménaca a Tartessos y de Tartessos a la desembocadura del Tajo (1).

Otra cosa en la cual concuerdan textos y arqueologia es el fin de la
cultura de los castros en ciertas regiones de Portugal y su sustitucién
por una cultura ibérica pobre, que no refleja otra cosa que el fin del do-
minio celta en la regién a causa de la invasion lusitana y que tiene sus
nicleos principales en las inmediaciones de la meseta N. En cambio,
al NW. del Duero, en donde incluso en la época romana se conocen
tribus célticas (Celtici, después llamados Callaeci), la cultura de los cas-
tros parece durar hasta la época romana.

A pesar de lo inseguro de nuestros conocimientos de la arqueologia
del Algarve en esta época, la ausencia de la cultura tipica de los cas-
tros parece reflejar también lo que sabemos por los textos, o sea la exis-
tencia aqui del pueblo Cyneta, al parecer no céltico. :

En cuanto a la civilizacién post-hallstdttica castellana, tenemos en
ella el siguiente problema: Los textos citan los Berybraces en las mon-
tafias, que situadas al W. de las llanuras valencianas (pertenecientes al
sistema ibérico, y constituyendo su avanzada hacia la costa E. en forma
de codo), vienen a ser como una prolongacion del territorio de la cul-
tura post-hallstattica castellana y con el cual la cuenca del Jiloca le pone
en comunicacion; precisamente esta unidad geogréfica (2) tiene su co-
rrespondiente en la unidad cultural representada por el material de las
necropolis de la provincia de Cuenca en su zona inmediata a la de Valen-
cia; asi cabe la suposicion de que si el territorio de las necropolis de
Guadalajara no pertenecen también a los Berybraces, debi6, por lo
menos, corresponder a una tribu precisamente emparentada con ella.

(1) Avieno, V. 178-179.
(2) Mas tarde, al iberizarse la Peninsula, la misma unidad geografica aparece
en el territorio, que los textos asignan a los Celtiberos.
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He aqui, pues, reflejada en la Arqueologia, con su diversidad de cul-
turas locales que conservan una personalidad bien marcada, a pesar de sus
intimas analogias, la diversidad de tribus célticas a que aluden los textos.

2) Los hallazgos del N. de la Peninsula.

Debemos ahora tratar del problema que ofrecen ciertos grupos de
hallazgos que aparecen en la periferia de la cultura de los Celtas y que
pueden interpretarse de distintas maneras. Tales son los hallazgos de
los castros de Asturias, el grupo Alar del Rey-Miraveche en la alta pro-
vincia de Burgos y la necropolis de Peralada en Cataluiia, cosa que lleva
a tratar también de la cultura post-hallstattica del S. de Francia.

En Asturias el castro de Caravia ha ofrecido como material utiliza-
ble para la filiacion y cronologia de la cultura que representa, junto con
algunos otros de la parte de Asturias cercana a la provincia de Santan-
der, lo siguiente: cerdamica a mano con decoraciones estampadas (circu-
litos concéntricos) (1) e incisa analogas a las de los castros de Galicia
y Portugal y que aparece también en las necropolis post-hallstatticas de
Castilla; fibulas de botén post-hallstatticas (2), algunas con el apén-
dice muy cerca del arco, lo cual supone un momento algo tardio de la
evolucion, paralelo al final del I periodo de La Téne (3) o primeros
del I, y una hoja de puiial sin empuiiadura maciza, terminando la hoja
en una espiga (4), que se agrupa con las de Alar del Rey.

La civilizacion del castro de Caravia esta, pues, llena de elementos
post-hallstatticos; sin embargo, la presencia del puiial indicado nos da
un elemento nuevo, cuya importancia y significacion apreciaremos me-
jor después de tratar de los siguientes hallazgos de monte Bernorio en
Alar del Rey.

Del N. de 1a provincia de Burgos, o sea de los pasos que desde la
Meseta conducen a la provincia de Santander, se conoce un grupo de
hallazgos, conservado en el Museo del Marqués de Comillas en Comi-
llas (Santander), los cuales indudablemente proceden de una necro-
polis (5). Comprenden varios pufiales exclusivamente de un solo tipo,
sin empunadura maciza y con espiga, parecidos al citado del castro de

(1) A. de Llano, El libro de Caravia (Oviedo, imprenta Gutenberg, 1919, pa-
gina 55, fig. 30, y pag. 53, fig. 29).

(2) Idem id., pag. 47, fig. 25.

(3) Idem id., pag. 47, fig. 25, parte superior.

(4) Idem id., pag. 61, fig. 35.

(5) En Arqueologia prerromana-hispdnica se suponia ya esto. Luego Ca-
bré, exhumando antiguos documentos que tratan de las circunstancias del hallazgo,
lo ha demostrado claramente: Véase Cabré, Acropolis y neerépolis ecantabras de
los celtas berones del monte Bernorio (Publicacion de la Sociedad Esparfiola de
Amigos del Arte. Madrid, Graficas reunidas, 1920),
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Caravia. Tales puifiales suelen tener vaina de hierro, con curiosas in-
crustaciones de plata, terminada en una contera, generalmente aca-
bada en cuatro discos (1), rara vez en uno, teniendo la vaina una for-
ma distinta de las que generalmente ofrecen las de los puiiales post-
hallstatticos castellanos dependientes del tipo de antenas. Algunas
veces se conserva el pomo que deberia aplicarse a una empufiadura de
madera o hueso en la cual se introduciria la espiga en que termina la
hoja; el pomo en cuestion es también distinto en absoluto de los co-
rrientes post-hallstatticos. El material acompafiante comprende ademas,
entre otros objetos, fibulas post-hallstatticas de botén, puntas de lanza
y placas de cinturon variante del tipo f de la serie A.

Parecido al material de Alar del Rey es el del sepulcro de Miraveche
(provincia de Burgos) (2) con el mismo tipo de pufial, con vaina termi-
nada en una contera de cuatro discos y con una placa de cinturon plana
del tipo b de la serie A, que abunda en las necrépolis que ya contienen
objetos de La Téne II (por ejemplo, Arcobriga y Osma).

Aparte de estos hallazgos, el puiial del tipo descrito sélo aparece, es-
poradicamente y sin la vaina, con la tipica contera con cuatro discos, en
dos necropolis post-hallstatticas de la provincia de Soria: Gormaz y Al-
panseque (3), en las cuales los tipos corrientes de pufiales o espadas
pertenecen al tipo D, o sea a la transicion entre los dos periodos halls-
tatticos establecidos anteriormente. Los pufales de Gormaz y Alpanse-
que por una parte, y las placas de cinturén planas (tipo b de la serie B)
de Miraveche, que no suelen faltar en las necrépolis post-hallstatticas del
tltimo periodo (por ejemplo, Arcobriga, Gormaz, Osma, etc.) (4), nos dan
la cronologia del tipo en cuestion. Por lo tanto, los hallazgos del N. de
la provincia de Burgos deben pertenecer a los comienzos del siglo 11
a. de I. C, y la misma cronologia hay que aplicar al castro de Caravia.

Por otra parte, hay que tener en cuenta que, a pesar de las relacio-
nes de tal grupo de hallazgos del N. de la Peninsula con la cultura de
las necropolis post-hallstatticas, en él no aparecen las espadas o puna-
les de antenas, viéndose claro que el pufial del tipo Alar del Rey es alli
lo caracteristico, mientras en las necropolis post-hallstatticas es siempre
un fenomeno extrafo al cuadro general de su cultura. Por todo ello, qui-

(1) La interpretacion que da Cabré a la contera en cuestion suponiendo que
sustituiria al cierre del cinturén, quedando el pufial regido en sentido horizontal,
parece del todo imposible.

(2) Cabré, Sepultura de un guerrero ibérico de Miraveche (EI Arte Espa-
fiol, 1916).

(3) Cabré, Sepultura de un guerrero ibérico de Miraveche.

(4) El hallazgo de una de ellas en el poblado ibérico de San Antonio de Cala-
ceite, del siglo 11 a. de J. C., con espadas y fibulas de La Téne II, refuerza la crono-
logia obtenida en el Centro de Espana.
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siéramos ver en el grupo Alar del Rey-Miraveche-Caravia una civiliza-
cion emparentada intimamente con los Celtas de las necrépolis post-
hallstatticas, pero con una cierta personalidad que, a nuestra manera de
ver, dificilmente puede atribuirse a otra cosa que a una diferencia ét-
nica fundamental; creemos que si se tratase solamente de una distinta
tribu céltica (como supone Cabré al atribuir Alar del Rey y Miraveche
a los Berones), no seria lo tipico de ella una forma distinta de arma.

En el N. (Asturias, Santander), ni las fuentes citan Celtas, ni existen
nombres de lugar célticos: por el contrario, el tinico texto antiguo que
habla de tales regiones (el periplo base de Avieno) cita alli el “pernix
ligus“. Esto parece confirmar lo deducido del distinto cardcter de los ha-
llazgos indicados respecto de la cultura céltica propiamente dicha, y no
parece aventurado suponerlos representantes de la civilizacion de las
montafias del N. de la Peninsula ocupadas por tribus indigenas que los
griegos identificaron con los ligures. Tanto Alar del Rey como Mirave-
che (distrito este tltimo lugar de Miranda de Ebro) estan en plena zona
montafiosa, el primero en los pasos de la Meseta en direccion a la pro-
vincia de Santander.

3) Los hallazgos del S. de Francia y de Peralada (Catalufia).

Algo parecido con lo que sucede con la cultura del tipo Alar del
Rey ocurre con la que en el S. de Francia (1) representan las necro-
polis de Avezac, Prat, Ger, Sainte Foy, Roquebrune, Mios, Nimes y
otras. En realidad es la misma civilizacion post-hallstattica esparfiola,
‘con punales de antenas del tipo B, por lo tanto del siglo v-1v a. de J. C.,
y con cierres de cinturén de garfios y escotaduras abiertas o cerradas
del tipo a (Mios) o del & (Ger, Avezac-Prat) de la serie B, y acaso tam-
bién el e de la serie A (Ger). Se ha hablado ya de la ceramica, que
ofrece analogia con la espafola, aunque en cierto caracter general se
aparta de su contemporénea la post-hallstdttica de Castilla para pare-
cerse a la netamente hallstattica de Cataluiia y del S. de Francia.

Esta cultura equivale (cronoldgicamente) a la de La Téne I, que falta
por completo en el mediodia de Francia y que entonces se limita al Cen-

(1) Déchelette, Manuel d’Archéologie Préhistorique, etc., 11, 2 (2¢'dge du fer).
Paris, 1913.—Joulin, Les sépultures des dges préhistoriques dans le Sud-Ouest de la
France (Revue Archéologique, 1912, 1, pags. 13 y siguientes; pags. 33 y siguien-
tes, pags 52 y siguientes).—Piette Sacaze, Les fertres funéraires d’Avezac-Prat
(Paris, Masson, 1899).—Pothier, Les tumulus du plateau de Ger. (Paris, Champion,
1900.) De la necropolis de Mios (Gironda) debo la noticia al sefior abate Breuil y
luego su descubridor, el Dr. Peyneau, me ensefi6 amablemente el material, que con-
serva en su casa de Mios. De la de Nimes ignoro si se ha publicado algo, habiendo
visto el material en el Museo de Nimes (Musée Archéologique).
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tro y N., no entrando en el S. hasta la transicion al periodo segundo. El
limite de los hallazgos del Avezac-Prat parece ser por el NW. la region
de Burdeos (Mios, Gironde), y en el E. una necropolis cerca de Nimes.

La filiacién étnica de esta civilizacion post-hallsttatica francesa no
parece dificil. Si bien en el apogeo de la cultura de la primera Edad del
Hierro cruzaron el S. de Francia los Celtas, que luego pasaron a Espaiia,
no debieron dejar alli grandes restos de poblacién, pues en el siglo vi
la fuente de Avieno sélo conoce junto a la costa del Atlantico a los
Dragani, y en la costa del Mediterraneo los Sordi y Elysices, de cuyo
imperio habla como de algo proximo que solo han destruido en la costa
mediterranea las invasiones ibéricas, las cuales han avanzado ya en di-
reccion al Rodano. Esto indica que la mayor parte del 5. de Francia (li-
gur hasta la invasion gala que por el 400 bajaba por el Rédano y que
algo mas tarde se introdujo en las vertientes del N. del Pirineo), tuvo
una cultura que, como la del Centro de Espafia, es una continuacion ais-
lada de la hallstattica traida por los primeros Celtas, aun cuando éstos
hayan emigrado a Espafia o hayan dejado en Francia restos poco im-
portantes, como la tribu de los Bébryces (Berybraces), que algunas fuen-
tes confusas citan al N. del Pirineo (1). Lo cierto es que, aunque la
cultura fuese derivacion de la hallstdttica, como la de los Celtas espafio-
les, la masa general de la poblacion debi6 ser en el S. de Francia predo-
minantemente ligura, y de ello parecen reflejo las diferencias observadas
en la ceramica del S. de Francia con respecto a la post-hallstattica espa-
nola, parecian que aquélla continua mejor las tradiciones liguras de la
primera Edad del Hierro.

En Cataluiia se conoce algo parecido. Junto a los pasos naturales
del extremo E. del Pirineo (Las Alberas), o sea cerca del “Coll de Ban-
yuls, y en medio de un territorio que sabemos que es ibérico, tanto
porque las fuentes citan en €l tribus que suponen ibéricas (los Indige-
tas) como por hallazgos pertenecientes a la cultura ibérica (el vaso de
I'Aigueta, cerca de Figueras), se descubrié hace bastantes afios la ne-
cropolis de Peralada, poco conocida hasta ahora (2), con material ex-
clusivamente post-hallstattico: putiales de antenas del tipo B, cierres de
cinturon de un gancho y escotaduras abiertas (b de de la serie A), otros
de tres garfios con escotaduras abiertas o cerradas (tipos a y b de la se-
rie B), la fibula post-hallstattica de boton, puntas de lanza, soliférrea, et-
cétera, que podemos fechar en el siglo 1v a. de J. C.

Parece tratarse de algo forastero en el pais, que se debe probable-

(1) Todas de época avanzada, aunque seguramente apoyandose en fuentes
antiguas: Silio Italico, Esteban de Bizancio, Tzetzes y Zonaras. (Véase sobre ellas
Bebryces en la Realencyclopddie de Pauly-Wisowa.)

(2) Los hallazgos en el castillo de Peralada, en cuyo parque fué¢ descubierta.
(Véase Bosch, Prehistoria eatalana, pags. 258 y siguientes.)
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mente a una emigracion de gentes del otro lado del Pirineo. Su fecha
es la de los grandes movimientos de pueblos, tanto en Francia como en
Catalufia (1). La presion de los Galos sobre las tribus liguras de Pro-
venza debio desplazar hacia la Peninsula algunas de las tribus ibéricas
de Francia; al llegar los Galos (Volsci-Tectosages) al Pirineo, tribus ana-
logas a las que desarrollaron en el mediodia de Francia la cultura de
Avezac-Prat, invadiendo el N. de Cataluna, dejaron su rastro en la ne-

cropolis de Peralada (2).

D) LA INFLUENCIA CELTICA EN LA CIVILIZACION IBERICA

Para terminar con lo referente a la arqueologia de los Celtas y de los
demads pueblos no ibéricos de la Peninsula, hay que tratar de la influen-
cia de aquélla en la cultura ibérica del E. y S. de la misma, asi como de
la cuenca del Ebro. En esta ultima (3) la influencia céltica se hace sen-
tir mucho, sobre todo en su primer periodo (500 a fin del siglo 1v), y se
manifiesta particularmente en los objetos de adorno y en la cerdmica.
Entre los objetos de adorno deben citarse los brazaletes de seccion cua-
drangular, muy delgados, que abundan en las sepulturas del primer
periodo del Bajo Aragén, y que también aparecen en el poblado de Las
Escodinas Bajas (Mazale6n) y el Tossal Redo (Calaceite), asi como en el
sepulcro de Salzadella y en otros de la provincia de Castellon (por ejem-
plo, en el de Cabanés). También son tipos comunes con el Centro de
Espafia varios cierres de cinturdn del Tossal Red6 (Calaceite) (variante
del tipo b de la serie A), de la Gessera (Caseras, provincia de Tarragona)
con tres garfios tipo b de la serie B) y de San Antonio de Calaceite. En
este ultimo poblado aparecen el tipo & de la serie A y los tipos by d
de la serie C, o sea, en lo que se refiere a los ultimos, el tipo plano, como
en Arcobriga y Miraveche. En San Antonio tales cierres de cinturdon se
asocian con fibulas y espadas de La Téne II También ciertas fibulas de
tipos emparentados con las que en el Centro de Espafia acompanan la
tipica post-hallstéttica de boton (de arco con botoén aun no levantado y
serpentiforme), que en general no aparecen ni en el Bajo Aragon ni en el

(1) Véase, sobre los movimientos de las tribus ibéricas de Catalufia a fines
del siglo 1v, Bosch, Prehistoria catalana, pags. 227 y siguientes.

(2) En Prehistoria catalana, paginas.258-262, se atribuia la necrdpolis de Pe-
ralada a Celtas del Sur de Francia, restos de los de la primera Edad del Hierro. Por
lo dicho de la absorcion de tales elementos por las tribus liguras ya en tiempo de
Avieno, parece mas probable atribuirla a las tiltimas.

(3) Acerca de tales influencias en el Ebro, véase Bosch, Las ultimas investi-
gaciones arqueoldgicas en el Bajo Aragon y los problemas ibéricos del Ebre y de
Celtiberia (Revista Histdérica de Valladolid, 1910). Acerca de las estaciones de la
provincia de Castellon, véase el Anuari de I'Instifut d’Estudis Catalans (Crénica),

VI, 1915-1920, en prensa.
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restante territorio ibérico: abundan en las estaciones del primer pe-
riodo (sepulcros de varias localidades y poblado del Tossal Redo), mien-
tras que en segundo periodo desaparecen y son sustituidas por las de
La Téne I

La ceramica del primer periodo ibérico del Bajo Aragén acusa tam-
bién una fuerte influencia céltica, sobre todo manifestada en el vaso pa-
recido a una copa, con el cuerpo en forma de doble cono unido por la
base y con pie alto; esta forma, como se ha dicho, tiene sus paralelos
en las necropolis del Centro y en la cultura post-hallstattica francesa
(Avezac-Prat-Ger), pareciendo tener sus raices en el fin de la verdadera
cultura de Hallstatt. En Espafa, durante la primera Edad del Hierro, se
conoce de la necropolis de Anglés, en la provincia de Gerona, de que
se ha hablado ya, la cual, si ella misma no puede considerarse como
céltica, su ceramica depende, sin embargo, de los tipos hallstatticos (1).

Esta influencia céltica en la cultura del Bajo Aragon y de la provin-
cia de Castellon se explica perfectamente teniendo en cuenta que estos
territorios son inmediatos al de los Berybraces, citados por las fuentes,
en el extremo de la cordillera ibérica, y ya hemos visto que, desde el
punto de vista arqueologico, el territorio de los Berybraces es una pro-
longacion del propio de la civilizacion post-hallstattica castellana.

En cambio, la influencia post-hallstattica del segundo periodo de la
cultura ibérica de la costa catalana (cinturones, con tres garfios, de Am-
purias, Cabrera de Mataro, Puig Castellar) parece mas facil que llegara
a través del avance de la cultura post-hallstattica francesa caracterizada
por la necropolis de Peralada, aunque se cruzara con otra influencia del
" Centro. Esta tltima introduccion en Catalufia, los cierres planos de la
serie C, citados de Sidamunt y Puig Castellar (2).

En el SE. y en Andalucia, la influencia céltica se reduce a tipos ais-
lados que aparecen aca y alli. De la necropolis del Acebuchal, de Car-
mona, se conoce un cierre de cinturén de tipo céltico (variante B de la
serie A) de un solo garfio y escotadura abierta, junto con una fibula
post-hallstattica que aun no es la caracteristica de botén, propia de la
cultura habitual de los Celtas espafioles, sino que estd mas cerca del
tipo originario de La Certosa (3). De las necropolis de Villaricos (Al-

(1) Veéase Anuari de I'Institut d’Estudis Catalans, V (1913-1914), Crdnica, pa-
ginas 86 y siguientes, con grabados. Ya hemos expuesto las razones que obligan a
considerarla no ibérica.

(2) Déchelette, Agraffes de ceinturon ibériques d’origine héllénique. (Opuscula
Archaeologica Oscari Montelio dicata). Stockholm, 1913.

(3) Bonsor, Les colonies agricoles pré-romaines de la vallée du Betis (Revue
Archéologique, 1899, I1), pag. 151, fig. 6. Véase también Déchelette, Agraffes de
ceinturon ibériques d’'origine héllénique (Opuscula Archaeologica Oscari Monte-
lio dicata. Stockholm, 1913) y una recension de este tltimo trabajo en la Crénica del
Anuari de PInstitul d’Estudis Calalans, V, 1913-1914, pag. 942.
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meria) (1), Almedinilla (Cérdoba) (2) e Illora (Granada) (3) se conocen

pufiales de antenas cortas (tipo C).
Del problema de la espada falcata se ha tratado ya, asi como del

pufial doble globular de Tarragona (lam. IV, num. 10) y de la persisten-
cia de tipos post-hallstatticos en Numancia (puiial doble globular, formas

de ceramica).
111

Conclusién. — La invasion de los Celtas y sus movimientos
en la Peninsula

Hemos visto como, comparando las noticias de los textos con los
hallazgos arqueolégicos, se obtiene el resultado de poder atribuir a
los Celtas la cultura de territorios determinados, pudiéndose hasta loca-
lizar en distintas regiones las tribus citadas por los autores, asi como re-
conocer la existencia de una cultura emparentada con la de los Celtas
en el N. de Espafia, si bien con notables diferencias que parecen refe-
rirse a una distinta naturaleza étnica, cosa que confirma la suposicion de
que el N. no fué ocupado por los Celtas, sino por las tribus originarias
que a veces se suponen liguras.

El fin de la dominacion céltica y su sustitucion por la ibérica pue-
de seguirse paso a paso en Castilla (sobre todo en Celtiberia), gracias a
la sustitucion de la cultura post-hallstattica por la ibérica de Numancia.

Hemos hablado ya de la sustitucion de la cultura de los castros de
Portugal por una cultura ibérica pobre que acusaria la entrada de los
Lusitanos.

Para terminar con los Celtas, veamos si puede decirse algo mas re-
ferente a su entrada y primeros movimientos en la Peninsula.

Los resultados de Schulten, obtenidos con ayuda de la topografia y
de la toponimia, constituyen una base firme; pero, despues del estudio
de la arqueologia celta, parece que pueden precisarse mejor ciertos
detalles.

Indudablemente llegaron a Espafia en el siglo vi, procedentes
del S. de Francia, por los pasos del W. del Pirineo (Roncesvalles).
Lo comprueba, ademas de la direccion en que se extiende la cultura
hallstattica francesa, la distribucion de los hallazgos célticos en la Pen-
insula (puiiales de antenas de bronce del siglo vi, civilizacién post-

(1) Siret, Villaricos y Herrerias (Memoria de la Real Academia de la Histo-

ria, 1908, lam. VII, nim. 69).
(2) En el Museo de Cordoba.
(3) Artifiano, Catdlogo de la Exposicion de hierros artisticos espafioles, 97,

98 y 99.
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hallstattica de Castilla y de los castros de Portugal y Galicia), y la falta
absoluta de los mismos (salvo lo que puede considerarse una influencia
céltica en las tribus ibéricas) en la parte NE. de Espaia.

Pero ¢cual fué el motivo de la salida de los Celtas del S. de Francia
y de su extension por el Centro de Espaiia, precisamente por la parte
menos rica de la Peninsula, dejando libre la costa del E. y del S. ocupada
por los Iberos? Schulten contesta a lo ultimo atribuyéndolo a una supe-
rioridad guerrera de los Iberos (demostrada mas tarde en la tenacidad
con que se defendieron de los Romanos mientras éstos pudieron domi-
nar facilmente a los Celtas de las Galias). El argumento es bastante con-
vincente, pero puede avalorarse con otros de igual peso, y sobre todo
intentar la explicacién de la salida del S. de Francia.

Dos hipotesis pueden formularse: o que los Celtas salieron de alli
por espiritu de aventura o por aumento de poblacion, como mas tarde
ocurrié en algunas de las expediciones de los Galos por el S. de Fran-
cia o por el E. de Europa, o bien que se vieron obligados a ello contra
su voluntad por la presion de otros pueblos. Si fuese cierto lo primero,
dificilmente se comprenderia como cambiaron las tierras fértiles del
S. de Francia por las més pobres y por el clima inhospitalario de la Me-
seta, salvando ademas toda suerte de obstaculos naturales, como son los
Pirineos, primero, y luego la cordillera ibérica, antes de llegar a la cuenca
del Duero, no comprendiéndose, caso de proceder por sus propios im-
pulsos, como, una vez salvado el Pirineo, no cayeron sobre la cuenca
del Ebro en lugar de buscar la nueva’ dificultad de la cordillera ibérica,

Si se tiene en cuenta que Avieno habla del imperio de los Sordi y
Elysices del S. de Francia, que sélo termino con la invasion ibérica del
Rosellon y de la Provenza (1), la cual, por lo demas, no hizo mas gue
rozar esos territorios, se comienza a encontrar la explicacion. En el pais
vasco, ademads, no parecen haber penetrado los Celtas, hallandose aquél
del todo libre de nombres de lugar célticos, cosa que también ocurre en
la mayor parte de la cuenca del Ebro. Por otra parte, en el S. de Fran-
cia parecen haber quedado tan solo restos insignificantes de Celtas.
Avieno lo ignora, a pesar de que todo el S. de Francia debio ser bas-
tante bien conocido por los comerciantes marselleses, como deducimos
de la existencia del camino, de que habla el Periplo base de Avieno,
desde la costa del Mediterraneo hasta el golio de Vizcaya (2); mas
tarde, s6lo de noticias muy confusas (3) es posible deducir la existen-
cia de una tribu de Bébryces (Berybraces), cerca del Pirineo, enla parte

francesa.
Todo ello parece autorizar la suposicion de que, pasados los prime-

(1) Avieno, 586-588.
(2) Avieno,148-151.
(3) Silio Italico y otros autores.
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ros tiempos de la ocupacion céltica del S. de Francia en la época de la
gran espada de hierro hallstattica, los indigenas que luego fueron los
Sordi y Elysices de Avieno, aprendiendo en lo referente a téctica y ar-
mamentos de los conquistadores, lograron imponerse (imperio de los
Sordi y Elysices de principios del siglo vi), obligando a los Celtas a sa-
lir de Francia. Seguramente la actitud de los habitantes del pais vasco
no seria tampoco muy benévola, y en la cuenca del Ebro existirian tam-
bién pueblos dificiles de dominar (¢iberos?, ¢tribus de andlogo origen
que los Sordi y Elysice?), puesto que los Celtas, evitando el pais vasco
y no descendiendo por el Ebro, se metieron por los desfiladeros de la
cordillera ibérica, yendo a buscar la alta cuenca del Pisuerga y del
Duero. Los pocos restos célticos que pudieron quedarse en Francia se-
rian, a la larga, absorbidos por los pueblos indigenas: de aqui lo con-
fuso de las noticias de la antigiiedad o su silencio absoluto.

Los ulteriores movimientos célticos, ya en la Peninsula, parecen de-
terminados en buena parte por la misma topografia, como se demuestra
por la constante repeticion de aquéllos en las épocas posteriores.

Una vez situados en el alto Duero, parecen posibles dos cami-
nos (1). Uno debio seguir el Duero hacia el Occidente, entrando en
Portugal por la linea Salamanca, Ciudad-Rodrigo hacia la provincia de
Beira, y, una vez en Portugal, el camino pudo bifurcarse volviendo al
Duero, y de alli a buscar los valles de los rios que desde Galicia van
al Atlantico (Saefes); y por otra parte, descendiendo por el Mondego
hasta cerca de Coimbra, bajando luego por los pasos, entre la Sierra
de Estrella y la de Cintra, a la cuenca del Tajo (Cempsi). Para los
Cempsi hay también la posibilidad de que procediesen de Extremadura,
como veremos luego.

Este camino occidental parece comprobarse con los indicios del paso
de los Celtas: los pufiales de antenas de la cuenca del Duero y de Ga-
licia y Portugal por una parte, y por otra con el texto de Avieno, que
habla de los Saefes y de los Cempsi (ya hemos dicho que los ardui
colles de los Saefes se corresponden perfectamente con la naturaleza
quebrada de Galicia y del N. de Portugal), distincién que se refleja en
los dos grupos de la cultura de los castros portugueses.

Lo que se debe deducir de la noticia de Avieno de que dichos pue-
blos célticos ocuparon el territorio de los antiguos Oestrymnios (ligu-
res, segun Schulten) es dificil decirlo: se trata de algo bastante antiguo
que el Periplo solo conoce indirectamente recogiendo una tradicion y
que, por lo tanto, consigna de una manera vaga.

(1) Acaso los puiiales de antenas del extremo Este de Asturias representen un

intento infructuoso de pasar a la costa, a través del camino natural, por Reinosa y
Santander y de Santander a Asturias.
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En Portugal el movimiento de avance de los Cempsi debié producir
el arrinconamiento de los Cinetas o (Conios), cada vez mas al S. De la
existencia de su nombre, muy al N. (Conimbriga), deduce Schulten su
mayor extension antes de la llegada de los Celtas, Su limite con los
Cempsi en el tiempo del Periplo estd en el golfo del Sado (inde Cempsi
adiacent populi Cynetum) (1), y alli o mas abajo debid estar también
en el siglo 1v, como prueba la necrépolis de Alcacer do Sal. Con los
movimientos de la época de los Lusitanos (siglos 111 a 11), la presion de
éstos sobre los Celtas reduce a los Conios a la costa entre el Mar y la
Sierra de Monchique, en donde terminan los Celfici, sucesores de los
antiguos Cempsi.

El movimiento hacia el S. es posible que terminase con intentos de
penetracion en Andalucia, partiendo desde Portugal y cayendo en
las tierras cercanas a la desembocadura del Guadalquivir: tenemos un
indicio de ello en el pasaje de Avieno que se refiere a la isla Cartare
(entre la desembocadura del Guadalquivir y el Rio Tinto, segun Schul-
ten en la regién de las dunas de Arenas Gordas), que dice poseida por
los Cempsi, cosa que después no repite ningun otro autor. La explica-
cién de todo ello se hallaria suponiendo raids parecidos a los de Vi-
riato sobre la Beturia, partiendo también del S. de Portugal (2) y que
no pudieron tener mds que un éxito momentanso: asi luego no queda
de ello ni memoria.

El otro camino de los Celtas parece conducir desde el Alto Duero,
pasando por los altos de Almazan, a buscar el Jalon y el Jiloca, al am-
paro, por la parte E., de la cordillera ibérica, corriéndose hacia el SE.
hasta tocar en la costa valenciana, a la cual se puede descender por los
rios que bajan de la cordillera ibérica y sus estribaciones al Mediterra-
neo (Turia, Palancia, Mijares). La comprobacion de este camino la en-
contramos tanto en la civilizacion post-hallstdttica que se extendid a
lo largo de él (desde Soria y Guadalajara hasta la provincia de Cuenca),
como en las noticias de la fuente de Avieno, repetida mas tarde por
Eforo, de la existencia en las montanas al W. de Valencia de los fero-
ces Berybraces. Los viajeros griegos pudieron conocerlos por la memo-
ria dejada en las tribus ibéricas de la costa con sus intentos de descen-
der a la llanura. No parece sino que es el rastro de uno de ellos el nom-
bre de Segobriga (Segorbe), junto al Palancia, nombre que se repite
més adentro en la provincia de Cuenca (hoy cerca de Cabeza del
Griego, la que después de la iberizacion de la Peninsula se llamo
Caput celtiberiae). La existencia del nombre céltico Segébriga tan

(1) Avieno, 200.

(2) Véase Schulten, Viriat. (Neue Jahrbiicher fiir das klassische Altertum.)
Traduccion castellana de L. Pericot, Viriafo, en el Boletin de la “Biblioteca Menén-
dez y Pelayo®. Santander, 1920, pags. 126 y sigs. y 272 y sig.



300 Los Celtas y la civilizacion céltica en la Peninsula ibérica

cerca de la costa y precisamente en una de sus vias de penetracion,
parece el paralelo de los Cempsi de Cartare: una avanzada obtenida en
uno de sus raids, que, a la larga, abandonan por estar demasiado dis-
tante y desligada de su base de operaciones. El nombre en cuestion pa-
rece indicar realmente una ocupacion céltica, pues, a diferencia de los
nombres dados por los Griegos a ciertos parajes de Espaina, que no prue-
ban una ocupacion, por tratarse de gentes que en sus viajes pueden re-
bautizar los lugares que van conociendo, en el caso de Segobriga, silos
Celtas no hubiesen vivido alli nunca, no tendria sentido el hecho de
haber impuesto un nombre suyo a sus enemigos.

Aqui, como en el Guadalquivir, las tentativas célticas no debieron
tener éxito, estrellandose contra la fuerza defensiva de los Iberos, que
parece haber podido conservar su territorio, comprobandolo, tanto la
falta de nombres de lugares célticos y. las fuentes griegas, que sélo ci-
tan tribus ibéricas, como la cultura ibérica, que contrasta con la post-
hallstéttica del interior.

Mas al N., en la provincia de Castellén y en el Bajo Aragén, aunque
existieran relaciones con los Celtas (ya hemos hablado de los hallazgos
que las comprueban), la personalidad netamente ibérica de la cultura de
dichas regiones nos demuestra que los Celtas no pasaron de la cordi-
llera ibérica.

Las vicisitudes de la Meseta del S. sor en absoluto desconocidas.

Schulten, con los nombres célticos, reconstituye la frontera en la
linea Nertobriga, Mirdbriga, Arcobriga, y, suponiendo Ligures a los
Etmanei de Avieno y a los Gletes (el unico pueblo de estos dos que
continta citaindose mas tarde), cree que el movimiento de los Celtas
hacia el S. se detuvo en Sierra Morena y sus derivaciones, quedando
los-llamados ligures prensados entre aquéllos y los Tartesios del valle
del Guadalquivir. Todo esto es sumamente verosimil, y, en este caso, la
ocupacion de la Meseta S. pudo hacerse por varios caminos a la vez:
desde el Duero hacia el SW. por la linea Salamanca-Béjar-Plasencia-
Garrovillas, pasando por entre las sierras de Gata y de Gredos, o bien
desde el Jalon, por los afluentes del Tajo, a buscar la cuenca de este rio
y yendo luego a la del Guadiana. Tampoco es imposible que una parte
de las tribus del S. de Portugal procediese del S. de la Meseta y entrase
alli por un camino que correspondiese al actual de Badajoz-Elvas. En este
caso los Saefes y los Cempsi habrian entrado en Portugal, procedentes
aquéllos de la Meseta del N. y éstos de Extremadura, habiendo ocu-
pado los segundos, una vez ya en Portugal, toda la Extremadura por- -
tuguesa.

Ya se ha dicho que en toda la parte S. de la Meseta faltan enabso-
luto tanto los hallazgos arqueolégicos como las noticias de los autores
antiguos; asi, es imposible la mds ligera conjetura acerca de cuéles se-
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rian las tribus que en tales lugares vivian, y de su posible relacion con
unos u ofros de los pueblos célticos que conocemos. :

Desgraciadamente, de todos estos movimientos célticos s6lo conoce-
mos con seguridad en algunos casos el final por los textos y por los
hallazgos. Debemos esperar que ulteriores descubrimientos aclaren la
cuestion. Las conjeturas que se han expuesto explican, sin embargo, sa-
tistactoriamente los hechos, y en todo caso hay que considerar como se-
gura la atribucion a los Celtas de determinadas culturas de la primera y
de la segunda Edad del Hierro, y la relacion de sus distintos aspectos re-
gionales con la diversidad de tribus reflejada por los textos.

P. BOSCH GIMPERA



L0S APOSENTOS DE FELIPE I1 EN SAN LORENZO DEL ESCORIAL

Sala de Audiencias

(CONTINUACION) (1)

Asi designan a esta camara los cronistas en el siglo xv1, y aun cuando
no nos han dejado resefia de los objetos que decoraban sus muros, he-
mos creido oportuno hacerlo con la rica coleccion de tapices, llamada de
“los monos“ o “grotescos“, que encaja perfectamente dentro de las
dimensiones del salon. Consta que Felipe II tenia en San Lorenzo varias
tapicerias, y bien pudo ser ésta una de ellas.

Concuerda en el asunto y dimensiones de los panos con una
heredada por Felipe II, en 1571, de los bienes de D.* Maria de Austria,
Reina de Hungria. Aunque segtin el Conde de Valencia fué encargada
por el Monarca a Hector Vuyens, de Bruselas. Esta tejida con oro, plata,
seda y lana. El testero principal del salon lo ocupa un dosel, cuya cor-
tina, de terciopelo rojo, con el escudo de las armas reales, se guardaba
en el Monasterio.

Se completdé con la correspondiente tarima, cubierta ésta con una
alfombra de guadamacil y como sillon del frono uno de tijera artistica-
mente tallado y que atribuido al Emperador Carlos V (ignoramos con
qué fundamento), en este palacio se conservaba y figuré con tal atribu-
cién en la Exposicién Histérico-Europea de 1892, después de restaurado,
aunque no con muy acertado criterio. El resto del mobiliario se compone
de doce sillones de brazos y respaldo alto, de nogal, que existian sin
haber sido nunca tapizados, en los sotanos del palacio. Se guarnecieron
utilizando telas y bordados del antes citado lote de ornamentos fuera de
uso del Monasterio. Cada uno de los sillones lleva un cuartel heraldico
de los que componian el escudo real; bordado que nos hemos permitido
afiadir para dar mas regio aspecto al salon. Este tiene tres balcones al
Norte, los cuales, como casi todos los demds huecos, ha sido preciso
reconstituir, pues en la primitiva forma sélo se conservaban los de la
camara del Rey, como ya explicamos al principio.

(1) Veéanse los numeros de Marzo y Junio de 1920.
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Asimismo se ha reintegrado a su lugar la elegante puerta de mar-
queteria, que de esta camara da paso a la llamada “galeria de paseo®,
que a su tiempo se mencionara.

La Sala de Audiencias la hallamos al empezar estas obras de recons-
titucion, con las paredes pintadas al temple, de color amarillo canario.
El zocalo de azulejos habia desaparecido, excepto en el grueso del muro
de los balcones, pero aqui se hallaba oculto por la pintura amarilla.
Un medallon de amaneradas figuras formaba el centro de la boveda,
donde pendia una arana de cristal de La Granja. El mal gusto domi-
nante a mediados del pasado siglo cometi¢ estas y otras muchas profa-
naciones en el palacio, completando la serie de las infinitas llevadas a
cabo en el siglo xviL.

La chimenea de este salon habia sido tabicada y deshecha su guar-
nicion de piedra, todo lo cual se ha reintegrado. Sobre ella, vése el
retrato del Emperador Carlos V, obra de Pantoja de la Cruz, que si bien
es algo posterior a la muerte de Felipe I[, nos hemos permitido colocar
aqui por la importancia del personaje retratado y el tono que presta al
salon. A la derecha del dosel hay una puerta que da paso a otras estan-
cias interiores, aun no abiertas al publico y que luego describiremos.
Junto a una mesa cubierta de terciopelo y bordados se halla un sillon
de nogal y vaqueta que siempre figuré en la cdmara de Felipe II, y que
tiene todos los caracteres de perfecta autenticidad, asi como la silla
japonesa de tijera, una de las dos que siempre se han conservado asi-
mismo alli. Suponemos que ambas sillas pudieran haber sido traidas
por la embajada japonesa que agui vino cuando se labraba el edificio, y
que entre otros regalos trajo algunas armas que atn se conservan en la
Real Armeria. :

Las citadas sillas debieron sufrir alguna reforma al ser destinadas
para que el Rey descansara su pierna enferma de gota, pues no es de
presumir viniera ya con este destino. Tal arreglo consistio, sin duda, en
estrechar los asientos al tamafio que hoy tienen.

En el inventario de la testamentaria del Rey aparecen resenadas
algunas sillas japonesas con el asiento de hierba, quiere decir esto que
era de un tejido vegetal, y asi es, en efecto, el que aiun conservan.
El resto es de madera lagueada de negro y dorado. _

Completa el mobiliario de este salon una colecciéon de almohadas o
cojines hechos con telas y bordados de la época: un cacharro de Tala-
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vera procedente de la botica del Monasterio (1); dos candeleros de
bronce, y un velén de tres mecheros, sobre la mesa (2).

Del centro de la boveda pende una arafia de metal dorado, cons-
truida bajo nuestra direccion con elementos antiguos procedentes del
Monasterio, y que completa el regio aspecto de esta camara, retroce-
diendo de la cual, a la antesala, se sale al pasillo o galeria que rodea
esta parte del palacio, formando el gracioso patio llamado “de masca-
rones*, por los que forman los cafios de dos fuentes que hay en una de
sus fachadas en la planta baja. Este patio sirve tambien para dar luz al
Panteon de Reyes. La citada galeria, en la parte de que tratamos, habia
sido también desvirtuada con tabiques y hasta con hornillas de calentar
agua para el servicio de las Reales Personas, que hasta los tiempos de
D. Alfonso XII utilizaron los aposentos contiguos, que ahora se han
vuelto a su primitivo ser, suprimiendo tales aditamentos, limpiando el
artesonado de la antipatica pintura blanca y reintegrando a su antigua
estructura las ventanas, cuyos vidrios habian sido sustituidos por crista-
les modernos. Los muros de esta galeria se han decorado con dos series
de lienzos representando batallas; cuadros que si no de gran arte, son
de interés historico y que hasta gue vinieron a esta galeria estaban en
la de entrada al palacio, sufriendo la misma suerte a que parecen con-
denados (bien contra nuestro deseo) los cinco grandes lienzos que repre-
sentan episodios de la batalla de Lepanto, en deplorable estado de con-
servacion, que va en aumento, debido a los agentes atmosféricos y a las
inconscientes profanaciones de los murciélagos. Entre los cuadros sal-
vados de este dafio, que antes mencionamos, estan los que sirvieron de
bocetos para algunos de los frescos de la Sala de Batallas, pintados por
Granello y Fabricio, los hijos del Bergamasco.

En la precitada galeria del patio de mascarones, ademads de un banco,
varios escabelas cubiertos de guadamaciles y los blandones de hierro
para colocar las hachas de cera, se ven dos maniquies vestidos respecti-
vamente de archero de Corps, de la guardia flamenca, cuyo severo traje
de diario se ha construido con todos los detalles marcados en las Orde-
nanzas de la época; y el otro, de soldado de la guardia espaiiola, vestido

(1) Donacion del Conde de Valencia de Don Juan.
(2) Parece ser que los candelabros y velones para el servicio de la Real Persona
tenian que ser precisamente de tres luces.
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con el traje de los colores de la librea; esto es, amarillo, blanco y rojo,
siendo auténticos algunos de los elementos utilizados (la alabarda y las
tiras de escaqueado rojo y blanco).

Pasada la galeria y atravesando una pequefia antesala se entra en
los aposentos privados de Felipe II (despacho, oratorio y alcoba donde
muri6), que si no en detalle, se respetaron en general, y se han exhibido
siempre al puiblico. Hasta hace treinta afos se exhibian estas habitacio-
nes, pero sin que en su mueblaje hubiera casi nada de la época del
fundador. Tan solo la libreria y mesa, el estante para colocar legajos y
alguno otro objeto como la tabla del Bosco Los pecados capitales, se
habian conservado alli. Ignoramos quién, pero alguien en el siglo Xix
trato, sin duda, de dar caracter a estos aposentos, con tan poco acierto,
que colocd una especie de cortina de tejido de paja americana del
siglo Xvil y una araiia de madera de la época de Felipe V (j!). Ademas,
una coleccion de sencillos sillones fraileros, que por su forma parecen
de época algo posterior. Por no hallar cosa mejor con qué sustituirlos y
por temor a que los censores, que nunca faltan, diesen en decir que
habiamos qui'tado los auténticos. Porque en esta clase de trabajo de
reconstitucién es imprescindible que haya alguien que censure. Si se
colocan los pocos objetos que de la época se conservan, los censores
dicen que resulta de una pobreza inverisimil; si se afiaden muebles
para dar caracter, hay protestas por haber fantaseado, y no falta quien
califique de teatral la reconstitucion. Tal vez los mismos que se extasian
viendo, por ejemplo, en Versalles, las habitaciones de Maria Antonieta
en el Trianon, con los muebles auténticos, sin recordar que la mayoria
fueron destrozados y quemados por las turbas revolucionarias. En nues-
tro trabajo del palacio de Felipe II hemos procurado, en todo lo posible,
atenernos a los datos suministrados por los escritores coetaneos que
anteriormente hemos citado. Por desgracia, no son aquellos tan precisos
como iuera de desear en la mayoria de los casos, pero aun cuando los
tuviéramos detalladisimos, poco se podria hacer habiendo desaparecido
la mayor parte de los objetos durante la época de la dinastia de Borbon,
como antes deciamos. Contentémonos, pues, con dar una idea aproxima-
da de lo que era el palacio, que para su recreo veraniego y descanso
del espiritu tenia en San Lorenzo el calumniado Monarca fundador del
incomparable Monasterio. Aun cuando no sea mas que reintegrar los
aposentos a su primitiva forma, esto se ha ido ganando en la verdad
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historica, sin contar con que no es despreciable la cantidad de objetos
rigurosamente auténticos, que repartidos por el palacio pueden admi-
rarse, ddandole un interés de que antes carecia. El que esto haya sido
reconocido y alabado casi unanimemente por los aficionados extranje-
ros, nos consuela, en gran parte, de las censuras de algunos desconten-
tadizos compatriotas.

Volviendo a la descripcion del aposento del Rey prudente—al que
mads le cuadra todavia el dictado de Rey artista—mencionaremos en
primer lugar, lo primero que se encuentra al entrar que es un escri-
torio de Alemania (asi le llaman los inventarios coetdneos), especie de
arquilla con cajones, toda de acero grabado al agua fuerte y rosetones
y cantoneras de cobre dorado grabado asimismo, en donde puede
decirse que echaron el resto los famosos artistas de Nuremberg. No se
sabe qué admirar mas, si la profusion o el buen gusto de su decorado,
en que hasta el interior de los cajones se prodigd en todas las caras.
Este mueble se halla resenado en los libros de entregas del siglo xv1,
metido en una caja de cuero que ahora no existe. Fué hallado en tiempo
de D.? Isabel II, en una guardilla del palacio. Trasladado a Madrid figuro
algunos afios en la Real Armeria. El armero Zuloaga le hizo un soporte
o mesilla de acero imitando la ornamentacion, con escasa’ fortuna.
En tiempo de la Regencia fué reintegrado a San Lorenzo. Al llevar a
cabo las obras de reconstitucion lo hemos respetado en esta camara,
aunque tapando con una cubierta de damasco verde con presillas, la
obra de Zuloaga. Entre los dos balcones que este aposento tiene al
Mediodia con espléndidas vistas sobre el valle de la Herreria, la huerta
del convento y los jardines del palacio, se han colocado la libreria y
mesa de indiscutible autenticidad y que han perdurado en estas habita-
ciones. Los estantes se han llenado con volimenes procedentes de la
biblioteca principal, que bien por sus encuadernaciones, o bien las mate-
rias de que tratan, pudiera haber pertenecido al Rey, ademas de aque-
llos que particularmente resean los cronistas como de la predileccion
del Monarca.

Sobre la mesa se ve una curiosa cartera plegable, forrada de tercio-
pelo verde, propia para que Felipe II pudiera, aun estando en el campo,
firmar para no desperdiciar un momento en los infinitos asuntos de que
a la vez se ocupaba. Junto a un sillon contiguo a esta ‘mesa se ve otra
de las sillas japonesas de que antes hicimos mencion, Ignoramos en
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qué época su asiento de paja fué cubierto con un curioso trozo de ter-
ciopelo cortado, persa del siglo XvI, que no vacilariamos en separar para
exhibirlo en otra forma. Otro pequefio y elegante estante para legajos
ocupa uno de los lados de este salon. Conserva un bonito aparato para
colgar una luz y su varilla para la cortina. Esta se ha reintegrado, colo-
cando una de damasco verde de la época. Por multitud de detalles se
puede conjeturar que este era el color predilecto del Rey. Utilizando
elementos antiguos, hemos construido una mesilla de cuatro columnas
y tablero de marmol mejicano, en recuerdo de los muebles que resena
el P. Sigiienza: “Dos bufetes le hizo Fr. Antonio (Villacastin), el obrero,
de un marmol que traxeron de las Indias y se los puso alli.“ Fr. Francisco
de los Santos dice en 1667: “No hay en este aposento otra cosa de
adorno, sino dos bufetes que hizo Fr. Antonio de Villacastin.* Y Fray
Andrés Ximénez dice en 1764: “Dos bufetes que hizo Fr. Antonio de
Villacastin de marmol de las Indias, de color de dgata“ (1). Suponemos
que aun cuando no lo especifican los cronistas, la armadura de estas
mesas seria de madera. Sobre la construida modernamente se ha colo-
cado, como curiosidad, un gran pedazo de iman meteorico, que se dice,
no sabemos con qué fundamento, haber sido hallado en el térniino del
Escorial. Estda montado en un templete de cuatro columnas; de nogal y
rodeado de fajas de metal que sirven por debajo de contacto a una
pieza de hierro en forma de la parrilla emblema del Monasterio, de la
que se puede suspender un peso que no bajara de tres kilogramos.
El caracter del templete y de la parrilla acusa una €poca no muy lejana
del siglo xv1, y hasta pudiera ser de esa época. Delante de otro balcén
se ve una esfera armilar de cobre que siempre hemos conocido en esta
camara. Dadas las aficiones cientificas del Rey, nada de particular ten-
dria que él mismo la hubiere utilizado. Desde hace poco tiempo figura
aqui también un curioso reloj-lampara, cuyo hallazgo y descripcion, asi
como la de los cuadros que figuran en este salén, serdn objeto de otra

resena.
Josg M.A FLORIT

(1) En el Museo Arqueologico existen dos bufetes que, aunque faltos de los
tableros de marmol, pudiera ser los citados. Tienen ‘el caracter de la época y son
pareja. Estan actualmente sirviendo de basamento a un pequefio modelo del Monas-
terio y cabe en lo posible, que por proceder de aqui, los dedicaran a este objeto.
No creemos que haya datos en el Museo. Alli estan hace muchos afios.



La tabla conocida por la Virgen del caballero de Hontesa @

D. Horacio Echevarrieta adquiri6 la tabla de D. Lorenzo Albarran
y se dice que procede de la casa de Osuna, uno de cuyos miembros la
regal6 a un médico en premio de los servicios que habia prestado; qui-
z4s por una cifra borrosa que aparece en el cuadro pudiera comprobarse
la especie, si aparece su descripcion en algin inventario de’ la casa.
Autorizados criticos extranjeros han reconocido no soélo la antigiiedad
de la tabla, sino su buen estado de conservacion, sin repintes, sirviendo
esta unanimidad de criterios para desechar la especie de que pueda tra-
tarse de una habil mixtificacion.

El intenso colorido de algunos trozos se debe a la repristinacion, que
consiste en tratar algunos verdes como el cardenillo, que se ennegrecen
rdpidamente al contacto del aceite, con una preparacion de lejia de
potasa, que les devuelve su primitiva brillantez.

Analizando los elementos de toda especie que componen este
cuadro, aparece, desde luego, un caballero de Montesa con la cruz
sencilla de gules, que tomo esa Orden de la de San Jorge en 1400.
El caballero esta adorando a la Virgen, compafiado de dos Santos: San
Bernardo y San Benito, como patronos de la Orden, disposicion analoga
a la de oftra tabla descrita por Carderera, que existio en tiempos en el
Museo de Valencia, procedente de la iglesia del Temple.

Las opiniones sobre su autor o escuela son varias: primero se penso
en que fuera una tabla italiana, pero hay en ella cosas mas propias del
arte flamenco. Segun la opinion de Berenson, uno de los criticos que
mejor conocen el arte italiano, esta tabla no es italiana, y, en cambio,
insinud la hipotesis, de que el autor fuese Rodrigo de Osona, y esta es
la opinion del Sr. Tormo, que después de varios viajes a Valencia adqui-
ri6 la conviccion de que debe atribuirse a ese autor. Rodrigo de Osona
era un pintor desconocido hasta hace pocos afios que fué objeto de un
estudio por el Sr. Tramoyeres, baséndose en los pocos documentos que le
mencionan y que nuevos descubrimientos del Sr. Sanchez Ribera con-
firmaron; dichos documentos se refieren a obras desaparecidas y alguna
subsistente: un retablo de San Nicolas de Valencia que se encuentra en

(1) Datos tomados de una conferencia del Sr. Tormo,
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la capilla bautismal y en donde puede leerse, aunque con dificultad, la
firma “Rodrigo d'Ossona“. Tuvo Osona varios discipulos y un hijo del
mismo nombre, por lo que muchas veces es dificil precisar a quién se
refieren los documentos, aunque en alguna obra firmase como hijo de
Rodrigo de Osona, en prueba de que se estimaba mas honrado por ese
concepto que por su propio valer. Por otra parte, la obra del hijo nos es
perfectamente conocida en tablas auténticas de Valencia y Castellon, etc.,
que le definen como artista de ciertos amaneramientos y sin la persona-
lidad del padre. Ahora bien, si bajo el nombre de maestro se agrupan
el conjunto de un autor y sus discipulos, no hay inconveniente en decir
que es una tabla de Rodrigo de Osona.

Comparandola con ofras obras indubitables se observa una seme-
janza grande en multitud de detalles, como en los adornos arquitectoni-
cos, las figurillas del paisaje, los caserios o granjas. En el estilo se. apre-
cian notas de artista flamenco y nofas de artista italiano, sin perjuicio
de cualidades propias que lo apartan de uno y de otre. Y pensando
que si el siglo X1v fué el de la hegemonia del arte catalan, en el siglo xv
prepondera el valenciano y quizas el aragonés por la influencia de los
reyes, tal vez en la corte lejana de Alfonso, el Magnanimo, se efectuo
esa amalgama de elementos que caracteriza el arte de Rodrigo de Osona.
Tal vez el artista se formé en Napoles o en alguna otra corte italiana en
donde aprendi6 el manejo del 6leo, que acababa de introducir Antonelio
de Mesina. Hay en esta tabla coloraciones que no pueden obtenerse por
otro procedimiento. El de Van Eyck no consiste en pintar todo al éleo,
sino-en emplear el temple primero y después veladuras por:medio de
aceite de nueces, barniz, ambar, etc., obteniéndose de ese modo la
transparencia y la intensidad de color parecido al esmalte.

Otro detalle como el cendal, cubre pero no oculta el desnudo del
Nifio Dios, existe en otras tablas de Valencia. Pero aqui hay algo mas
que la técnica: la preocupacién de caracterizar bien las cabezas, propia
de un gran artista e impropia de un discipulo amanerado. En 1482 vino
a Espafia Rodrigo Borgia, luego Papa con el nombre de Alejandro VI, y
para €l pint6 Rodrigo de Osona un gran retablo y es posible que esta
tabla sea una obra del artista cuando’ ha sufrido el contacto de las
influencias italianas, debido a los artistas de esa procedencia que el
Cardenal trajo consigo. En resumen, la técnica es flamenca; el proposito,
distinto; la educacion, italiana; amalgama de elementos propia de
Rodrigo de Osona, y conociendo la obra suya auténtica de 1476, no hay
razon que impida que veinte o treinta afios después ejecutase esta otra.

J: B
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SAN CERGNINO PENITENTE, POR MATEO CEREID (7)

— e

Existe en la galeria de cuadros de la Academia de San Fernando un gran
lienzo, representando a San Gerénimo, en una cueva, penitente, o mejor, muy
atento a lo que lee en un libro, que, por su expresion, mucho le interesa, y que
por tratarse del santo doctor represeﬁtado, induce a estimar medite sobre el
Juicio final y la vida eterna. &

La figura del Santo, medio desnuda, envuelta en parte en un pafio rojo, se
apoya en unas pefias que forman la cueva, ofreciendo toda la obra gran
realismo, tanto en la figura como en el fondo, constituyendo un conjunto muy
estéticamente compuesto y con gran amplitud pintado.

Es, sin duda, la obra de un verdadero maestro, clasificada por tradicién
como del pincel de Mateo Cerezo, gran pintor, en efecto, de la escuela madri-
lefia, y cuyo estilo conviene en algo con el de la pintura gque nos’ ocupa.
Su procedencia se ignora, pudiéndose solo afirmar que no aparéce en los
antiguos inventarios, lo que hace suponer que quizas provenga de la incauta-
cién de algin convento. Cean habla de un San Ger6nimo de tal autor, en los
Carmelitas descalzos.

Pero lo méas notable del caso es, que en la propia Academia existe el estu-
dio, sin duda, del natural, de la parte’superior de la figura del Santo, que es el
que reproducimos, con tal valentia ejecutado, tan vigoroso en sus tintas y tan
firme en su dibujo, que con razén es estimado como trozo selecto de pintura
y modelo de estudio del vivo, hasta el punto de que, en varias ocasiones, ha
servido de original para los ejercicios ‘de grabadores y pintores; supera en
tanto al lienzo mayor, en que aparece de cuerpo entero el mismo sujeto, que
que al compararlos no parecen de la misma mano.

No podemos dar mayores detalles sobre la procedencia y entrada en la
galerfa de tan interesantes lienzos, que de tal modo se completan y aunan,
pero cuya reproduccién, del mas pequefio, estimamos ha de ser grata para
nuestros lectores, pues seguramente han de reconocer sus meritos.

N. S.
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NECROLOGIA

D. FORTUNATO DE SELGAS

Por el fallecimiento del Sr. D. Fortunato de Selgas, acaecido en la madrugada
del 7 de los corrientes, llora la SOCIEDAD ESPAROLA DE EXCURSIONES la pérdida de
uno de sus miembros mas sabios, mas generosos, mas buenos. Porque todas estas
cualidades poseia, en grado sumo, nuestro consocio.

Era Selgas, ante todo y sobre todo, una alma privilegiada, por su bondad. En el
conocimiento general depone, sobre ello, la magna fundacion de las “Escuelas
Selgas®, de instruccién primaria y de emigrantes, que deja solidamente establecida
en Cudillero (Oviedo), su pueblo natal, y en la que, con ser grande la espléndida
instalacion material, la sobrepujaba la delectacion amorosa, el carifio paternal que
el noble anciano ponia erel funcionamiento de la institucién. Y la acompafia, en
aquel conocimiento general, las edificaciones de “El Pito*, por las que tienen sitio
de oraci6n los fieles, lugar de reposo los muertos, higiénicas y comodas residencias
los sacerdotes, los maestros, la Guardia civil y los servidores de la casa. Pero se
oculta a los mas los actos privados y cotidianos, reservados hasta para sus intimos,
en los que se complacia el altisimo espiritu de Selgas. ¢Quién conoce sus misteriosas
andanzas en averiguacion de los mas crueles cuadros de dolor y miseria por él
borrados? ¢No conmueven y edifican sus visitas diarias, largas y consoladoras en lo
espiritual y en lo material, a cierto procer, caido en pobreza, enfermedad y olvido?
2Como no acordarse de sus asistencias a donde, con ocasion de fiestas o expansiones
escolares, se reunian los nifios pobres, para distribuir entre ellos dulces y juguetes?
;Puede haber olvido, para quien lo presenci6, de aquellas excursiones y meriendas,
por Selgas ofrecidas a los nifios y desvalidos de su pueblo natal, que le hacian res-
plandecer de intimo y noble gozo? [Cuantos actos de su delicada ternura, de su
esquisitez de alma, podria relatar el que esto escribel

Intelectualmente, Selgas fué también un escogido. Fanatico por cuanto es cultura
del espiritu, leyo con ambicién inextinguible. Y de ello surgié aquella su atractiva
conversacion, pletorica de citas de personas y de sucesos, amplia de comentarios,
plena de ensefianzas. Especializando en la Historia, y mas ain en la de su Asturias,
Selgas ahond6 en la del siglo 1%, que le hizo analizador profundo de los viejos
monumentos, en los que veia alzarse, sobre sus piedras, las figuras de los Alfonsos
y Ramiros asturianos. Y como fruto sazonado de estos cultivos, escribié De Avilés a
Cudillero, Los monumentos ovetenses del siglo IX, El fuero de Avilés y La basilica
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de San Julidn de los Prados, y numerosos articulos en este BOLETIN, obras todas
de importancia real.

Fue el llorado amigo, generoso Mecenas, con animo pronto y caja abierta para
favorecer al Arte y a la Historia. Figura en lugar especialisimo la empresa de inves-
tigacion y restanracion de la basilica de San Julian de los Prados, que en las afueras
de Oviedo levantara Alfonso el Casto. No menos de 75.000 pesetas invirtié en la
obra, devolviendo con ella al tesoro artistico nacional una de sus joyas mas valio-
sas. Y si la muerte no le alcanzara, empresa igual habria llevado a efecto en la
venerable iglesia de San Miguel de Linio.

Débele la HISTORIA patria la publicacion de interasantes libros, como los Diarios
de Jovellanos, sin cuya lectura no puede escribirse sobre el siglo xvin espafiol; la
sapientisima Covadonga del erudito Sr. Canella; los ntimeros especiales de nuestro
BoOLETIN y otras muchas. Y entre ellas, el que esto escribe, tiene que citarlas de sus
dos discursos académicos, pagados por Selgas de modo tan delicado y espontdneo,
que es deber de gratitud mentarlo aqui como prueba de generosidad, mas inolvida-
ble cuanto el corto mérito de los escritos no correspondia al amplio auxilio de
que gozaron por parte del espléndido Mecenas. )

La posicion que los Selgas poseian, les permitio rodearse de obras de Arte anti-
guas y modernas, en cuya adquisicidn y arreglo ciipole a nuestro. consocia gran:
parte. Su casa en Madrid, y su quinta “El Pito¥, de Cudillero, son verdaderos museos.
Es ésta, sobre todo, no sélo la rica residencia de un hombre adinerado, sinpla selecta
mansion de un emador inteligente y culto. Lucen en sus magnificas estancias,
entre estupendos tapices, valiosos bronces, telas y tallas, lienzos como el reirato del
General Ricardos, de Goya, y la Ascensidn de la Virgen, del Greco; techos de
Plasencia y de Domiguez, estatuas italianas y esoanolas. jQué deleite para el espiritu
fué la contemplacion de tanta belleza, .que Selgas ofrecio siempre y a todos, con
inacabables atenciones, en temporadas de residencia, o en visitas cortasl

Completaba. las grandes cualidades de Selgas, avalorandolas, una profunda
modestia. Con; sincera protesta de ignorancia, deleitaba y ensefiaba en su conver-
sacign; con carinoso enfado, imponia silencio a quien trataba de recordar sus bon-
dades; con humildad franciscana, renunciaba titulos de Castilla, sillones académicos,
grandes cruces; con; espirifyal amabilidad, rechazaba las gratitudes de sus festelados
de guienes aparecia como deador.

+iVida hermosa fué la de Selgas! jVida empleada.en el Bien y en la Belleza! |V1da
que puede ponerse como modelo! pls

e i 'VICENTE LAMPEREZ Y ROMEA"
Noviembreide 1921, ‘ - :

Dnbveratal Antbnoms de Dereelana

Bervsl de Biblloteques
f d'Humanitate
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