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Dificil es, en la tranqullldad del vivir cludadano de nuestro txempo
imaginarse la compleja vida de la ciudad de Segowa en el ultimo terclo
del siglo xv. Los caballeros, establecidos en su mayor parte al cemro y
al Oriente del recinto, dominando con sus parientes y familiares desde
su casa solariega una calle, una plaza, una puerta de la muralla, embe-
becidos en pleitos y querellas por un lugar en los bancos del Ayunta-
miento, por una capilla en cualquiera de las viejas parroqums los cano-
nigos, con el turbulento obispo a su cabeza, residian en su barrio amu-
rallado, al Occidente; al Sur, los barrios populosos de la juderia y de la
moreria, con sus talleres y tendezuelas, y, rodeando este conjunto, los
arrabales, con su actividad fabril; entre todo esto, la Corte magnifica del
rey D. Enrique acentuando el mudejarismo con el espectéculo de su
guardia mora, de sus costumbres, de sus construcciones. Ocupaba el Rey
el centro mismo de la ciudad; convertido en convento su palacete de la
Dehesa, quiso labrarse una casa en el corazéon de Segovia; una casa
llana, mas comoda y accesible que el Alcazar, cuyos salonles'. eran éxce-
sivamente frios y desmesuradamente espaciosos (1). Parece que las obras

(1) “E cerca de Ja iglesia de San Martin desta ciudad hizo una casa asaz notable
para su aposentamienfo.“ (Mosén Diego de Valera, Memorial de diversas haza}'ias.j
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comenzaron hacia el afio 1465 y que en ellas intervino la cuadrilla mu-
déjar del alarife maestro Xadel Alcalde, que por entonces (1456) termi-
naba la sala del Pabellon en el Alcazar; en 1467 residian ya los Reyes
en su nuevo palacio, que se suele llamar en las crénicas “de San Mar-
tin“ por estar emplazado en la parroquia de este nombre. Testigo fué
de intrigas cortesanas en el reinado de Enrique; par6 en €l la Reina Ca-
tolica inmediatamente después de'su coronacion por los regidores y el
pueblo de la ciudad y en otras ocasiones; a la muerte de la Reina, fué
vendido o donado a Diego de Barros y al licenciado Heredia, su hijo, que
en 1507 tenianlo arrendado al Santo Tribunal de la Inquisicion; tres
afios después estaba el palacio repartido entre diversas familias (1), que
disponian sus moradas en sus distintas dependencias o las destinaban a
diversos usos (2), desfigurando cada vez mas el palacio, del cual apenas
quedan algunos restos escasos y dispersos que no nos permiten recons-
truir su plano. Ocupaba toda la manzana, limitada por las plazas de las
Arquetas y de los Espejos, las calles de los Viejos, San Martin y Arias-
Davila, y la plaza y calle de los Huertos. Al exterior s6lo permanece el
muro de la calle de Arias-Davila, que es de sillarejo, perforado por dos
ajimeces de distinta traza y muy maltratados (ambos tienen alfices y uno
de ellos rosetones en las albanegas). Al interior se ven muros de mam-
posteria con cadenas, arcos de descarga y cornisas de ladrillo, como en
el Parral (3), y curiosos subterrdaneos. Con motivo de ciertas reparacio-
nes, tuvimos ocasion de ver, en la parte que es hoy escuela de Artes y
Oficios, una camarilla, habitualmente incomunicada, con un techo de
carreras pintadas de hojarasca, y entre ellas el blason de Castilla, y con
un arco de herradura tapiado en uno de los muros.

La tunica porcion que conserva restos suficientes para formarse algu-
na idea del estilo que predominaba en la vieja morada, es la oriental,
que pertenecio a los Mercado-Penalosa (4), cuyos son los blasones que

(1) Al Oriente, los Mercado, con entrada por la plaza de las Arquetas; en el
centro, los Barros, con entrada en la plaza de los Espejos; al Occidente, Porras y
Bracamontes, con entrada por la calle de San Martin.

(2) En la parte mas préxima a la parroquia, Juan Lépez de Medina y su mujer,
D.* Catalina de Barros, fundaban en la primera mitad del xv1 el hospital de viejos.

(3) Los ajimeces goticos que se ven en alguno de los patios son, a juzgar por
sus blasones, de tiempo posterior al repartimiento del palacio.

(4) El de los Mercado es cuartelado: el 1.° y el 4.°, de azur, con un castillo de
plata; el 2.° y el 3.° de oro, con aguila de sable explayada. Pefialosa es de plata, con
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Sobrepuertas en el patio de la casa de la Reina Dona Juana.
SEGOVIA
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ennoblecen la fria fachada de grariito construida hacia 1600 en la pla-
zuela aun llamada de la Reina D.? Juana, o de las Arquetas de la Reina;
el recuerdo de esta D.? Juana (la de Portugal, mujer de Enrique IV)
permanece unido a esta parte del palacio, llamada aun hoy casa de la
reina D.® Juana (1). Parece, en efecto, muy probable que la construccion
de que hablamos, con organizacion independiente (un patio con habita-
ciones altas y bajas en su rededor), estuviese dedicado a morada de la
bella y liviana Princesa. Los cronistas contempordneos nos hablan cla-
ramente de un palacio de la Reina distinto, aunque unido al del Rey (2),
y hemos de notar que, entre todos los restos que nos quedan de la
construccién de Enrique IV, solamente en esta “casa de la Reina“ apa-
recen las armas de D.? Juana.

Interesantes restos de la noble historia del edificio son, en el patio
(reconstruido, en parte, en el siglo pasado), dos arcos ojivales, cuyo
complicadisimo adorno de yeseria, de traza mudejar y flamigeros
detalles, nos recuerdan el de la sala del Pabellon, en el Alcazar;
en todos aparecen esas extrafias bandas que se enroscan formando
circulos, los cuales se notan en casi todas las obras enriqueias de la
ciudad; en uno de estos arcos campan seheras las armas de Enrique,
con su tipico adorno de granadas, y en el ofro se ven alternadas con
las de la Reina; de otra portada semejante, hoy destruida, quedan algu-
nos restos; entrabase por ella a ciertas estancias, que aun se ven, con

aguila de sable explayada sosteniendo un escuson de plata cargado de tres plumas
azules; bordura de oro con ocho peces de plata; ahora y en adelante, al describir un
escudo 1o haremos siempre con sus colores, aunque ¢éstos no aparecen en la piedra.

(1) “Casas de la Reina“ las llama el licenciado Peralta en su testamento, fechado
en 1507.

(2) Diego Enriquez del Castillo, capellan de Enrique IV y testigo presencial de
muchos de los sucesos que historiaba, cuenta que el Marqués de Villena tramo cier-
ta conspiracion (1463) para apoderarse de la persona del Rey, y para ello se puso en
tratos con el capitan Hernando Carrillo, casado con D.* Mencia de Padilla, dama de
la Reina. “E porque entrambos dormian dentro del palacio de la Reina, que estaba
junto cabe con el palacio del Rey, concerto con ellos que una noche sefialada les
diesen entrada por la puerta de la Reina secretamente.* (Crénica de Enrique IV, ca-
pitulo LXII) En el siglo Xxv se llamaba también “palacio® a una sola habitacion
principal de la casa; pero aqui no puede tener esta significacion, sino la de una casa
aparte, con puerta propia a la calle, lo cual estd de acuerdo con la tradicion y con el
plano actual del edificio; asi, pues, el palacio de Enrique IV debio de ser un con-
junto de edificios con diversos patios, como las residencias de los Reyes granadinos.
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techos pintados con la herdldica enriquefia; arranca al lado Oeste la es-
calera, al fin de la cual hay un rellano con otra portadita y una ventana
del mismo rico estilo; nada hay detrds de estos restos que recuerde al
siglo xv, salvo una escalera de caracol construida en ladrillo y que daria
acceso quizas a aquellas galerias decoradas con cristales azogados que
servian, segin la tradicién, de suntuoso remate al edificio y que dieron
nombre a la plaza de los Espejos.

El estilo en que por entonces se inspiraban las obras reales influia
necesariamente en las casas que edificaban los particulares; restos hay
que lo prueban, y el més caracteristico es .un arco que se conserva en
la planta baja de una casa de la calle Real (en el trozo llamado de Juan
Bravo), edificada sobre la muralla que mira al salén; arco angrelado, cu-
bierto de labores flamigeras, entre el alfiz esculpido finamente.

En el reinado de los Reyes Catolicos entra Segovia en una era de
prosperidad y de opulencia; la industria pafiera, cuyo origen se con-
funde con la repoblaciéon medioeval, se hace més pujante cada dia, y
aumenta el numero de familias que, enriquecidas por esta fabrica y co-
mercio, adquieren hidalguia, o de segundones que logran con su ejerci-
cio' caudal bastante para labrarse casa propia y vivir independientemente
del mayorazgo. Asi, pues, son muchas las casas edificadas en este tiem-
po, tantas, que forman todavia el ntcleo de la ciudad, en la cual rara es
la mansion que no conserva detalles propios de la época. Conforme a dos
tipos se construyen en ella las casas segovianas, de los cuales llamare-
mos mudéjar al uno e isabelino al otro, si bien reconociendo lo conven-~
cional de estas clasificaciones. He aqui las diferencias que nos ha
parecido notar entre ellos. En lo mudéjar la fachada es siempre de
albanileria, cubierta generalmente de un revoque de aplantillado y co-
ronada a veces de bellas cornisas de ladrillo y teja; la portada es senci-
llisima (un dintel de una sola pieza sostenido por ménsulas), pero, en
cambio, las ventanas son a veces muy adornadas. En lo isabelino el
granito interviene mucho en la construccion de la fachada; alguna vez,
en edificios pequefios, toda ella estd construida de este material, pero lo
mds frecuente es que no componga sino el espacio determinado por el
alfiz en la gran portada; este alfiz, adornado de bolas, de conchas o de
puntas de diamante, encierra unas veces solamente el arco, que suele
ser.de medio punto, con grandes dovelas; otras el blasén y rara vez una
o0 dos ventanas; el resto de la fachada es de mamposteria, que probable-.
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mente quedaba al descubierto; las ventanas no admiten mas adorno que
sartas de bolas en el antepecho. El conjunto es sencillo, lleno de nobleza
y de sobriedad.

La distribuci6n interior es la misma en todas las casas de esta época;
del zaguan (en el cual la puerta de la calle y la del patio no estan nunca
afrontadas, sino en diagonal, por resabio moruno), se pasa al patio, porti-
cado en tres o cuatro de sus lados, con columnas cuyos capiteles ochava-
dos sostienen un enmaderado de zapatos y vigas, sobre los cuales suelen
alzarse corredores de armazoén y balustres de madera, azotados furio-
samente por las ventiscas del largo invierno segoviano y que nos prue-
ban que no siempre la arquitectura doméstica se adapta a las necesida-
des del clima, sino que pueden influir en ella otras circunstancias.

En toda la calle del Mercado y en la plaza de Santa Eulalia, en las
cuales moraban numerosisimos tejedores de pafios, abunda un tipo de
casa, menos sefiorial, que data de esta época; no tiene patio, y la crujia
alta avanza sobre la calle, sostenida por columnas de ochavado capitel
que alguna vez ostenta blasones. En esta especie de portico, que forma
en la calle un soportal corrido, trabajarian en el buen tiempo los mu-
chos maestros y oficiales avecindados en el barrio; las galerias de ma-
dera, que no faltan en casi ninguna de estas casas, nos hablan tambiéen
de la actividad fabril de sus moradores.

Casa del Conde de Alpuente.—Tiene la calle Real, la via mas bulli-
ciosa y concurrida de la vieja Segovia, en la cual abren aun sus tende-
zuelas merceros y sastres, plateros y talabarteros, ciertos remansos o
plazoletas, en todas las cuales el curioso encuentra algtiin detalle que
notar en su cartera. El que se halla a mano izquierda, pasada la casa de
los picos, conforme se sube del Azoquejo a San Martin, esta limitado al
Sur por dos casas sefioriales construidas en la misma época y situadas
en diferente plano; la que de ellas avanza més atrae poderosamente la
mirada por el gracioso aspecto que le dan su revoque de complicada
traza y, sobre todo, sus calados ajimeces. Pertenece hoy a la familia del
Conde de Alpuente, en la cual recayeron los mayorazgos segovianos de
Mellos y Montalvos, que a su vez heredaron este edificio de los Cas-
cales. El poderoso caballero segoviano Alonso Cascales (1), casado con

(1) Segiin documentos del archivo de los Arias-Dévila, en el palacio de Ho-
yuelos, este Alonso Cascales era hijo del bachiller Alonso de Guadalajara, que ya
muy anciano tomo activisima parte en los sucesos de las Comunidades, y de dofia
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D.* Ana de Barros, de este noble linaje segoviano, los cualesla hicieron
construir en las postrimerias del siglo xv. El blason de la familia Cas-
cales figura sobre la puerta, y en diversos Ingares del edificio, unido o
alternado con el de los Barros (1).

Tiene este edificio torre sobre el angulo NE., si bien de poca altura
y no apropiada para la defensa; la delicadeza del adorno de la fachada
excluye ademds toda idea guerrera en sus constructores; en el paredon
que mira a la calle Real abre la sencilla portada (una piedra de dintel
apoyada en ménsulas, y sobre ella el escudo entre follaje gotico, bajo
un guardapolvo) y‘en ¢l se notan los ajimeces, cuya fragilidad encanta.

De ellos dos solamente son antiguos, datando las demés de una re-
ciente y primorosa restauracion; componense de un arco ojival (dentro
de la cuadrada caja de la ventana) que encierra dos arquillos angrelados,
los cuales se apoyan en las medias columnas de las jambas y en el fini-
simo parteluz, cuyos capiteles de hojarasca ostentan escudetes blasona-
dos; calados flamigeros llenan los huecos de la claraboya, labrada toda
en una placa de pizarra. Al interior, un patio que lleva en tres de sus
lados columnas de ochavados capiteles, de los cuales los de los angulos
sostienen el blason de los Cascales; este mismo blason con el de Barros
aparece entre goticas labores en un relieve de la noble escalera y, pintado
en sus colores, en el alfarje de par y nudillo que cubre suntuosamente
unas estancias con vistas admirables sobre el arrabal de San Millan.

La casa que ocupa el fondo de esta plazoleta tiene también un
torredn, un patio tipiclo y lindos artesonados. A juzgar por sus blasones
picados, comuneros fueren sus duefios; hoy figura entre las muchas que
en Segovia posee el Condado de Chinchon.

Casa de los Campo.—Los pacificos mayorazgos de este linaje cons- :
truyéronse esta noble morada, bien cerca de la parroquia de la Trinidad,
en la cual tenian sus enterramientos en una capilla cuya entrada ador-
nan primorosas labores del taltimo periodo de lo gético (2).

Isabel Arias Osofio, hija de Pedrarias Davila, sefior del Hermoro, nieto del contador
Diego Arias-Davila; poseia numerosas heredades en Juarros de Voltoya.

(1) El de Cascales es de azur, cruzado por banda de gules, cargada de fres alas de
plata; el de Barros es de gules; en jefe, cruz de San Andrés, de oro; cuatro fajas de azur
cargadas de estrellas de oro (cuatro en la superior y en la 2.3, tres en la 3.%, dos en la A2

(2) Enla casa y en la capilla figura el blason de los Campo, que es jaquelado
de oro y de gules, con tres fajas, la 1. y 3.* de gules y la 2.* de sable. :
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Patio de la casa del Regidor Diego de Rueda.
SEGOVIA
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Enfrente de la entrada Sur de la iglesia tiene esta mansion la suya,
sobre cuyo dintel se ve el blason de los duefios rodeado de una laurea,
detalle renaciente que nos hace remozar la fecha del edificio mas de lo
que indican su revoque gotico y la bella cornisa de ladrillo. Al interior
unas cuadras cubiertas de ricos artesonados del xvi.

Casa llamada de D. Alvaro de Luna.—En la callejuela de escuderos,
al lado izquierdo, bajando desde la plaza mayor a San Esteban, levanta
el aparato militar de su malparada torre y de su muro almenado y
blasonado que prestan a la calle su romantico encanto. Nunca paso por
ella el malaventurado Condestable ni atin pudo conocerla, pues labra-
banla muchos afios después de su muerte el regidor Diego de Rueda y
su mujer D.* Mencia Alvarez, que duermen su tranquilo suefio en un
sepuloro, ya renacentista, en la parroquia de San Miguel.

Cuando esta casa fué edificada penetrabase en ella por un zaguan
(atin se ven en el muro las sefiales de la techumbre que lo cubria); al
finar el xvI derribése la parte delantera del edificio y quedé en su lugar
un corralillo; el muro de la fachada fué rebajado y se convirtié en una
tapia coronada de almenas en una de las cuales campa un escudo bla-
sonado con las armas de los Rueda (1), que llevan por abalorios las de
diversos linajes segovianos; debajo de esta piedra de armas permanece
el antiguo arco de entrada, que es conopial, bajo un guardapolvo; del
corralillo pasamos al patio que es quizés el de aspecto mds romantico
entre todos los segovianos y el menos modificado por revocos y restau-
raciones; su misma decrepitud le enriquece en detalles, gratos a los ojos
del artista; en tres de sus lados columnas del tipo ya descrito con capi-
teles blasonados (2) sostienen corredores de madera. El lado no porti-
cado ostenta por gala dos ventanas adornadisimas de labores escul-
pidas en piedra caliza con singular finura; en ambas, dos pindculos
flanquean el arco conopial, del cual nacen hojas de cardo, que ocul-
tan casi el adorno de arquillos dobles de herradura que cubre el fondo;
una serie de veneras sostiene el antepecho. El disefio y la ejecucion
de estas ventanas recuerdan de un modo asombroso a la puerta del
claustro de la Catedral; obra del reinado de los Reyes Catolicos que

(1) De azur, con dos ruedas de sable; bordura de gules, cargada de ocho coro.
nas de oro.

(2) Con un blason cuartelado, alternando las armas de los Rueda con las de los
del Rio.
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puede muy bien atribuirse, con otras cosas de la ciudad, a Juan Giias.

En el trozo de muro comprendido entre ellas hay un gran escudo
pintado en el ‘siglo Xvir «con mucha pompa de lambrequinos, coronel
y banderolas, que encanta los ojos con sus apagados colores de tapiz
antiguo; entre sus cuarteles, que son los mismos de las puertas, aparece
uno blasonado con una media luna (caballeros del linaje de Luna habia
en Segovia) que ha dado origen a la leyenda. La vision ' de este patio,
detras del cual eleva la Catedral sus cresterias, no se olvida nunca al
que acierta a traspasar el muro almenado' de la arcaica ria de Escuderos.

Tantas son en Segovia las casas isabelinas, tan llenas estan de re-
cuerdos de la agitada vida segoviana del ultimo cuarto del siglo xvi.y
del primero del xv1, la época més recia y tumultuosa de la ciudad, que
para: resefiarlas es preciso todo:un libro, no-muy liviano; hablaremos
brevisimamente de las mas notables entre ellas por sus detalles artisticos
o sus recuerdos historicos.

La que los ingenuos liberales del siglo pasado bautizaron con el
nombre de Juan Bravo, el buen caballero que muri6 en defensa de la
tradicion castellana, nunca le pertenecio, sino a los Tordesillas, cuyos
son los blasones. Es una muy bella vivienda que mira a las escalinatas
de esa incomparable plaza de San Martin y constituye un notable ejen-
plar de una arquitectura humilde en su traza y ostentosa en sus deta-
lles; la pequeiia fachada es de silleria de granito, y la ocupa casi toda la
portada compuesta de un arco de enormes dovelas, sobre el cual hay una
ventana con antepecho de boias, dentro todo de un alfiz, adornado de
puntas de diamante, que se dobla en su parte superior, formando guar-
dapolvo para cobijar el escudo (1); el mas caracteristico detalle del edi-
ficio es la galeria que lleva por remate, como muchas otras de la ciudad
y que en ésta consta de cuatro arcos conopiales muy moldurados sobre
rechonchas columnas, entre las cuales corre el antepecho, limitado por
dos sartas de bolas y macizo en todos sus pafios; salvo en uno que lleva
calados goticos; la cornisa estd adornada de puntas de diamante. Debie-
ron de ser duefios de esta linda joya, segundones dedicados quizas a la

(1) Partido en pal y con las armas de Tordesillas y Tapias. Los de Tordesillas
son: de plata, con un leén rampante en su color, bordura de gules con ocho aspas de
oro; los de Tapias son de plata, con seis pesas de sable; bordura de gules cargada de
seis escudetes de oro con tres fajas de gules.
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industria de pafios; los Tordesillas tenian sus casas principales, que aun
permanecen, en la parroquia de San Nicolas.

La casa donde vivio realmente el noble regidor, capitan delas tropas
comuneras de Segovia, estd pocos pasos mds arriba, en la misma acera,
y apenas conserva su caracter en la parte exterior; al interior tiene un
patio con goticos pilares en haz, que llevan en sus capiteles el blason de
los Bravo; este mismo blason, unido al de los Mendoza (1), a cuya fami-
lia pertenecia el comunero por sumadre D.* Maria de Mendoza, aparece
pintado'en el muro en fecha posterior; tiene este edificio extensos y mis-
teriosos subterraneos que nos hablan de conjuras y de hechos guerreros,
y en uno de ellos, un arco de herradura ligeramente apuntado, construi-
do’ en ladrillo; los Bravo de Mendoza, descendientes del licenciado
Bravo de Mendoza, hermano del comunero'y adornados en el siglo xvim
con el titulo de Marqueses de Paredes, poseyeron esta casa hasta que,
extinta la linea varonil, recay6, con el marquesado, en los Marqueses
de Albranca, Duques luego de Almenara. ' '

Aun otras casas notables de este estilo quedan en la parroquia de
San Martin. La de los Mesa (2), con su crujia, que'avanza sobre la calle
sobre labrados canes de madera, en la calleja de los Viejos; la de los
del Rio, al comienzo de la calle del Sauco, enfrente de la casa'de los
Picos, que'debio de ser edificada por aquel regidor Gonzalo del Rio, fa-
moso més que por sus muehos y buenos servicios al Emperador, porias
chanzas que a costa de su raro atavio, de su-avanzada edad y de su
humor hurafio gastaba el bufén D. Francesillo de Zuniga y por sus que-
rellas con este desvergonzado ‘personaje, en las cuales tanto se compla-
cia el César, senor de dos mundos; su blason (3) campea sobre las puer-
tas, bajo el imprescindible alfiz; muy interesante es_el patio, raro ejem-

. plar, cuyos pilares son haces retorcidos como en San Gregorio de Valla-

dolid; los forjadores segovianos dieron muestras de su habilidad en los

(1) El de Bravo €s de gules, con un castillo de plata, con tres torres y dos palo-
mas de plata posadas en los laterales. El de Mendoza que aqui aparece, es el de la
rama de los Condes de Tendilla, que se distinguen del de la rama principal en estar
partido por cadenas y llevar unas panelas en vez del mote “Ave Maria.*

(2) Sobre el dintel de la puerta, bajo- el alfiz de bolas, tiene escudo partido en
pal, con las armas de Mesa (de gules, con dos mesas de sable cargadas' de tres
panes de oro) y las de Heredia.

(3) De gules; una torre de plata sobre ondas de azur.
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herrajes del pozo y en los de un elegante balcon que mira a la Canaleja;
tal vez fueran los mismos que labraron la verja de la capilla familiar de
San Martin, donde duerme sosegadamente el buen regidor Gonzalo del
Rio, bien olvidado de las chanzas del bufon, su terrible enemigo, que
tan desazonado le tuvieron en vida.

En el barrio de San Juan de los Caballeros, tan sefiorial, no faltan
ejemplares de bello aspecto y noble historia. En la plaza de San Pablo,
ademas de la casa de Segovia, en la parte que se debe a los Marqueses
de Moya, estd la que edificaron los caballeros de la rama segunda de
los Contreras, probablemente aquel Juan de Contreras que figuraba
entre los regidores que proclamaron en Segovia a la catélica Isabel; de
su tiempo son el patio y la portada, si bien la piedra de armas de ésta (1)
la puso en el siglo xvir D. Antonio de Contreras, fundador con su mujer,
D.® Maria de Amezqueta y Guzman, del convento de Capuchinos, y
cuyo sucesor, D. Luis Jeronimo, fué Vizconde de Laguna de Contreras
y mas tarde Conde de Covatillas; de los Condes de Covatillas, sus des-
cendientes, la adquiri6 al mediar el xix D. Juan de la Pezuela, Conde
de Cheste, militar y literato insigne y, sobre todo esto, gran caballero,
que dejo en ella el recuerdo de su noble y serena ancianidad.

En la misma plaza, que es una de las mas bellas de Segovia, la de
los Maldonado, Marqueses luego de Castellanos, ostenta su tipica por-
tada (2).

Bien desfigurada, permanece aiin la que fué casa-fuerte de los Con-
treras, donde, segin la tradicién, se hospedé Santo Domingo de Guz-
man y consumié su vida aquella infanta D.* Angelina de Grecia, cuyas
maravillosas aventuras parecen una pégina de alguna novela caballe-
resca. Estd situada esta casa al Poniente de la plaza de San Juan de los
Caballeros, parroquia tan unida al linaje de los Contreras (los cuales alli
tenian patronato y enterramiento), que de ella solian tomar apellido; lo
mas antiguo que en el edificio permanece es el patio, y no data sino de
fines del siglo xv, en que, sin duda, reedificé la casa el regidor Rodrigo

(1) Con el blason de los Contreras-Covatillas, que es terciado en pal; el 1.° de
plata, con tres palos de azur; el 2.° de gules, con una muralla invertida de plata y
bordura de azur, con ocho aspas de oro; el 3.° de plata, con un leén en su color.

(2) Bajo el alliz de color, sobre el dintel de la puerta, hay un escudo partido en
pal; el 1.° de Maldonado (de gules, con cinco lises de oro), el 2.° de Caceres (losan-
jeado de gules y de oro). 3
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de Contreras, famoso personaje que intervino en cuantos acontecimien-
tos acaecieron en la ciudad durante su larga vida; del regidor y de su
mujer, D.® Constanza Ossorio de Caceres (1), son los blasones de las
columnas, que rodean una linda fuente de noble y arcaica traza; alli ju-
garon de nifios Rodrigo de Contreras, gobernador de Nicaragua en la
- primera mitad del XVI, y su hijo, aquel mozo Hernando de Contreras,
llamado Principe del Cuzco, que con algunos galeones y un punado de
hombres intent6 la loca empresa de restaurar el imperio de los Incas en
el Peru. :

No faltan acabados ejemplares de estilo Isabel fuera de la parte mu-
rada, en los arrabales bulliciosos; de la que permanece oculta detras de
los primeros arcos del acueducto, enirente de San Gabriel, a la colacion
del Salvador, y en cuya fachada hay hermosos ventanales circunda-
dos de sartas de bolas, se dice es la solariega de los Bermejo, cuyas
seran quizas las armas de la puerta (tres castillos y el cordon de San
Francisco en la bordura); picados han sido en tiempo de la Comunidad
los de otra casa de la plaza de Santa Eulalia, esquina a la calle de San
Antén, también con ventanales adornados de modo analogo y con arco
de gran dovelaje. Perteneci6 al capitan Antonio de Buitrago, comunero
famoso que mandaba una escuadra en el ejército de Juan Bravo.

De intento hemos dejado para lo ultimo la parte de la casa de los
Picos construida en este periodo, pues la originalidad de su adorno
merece una menciéon muy especial y detenida; hasta los tltimos anos
del reinado de Enrique IV pertenecio la tenencia de esta casa fuerte a
los Condes de Fuensalida, de quienes la adquirio la familia La Hoz;
hacia el 1500, Juan de la Hoz, regidor de Segovia, y D.* Francisca de
Tapia, su mujer, sefiores de Quintanar, hacian construir esta fachada,
en la cual, desde el zocalo hasta la cornisa, salvo los huecos, no entran
sino sillares de granito tallados en punta de diamante; asi, pues, este
ornamento no aparece sembrado aca y alla por la fachada, como en
ciertos palacios de Italia, sino que la cubre toda, prestandola un cardc-
ter de rudeza y hosquedad medioeval; el arco de entrada es de medio

(1) Elde Contreras (rama primogénita) es cuartelado: el 1.° de plata, con tres
palos de azur; el 2.° de azur, con un leén de oro rampante y coronado; el 3.° de plata,
con un ledn rampante en su color y bordura de gules, con ocho aspas de oro; el
4.° de gules, con un castillo de plata invertido y bordura de azur, con ocho aspas
de oro. Ossorio es de oro, con dos lobos rampantes de gules.
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punto, con un sencillo blasén en la enorme clave (1); cinco balcones:
cuatro en el primer piso y uno en el segundo, desigualmente espacia-
dos aquéllos, rompen tan sélo la monotonia del erizado muro, son los
primeros que aparecen en Segovia, rompiendo la costumbre morisca de
no abrir al exterior sino pequeios y escasos huecos, pero no parecen
contemporaneos de la fachada; su sencilla estructura adintelada, a la
cual sirve de adorno una moldura, rota en el centro del dintel por el
blasén de La Hoz, es renaciente y los hierros parecen datar de muy
avanzado el Xv1; la cornisa en que remata la fachada es de canes y en
ellos, como en los huecos, figura también el rudo adorno de diamantes.

A nuestro juicio, la fachada de la casa de los Picos no es hijuela de
los palacios italianos, sino que su extrana decoracion obedece a esa re-
miniscencia mudéjar, tan frecuente en el estilo Isabel, que consiste en
cubrir las superlicies con motivos ornamentales repetidos ritmicamente;
el elemento que sirve de base a este adorno aparece anteriormente, en
la misma Segovia, en la casa llamada de Juan Breivo, y en las provin-
cias comarcanas, en las construcciones de los Mendoza; no parece que
se ha empleado aqui para dar gracia y encanto a la fachada, sino mayor
rudeza y severidad, y su aspecto nos recuerda al de aquellos portones
cubiertos totalmente de clavos con cabeza piramidal que se ven en cier-
tos castillos; asi son las ferradas puertas del de Pedraza.

La tradicion quiere que Juan de la Hoz dispusiera su fachada de este
costoso modo tan solo por quitar a su mansion el feo nombre de “casa
del Judio*, que la quedaba desde que en ella residiera un hijo de la raza
maldita; si ello fué asi, bien consiguio su intento el rico hidalgo, pues
“casa de los Picos“ la nombra el Emperador en cierto documento fechado
en 1555, y con este nombre la sefialan chicos y grandes en la ciudad (2).

‘(1) En los sitios en que este blason figura en sus colores, es de azur, y en €l
hay una podadera de plata con el mango de oro. Es de la familia La Hoz.

(2) Madoz admite esta leyenda, adornandola con singulares detalles; Losafiez
la rechaza de plano, fundandose en que los judios vivian en un barrie separado y
propio. Sin embargo, creemos que la tradicion puede fundarse en algtin hecho real.
Tal vez el pueblo atribuyese origen judaico a los de este linaje de La Hoz, entre los
cuales hubo varios que desempeiaron el oficio de contadores en el siglo xv; ade-
mas, algunos de ellos enlazaron con familias a quienes se afribuia ascendencia de

conversos.

ErL MarqQuis pE LOZOYA



LA NECROPOLI DE TUTUGI

OBJETOS EXOTICOS O DE INFLUENCIA ORIENTAL
EN LAS NECROPOLIS TURDETANAS

(CONCLUSION)

Los objetos del comercio oriental citados en mi anterior articulo (1),
influyeron de un modo poderoso y decisivo en el arte e industria ibérica
de los bastitanos.

Asi vemos, que esos indigenas, reconociéndose impotentes para imi-
tar las composiciones de los vasos griegos e italo-griegos, copian sus for-
mas en barro del pais, y en lugar de darles el barnizado negro, porque
desconocian su proceso industrial, los pintan de rojo uniforme. Las prin-
cipalmente imitadas son las crdteras y kélebes, y varios ejemplos de
ello tenemos en Tutugi (2), en Baria (3), Tugia (4), Almedenilla (5), etc.

Segiun mi modesto parecer, tal vez origina las formas de las urnas
cinerarias predominantes en Tuatugi y Tugia (también, por lo regular,
pintadas con una capa de rojo) y cuyo modelo es el de las cuatro vasi-
jas de la figura 4, los oenochoes griegos y etruscos de bronce (figu-
ras 5 y 6), que los cartagineses, y quiza antes los fenicios, importaban
con especial interés, a los cuales, suprimiéndoles el asa y base, se ob-
tienen los modelos de barro indigena mencionados.

La importacion cartaginesa a la Peninsula ibérica de las grandes va-
sijas de forma eliptica u oval, de boca estrecha y con dos pequeias asas

(1) Véase el t. XXVIII, pags. 226 a 255,

(2) Sepultura 26.

(3) Siret: Villaricos y Herrerias, lam. VIII-12.

(4) Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid, coleccion Roman Pulido.

(5) Sandars: The Weapons of the Iberians, lam. [X-1.
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en su tercio superior, da origen al reproducir dichos modelos los basti-
tanos, al proceso evolutivo y artistico, que estudiarse puede tan solo por

Fig. 4.—Cerdmica de la sepultura ntin, 20 de Tatugi, de donde procede la estatuilla femenina

de alabastro.
(Dibujo J. Cabré.)

ahora, en el lote de ceramica de la necropoli de Tutugi, que exponemos
en nuestras laminas, desde el nimero 21 al 28.

e ity ey i S st

Fig. 5.—1 y 2. Oénochoes de bronce de
estilo griego.—3. Final del asa de un
Oenochoe, de la sepultura nim, 20 de
Tatugi.

Fig. 6.—Reconstitucidn ideal del vaso de bronce,
al que perteneceria el asa con cabeza de Silsno
" de la sepultura num. 76 de Tatugi.

(Dibujo [. Cabré.) (Dibujo |, Cabré.)

Se observa ademds en este lote de ceramica, que exceptuando la va-
sija nam, 26, toda ella fué pinfada primeramente con una mano de yeso,
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quiza para obtener la blancura de los cascarones de huevo de avestruz,
cuyas formas recuerdan tales vasijas.

Las mismas, después se decoraron con la profusion de motivos pic-
toricos en rojo, que se aprecian en nuestros graficos, parte de los cuales,
no hay duda-alguna que son fiel reflejo del estilo oriental, y recuerdan
otros, los temas ornamentales con que se enriquecen los cascarones de
huevo descubiertos en las necropolis puinicas de Cerdefia, Cartago, y en
gran cantidad, en las de Ibiza (1) y Villaricos (2), no tan helenizados
como los de las tumbas etruscas, que cita Vives, del Museo Britanico (3).

Hay que llamar la atencion sobre un dato muy singular, por el que
nos afianzamos més y mas en el criterio emitido, acerca de que el ante-
rior lote de vasos de Galera, no es realmente exotico. Las piezas que le
componen estan hechas in sifu y ornamentadas, por lo menos, un poco
antes de encerrarlas en las cdmaras de las tumbas en que se hallaron.
Este dato es el siguiente: La capa blanca de YEes0 es muy poco consis-
tente y desaparece con el mero contacto de la yema de los dedos, porque
no se mezcld con ella materia alguna para preservarla; por lo tanto, se
hubieran desprendido de las vasijas las pinturas en rojo, superpuestas,
al ser transportadas aquéllas por los indigenas o naturales de Tutugi o
comerciantes extranjeros, que recorrian por entonces el pais.

Otro tanto sucede con el resto del ajuar funerario, reproducido en la
figura 4 y procedente de la sepultura tumular niim. 20 en que se descu-
brié la estatuilla femenina. Los dos platos, con incisiones serpentean-
tes entrelazadas (extremo izquierdo superior de dicha figura), también
fueron recubiertas con una capa de yeso que casi por completo ha des-
aparecido, y las cuatro urnas cinerarias se tifieron de rojo uniforme, que
a la vez, apenas se ve.

Cuantas urnas conozco de este tipo del resto de la necropoli de Tii-
tugi, tengo la firme evidencia que se pintaron igualmente de rojo, recu-
briendo en muchas de ellas primitivos motivos al engobe y mas o me-
nos perennes, hechos a base de lineas circulares, semicirculos concén-
tricos, zonas de zis-zas, tercios de circulos, etc. Tales antecedentes, asi
. como el haber comprobado en todas las sepulturas, ya sean humildisi-
mas, ya suntuosos hipogeos, que se enjalbegaron o estucaron de yeso y

(1) Vives: La necrépoli de Ibiza. Madrid, MCMXVII, lam. XXXI,
(2) Siret: Obra citada, lams. XII y XIII.
(3) Vives: Obra citada, pags. 86 a 88.
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luego se pintaron de 'rojo; en al'guﬁas, hasta las'soleras y muros natu-
rales de roca viva, me sugiere la idea de que quiza esta pintura o deco-
rado, tanto de la cAmara funeraria como de sw ajuar, tenia algun aspecto
ritual, y ello iba unido con el acto del sepelio.

Veamos ahora de dénde proceden cada una de las vasijas con ese
curioso cardcter ptinico-greco-ibérico que reprodiicese en las laminas
que acompafio, y el ajuar que con ellas se encontro, para inferir la época
aproximada de tal asimilacion de elementos heterogéneos por los natu-
rales de Tuatugi.

Se descubrieron en el tiimulo 6 (uno de los de mayor diametro y al-
tura de la zona I'de su necropoli) las dos vasijas de forma por completo
oval, niimeros 21 y 22, las que para sostenerse es preciso una especie
de rodaja de cerdmica, y tapabanse con sencillos platos de forma de
casquete. Otra tercera vasija, similar a las anteriores acompafiaba a
ellas, la cual, se hizo en varios fragmentos, que fueron cedidos al restau-
rador belga que se aludié en la Memoria oficial, que publiqué con el
Sr. de Motos. Uno de los pedazos que han pertenecido a dicha vasija,
fué hallado por mi colaborador y reprodiicese ahora en el nim. 27,
siendo el estilo de sus pinturas hermano al que se aprecia en las dos
vasijas completas (1). El resto del ajuar se componia de una urna cine-
raria de tipo de cono truncado, con pinturas peculiares de la ceramica
denominada ibérica, del Sur de Espafia, que mide 20 centimetros de
altura (véase en la lam. XVI-26 dela Mem. ofic.); de otra vasija de
10 id., con lineas circulares, tercios de circulosy trazos verticales pa-
ralelos, en rojo (lam. XVI-25); de otra vasija de corte casi circular, con
~ grandes y pequefias fajas de rojo, paralelas entre si, y, por fin, de dos
pequedas vasijillas o mds bien tarritos, que uno de ellos recuerda al del
ntimero 16 de la 1amina citada y el otro, al del 12 de la misma.

Dado lo pésimamente que se consevan las pinturas, en rojo sobre
blanco, de estas dos vasijas ovales, hice mil esfuerzos para poderlas
copiar, lo que logré en parte leyendo sus motivos, a veces, merced a
una luz que, colocada de soslayo, me permitia vislumbrarlos en relieve,
cual sucede con los huesos pintados eneoliticos que posee el Sr. Siret
en Herrerias. ‘Aun asi, los de las dos zonas superiores de la vasija mas

(1) El reticulado de este fragmento, me recuerda al exclusivo, que entre fajas
circulares se ve en grandes vasijas de forma piinica, descubiertas en el castro de
Santa Olaya (Portugal) y existentes en el Museo Municipal de Figueira da Foz.
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21 y 22: Anforas del timulo 6 y la reconstitucion ideal de sus motivos ornamentales.
MUSEO ARQUEOLOGICO DE MADRID.
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anfora del timulo 6, MUSEO ARQUEOLOGICO DE MADRID.
26: Urna cineraria de una sepultura de la zona III de la neeropoli.
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pequeiia se me pasaron inadvertidos por completo, como los:del centro
de la mayor, en donde se observan trazos anchos de rojo, cuyas man-
chas, no veo claramente si pertenecieron a una inscripcion o a cualquier
ofro motivo. De las reconstituciones ideales del resto del decorado-de
ambas vasijas, aunque sea inmodestia, creo que responden a la realidad.

Como puede apreciar el lector, a simple vista se destacan en las va-
sijas 21 y 22, de forma por completo punica, las zonas de meandros,
postas y entrelazados, en absoluto de origen griego; mas los tercios de
circulos, semicirculos concéntricos, y hasta los ajedrezados entran en el
campo, dominio de los decoradores ceramistas ibéricos; del Sur y'Le-
vante de nuestra Peninsula; asi que, estas vasijas son el punto de con-
vergencia de culturas artisticas, tipicas de tres pueblos distintos, en
donde se asocian, acopladas tal vez por un artista indigena, influenciado

indirectamente por las mercancias orientales que importaban los patro-

nos y guerreros cartagineses, que dominaban y explotaban toda laire-

gion Sur de Espafia. Digo indigena, porque si fuera de origen griego,o
etrusco, aungue se adaptara al medio ambiente que le rodease :en sus
dias, infiero que jamas perderia tanto su individualidad de procedencia,
que relajase su estilo a segundo término, esto es, que hiciese obras en

donde predominan los elementos decorativos indigenas, gestatores de

~ un nuevo arte, que luego, muy pronto, iba a tomar inmenso incremento

y desarrollo, ostentando modalidades propias y verdadera personalidad
regional, dentro de la gran escuela artistica ibérica. 5]
Los ceramistas de Titugi, viendo quizd la artificiosa estabilidad de
las dos vasijas precedentes, al copiar de nuevo sus formas, creo. que re-
chazarian su base cénica con el pedinculo central, y adoptaron la
plana de sus vasos, la verdadera logica, y ejemplo de ello tenemos én
las que reproduzco con los nims. 23 y 24. Pero estas tinajas, carecen de
aquel conglomerado de motivos geométricos ornamentales, es' mas sen-
cilla su decoracion, pues se reduce a una gran zona central entre dos o
tres franjas de postas, ajedrezados, lineas ‘entrelazadas, triangulos relle-
nos de trazos verticales, etc.,‘etc., con enigmaticas escenas (a causa de
lo mal conservadas que estan), en las que intervienen figuras de anima-
les (en la 23 se ve una cabeza de caballo, y en la 24, especie de cisnes),
que nos recuerdan los cascarones pintados de huevo de avestruz de Vi-

llaricos, que reproduce Siret (1).

(1), Villaricos y Herrerias, lam. XII. t "
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Conjuntamente con las dos anteriores vasijas, que miden 57 y 53 cen-
timetros de altura, se hallaron restos de otras tres de la misma forma,
de tamafio aproximado y de igual estilo decorativo, algunos de cuyos
fragmentos reprodiicense en el nim. 25 de nuestras ldminas. Unas y
otras vasijas tenian una singularidad muy digna de mencionarse, y
consiste en su gran faja de rojo, que ocupa casi todo el tercio inferior
de ellas. Ademas, fragmentos de una bella cratera griega, cuyas pinturas
reproduzco en la fig. 2.% otros, que pertenecieron a un kylix; a una an-
forilla-de pasta vitrea; a una urna cineraria del tipo de las de la fig. 4 y
a su plato-tapadera, todo ello reproducido en la lamina XV de la Memo-
ria oficial aludida, que corresponde a la sepultura tumular nim. 34.

La vasija ntim. 28 de la iltima lamina de este articulo, ya se ha
emancipado de los motivos decorativos exoticos, pues los que ostenta
son tipicos ibéricos; pero su alfarero aiin no pudo desligarse por com-
pleto de las influencias, que en su industria ejercieron las formas ovales
de la ceramica fenicio-ptinica, y en particular el recuerdo de los casca-
rones de los huevos de avestruz. A ellos responde, tal vez, la silueta de
la misma, como probablemente el haberse pintado primero de blanco y
después en rojo con los motivos geométricos que se aprecian, como
quizd responda a dicho recuerdo la labra de esas especies de aberturas
rectangulares y triangulares de su tercio superior.

Otro tanto puede decirse de la urna cineraria nim. 26, parecida a la
descubierta por Siret en Villaricos (1). Todos los ejemplares semejantes
a ésta, carecen del fondo de yeso, a pesar de su forma oval, prueba que
cronologicamente dicha vasija marca la tltima etapa del anterior pro-
ceso artistico e industrial, y la pentltima, la del num. 28, curiosa por sus
huecos abiertos, cuando el barro de ella estaba tierno (al igual que se
separ6 con una navaja, en ziszas, la tapadera de la del 26). Recuérdese,
que aquella urna procede de la camara nim. 83, en la que se hallo la
cratera italo-griega, de plena decadencia, nim. 9, que reproducimos.

Siendo consecuente con el orden de ideas expuesto antes, conjeturo
a la vez, que los dos vasitos de mi tiltima ldmina, niims. 29 y 30, aunque
de influencia helenistica en su decorado, son obra de un ceramista indi-
gena y de una época bastante avanzada o moderna (2); de la misma

(1) Obra citada, lam. VIIL-6,

(2) El resto de los respectivos ajuares de los que formaban parte los dos vasitos

de que nos ocupamos ahora, se describié en la Memoria oficial aludida, pags. 58
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28: Urna cineraria del timulo 82. 29 y 30: Vasos de sepulturas de la zona llI de la necrépoli.
MUSEO ARQUECLOGICO DE MADRID
31, 34 y35: Areobriga (eiudad). COLECCION DEL EXCMO. SR. MARQUES DE CERRALBO.
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escuela artistica a la que pertenecia el que pinto la camara tumular ni-
mero 2, de la zona I, dela necropoli de Tutugi, en cuya composicion, in-
tervienen franjas de hojas de yedra (lam; IX-1 de la Memoria citada).
Estos motivos, a base de hojas de yedra y trébol, ¢no son similares a los
reproducidos en la gran vasija descubierta en
Cartago (1), de forma punica, pero, con base
(véase fig. 7), y a los de la Arcobriga (num. 31),
de forma muy punica? No olvidemos que el senor
Marqués de Cerralbo (2) publicod antafio, un vaso
procedente de las ruinas de esta ciudad celtibera,
en cuya decoracién intervenian las hojas de for-
ma acorazonadas, como complemento de otros
motivos, en los que se aprecia una deidad sobre
la que se eleva un signo arborescente, tal vez
la palmera piinica de las estelas funerarias y :
monedas de Cartago, y todo ello en el interior  Fiz. 7.—Anfora procedente
de un templete sostenido por dos columnas; en ﬁ;‘;ﬁﬁ:’i"}fﬁ;i‘"‘c;”ﬁ;“gﬁg
cuyo fronton hay un sol radiante (véase nims. 34 el"““:;:::’;‘ﬁs ik

y 35 de la ultima lamina y la composicion com-

pleta de dicho vaso en la fig: 8), el que sin duda alguna, como supone
su descubridor, es el de caracter mitico mas interesante de los conocidos
en Espafia, de la época que estudiamos.

Esta cita no tiene otro fin que insistir de nuevo en el valor cultural
fenicio-ptinico, que influyé indirectamente, segiin mi modo de ver, en el
arte ibérico de Espafia, en especial en el delos bastitanos, influencias
que emanaron del orden religioso, mas que del artistico-industrial, de los
cartagineses. El arte de éstos, se puede afirmar, que era de acarreo, de

y 59, Con el tarrito decorado con rosetas, entre otros objetos, se hallaron: siete platos
campanianos, un indudable vaso de Acco y una vasijilla con los caracteres lali-
nos OR fuertemente grabados en el exterior de ella, cerca del gollete. Con el dela
orla de hojas de yedra, varios alabastiones y. ungiientarios, tlos piezas de ceramica
campaniana y otros vasitos de barro amarillo, de clasificacion imprecisa.

(1) A. Merlin et L. Drappier: La néer opole punique d’Ard el Kheraib a Car-
thage. Paris, 1909. Dichos autores, después de describir la ornamentacion de esta
vasija, exponen en la nota de la pagina 84 que muchas piezas de ceramica descu-
biertas por el P. Delattre presentan andlogas pinturas, ceramica que, segin Pottier,
parece de fabricacion local (como en Galera).

(2) El Alto Jalén. Madrid, 1909, pag. 124.
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acoplamiento, con elementos decorativos e industriales de pueblos dis-
tintos y, por lo tanto, sin individualidad manifiesta, pero que, sin em-
bargo, servia de transmisor de las corrientes artisticas exoticas a los pue-
blos de cultura menos elevada.

Ante el anterior vaso de Arcobriga y otros datos, se observa eviden-
temente, que la infiltracion de los valores culturales ptinicos hacia el co-
razén de Espaiia, debe ser mucho mayor que el helenistico, el que se

Fig. 8.—Desarrollojdel vaso lbero-piinice de Arcobriga. (Segtin el Marqués de Cerralbol)

supone; llegaba a la Bastitania por via terrestre, desde Denia, la anti-
gua colonia griega Hemeroscopium, o Artemision, o de las otras (Mai-
naké, Chersonesos, etc.), cuyas ruinas se desconocen y de las que nos
habla Estrabén. Ellas ya procurarian anularlas, y hasta conquistarlas,
Amilcar Barca, Asdribal y en particular Anibal cuando se decidi6é por
Sagunto; asi que, a partir del siglo 1v (antes de J.-C.), en nuestro Sury
Sureste, los colonizadores en absoluto eran los cartagineses.

En donde mds se dejo sentir el influjo del arte oriental fué en la ar-
quitectura funeraria, en la decoracion que interviene en la misma, asi
como en las pocas obras escultéricas que conocemos de esta época.

Dejando reservado para otra Memoria, que tengo en proyecto, el ex-
poner los datos que he reunido acerca de esa especial arquitectura, he-
mos de convenir:

a) Que la divinidad femenina en alabastro (nim. 19 de las ldminas
y fig. 9, descubierta en la sepultura 20 con los vasos de la fig. 4), la mas
rica que en su género se conoce, es de un arte greco-fenicio-piinico,
obra que tal vez no es de importacion, sino de un artista punificado,
como igualmente debian serlo las tres que cita Pedro Alvarez de la ne-
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cropoli de Basti (1); la de Villaricos (2), por cierto muy mal conservada,
y una cabeza de varén en alabastro, inédita, que poseo. Unas y otrras.
son contemporaneas de la mayoria de las estatuas del Cerro de los An-
geles, enfre las que hay algunas sentadas, debiendo recordar la del Mu-
seo Arqueologico de Madrid, nim. 7.600 (3), que por cierto estd muy
abocetada, y la que me
parece se quiso represen-
tar, llevando una taza o
plato entre las rodillas.
Esas esculturas feme-
ninas, representacion de
una deidad, o del doble
de los difuntos en las ne-
cropolis punicas y basti-
tanas, oferentes, o los do-
bles de los antepasados  Fig. 9.—La estatuilla femenina de la sepultura 20, vista de
lado y de espaldas.
en los santuarios prerro- Croauls e
manos del Sur de Espaiia,
coinciden en su actitud hieratica, con otras muchas, tanto del Cerro
de los Santos, como de los ajuares de las tumbas de Amerit, de fenicia,
de algunas de Camiros, de Cerdefia, Ibiza y principalmente de Cartago,
que se conservan en los Museos del Louvre, British Museum, Cagliari y
en el de San Luis, levantado sobre las ruinas de la metropoli de los car-
tagineses. Por lo regular, en tales esculturas, la figura femenina estéd sen-
tada en un sillén sencillo, y las manos las tiene descansando sobre las
rodillas (4); una sola, de la necropoli de la colina de San Luis de Car-
tago, se representd con dos pequenos recipientes (tiene ésta las fal-

() Obra citada, pag. 120, nim. 11. Las cataloga con los siguientes términos:
“Tres figuras de piedra de yeso de blancura y transparencia alabastrina, y que vul-
garmente llaman alabastro. Tendran un pie, lo menos, de altura y estaban sentadas
sobre un escafio de estuco que rompieron los trabajadores.*

(2) Siret: Obra citada, fig. 18.

(3) P. Paris: Essai sur Part, etc., t. 1, fig. 205,

(4) Juan de Dios de la Rada y Delgado: Antigiiedades del Cerro de los Santos.
Madrid, 1875, lam. VII-2 a 5—R. J. Delaitre: Quelques tombeaux de la nécropole
punique de Douimés, 1892 (las que proceden de la tercera sepultura).——La néecro-
pole punique de Douimés, a Carthage. Paris, 1807; figs. 31, 33 y 34.—Vives: La Ne-
erépoli de Ibiza. Madrid, MCMXVII, lam. LIV-1.
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das plisadas, como la de Tutugi) (1).El trono en que aparece descansando
nuestra figura de alabastro nos trae a la memoria, por un lado, los Sae-
culum Frugiferum del Museo del Bardo, del Santuario de Baal y de Ta-
nit, y el fragmento de marmol de Thuburbo Majus (2), y otro de barro
cocido de Ibiza (3), cuyos brazos son esfinges con tiara conica, y por otro,
las esfinges con mitra, que reproduce Delattre del anterior Santuario (4);
la célebre, que utilizose como fuente o vaso en Douimes (5), y, por ul-
timo, las monedas auténomas espaiiolas de Castulo, Ursone e Iliberis,
cuyo paralelismo expuso muy acertadamente el Sr. Vives (6).

b) Puede atribuirse a un artista también ibero-pinico, la figurita de
animal (indeterminado a causa de las roturas que presenta), hecha en
yeso y pintada de rojo uniforme (lam. I-4). Se descubrio en la sepultu-
ra 10, y véase el ajuar que le acompaiiaba, en la lam. XIV-1 de la Me-
moria citada.

_¢) Lagranada de piedra de la otra tapadera (num. 5, lam. I), que se
hallé a la vez en la sepultura 10, asi como la modelada en barro sobre
la tapadera de la urna cineraria mayor de la camara tumular num. 20
(véase fig. 4), y las dos de barro que cita Maraver en su inventario de la
necropoli de Almedenilla, se labrarian en Titugi, siguiendo las tradiciones
y ritos orientales. Las vemos como simbolo en muchas liguras arcaicas
de marmol, bronce y “terracotas® descubiertas en Grecia y en el San-
tuario de Despefiaperros, asi como en estelas de las necropolis de
Cartago. : :

d) A un rito ala vez oriental, mas que a un motivo decorativo,
debe responder la representacion de la roseta de relieve y pintada de
rojo, que sirve de asa de la tapadera de’la cajita (ntim. 6, lam. I), descu-
bierta en la zona tercera de la necrépoli de Tutugi.

e) Recuerda, por ultimo, al arte que se hacia en los talleres corin-
tios de Italia, especialmente para las necropolis etruscas de Veei, Cer-
vetri, Corneto, etc., el de la cajita de la lamina I-1 a 3, por cuyo grafi-

(1) Delattre: Nécropole punique de o Colline de Saint-Louis, 1896, pag. 93.

(2) A. Merlin: Le santuaire de Baal et de Tanit prés de Siagu. Paris, 1910,
lamina II.

(3) Vives: Obra citada, lam. LXXII-4.

(4) Obra citada de Merlin, lam. VI

(5) Delattre: La nécropole punique de Douimés, fig. 32.

(6) La esfinge de Castulo. Coleccionismo. Septiembre, 1919,



Juan Cabré Aguilé 23

co omito su descripcion (1). Tan solo afadiré, que sus medidas son
41 centimetros de longitud, por 32 de ancho y 28 de altura; la tapadera
tiene un grosor de 8 centimetros, y el plinto, sobre el que habia un ledn
descansando, pintado de pardo oscuro, y del que se conservan tres ex-
tremidades, es de 2 centimetros de altura por 31-y 14. Se descubri6 en
la camara tumular nim. 76, habiéndose descrito las circunstancias de
este hallazgo y otras singularidades intimamente relacionadas con la
cajita que reproducimos, en la Memoria oficial aludida, paginas 39 a 41.
En el decorado de ella intervino primero el blanco, al estilo que en
las grandes vasijas aludidas de forma oval, de las sepulturas 6 y 34 de

(1) Nuevamente, por Pedro Alvarez, se tienen datos de otras obras. andlogas a

la de Tutugi, algunas de las cuales superan en interés (para nuestro arte de Espaiia)
a la que reproducimos. He aqui como las describe en su obra citada, pags. 117-8:
“Razon circunstanciada de las piezas que paran en mi poder; num. 1; una arquita de
estuco colocada sobre cuatro cabezas de mujer de no mala forma que le sirven de
pies. En los cuatro angulos del plano superior hay cuatro grifos en ademan de co-
rrer en torno uno tras de otro, de suerte que, mirada el arca por cualquier lado, se
presenta el costado de un grifo y al frente de otro. Esta arca se cierra en lo alto por
un tabloncito del mismo estuco, que, cuando se encaja en su lugar correspondiente,
forma parte del plano superior, Sobre este tabloncito hay un escaiio, en el que estan
sentadas dos figuras de mujer, de proporcién de un pie de alto; ambas {ienen: vesti-
duras blancas, pendientes y calzado de color. Parecen ser madre e hija, y ésta se
halla a la derecha de su madre; estan en la arquita los huesos de las dos.*
" “El arca esta pintada por los lados y asimismo sus 'pies y toda la coronacion.
En el frente hay tres bultos de mujeres mozas, una de frente y dos de perfil, con
peinados muy notables; tal vez serd éste el tinico monumenta de tocado y atavio de
las damas espariolas en aquellos siglos. En el lado derecho hay dos guerreros a ca-
ballo, lanza en ristre, a guisa de combatientes; en el izquierdo hay dos conejos muy
grandes y delante de ellos dos perdices.*

“El arca es un cuadrilongo con su poco de cornisa; por la parte superior tiene un
pie, tres pulgadas y dos lineas de largo; un pie y dos lineas de ancho, y once pul-
gadas y dos lineas de alio, incluso los pies; pesard mas de media arroba.*

A continuacion resefia la del nim. 2; “Otra arca de estuco de pie v medio de lar-
g0, diez pulgadas y seis lineas de ancho y siete pulgadas de alto sin la tapa. Esta
tapa es de dos lados inclinados, a manera de tejado a dos vertientes. Toda el arca es
lisa y estuvo pintada, pero yanolo estd, porque el tiempo di6 fin a la pintura. Es algo
grosera, y lo que tiene verdaderamente notable es el secreto con que se cierra por
medio de unas piezas salienfes que corren en lo interior y que la dejan imposible

de abrir el que no sepa el secreto. Pesara mas de dos arrobas y encerraba los hue-
50s de una mujer.“
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Tatugi, las composiciones se pintaron sobre él en negro, rojo y rosa.
Este ultimo color para las carnes de las figuras humanas.

Si no tuviéramos presente otros elementos de estudio para determi-
nar la edad de la necropoli de Titugi, que la cajita antes citada, la data-
riamos del vi al v siglo antes de J. C., ya que las conclusiones que a
simple vista se deducen de su examen parecen confirmarlo. El arte de esa
caja-urna, como dijimos antes, es un reflejo del que se hacia en Etruria
en la'tumba Campana de Veii, la méas antigua de aquella region, y del
siglo v1, segtin J. Martha (1); es reminiscencia de las placas de Cervetri
¥, sobre todo, de los frescos, que encierran un arcaismo toscano. Ese
horror al vacio que todavia se nota en el decorador de Titugi, y la pre-
ocupacion de llenar los huecos en el costado en que se figura el grifo
con trazos ondulados y con la greca con rosetas y meandros, asi como
en la superficie superior de la cubierta con S, etc., trae el recuerdo de la
cerdamica de la necropoli de Camiros, estudiada por Salzmann (2), una
de las antiguas colonias fenicias de la isla de Rodas y del vur al v1 si-
glo antes de nuestra era, y, por otro lado, la influencia oriental en Beo-
cia y Corintio, trasmitida a Cartago con aquella profusion de aryballos,
olpes, alabastros, etc., que se encuentran en sus tumbas (3), cuyas pin-
turas se singularizan, en parte, por rellenar los espacios con rosetas.

Pero no olvidemos:

1.° Que hay que suponer, que tal cajita no es obra de importacion y
si tal vez del artista que pint6 los muros de la cdmara mortuoria en la
que fué descubierta, en cuyas paredes, segin las referencias de sus des-
cubridores y de muchisimas personas que las admiraron, habia varias es-
cenas policromas que representaban luchas y episodios, tal vez relacio-
nadas con la vida de los alli incinerados.

2.° Que entre las crateras de importacion ptinica, las griegas de Ati-
ca (4) (asi parecen serlo las del nim. 7-8 y fig. 2) estan en gran mino-

(1) L'Art etrusque. Paris, 1889.

(2) Rayet et Collignon: Histoire de la Céramigue grecque, 1888, fig. 28, etc., etc.

(3) Véanse las publicaciones antes citadas del P. Delattre, masla del mismo
autor, Carthage: La nécropole punique de Douimés. Extrait du Cosmos. Paris, 1897,
figuras 1, 9, 38, 48 y 50, y la sepultura de la que proceden dos estatuillas sentadas,
hieraticas y un olpe con un episodio de Aquiles, vaso clasificado de “greco-punico“.

{4) Morin-Jean: Le dessin des Animaux en Gréce d'aprés des vases peints. Pa-
ris, 1911, figs. 251 y 268, que pueden ponerse en parangén con la fig. 1 que publicamos.
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ria en relacion de las italo-griegas, y en éstas predominan las de plena
decadencia.

3. Que se encuentran a la vera las cajas con pinturas de aspecto
arcaico, los vasos griegos y los italo-griegos de peor época.,

4. Que en la Memoria oficial aludida ya hicimos constar, que no
vimos objeto alguno en la necropoli de Thtugi que corresponda al pe-
riodo que allende los Pirineos clasificaron de Hallstatt II.

5.° En cambio, predominan los que corresponden alli a la época de
La Téne, y en ciertas necrépolis homogéneas a la de Titugi se han en-
contrado sepulturas hasta tiempos de Augusto,

Por todo lo cual deduzco modestamente, y en particular por los
vasos de importacion italiota, que la necrdpoli de Tutugi, y por ende sus
hermanas de la Turdetania, vieron los dias de su mayor florecimiento en
el siglo 11 antes de J. C., en cuya época su arte participaba de los carac-
teres arcaicos del siglo vii, vi y v, y tal vez se labr6 entonces la urna del
grifo de (alera; se grabarian las plaquitas con animales quiméricos de
Villaricos y de la regién de Carmona, y se esculpieron (todo ello emiti-
do con caracter hipotético) las sugestivas esculturas de la zona levantina
de Espafia, de Balazote, Baena, etc,, etc., ya que en Tugia y Villaricos
se hallaron dos, todas ellas consideradas como mucho més antiguas, y
hasta la Dama de Elche, a juzgar por los accesorios de su tocado, espe-
cialmente por las cuentas de sus collares, que gemelas se hallan en las
necropolis de la época de La Téne del Sur de Espaiia.

Juan CABRE AGUILO



EL REAL MONASTERIO DE SIGENA

Esta situado en la provincia de Huesca, aunque pertenece a la dioce-
sis de Lérida (1).

Tratase de un monumento rico en importantes memorias historicas,
visitado por casi todos los Monarcas de la Corona de Aragén y ain
después de la Unidad nacional, y panteén de los reyes D.? Sancha, la fun-
dadora, esposa de Alfonso II de Aragén; y su hijo D. Pedro II, el de
Muret; de la infanta D.? Dulce, y de la Condesa D.* Leonor. E insigne
por su arte, en su templo, en su célebre Sala capitular, en su hermosa
Sala prioral.

El cenobio sanjuanista de Sigena es uno de los més sugestivos de Es-
pana, por la importancia de su real fundacion, por su Regla, por su empla-
zamiento y por la belleza e interés de su fabrica y de sus obras de arte,

Fué cabeza y metrépoli de todas las religiosas hospitalarias de San
Juan de Jerusalén y base sobre la que se fundaron los monasterios de Pisa,
Génova, Florencia, etc. En él tomé el hdbito la Reina fundadora y su
hija D.? Dulce y otras religiosas de alta estirpe no sélo del Reino, sino
también extranjeras, como la Condesa de Armagnac, en el siglo xui; la
Condesa de Barcell_ms, esposa de D. Pedro, infante de Portugal; las in-
fantas D.* Blanca y D.* Maria, hijas de D. Jaime II, y otras muchas sefio-
ras distinguidas por su virtud y nobleza.

Fruto de repetidas visitas y de la exploracion del completo archivo
de Sigena, son los datos que a continuacion expongo, divididos en tres
partes: la primera y la segunda histéricas (fundacion, donaciones, privi-
legios, etc.), y la tercera dedicada a la descripcion de monasterio 2).

(1) Para ir a Sigena hay ferrocarril hasta la estacién de Sarifiena (linea de
Madrid a Barcelona, por Lérida). Desde esta villa, buena carretera que pasa junto al
monasterio (16 kilometros).

(2) Aunque de Sigena se ha escrito algo (lo més concienzudo debido a D. Ma-

riano Pano), creo poner en este estudio datos nuevos y observaciones no hechas
hasta ahora.
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I.—Fundacidn, regla, consueta, etc.

Piadosisima y bellamente poética es la tradicion que dio origen a la
fundacion de este celebérrimo cenobio, y cuyo relato omito, por ser muy
conocido (1).

Halléndose el aflo 1183 en Huesca la reina D.* Sancha, esposa de
Alfonso II de Aragbn, decidi6 levantar un suntuoso monasterio en la
laguna donde se decia haber aparecido la Virgen, hoy llamada del Coro.
Expuso este deseo al obispo Jaime y al arcediano Ricardo, sujeto de
singular espiritu, quienes la exhortaron y alentaron para que pronto lo
pusiera en ejecucion.

Como todos los pueblos del territorio de Sigena pertenecian a la Re-
ligion de San Juan, por donacién de D. Ramon Berenguer, fué preciso
comunicar estos designios a Garcia de Lisa, a la sazon castellan de
Amposta, y a Armengol de Aspa, que, aunque prior de San Gil en la Pro-
venza, asistia en la Corte de Aragon, por ser aquella provincia del domi-
nio de sus Reyes; y meditando la Reina no solo la fundacién del con-
vento, sino también darle para su subsistencia los pueblos dichos
(que eran de la Castellania de Amposta), les ofrecio a cambio unas gran-
des posesiones que tenia en Tarragona, permuta que después se asegurd
con escrituras, con licencia del gran maestre (2). Deseando dar cierta sole-
dad a aquel sitio, mandoé a los vecinos de Sigena y Urgelet que trasla-
daran su habitacion a la proxima colina, para lo cual les proporciono
sumas considerables, refundiendo los dos pueblos en uno solo, que se
llamo Villanueva de Sigena, que hoy es el mas vecino al monasterio.

Encargo al Obispo de Huesca que formase la Regla por que se habian
de regir las religiosas, ya que en Espaiia no existia convento alguno de
la Orden de San Juan; el cual la encomenddé al susodicho Ricardo, que
mas tarde le sucedio en el gobierno de la didcesis (1187 a 1201).

En Enero de 1188 tuvo el Rey Cortes en Huesca, donde ya dejo
muchos ricos-hombres para que le acompanasen a realizar la solemne
y formal fundacion del monasterio; pues el Monarca y su esposa se di-
rigian a Zaragoza, donde pensaban detenerse poco tiempo. Vueltos a
aquella primera ciudad, marcharon a Sigena, a donde llegaron a media-

(1) Puede verse en la Hisforia del Real Monasterio de Sixena (Pamplona, 1773),
tomo 1, cap. I, escrita por el P. Fr. Marco Antonio Vardn, franciscano.
(2) Seguimos en esto al P. Varon, en la obra citada.
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dos de Abril, seguidos de una brillante comitiva, en la que figuraban el
castellan de Amposta y todos los caballeros de la Castellania (1).

En el dia 23 tuvo lugar la ceremonia (segin el P. Varon) de armar el
Rey caballero a su hijo, y a continuacién la profesion de las primeras
religiosas, que fueron: Arnalda de Cruillas, Teresa Gombal de Entenza,
Osenda de Lizana, Beatriz de Cabrera, Sancha de Urrea, Urraca de Lisa,
Juana Catalén, Beatriz de Castillazuelo, Oria de Valtierra, Afectriza de
Moncada, Echa de Soteras y Sancha de Abiego, todas ellas de las mas
distinguidas familias de 'Aragén y Catalufia.

D. Juan de Funes, en su Hisforia de San Juan, dice que la primera
priora fué la infanta D.* Dulce, hija de la Reina fundadora. Mas en los
papeles de Sigena, que cita el prior Jaime Juan Moreno (2) en su libro
inédito Jerusalem Religiosa, folio 59, existente en el archivo (del cual
nos hemos valido para citar algunos datos), consta haberlo sido D.? San-
cha de Abiego, la cual profeso el dia del ingreso en manos de Fray Garcia
de Lisa, y la infanta D.* Dulce, con las demds, en manos de la priora.
Era la Infanta de edad de siete u ocho afoes cuando profesé (que en-
tonces no se guardaba la forma que luego dispuso el Concilio Tridenti-
no), y muri6é en 1227. En el mismo dia del ingreso de las trece sefioras,
a hora de Visperas, tom6 D.? Sancha el habito de Donada, y solo por ser
Reina 'y fundadora, lievé en él la cruz entera, o de ocho puntas (3). Des-
pués de muerto el Rey, tomé el de las demas religiosas, en el dia de San
Jorge del afio 1197, y profes6é en manos de D.? Beatriz de Cabrera, se-
gunda priora de Sigena.

(1) Dice el P. Varon (tomo I, pag. 51) que en la noche del dia 22, vispera de
San Jorge, velo las armas, puestas en el altar mayor, el infante D. Pedro, que al dia

siguiente fué armado caballero.
(2) < Fué este prior natural de Monzon. Estudio en Montpellier la Jurisprudencia

y tomd el bonete de Doctor. Se cas6 en su patria; mas, habiendo enviudado, se
ordend de sacerdote. Fué prior del Real Monasterio de Sigena y vicario del Hospital
general de Zaragoza. En este tiempo lo llevo a su palacio el Obispo de Jaca, D. To-
mas Cortés, donde ‘permanecid desde el afio 1609 hasta el de 1614; y trasladado a
‘Teruel en esta fecha, se volvio al Priorado de Sigena. Fué varon doctisimo. Su obra
Jerusalem Religiosa forma tres volimenes en folio, manuscritos. Ademas escribié un
tratado sobre las Décimas; una Declaracién y exposicion de las empresas que
tienen los Serenisimos Reyes de Aragon,y varias poesias. Su Jerusalem es obra
interesante v llena de datos, aunque contiene bastantes errores, ya por precipita-
cién, ya por credulidad, ya por falta de comprobacion.
(3) Moreno, obra citada, folio 60.
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Afirma el P. Varén que en el dia de la profesion, el secretario de Ia
Reina, Juan de Ripoll, ley6 primero a las doncellas, por mandato de la
misma, la Regla que el obispo Ricardo habia ordenado, y que deberian
observar durante toda su vida. Mas esto debe entenderse de alguna nota
o extracto sustancial, porque el ingreso fué en 23 de Abril de 1188 y la
Regla publicada por el mismo autor (1) no se concluyo de redactar hasta
el mes de Octubre siguiente, como consta de su data: anno ab incarna-
tione domini MCLXXXVIII, indictione 6 mense Octobris (2).

La priora D.* Sancha nombré en subpriora a D.® Sancha de Urrea; can-
toraa D.* Afectriza de Moncada; sacristana a D.* Oria de Valtierra; clavera
a D.* Urraca de Lisa, y enfermera a D. Teresa Gombal de Entenza.

El dia 25 partieron los Reyes, dejando designada para aya o custodia
de la infanta D.* Dulce a D.? Juana Catalan.

El gran maestre de la Orden, Armengol de Aps, o Aspa, aprobo y

“confirm6 todo lo hecho en Decreto dado en 6 de Octubre de 1188, y el
Papa Celestino III hizo lo propio mediante una Bula despachada en
Roma a 3 de Junio del afio 1193, tercero de su pontificado (3). En ella
establece algunos puntos referentes al régimen interior del monasterio.
Puede verse al final del tomo I de la obra del P. Varén mencionada.

Nuevamente confirmé el gran maestre Guerrino de Monteagudo todo
lo ejecutado en la fundacién y dotacion del monasterio en Bula Magis-
tral despachada en San Juan de Acre a 1.° de Octubre de 1207. A la sa-
zon estaba D.* Sancha en Zaragoza con su hijo D. Pedro tratando el ma-
trimonio de su hija D.* Constanza con Federico, Rey de Sicilia. Estas dos
Reinas, con D.2 Maria de Aragon, verificaron la ceremonia de lavar los
pies a los pobres en Sigena el dia de Jueves Santo. Las dos ultimas, es-
tuvieron en el cenobio hasta el mes de Septiembre, en que partieron:
D.? Maria a Montpellier y D.* Constanza a Sicilia.

Para asistencia de las religiosas se formo un Capitulo de capellanes y
confesores, con su prior y racioneros, el cual incorpor6 al monasterio,
perpetuamente, el Papa Celestino III, en virtud de una Bula fechada en
Letran a 20 de Octubre de 1195.

(1) Varén, tomo II, pag. 46.

(2) P.Fray Ramon de Huesca, Teatro Histdrico, tomo VI, pag. 210,

(3) Recibib la Reina esta Bula estando en Huesca, y al punto envi6 al monaste-
1i0 a un capellan suyo, para dar noticia a las religiosas, con una carifiosa carta fecha-
da en 5 de Sepliembre de 1193,

BOLETIN DE LA SOCIEDAD ESPANOLA DE EXCURSIONES 3



30 El Real Monasterio de Sigena

“/La Regla del monasterio de Sigena no debe, como dice el P. Varon,
réputarse por una sola, siendo, como es, un agregado de tres Reglas dis-
tintas: la de San Agustin; la que, hablando con propiedad, debe denomi-
narse de Sigena, y la Consueta, que se arreglé mucho después de la fun-
dacién. La primera se llama muchas veces en las memorias y escrituras
de Sigena Regla del Hospital, por habérsela sefialado a los caballeros de
esta milicia varios Papas; no siendo, en verdad, mas propia de la Orden
de San Juan que de otras religiones que después la abrazaron.

La segunda es la que de orden de la Reina tundadora escribio el Obis-
po de Huesca. Es, en su mayor parte, una especie de liturgia o ceremo-
nial' que ordena y rige el rito eclesiastico, sefialando las practicas, orden,
método y tiempos que deben observarse en el Oficio Divino, como ya in-
dican los titulos De matutinis; De ordine lectionum legendarum; De tri-
bus nocturnis; De laudibus, etc. Algunasleyes ordenan el silencio, la
conversacion en el claustro, la forma en la eleccion de priora, etc.'Toda
ella est4 ‘publicando el siglo xi1 en que se redacto, infiltrado de rigoris-
mos y restricciones que mds tarde se hicieron inadmisibles (1).

La Consueta no fué en lo antiguo otra cosa que un derecho o ley no
escrita para el gobierno y régimen del monasterio, que por tradicion se
iba observando fielmente. Pero, vista la necesidad de formar un Cuerpo
con todas estas costumbres, y después de varias reuniones en que con la
priora intervino el Esguart (o sea las trece religiosas de habito mds an-
tiguas), en el dia 8 de Junio del afio 1588, presidiendo D." Luisa de Mon-
cayo, fueron leidas y aceptadas las disposiciones de la Consueta. Lo to-
cante a la eleccion de priora se derivo de las incidencias ocurridas a la
muerte de D.2 Lupercia Fernandez de Heredia (Abril de 1584) (2).

El Breniario de Sigena lo mandé imprimir en Zaragoza el ano 1547 la
priora D.? Isabel de Alagén, en la oficina de Jorge Coci, por la industria

(1) EstaRegla fué solicitada por el infante D. Luis de Portugal, gran prior de
Ocrato, para el monasterio de Estremoz, cerca de Lisboa, en 1533, a la priora D.? Bea-
triz de Olcinellas. Al mismo tiempo escribio a su hermana, la mujer de Carlos V; su-
plicando su intercesién, y ésta envio a la prelada una atenta carta en aquel sentido,
carta que hemos visto en el archivo de Sigena. Esta fechada en Barcelona, a 7 de Ju-
nio de 1533. Enviosele la Regla vy el Breviario.

(2) En'la Biblioteca provincial de Huesca se conserva un voluminoso manuscri-
to, en folio de 175 hojas, titulado: “Consueta o Regla que observan las sefioras reli-
giosas del Real Monasterio de Sigena de la Orden de San Juan en Aragdon.“ Su letra
es de fines del siglo Xvi. Fué donado por D. Valentin Carderera.
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de Pedro Bernuz. Titilase: Breviarium secundum ritum Sixenae monas-
terii ordinis Sancti’ Joannis Hierosolimitani, sub regula Sancti Augus-
tini. Debajo de este epigrafe (en la portada) vese el escudo de armas
de los Alagones, Condes de Sastago. Poco duré el uso de este Brevia-
rio, pues luego aceptaron las religiosas el Romano, en virtud de la Cons-
titucién de San Pio V de 9 de Julio de 1568.

Desde su fundacion hasta ahora ha estado el monasterio en posesion
de la libertad; la clausura no se prescribe en la Regla, ni por lo visto la
quiso la reina D.* Sancha. Decretose en la sesion 25 (capitulo V)
del Concilio de Trento, y se propuso tenazmente introducirla en Sigena
el ilustre Obispo de Lérida, D. Antonio Agustin, pero sin efecto. Lo pro-
pio intentd el castellan de Amposta, D. Fr. Luis de Talavera, en virtud de
un Breve de Pio V, fechado en 21 de Enero de 1568; y reconociendo la
imposibilidad de llevarla a la practica, informé en este sentido al Sumo
Pontifice, que muri6 sin decidir la causa. Le sucedié Gregorio XIII, el cual
despach6 una Bula eximiendo de la clausura al cenobio y concediendo
permiso para que las religiosas pudieran salir a convalecer de sus enfer-
medades a las casas de sus parientes o deudos, en atencién a lo frio y hi-
medo del sitio donde estd emplazado el monasterio (1). ;

Lleva esta Bula fecha 8 de Mayo de 1573, en Roma, aiio primero de su
pontificado, y la hemos visto en el archivo. Era priora D.? Catalina de To-
rrellas. Su antecesora, D.2 Jeronima de Olivon de Albernia (que fallecio
en 5 de Abril de 1571), habia defendido con teson la exencion de clausu-
ra. De nuevo intentaron introducirla D. Francisco Virgilio, Obispo de Lé-
rida, y el castellan D. Fr. Martin Ferreras, mas se les impuso silencio en
Roma y en Malta.

Prueban la libertad que siempre han gozado las religiosas, los si-
guientes hechos:

Cuando en el tltimo dia de Septiembre del afio 1200 asistio la funda-
dora D.* Sancha a la entrevista que en Ariza tuvieron los Reyes de Casti-
lla y Aragon para ajustar las diferencias que se habian suscitado entre
aquélla y su hijo el rey D. Pedro, llevo en su compaiiia a D.* Juana Cata-
lan, D.* Beatriz de Céstillazuelo, D.* Hipolita de Azlor y D.? Elvira Lopez.

D.? Beatriz Cornel asisti6 en 15 de Abril de 1286 a la jura de D. Alfon-
so III, verificada en Zaragoza en la iglesia de la Seo, en cuyo coro tom6

(1) El actual Obispo de Lérida ha decretado la clausura,
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asiento entre las dignidades y prebendados. La infanta D.* Blanca, prio-
ra, estuvo presente con lucido acompafiamiento en la misma ciudad, en
la coronacion de su hermano Alfonso IV (3 de Abril de 1328); mas tarde,
en 1336, asisti6 a la misma ceremonia realizada en la persona de su so-
brino Pedro IV, acompafidndola su hermana la infanta D.® Maria, que, viu-
da del infante D. Pedro de Castilla, habia tomado el habito y hecho pro-
fesion en el monasterio.

En ‘1348 estuvo en Huesca convaleciendo de una larga enfermedad en
casa de sus padres los Condes de Guara, mas tarde Duques de Villaher-
mosa, D.* Saricha de Azlor.

En 1383, la priora D.* Maria Cornel, con objeto de resolver algunos
arduos negocios del monasterio, asisti6 a las Cortes de Monzon, donde
fué ‘muy atendida de toda la Corte y de los reyes Pedro IV y D.* Sibilia.

En 1436 lleg6 a Sigena el Rey de Navarra con los Condes de Foix y
Pallds, que se habian reunido en Huesca para terminar ciertas diferen-
cias que entre ellos existian; y al partir para Monzon, la priora D.? Beatriz
Cornel envié en su compaiia a las religiosas D.? Sibilia de Alagén y
D.% Isabel de Prades, para que ante la reina D.* Maria, mujer de Alfon-
so V, que en aquella villa presidia las Cortes por ausencia del Rey, trata-
ran negocios tocantes al cenobio.

En 1759, cuatro sefioras de éste (D.* Francisca Ferrandez, D.* Rafaela
de Ena, D.* Josefa Egual y D.* Francisca Ric), en union de cuatro racio-
neros y algunos caballeros del Habito, cumplimentaron a los Reyes en
Candasnos (pueblo de la jurisdiccion del monasterio), siendo visitadas y
acompanadas por los grandes y dignatarios de la Corte hasta sus resi-
dencias en el pueblo.

Los de su dominio, desde la fundacion han sido visitados por las
prioras, en especial por D.* Jerénima de Olivan y D.? Lupercia de To-
rrellas; D.* Felipa de Azlor consta que estuvo en Sena y en Villanueva
los dias 17 y 18 de Noviembre de 1627. En estas ocasiones, los pueblos
las'atendian a sus expensas, y pagaban cierta cantidad en concepto de
derecho de visita de las prioras. Lanaja daba mil sueldos; Sena, ocho-
cientos; quinientos, Ontifiena y Villanueva; Bujaraloz, cuatrocientos; etc.
A mediados del siglo xvir prescindieron las prioras de tales visitas.

Durante el primer siglo estuvo el monasterio exento de toda suje-
cion; pero hacia el afio de 1290, D. Fr. Bernardo Miravalls, lugarteniente
del gran maestre, entabld sus pretensiones ante la Curia Pontificia,
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anhelando la jurisdiccién del monasterio, y consiguié un Breve de Nico-,
las IV, en que delegaba a Pedro, Obispo de Urgel, para que, citando a
la priora y al castellan, y oyendo a las partes, administrase justicia con
rectitud. Esta fechado en 1290.

Este prelado, en el afio siguiente de 1291, subdeleg6 en Bernardo
Arescot, canénigo de la Seo de Urgel, a quien di6 facultad para sustan-
ciar la causa, reservandose, empero, el dictar sentencia; pero fallecido,
el candnigo siguid adelante mientras el convento interponia recurso al
Papa, y di6 la sentencia mandando que el castellan se pusiera en pose-
sion de sus pretendidos derechos, que fueron protestados y no acatados
por el monasterio. Derivose de aqui un largo pleito, que termino, con
una sentencia arbitral, testificada por Domingo Royo, notario real, en 8
de Junio de 1498, a favor de la priora y convento, en todos y cada uno
de los articulos, dejandolo en posesion pacifica de todos sus derechos y
exenciones, como habia estado desde un principio, y anulando todos los
procesos incoados a instancia de los castellanes antecesores, implonién-
doles perpetuo silencio (1). De aqui en adelante no se halla sino la asis-
tencia de los castellanes o sus procuradores a las elecciones de prioras.

En 1569, la priora D.* Jeronima Olivan envio a Malta al maestro
Alonso de Astudillo, procurador del monasterio, a prestar la obediencia
al gran maestre; y éste, en 17 de Junio de aquel afio, despacho una
Bula en testimonio de haber aceptado la susodicha obediencia, y otra
confirmando los pactos y condiciones con que el monasterio volvio a la
dependencia de la Religion, extendida en la misma fecha (2). El Papa
Pio V aprobd y confirmo esta concordia, mediante una Bula dada en
Roma a 12 de Octubre de 1569; y el Capitulo general, celebrado en
Malta, hizo lo propio el dia 13 de Febrero del afio 1570, y en 1574.

En 1597 era gran maestre D. Fr. Martin Garcés, caballero aragonés,
que ardia en deseos de sujetar €] monasterio a la jurisdiccion de los cas-
tellanes, sin advertir que perjudicaba a su propia potestad; y asi, en un
Capitulo celebrado en Malta en aquel afo, consiguieron los aragoneses,
callando las disposiciones terminantes anteriormente citadas, un Decre-

{1) Los arbitros fueron D. Alonso Espania, presbitero, habitante en Ballobar, y
D. Galceran de Orgs, Alcaide del Castillo de Azcon.

(2) Obligabanse la priora, el Esguart y el convento a dar al gran maestre, en
su nueva eleccion, una pieza o vaso de plata, en sefial de reconocimiento de la

sujecion,
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to mandando que todos los freires y monjas de la Orden estuvieran su-
jetos a la visita y correccion del prior y castellan de Navarra y Amposta,
en los limites de cuyos priorados se hallaban los monasterios del Cruci-
fijo de Puente la Reina y de Sigena, especialmente alli mencionados.
Esto se revocd ‘en otro Capitulo que tuvo lagar en Malta el afio 1603,

Para que se vea la entereza con que Sigena defendi6 sus derechos y
prerrogativas, baste decir que en 1603 fué nombrado visitador del mo-
nasterio el castellin de Amposta D. Fr. Martin de Ferreras, el cual,
obrando a impulsos del despecho, se excedi6 en las facultades de su
comisién. Valientemente protesto la priora D.* Serena de Moncayo; y
como consecuencia, fué inhibido dicho Ferreras y declarada por nula su
visita. Habiendo éste apelado, en 23 de Enero de 1608 se di6 sentencia
tltima y definitiva contra el castellan, siendo priora de Sigena D.? Maria
Diez de Aux y Alfaro (1).

(1) He aquilas prioras de Sigena, desde la fundacién hasta el siglo Xvi11, tomadas
de la historia del monasterio escrita por el prior Jaime Juan Moreno, en el siglo xviI,
con el titulo Jerusalem Religiosa Celestial (tres vols. mss., en fol.); obra que, como
he dicho, aunque abundante en datos, hay que acoger con reservas por las invencio-
nes y fantasias del autor. La mayor parte de las prioras que siguen estdn compro-
badas documentalmente.

Siglo XII

1.——Sancha de Abriego (1188-1191).
2.—Beatriz Cabrera (1191-1198).
3.—Maria Estopifian (1198-1202).

Siglo XIII

4.—Osenda de Lizana (1202-1215). En su tiempo (Noviembre de 1208) fallecieron
la Reina fundadora y su hijo D. Pedro (1213).
5.—8ancha Ximénez de Urrea (1215..)
6.—Osenda de Urrea (?).
7.—Oria Ximénez de Lisa (?).
8.—Toda Ortiz de Azagra (1253-1268).
9.—Urraca de Entenza (1268-1280).
10.—Elisenda de Querol (1280-1283).
11.—Inés de Benavente (Febrero de 1283-Septiembre de 1201).
12.—Teresa Ximénez de Urrea (1292-1321). Ingresa como religiosa la infanta
D.?* Blanca, hija de Jaime II.

Siglo XIV

13.—La infanta D.* Blanca de Aragon (1321-1347). Renuncio el priorato en manos



" Ricardo del Arco

II.—Dotacién y privilegios

Fundado el monasterio por la reina D.* Sancha; habitado mucho
tiempo por D.? Maria, Reina de Aragén; D.? Constanza, Reina de Hun-
gria y de Sicilia; vistiendo en €l el hdbito la fundadora, las infantas
D.2 Dulce, D.? Blanca, D.? Maria y D.* Hermenegilda; dotado por los
Reyes de grandes posesiones y rentas, y concediéndole singulares pri-
vilegios y exenciones, y acumulados en él muchos bienes de sus ilus-
tres prioras y religiosas, no es extraiio que fuera Sigena uno de los ce-
nobios mas ricos de Espana. Pudo su priora titularse sefiora de las
villas de Sena, Villanueva, Lanaja, Bujaraloz, Candasnos, Ontifiena,
Aguas, Patil y Montornero, y de las pardinas y montes del Sisallar, Ori-
llena, Cajicorba, la Coveta, Cajal, etc.

del Papa (las prioras eran vitalicias y la Regla no preveia el caso de re-
nuncia), y Clemente VI nombr6 a

14.— Urraca Artal Cornel (1347-1357). Unica elegida por el Papa. En su tiempo
habia en Sigena cerca de 100 religiosas.

15.—Toda Pérez de Alagon (1358-1369). Recibid la investidura de manos de
Pedro IV, que le regalé una sortija.

16.—Sancha de Azlor (1369-1379).

17.— Maria Cornel (1380-1399).

Siglo XV

18.— Antonia de Castellauri (1399-1411).

19.—Isabel de Alagdn (1411-1427).

20.—Beatriz Cornel (1427-1451).

21.—Juana de Viure (1451-1459).

22.—Sibilia de Alagén (1459-1485).

23.—Francisquina de Eril y Castro (1485-1494). Su urna sepulcral estuvo en la
capilla de San Juan, hoy panteén de religiosas. Actualmente vese en el
Crucero.

24.—Maria Coscon (1494-1496).

25,—Maria de Alagon (1496-1501).

Siglo XVI

26.—Gracia Gilberte (1501-1510).

27.—Maria Ximénez de Urrea (1510-1521). Gran bienhechora del monasterio. Man-
do hacer casi todo el retablo mayor y el actual de la capilla-pantedn real,

28.—Beatriz de Olcinellas (1521-1543).

29.—Leonor Torralba (1543).
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Sabido es qué la fundadora dio en un principio a Sigena, reducidos
a tres, los cuatro pueblos que habia adquirido de la Religion de San
Juan y Asamblea de Amposta, esto es, Sena, Villanueva y Santa Le-
cina. En Abril de la Era de 1235, afio 1197, di6 el pueblo de Candasnos.
Alfonso II leg6 al monasterio 15.000 morabetines de oro, 4.000 suel-
dos jaqueses, y en muchos pueblos innumerables judios y moros tributa-
rios, cuyos tributos constituyeron la mayor parte de las rentas de la Casa.

Don Pedro II permuté con la priora D.* Osenda de Lizana la villa de
Lanaja por las grandes heredades que la fundadora tenfa en Calamo-
cha, y habia dado al monasterio, por los dichos judios y moros tributa-
rios, y otros derechos (Zaragoza, 12 de Marzo del afio 1212). El mismo
di6 a la priora indicada el pueblo de Ballobar hasta que se cobrase

cierta cantidad que el Rey adeudaba al monasterio (Calatayud, 19 de
Mayo de 1212).

30.—Francisquina Rajadell (1544-1545).
- 31.— Isabel de Alagdn (1545-1548).

32.—Leonor Fernandez de Hijar (1548-1555).

33.—Isabel Viure (1555-1556).

34.—Aldonza Olivan (1556-1563).

35.—Jeronima Olivan (1563-1571). Hermana de la anterior. El enterramiento de
ambas se ve en el brazo derecho del crucero, pero no tiene nada de par-
ticular.

36.—Catalina de Torrellas (1571-1577).

37.—Lupercia Ferndndez de Heredia (1577-1584). Quedd por estatufo que las
electoras fuesen las trece religiosas mas antiguas, que constituian el Es-
guart, y se ajusto el ceremonial de la eleccion.

38.—Luisa de Moncayo (1584-1593). Mandé hacer la Consueta o ritual del mo-

nasterio.

39.—Serena de Moncayo (1593-1608).

El habito que sin duda se us6 en los primeros siglos de vida de Sigena, diferia
del actual solamente en la toca, entonces amoldada a la cabeza, y hoy hueca. Intro-
dujo este cambio la priora D.2 Jeronima Olivan.

Consiste este habito en justillo negro con mangas perdidas, cefiido al talle y de-
jando ver la blanca toca que desciende hasta el pecho; ancha cinta de seda, sujeta
por defras del cuello por un lazo, de la que pende la cruz de San Juan; falda negra
con larga cola, que se despliega en las ceremonias solemnes, y da a las religiosas un
aspecto elegante y cortesano, y manto negro, con la cruz blanca de ocho puntas en
el hombro izquierdo. La priora se distingue por llevar esta cruz sobre el pecho. Las
Medias-cruces no ostentan manto ni cola, y usan distinta toca. Presentan sobre el
costado izquierdo una media cruz blanca (de ella toman el nombre), en forma de ze.
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Don Jaime I, el Conquistador, el lugar de Pefalba y el castillo de Sa-
rifiena, donaciones fechadas, respectivamente, en Lérida a 16 de Octu-
bre de 1235, y en Zaragoza a 2 de Noviembre de 1265.

El prior de la Casa y Hospital de San Jorge de Alfama hizo donacién
de todos, sus bienes, y él, con los freires, conversos y conversas, se tras-
ladaron a Sigena, donde tomaron el héabito y vivieron bajo su jurisdic-
cion, lo cual fué confirmado por aquel Rey, estando en Pertusa, en
1.° de Marzo de 1227, y desde Mallorca en 1230.

El rey Jaime II concedio al monasterio el privilegio de no pagar el
subsidio que se habia impuesto a todas las iglesias del Reino. En él,
datado en 1.° de Abril de 1302, dice que la priora y monjas son de su
Casa y familia real, y que por tales quiere que sean respetadas todas las
cosas del monasterio, y nombra como pueblos de la jurisdiccion de Si-
gena a Sena, Villanueva, Urgelet, Cajal, Cajicorba, Lanaja (1), Aguas,
Achanas, Paul, Candasnos, Bujaraloz y Ontifiena.

Dejaron, en fin, afirma el P. Varon, al monasterio estos Monarcas
tales y tan preciosas heredades en Monzo6n, Barbastro, Sarifiena, Fraga,
Luesia, Ainsa, Ayerbe, Torla, etc., que, aun dadas a censo perpetuo por
la priora dofia Sancha Ximénez de Urrea, representaban una conside-
rable riqueza.

La primera priora, D.* Sancha de Abiego, poseia grandes fincas en
Huesca, que cedidas por ella al monasterio, didlas la reina D.? Sancha
a censo perpetuo a unos judios (afio 1190).

Dona Osenda de Lizana legé al eenobio posesiones en Huesca; una
renta anual muy crecida de D. Marco Férriz de Lizana; el castillo de la
Piedra, de su sobrino D. Rodrigo de Lizana (1215 y 1216), y otras fincas
colindantes que compré de D. Iiligo de Abiego, sobrino de la primera
priora (1217).

Dofia Teresa Gombal de Entenza, el dilatado monte de Presifiena,
que corre desde las inmediaciones de Sena, por la ribera izquierda del
rio Alcanadre, hasta las cercanias de Albalatillo.

Doiia Toda Ortiz de Azagra, octava priora, grandes bienes suyos y de
D. Gombal de Benavente, que muri6 guerreando contra los moros en

Murcia, por cuya desgracia aquella sefiora se retird a Sigena (1253
a 1268).

(1) Sdlo las rentas de este pueblo significaban al monasterio la cantidad de
500 cahices (o sea 4.000 fanegas) de trigo anuales.
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Dofia Maria de Narbona, religiosa Donada, dama que habia sido de
la reina D.* Sancha, el lugar de Aguas, en virtud de escritura fechada
en Sigena el afo 1213. :

En fin, D.? Sancha y D.? Guillerma Ximénez de Urrea, D.* Maria Xi-
ménez Cornel, Condesa de Barcelhos, y D.* Maria de Aragon, hermana
de la priora D.? Blanca y viuda del infante de Castilla D. Pedro, pueden
senalarse entre las espléndidas bienhechoras del monasterio.

Tantas rentas vinieron a menos, porque, aun a pesar de las Bulas
Pontificias, que prohibian la enajenacion de los bienes del cenobio y
que mandaban que se restituyesen a cualquier precio los enajenados,
cedieron las religiosas muchos predios a los pueblos para cobrar censos
o décimas, lo cual fué causa de que con el tiempo osaran estos mismos
pueblos disputar al monasterio los derechos de propiedad.

En cuanto a sus privilegios, hay en el archivo, entre otros, los si-

guientes:
Donacion de los términos y lugares de Ontifiena a sus pobladores

por D. Ramoén Berenguer en la Era 1188, o sea afio 1150.

Traslado de un privilegio del rey Alfonso II de Aragén por el que se
dispensa al pueblo de Sigena de pagar lezdas, peajes, etc., dado en Za-
ragoza en Enero de la Era 1208, afio 1170. Este traslado fué obtenido
por el monasterio del Justicia de Aragén en 1447,

Permuta hecha por la reina D.? Sancha con la Religion de San Juan
de su heredad conocida por el Manso de Codong, en el campo de Ta-
rragona, por la Encomienda de Sena. Huesca, ‘Marzo de la Era 1226,
ano 1188.

Regla del monasterio en que se contiene el modo de gobernar en el
coro, los rezos, etc., dada en 1188 a instancia de D.? Sancha.

Donacion que hizo D.? Sancha a Salvador de Aguas de la heredad
de Aguas, que era del Hospital de Sigena, con asenso del convento.
Noviembre de la Era 1230, afio 1192.

Donaci6n hecha por el rey D. Alfonso de un moro de Naval, con sus
haciendas, a favor de su mujer D.? Sancha y el monasterio. Fechada en
Corvinos en Enero de la Era 1231, ano 1193. Es una copia hecha
en 1361.

Ajuste o convenio celebrado entre la reina D.* Sancha y el Arzo-
bispo y el Cabildo de Tarragona sobre la heredad que aquélla habia ce-
dido a Sigena. Huesca, a 5 de Abril del afio 1198. Signado por el rey
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D. Pedro 11, por su madre, por el Arzobispo de Tarragona D. Raimundo
de Rocaberti, etc. En 1216 se hizo un traslade de este documento por
Beltran de Biota, notario del monasterio.

Donacién por el mismo Rey de un judio y sus hijos a Sigena. Daro-
ca, Junio de la Era 1243, afio 1205.

Confirmacion de los privilegios del monasterio por D. Pedro II, estan-
do en Huesca, a 9 de Septiembre de la Era 1246, ano 1208.

Confirmacién del rey D. Jaime I, en el afio 1226, del privilegio de
Pedro 11, por el que di6 a Sigena la villa de Lanaja en la Era 1250, ano
1212. En realidad fué permuta, como en su lugar hemos dicho. Hay una
copia de ella obtenida en 1564.

Voluntad real de D. Jaime, el Conquistador, en que dispone se le
haga sepultura en Sigena, lo cual suplica a D.* Sancha de Urrea y demas
religiosas. Lérida, a 3 de Abril de la Era 1264, afio 1226. Notario, Ber-
nardo de Villanova, secretario del Rey (1).

Privilegio del mismo Monarca, por el que concede al prior y freires
del Hospital de Bujaraloz la facultad de tomar el hébito de mano de la
priora de Sigena y quedarse como freires del monasterio y subditos de
aquélla. Pertusa, a 1.° de Marzo de la Era 1265, afio 1227 (2).

Donacion por el mismo Rey al monasterio de 200 morabetines que
quitd al de Olges y que ya habia cedido su padre a Sigena. Di6los de
nuevo perpetuamente, y eran sobre la aljama de judios de Calatayud.
Lérida, a 10 de Noviembre del afio 1228.

Confirmacion por D. Jaime I de los privilegios de Sigena, dada en
Mallorca, a 31 de Mayo de 1230.

Donacién de la villa y castillo de Pefialba por el mismo Rey. Lérida,
ano 1235. ‘

Escritura de amojonamiento hecha por el infante D. Fernando, en que
consta que para evitar las cuestiones que Sigena tenia con Lanaja, Penal-
ba, Sarifiena y Bujaraloz sobre términos y montes, fué preciso que asis-

(1) Es interesantisimo este documento. Tuvo Jaime I gran afecto al cenobio por-
que sus religiosas le asistieron con donativos hallandose el Monarca en la conquista
de Valencia. :

(2) Habiendo ido el Rey a Huesea a componer ciertas diferencias con su tio el in-
fante D. Fernando, se paso de alli a Pertusa. Suscriben el documento Rodrigo de Li-
zana, Atho de Foces, Vallés de Bergua, Lope Ferrench de Luna, Sancho de Orta, Pe-
dro Pomar y Pedro Pérez, Justicia de Aragon.
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tiese a la division de dichos términos. Lanaja, a 21 de Diciembre del
ano 1240,

Privilegio del rey D. Jaime aprobando y confirmando la Constitucion
que hizo el monasterio sobre el modo de tomar el habito las religiosas,
disponiendo que en el término de un afio haya de recibirse, y no hacién-
dolo, puede la priora anular la gracia. Dado en Zaragoza, a 5 de Febre-
ro de 1262.

Decreto del mismo Monarca en que concede al monasterio que pue-
dan obtenerse en su lugar de Bujaraloz cien cahices de sal. Zaragoza, a
5 de Febrero del afio 1263.

Venta por el rey D. Jaime del monedaje, o derecho del maravedi,
que debian pagar los de Lanaja, Bujaraloz y Candasnos al monasterio,
por precio de 1.100 morabetines, de siete sueldos jaqueses cada uno.
Tan solo lo vendioé por un afo. Zaragoza, a 20 de Junio de 1264.

Privilegio del mismo Rey, por el que concede a la priora de Sigena
la facultad de celebrar una feria o mercado en Sena (pueblo de su ju-
risdiccion) todos los martes del afio, percibiendo los derechos de compra
y venia pertenecientes al Rey, y recibiendo éste bajo su custedia y pro-
teccion a cuantos concurrieran a él. Dado en Nayam, a 13 de Junio del
afio 1268. Fueron testigos Bernardo Guillén de Entenza, Gilberto de
Cruilles, Eximino de Urrea, Guillermo de Castronovo y Palacin de Foces.
Este mercado lo trasladé el infante D. Alfonso (lugarteniente general
de su padre el rey D. Pedro III) a los viernes de cada semana, en virtud
de su decreto fechado en Zaragoza, a 2 de Abril de 1283, que también
se halla en el archivo de Sigena. _

Confirmacion por el rey D. Jaime II de la donacion hecha por el rey
D. Pedro de unos judios a favor del cenobio. Zaragoza, a 7 de Julio del
ano 1304.

Privilegio de D. Jaime II, en el que, en atencion a tener el Rey sus
hijas en el monasterio de Sigena (1), les di6 para pago de sus dotes
10.000 sueldos a cada una, declarando ademds a Sigena libre de toda
pecha. Lérida, a 29 de Abril del afio 1314.

Otro del infante D. Alfonso, por el que prohibe que nadie perjudique
los bienes de Sigena, bajo pena de 500 &ureos, y los acoge bajo la pro-
teccion real. Huesca, a 8 de Junio de 1322,

(1) A una de ellas, D.* Blanca, la llevo el Rey a Sigena el afo 1312. Mas tarde
(en 1321), fue priora. La otra, llamada D, Maria, ingresé muy poco después,
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Donacion de todo el derecho real del monedaje, perpetua e irrevo-

cable, a favor del monasterio, en todos los lugares de su sefiorio, por el
rey Jaime II. Barcelona, a 22 de Noviembre del ano 1323.

Confirmacion de los privilégios'de Sigena por el rey Alfonso IV,
hecha en Barcelona a 21 de Diciembre del ano 1327.

Real decreto del mismo Rey, dirigido al procurador del monasterio,
en el que le indica el trato que debe darse a los huéspedes y el tiempo
que las religiosas han de mantenerlos. Dado en Valencia el afio 1329.

Confirmacion del derecho del morabetin, por el mismo Rey. Barce-
lona, a 15 de Septiembre de 1335.

Privilegio de D. Pedro IV para que Sigena pueda recobrar todo lo ena-
jenado. Dado en Valencia, a 18 de Octubre del afio 1336. Hay un trasunto
de este documento, hecho por la Corte del Justicia de Aragon, en 1340.

Confirmacion, por el mismo Rey, de un privilegio de Alfonso IV, por
el que consta que éste declaré exento al monasterio de juntas y servi-
cios; gracia util para los eclesiasticos y todos los vasallos de Sigena.
Barcelona, a 20 de Abril de 1341,

Privilegio de D. Pedro IV declarando al cenobio libre del derecho
del sello en todos los documentos que obtuviera de las secretarias del
Rey; diciendo que esto lo hacia por amor a las infantas D.* Blanca y
D.® Maria, sus tias. Barcelona, a 2 de Febrero de 1345.

Decreto del mismo Rey a favor del monasterio, y 'contra los de La-
naja, a quienes multd en 5.000 sueldos, por haber ido contra las regalias
y honores de Sigena. Absolvidlos, no obstante, de esta multa, pero los
conmind y amenazod fuertemente. Dado en Jativa, a 4 de Junio de 1349.

Privilegio del mismo acogiendo bajo su proteccién al monasterio y
sus villas. Zaragoza, a 5 de Septiembre de 1352.

Otro del Rey catdlico, a favor de Sigena y contra Lanaja, confirmando
el avecinamiento de los de ‘este segundo pueblo, que se hizo en Zara-
goza, admitiéndolos como tales vecinos, pero sin dejar de pagar al mo-
nasterio los tributos anuales. Dado en Zaragoza el afio 1492.

Carta de la esposa de Carlos V pidiendo a la priora, con grandes ins-
tancias, la Regla del monasterio para aplicarla al de Estremoz, en Portu-
gal. Barcelona, a 7 de Junio de 1533.

Coniirmacion de los privilegios de Sigena por dicho Emperador, dada
en Barcelona a 1.° de Mayo de 1543. Hay otra andloga del rey Felipe II,
despachada en Barcelona en 22 de Febrero de 1564.
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Existen, ademads, varios privilegios de salvaguardia concedidos al
monasterio por los reyes Jaime I, Pedro III, Pedro IV, Fernando, el Cato-
lico, etc., etc.

En cuanto a los documentos pontificios, anotamos los que van a con-
tinuacion:

Dos Bulas originales del Papa Gregorio XIII, concedidas a instancia
del monasterio, dando permiso a sus religiosas para que puedan salir a
convalecer a las casas de sus parientes o deudos, en atencion a lo in-
salubre del sitio donde el cenobio estd emplazado. Roma, a 8 de Mayo
de 1573.

Privilegio obtenido del Papa Gregorio XI, y comunicado por el Arzo-
bispo de Tarragona, autorizando a la Religion de San Juan para presen-
tar todos los prioratos y beneficios de sus iglesias, por lo cual Sigena
disiruto de esta gracia. Tarragona, a 9-de Enero del afio 1240.

Bula del Papa Honorio I, a instancia del monasterio, mandando a
los prelados, obispos y abades que compeliesen con censuras a cual-
quier persona que se entrometiese en las cosas de Sigena o en las perso-
nas que alli habitasen, y que se restituyese lo usurpado; recomendando
con todo interés el monasterio, para todo lo cual di6 facultad a las prio-
- ras. Dado en Viterbo, a 4 de Mayo de 1218.

Privilegio del Papa Alejandro IV (1256), concedido a las Ordenes
militares del Temple y del Hospital de San Juan de Jerusalén, para que
no pudieran ser excomulgadas. Sigena goz6 del mismo por concesién
posterior.

Confirmacion del Papa Honorio III de la posesion de los bienes que
tenia Sigena, y en especial la villa de Lanaja, donada por el rey. D. Pe-
dro, segun queda indicado al fratar de los privilegios reales. Letran, a
29 de Mayo de 1223.

Trasunto hecho en 1564 del Breve de Gregorio IX mandando que Si-
gena goce de los privilegios concedidos a la Orden de San Juan.
Concedido en el afio tercero de su Pontificado (1229).

Breve de Urbano VIII, en que aprueba el modo de elegir priora.
Roma, a 24 de Mayo de 1641.

Trasunto hecho en 1525 del Breve de Ledn X sobre exencion de la
Religion de San Juan, dado en el afio 1516.

Breve de Nicolds V confirmando en priora a D.* Juana de Viure, que
dudaba del valor de su eleccion, por habérsela reservado el Papa para
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cuando falleciese D.? Beatriz Cornel (1). Roma, a 13 de Marzo del
ano 1451.

_Comision del Papa Benedicto XI al prior, de Roda para que haga ob-
servar las sentencias y excomuniones dadas por otros, comisarios conira
-las monjas de Sigena, atendido que hacia, mds de un ano que estaban
excomulgadas; y que si por tiempo de un mes no obedecian, las exco-
mulgara a son de campana y con candelas encendidas. Dada en Di-
ciembre del afio 1303.

Proceso donde se inserta la Bula del Papa Pio V, dada en el ano
cuarto de su pontificado (1569), confirmando la obediencia prestada por
las monjas de Sigena al maestre mayor de la Orden.

Confirmacion por el Papa Paulo II de los privilegios concedldos a
Sigena. Roma, a 4 de Noviembre de 1465.

Traslado de la confirmacion de las Bulas de Inocencio IV y Grego-
rio VIII eximiendo de toda jurisdiccion ordinaria a la Orden de San Juan,
sujetandola tan solo al Papa, y de la concedida por Nicolds V, en el afio
octavo de su pontificado, haciendo a dicha Orden libre de toda jurisdic-
cion secular y de décimas, alcabalas, pontajes, peajes, etc. Esta copia es
_del afio 1491, -

Copia autorlzada por Rafael S]Cﬂl‘t notario de Zaragoza en 1569, del
proceso que se siguio en la Curia romana sobre la confirmacion del mo-
nasterio, con insercion de una Bula de Pio V, en que en efecto lo con-
firma, luego de haber prestado obediencia y homenaje al gran maestre.

Traslado hecho, con autoridad del Justicia de Aragon, en Zaragoza,
ano 1564, de una Bula de Gregorio IX por la cual gozo Sigena de los
privilegios de la Orden. Dada en Lyon, a 1.° de Julio de 1229.

Bula del mismo concediendo a la priora que no pueda ir el castellan
de Amposta a las asambleas del monasterio. Dada en Avinon, a 2 de
Mayo del ano 1227.

Otra del mismo para que no pueda fulminar censuras en Sigena nin-
gun inferior al Papa. Afio 1229,

Dispensa papal concedida por Sixto IV a las religiosas para que solo’
pudieran comer duranie seis meses en el refectorio. Roma, a 1.° de Julio
del afio 1485.

Licencia del Papa Benedicto XII al confesor de las religiosas de Si-

(1) Habia fallecido en 20 de Enero del mismo afo.
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gena, Fr. Pedro de Termonsio para absolver faltas reservadas. Avifion,
a 16 de Mayo del afio 1336.

Bula de Leon X confirmando los privilegios y exenciones de Sigena.
En Roma, a 1.° de Agosto del afio 1520.

Bula del Papa Clemente IV mandando que no puedan los ebispos o
los vicarios generales visitar ninguna iglesia de la Orden de San Juan;
que tampoco tienen jurisdiccion para llamar a algun capellan de Sigena,
y que solo podran visitar la parroquia como delegados apostolicos.
Dada en el afio 1360.

Letras del camarero del Papa Benedicto XIII para que cualquier con-
fesor idoneo pueda absolver a la priora de Sigena, a sus colectores y de-
mds favorecedores en una pretendida contumacia, dadas en 13 de Julio
de 1412 (1). -

Traslado hecho en 22 de Septiembre de 1352 por Martin Peregrin,
notario de Sena, de una Bula de Inocencio III del afio 1207 confir-
mando la fundacion, Regla y bienes del monasterio.

Protecciones dispensadas por este Papa y Celestino III en los
anos 1200 y 1196, respectivamente, a la Reina fundadora de los bienes
propios por donacién de su marido o por cualquier legitima adquisicion.

Privilegio del mismo Inocencio IHI del afio 1200 por el que acoge
bajo su proteccion al monasterio, queriendo que los bienes hasta enton-
ces adquiridos por donaciones reales o particulares, o que lo fuesen en
lo sucesivo, permanezcan siempre en servicio y provecho de la priora y
monjas para cuyo sustento habian sido dados.

Bula de Inocencio III confirmando la fundacién y la Regla del mo-
nasterio. Letran, a 9 de Marzo del afio 1207. !

Bula de Celestino III en que aprueba y confirma la Regla de Sigena;
recibe al monasterio con todos sus bienes, bajo su proteccion, y le con-
cede algunos privilegios. Dada en Letran, a 3 de Junio del afio 1193.

Otra del mismo confirmando la institucion, usos y costumbres del

(1) La cuestién parti6 de que el Obispo de Mallorca y camarero del Papa Luna,
habia pronunciado sentencia de excomunion contra la priora de Sigena y sus minis-
tros colectores, por haberse negado a dar dentro de cierto término que se les asigno,
la mitad de las décimas de azafrdn de Bujaraloz al venerable D. Gimeno de Ahe,
rector de Pina y auditor general de la Camara Apostélica;y por cuanto éste hizo
después relacion de que se le habia satisfecho, 0 compuesto amigablemente con
él, levanto el mismo Obispo dicha excomunidn.



Ricardo del Arco 45

prior y freires agregados a la iglesia de Sigena. Letrdn, a 20 de Octubre
del ano 1195.

Privilegio del cardenal Leonardo, en el aiio primero del pontificado
de Leon X, dando facultad para arrendar o vender libremente el monas-
terio los bienes y efectos a él pertenecientes. Roma, a 23 de Enero del
afio 1514. .

Finalmente, hay, entre otros muchos documentos, una carta de her-
mandad dada por el prior de los cartujos y ministro general de la Orden
a D." Lupercia Ferndndez de Heredia, priora de Sigena, y a las deméas
religiosas, por la que las hacen participantes de la Orden de la Cartuja
con sus Misas, contemplaciones y disciplinas. Fué acordada en Capitulo
general celebrado en la Cartuja mayor el ano 1582 (1).

(1) Los mds notables manuscritos que en el archivo de Sigena se guardan, son:

‘Lucero viejo. Hay registrados en él censos, y da noticia de privilegios de
dominios.

Libro de los nombres de los Grandes Maesires de la Sacra Religién de Sant
Joan de Hierusalem. 1568. Principia con Geraldo, en 1099. Contiene “La Regla y
Statutos de los hospitalarios y de la Milicia de S. loan Bautista ierosolimitaﬁb. 15668.“

Libro de la fundacién, regla y Bullas del Papa y del Gran Maestre de San
Jaan con otros trasumptos de la insigne y sagrada Religién Militar de las Sefio-
ras de Sixena. Afio 1695.

Relaciones de las inclusiones y derechos que tiene Sigena en su lugar, castillo
o Torre de la Piedra, que de orden de D Manuela de Sessé copi6 don Joaquin
Ruiz de Castilla de los pergaminos del Archivo de Sigena. El primer documento
que cita, después del historial, es una donacion del lugar y torre de la Piedra por
D.* Toda Galindez en favor de su hermana D.* Sancha y de su marido Lope Galin-
dez'de Selbazano, en el mes de Enero de la Era MCLXXI (afio 1133). Acaba con otra
donacion de dicha Torre, con sus términos, hecha por el monasterio de Sigena, a
favor de Martin de Garrapin y Lorenza Tremifio, conyuges, en 1472,

Un libro sobre la jurisdiccion y dominio de la villa de Bujaraloz, redactado en
1799, en virtud de una Provision de Carlos IV, donde se citan algunos docu-
mentos.

Un cabreo en pergamino, antiguo, con notas de censos.

Un codice en pergamino, con cubierta de madera, cuyo comienzo dice asi: Inei-
pit previlegium (sic) sancte regule ordinis (tachado) sancti augustini et monas-
terii de xixena.

Un proceso incoado por los jurados de Monzon contra los oficiales eclesiastico
de Lérida, en 1472,

Un libro donde hay copias de algunas cartas reales y privilegios del archivo.

Cuaderno de celebracion y otros cargos del subpriorato de Sigena, siendo sub-
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III.—Descripciéon del monumento

El sitio donde se yergue el monasterio (rodeado de fertil vega) es un
tanto himedo, y en ocasiones brotan pequenas fuentes de los cimientos,
que descubren bien a las claras lo pantanoso de tal paraje antes de la
piadosa edificacion.

Por la parte del Mediodia se extendia antes un gran espacio cenido
de fuertes muros y hermosas torres, dentro de cuyo recinto se fabrica-
ron las casas para los religiosos, el prdcurador, el meédico, el boticario,
el cirujano y otros sirvientes, ademas del molino, el horno, la panade-
ria, la carniceria, etc.

El plan primitivo de edificacion del cenobio es de caracteristica sim-
plicidad. Reducese a un encuadramiento con cuatro grandes crujias (1),
determinado por el claustro y el patio central; en la gran nave del Sur,
los vestibulos, la cocina, el refectorio y el templo con su portada prin- -
cipal; los primeros con salida al exterior, y todas las estancias comu-
nicando con el claustro por puertas abiertas en los recios muros.
Junto al ala Este, la sala capituldr, los dormitorios y la enfermeria; al
lado Norte, y en primer término, mds dormitorios y otras estancias, y en
segundo término, con separacién de muro, acaso aposentos de la reina
Dofia Sancha (que, como hemos dicho, fué religiosa de Sigena hasta su

priora D.* Rosa Manuela de Benavides y Vazquez del Castillo, comenzado en 1.° de

Enero de 1815.

Los fres tomos manuscritos de la obra del prior Moreno, titulada: Jerusalem
Religiosa.

Numerosas pruebas de limpieza de sangre, nobleza, legitimidad, vida y costum-
bres de las sefioras que pretendian ingresar en el monasterio, correspondientes a los
siglos xvii y Xxviil. Hay en ellas escudos de armas pintados sobre vitela, y tienen
interés genealdgico y heraldico.

Hay un gran cuaderno, apaisado, conteniendo la resefia del estado de la fabrica
del monasterio en 1804, que acompaia a los planos para el proyecto de reedifica-
cién de Sigena, siendo priora D.* Maria Francisca Ric. Esta fechado en Zaragoza,
por Francisco Rocha, en 27 de Febrero de aquel afio.

Varios libros de censos, de administracion, efc., etc., menos importantes.

(1) El cuadrado tiene mas de 2.500 metros superficiales; las cuatro crujias
o grandes naves, una longitud de 50 metros cada una, por una anchura de
8,50 metros.
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muerte; pero que conservé su rango y su independencia), y patio. Y en
el lado de Occidente, el locutorio o parlatorio y el noviciado (1)-

Como aditamento a esta primitiva construccion se adosé a la parte
Sudoeste del monasterio, posteriormente, el palacio prioral, y en el tem-
plo, las capillas de la Trinidad y de la Concepcion y el pantedn de las
religiosas. Y mas tarde nuevas reformas desfiguraron en parte el pri-
mitivo plan; se construyeron viviendas para las religiosas; se abrieron
puertas en los muros para evitar el paso por el claustro, y, finalmente,
se abandonaron las plantas bajas, edificando sobre el monasterio y
fuera de su recinto.

El plan, segun el ilustre Lampérez, pertenece al tipo de Saint-Gall; y
como estilo, la influencia catalana en la estructura y en los detalles, y la
mahometana en techumbres y otros elementos.

Penetrando en la plaza que hay al lado Sur del monasterio, en se-
guida se descubre la magnifica portada del templo, formando un cuerpo
un poco saliente, a usanza de la época. Es romdanica, muy severa y sin
adornos, constituida por trece gruesos baquetones de medio punto dis-
puestos en gradacion, profundamente abocinados y apoyados en colum-
nas con lisos capiteles y sin ellos, alternando. Encima de la portada
corre una cornisa de modillones que sustenta el tejaroz (2).

(1) Esta distribucién‘ antigua se deduce teniendo en cuenta las puertas que desde
un principio comunicaron las grandes naves del encuadramiento con el claustro; las
puertas que daban al exterior y los muros-tabiques que seccionaban las naves y sus
huecos correspondientes, sin confundir los vestigios que existen con los huecos y
tabiques abiertos y levantados con posterioridad, y que, gracias a la unided armo-
nica del primitivo plan, pueden todavia distinguirse, merced a un detenido examen,
que ha realizado el ingeniero D. Severino Bello.

(2) Dice el P. Varon, en la pagina 69, tomo I, de su Historia del Real Monaste-
rio de Sixena, que pareciendo a D. Jaime, el Conquistador, que la puerta de la igle-
sia no correspondia a la grandeza y majestad de la fabrica, mand6 que se hiciese
mucho mas grande y hermosa; pero como toda la vida de tan belicoso Principe fué
una continua guerra, no hubo lugar de ponerse en ejecucion su proyecto; y asi des-
pues, gobernando el monasterio D.? Urraca de Entenza, constandole al rey D. Pedro,
el Grande, por medio del P. Fr. Francisco Estevan, provincial de los Menores, y del
infante D. Fernan Sanchez los piadosos intentos de su padre, él la mando fabricar
del modo que hoy esta. Hasta aqui el P. Varén. D.* Urraca de Entenza comenzo a
regir el cenobio en 7 de Abril de 1268, y murié en 1280, y Pedro III abarcod en su
reinado los anos 1274 a 1285. De modo es que, seglin aquel autor, la actual portada
se debi6 comenzar a edificar por lo menos en 1276. No nos podemos persuadir de
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Al lado, formando éngulo, vese un arco que cobija una tosca urna
romanica sostenida por cuatro columnitas; alli, dicese, descansa el caba-
llero Rodrigo de Lizana, muerto en la batalla de Muret con su rey
Pedro II. Antes hubo a uno y otro lado de la puerta del templo mas se-
pulcros de nobles proceres que murieron en 1213 en aquella desventu-
rada jornada (1), dispuestos en la misma forma. Aun se conserva un
hueco debajo del segundo ventanal del muro. Andando el tiempo fue-
ron arrainandose, y ya en los comienzos del siglo pasado no existian
mas ‘que dos o tres. i

Junto a esta urna sepulcral, correspondiendo exteriormente con. el
brazo derecho del crucero de la iglesia, hay un torreén de la antigua
fortificacion (2), roménico, de planta rectangular, destinado a contener
una escalera de caracol, cuya caja se cubre con una boveda esférica per-
forada en la clave. Esta iluminado por estrechas aspilleras, y construido
todo él con singular esmero y excelentes materiales. Su puerta de en-
trada fué macizada cuando la reforma de prolongacion del brazo Sur del
crucero para la construccion de la capilla de la Trinidad.

En el muro de fachada del templo hay tres ventanales romanicos for-
mados por varias ‘archivoltas semicirculares, la primera/de ellas apoyada
en sencillos capiteles. Los huecos de luces son estrechos, en forma de
aspilleras. Hallanse como protegidos por cuatro robustos contrafuertes,
que corresponden a los cuatro arcos torales que refuerzan por el interior

que aquel romanico tan sencillo y exento de adornos sea de tin del siglo xiL Es
verdad que este estilo todavia se us6 en algunas regiones de Espafia ya bien entra-
da esta centuria, pero no en sus 1ltimos tiempos. La portada de la iglesia de Foces,
por ejemplo, que se construyé en 1259, presenta arcos romanicos, pero ricamente
exornados. Vese claramente en ellos la elegancia precursora del arte gético, cuyas
dos arquitecturas se enlazan en esta iglesia. Por ello, repetimos, encontramos incom-
prensible la afirmacion del P. Var6n; y, como dice Quadrado, es un anacronismo.

(1) Aznar Pardo, Pedro Pardo, su hijo; Miguel de Luesia, Miguel de Rada, Gomez
de Luna y Blasco de Alagén. (P. Varon, Historia del Real Monasterio de Sixena,
tomo I, capitulo 11.)

(2) Acaso sera aquel a que se referia la Reina fundadora en una carta fechada en
Huesca a 25 de Octubre de 1191, dirigida a la priora D.2 Sancha de Abiego. En ella
le significa el gusto que experimentd al saber el estado en que se hallaba la fabrica
de una torre que la Reina mandaba levantar en el muro, y que contribuiria a la bella
perspectiva del monasterio, que mirado desde lejos pareceria un fuerte castillo.

Varon, ob. cit., tomo I, pagina 68.)
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la boveda de la iglesia. Encima corre una cornisa de arquillos de estilo
lombardo-catalan. -

Saliendo de la plaza para acabar de admirar el exterior de tan intere-
sante edificio, se hallaran los dos absides semicirculares del templo, esto
es, los correspondientes al presbiterio y a la actual sacristia, antes capi-
lla del lado de la Epistola. Ostentan ventanales en su centro analogos a
los descritos,' decorados. Vaﬁ coronados por la cornisa de modillones (1).
También los hay en la capilla que se destino a panteon real. El panteon
de las’ religioéas (junto al presbiterio) fué antes capilla absidal, hacien-
do juego con la otra para guardar la simetria necesaria, dada la traza del
templo, dedicada a San Iuan Bautista y a enterramientos de las sefioras
de la Casa de Urrea, como ‘la capilla compaiiera lo fué de la Casa de
Alagén. : : |

Correspondiendo aﬂ pantedn real, dlzase una cuadrada preciosa torre,
con ventanas de arcos de'medio punto y bonitas columnillas, todo de
excelente gusto romanico de-fin del siglo xi1.

En el exterior solo quedan. por-admirar dos altas torres del siglo xv,
que flanquean el muro norte, dpnominadas_ de Urries y de Azcdn, tal vez
por haberlas costeado religiosas de estos apellidos (2).

Penetremos en el templo. Tiene planta én forma de cruz latina, o sea
con nave, Cricero, y absides. La boveda es de medio cafion, con arcos
torales de refuerzo w0 :

Un robusto mliro lo limita por el pie, a modo de testero, rematando
a la altura de la bdveda en fronton ornado de sencilla imposta.

Los segmentos del crucero ofrecen muy grandes y aparentés asime-
trias; sus plantas no son rectangulares ni sus alineamientos perpendicu-
lares al eje de la nave, como era constante, y ni atin son 1guale$ enfre sf
Estas irregularidades acaso tengan explicacion en dificultades ﬂe cimen

(1) Destaca por su exorno el abside central. Asi como en el otro los capxte]és
del ventanal son lisos, como los restantes del templo, en éste presentan flora y entre-
lazos, y bello dbaco corrido amodo de.impostayy asimismo la archivolta exterior,
apoyada en dos capiteles muy labrados, a modo de ménsulas. La obra acusa ya
el alborear del siglo xni, si es que no se hizo en su comienzo. Rematan los absides
en la cornisa de modillones (castellana), como la nave en la cornisa de arquillos
(catalana) (en el abside de la iglesia de San Miguel, de Daroca, puede observarse la
curiosa convivencia y superposicion de entrambas clases). Modernamente se hizo
una fea prolongacion de estos absides, para sostener unas falsas.

(2) Recientemente han sido derruidas.
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tacion, dada la especial estructura del terreno, mejor que en errores de
replanteo, que serian de demasiado bulto (1).
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Construyése este templo y el monasterio primitivo durante el iltimo
cuarto del' siglo xu y la primera mitad del xmr. Debié ser consagrado,

(1) La planta que publico es debida al cultisimo Ingeniero de Camings D, Se-
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segtin Pano (1), en 1258, segiin la Bula de Alejandro IV Vita perennis
gloria, dada en Viterbo, a 9 de Enero de aquel afno. Consagroéla, al pare-
cer, un ilustre aragonés, D. Lope Fernandez de Ayn, llamado por su sin-
gular humildad el Beato Agno, primer aragonés que tomo el habito de
San Francisco. El alcanzo la Bula, y supone Pano que fué él también

quien Ilevo a cabo la ceremonia de la consagracion (2).
Segin el mismo autor, hacia esa fecha era arquitecto de Sigena

Maestre Vital, hijo de David Abnadean (3).
Todo el templo estuvo adornado con hermosas pinturas de la transi-

ci6n Xim-xiv; que fueron posteriormente picadas algunas y blanqueadas
todas. Hoy pueden verse, aunque fragmentariamente, en el dabside las
" escenas de la Adoracion de los Reyes, a la derecha, y Jesus sobre el se-
pulcro, rodeado de la Virgen, el discipulo amado, José de Arimatea y Ni-
codemus, a la izquierda. Encima corre una ancha faja con adornos de

1.—Patio.

2.—Claustro.

3 y 4.—Vestibulo.

5.—Cocinas.

6.— Refectorio.

7.—Iglesia.

8.—Sala Capitular.

9,—Dormitorios y enfermeria.

10 y 11.—Noviciado.

12.—Locutorio.

13.—Aposentos reales (?).

14.—Patio.

15.—Panteon Real.

16.—Atalaya.

17.—Crucero y dbsides.

18.—Portada.

19 y 20.—Palacio prioral.

21 y 22.—Capillas.

23.—Panteon de religiosas, moderno.

Las estancias marcadas con punteado y no explicadas, careceri’ de inferés y son
aditamentos de la fabrica primitiva.

(1) Revista de Aragén, ano de 1904, pag. 364.

(2) Estafecha tan avanzada para la consagracién parece denotar, de ser cierta,
que las obras continuaron despacio después de muerta la fundadora en 1208.

(3) Boletin del Museo provincial de Zaragoza, nim. 3 de 1919, articulo titulado

“Compra-venta de un moro*.
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flora y bustos de dngeles. En el intradés de la ventana central, esta la
figura de Cristo bendiciendo. Detras de la silleria del coro, hay restos de
mas pinturas murales.

Encel fondo del brazo derecho del crucero hay una capilla, la de la
Trinidad, costeada por D.? Maria Ximénez Cornel, Condesa de Barcelhos
hacia 1354, pero no qued6 terminada hasta después de la muerte de la
Condesa, ocurrida en 1355, segiin el encargo que de terminarla hace
en su ultimo testamento a su h¢rmana la priova D.® Urraca Artal Cornel.

Dos gruesos baquetones, a'modo de nervios, que arrancan del pavi-
mento y se cruzan en lo alto, refuerzan la boveda de esta capilla. Lo tini-
co que llama la atencion en ella son tres urnas sepulcrales de madera en
forma de ‘timulo con la efigie del difunto, sus armas y la inscripcion fu-
neraria, todo pintado. Van sostenidas por labradas ménsulas. Son del
siglo xv. Una contiene los restos de la fundadora, llevados, por tanto,
alli bastante después de su muerte. El epitafio esta equivocado; pues no
falleci6 en 1360, sino en 1355. También lo estd el de la primera urna de
la capilla, que no corresponde a D.2 Beatriz Cornel, sino a2 Urraca Ar-
tal Cornel, priora desde 1347 a 1357, 0 a D.2 Maria Corhel, priora desde
1380 a 1399. El sarcofago de D.? Beatriz, priora desde 1427 a 1451 (1),
es el tercero. Muerta ésta, debieron construirse las tres urnas y deposi-
tarse en la capilla, que qued6 convertida en panteén de las religiosas que
llevaron el nobilisimo apellido aragonés Cornel. El eScudete de armas de
la Condesa de Barcelhos lleva cinco cornejas ( Cornel) y'la media luna y
el escaqueado en campo de oro. El de D.2 Beatriz, las cornejas y el es-
caqueado en campo de oro. El del otro sarcofago es analogo (2), con leve
diferencia en uno de los cuarteles.

En el brazo izquierdo del crucero hay dos urnas idénticas a las ante-
riores: corresponden a la priora D.? Francisquina de Eril y Castro (1485-
1494) y a D.? Isabel de Aragon, hija de D. Pedro, Conde de Urgel (3).
Hay asimismo inscripciones. Enfrente est4 el panteon de las religiosas,

(1), No hubo en Sigena mas que una sola priora que se llamase Beatriz Cornel.
(Véase Pano, Los Cornel en Sigena y Las prioras Cornel de la Real Casa de Sigena,
en Linajes de Aragdn, nimeros de 15 de Abril ¥ 1.° de Junio de 1916.)

(2) Son losanjeados y partidos en palo.

(3). Hermana, por tanto, del conde D. Jaime, el desgraciade pretendiente a la Co-
rona aragonesa a la muerte del rey D. Martin. El escudete lleva los bastones de
Aragén y el ajedrezado de Urgel, en campo de oro; son todos: escudetes en losange.
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moderno (1780), sin nada notable, y a continuacion, un arco peraltado da
paso al panteén Real destinado a la fundadora D.* Sancha, a sus hijos
D. Pedro II, D.* Dulce y la Condesa D.? Leonor, que deseansan ‘en tum-
bas de piedra colocadas bajo sencillos arcosolios. Estos enterramientos
estuvieron en otro tiempo éxornados con pinturas murales (1). Esta ca-
pilla‘panteén quita simetria a la planta, hamendo mas largo el brazo iz-
quierdo del crucero.

Magnifico es el poliptico que hay en esta capilla-panteén. El basa-
mento lleva una larga inscripcion, en la que se leen las conocidas frases
de Job: Credo quod redemptor meus, etc. (2); se nombra a D.* Lucrecia
Porquet y a D.* Marfa Ximénez de Urrea, y se dice que esta priora (que
gobern6 el cenobio desde el afio 1510 hasta el de 1521) mandé hacer la
obra en el afio 1517. Tan so6lo pudo ver concluidos los cuadritos del ba-
samento, y el resto del retablo se terminé bajo los auspicios de la reli-

(1) El rey Felipe II mando retratar el cadaver de Pedro I a un pintor, y Felipe IV
se llevd su espada en 1642.

En 26 de Octubre de 1883 fueron reconocidos estos enterramlentos. de lo que se le-
vanto acta, que puede verse en el Boletin de la Real Academia de la Historia,
tomo XI, paginas 462 y siguientes. El cuerpo de D.* Sancha aparecié muy entero, en
ataid de madera, forrado de cuero recio y oscuro, reforzado con clavazon, la tapa pla-
na. En su interior, bamizado de bettin para conservar la madera. El cabello de dofia
Sancha era muy rubio, casi rojo. Las religinsas conservan unos mechones. Debi6 tener
frente espaciosa, ojos grandes, nariz aguilefia y abundante cabellera. Aparecio con
las manos cruzadas sobre el pecho, descubriéndose Ia mitad de los antebrazos y los
pies hasta encima de los tobillos. Debid ser sepultada con los pies descalzos, como
todavia se usa en Sigena. Alcanzo elevada estatura (1,70 metros) y formas més bien
robustas, Muri6 a los cincuenta y cuatro anos y debid conservar, no obstante, cierta
frescura de cuerpo.

El'pintor de Madrid D. Manuel Fernéndez Carpio sac6 un dibujo del cadaver.

El dia 27 se abrio el timulo del rey Pedro 11, La caja debi6 ser magnifica, en for-
ma de ataiid con tapa plana, encima dos bandas longitudinales de cuero dorado,
bien conservado y tres de tela parecida al terciopelo; clavazon dorada, formando
cruces en la cabecera. Se conservaba bien el ‘esqueleto. Los brazos cruzados sobre
el pecho. Tuvo el Rey de estatura mas de dos metros,

En los dos sepulcros fronteros, afribuidos a D.* Dulce y D.2 Leonor, hijas de
D.? Sancha, aparecieron dos cajitas de madera blanca, de 50 a 60 centimetros de
longitud, y en ellas algunos huesos sueltos. Por'las dimensiones de éstos, que no pa~
recen corresponder a la edad en que murieron las Infantas, es' dudosa aquella
atribucion. (

(2)" Job, capitulo XIX, versiculo 25
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giosa primeramente indicada, la cual coloco la citada inscripcion. Por
eso en las polseras estén las armas de Urrea y de Porquet.

Las tablas son de excelente y cuidadosa factura; de dibujo minucioso
y-colorido  exuberante, y pertenecen al fin del primer tercio del siglo Xvi.
En la central, a los lados de una hornacina, vense, los santos Pedro, Je-
rénimo, Jaime y Agustin, completando la serie San Cosme y San Da-
mian. Encima, la escena del Descendimiento, y por remate la Crucifixion.
En el basamento, la Anunciacion, el Nacimiento del Nifio Dios, la Epifa-
nia, la Resurreccion, etc. Parece esta bella obra producto de un discipulo
de Pedro de Aponte; y su estilo, marcadamente italianizado ya, por la
época, es analogo al que campea en las tablas que restan del antiguo gran
retablo mayor de la iglesia (comenzado por D.* Teresa Ximénez de
Urrea hacia 1320 y terminado bajo los auspicios de D.* Maria Ximénez
de Urrea en 1519, a cuya época corresponden estas tablas), conservadas
cuatro en el Museo provincial de Huesca (niimeros 1 al 4 del Catdlogo)
y una en poder del Sr. Muntadas, en Barcelona. Las restantes han des-
aparecido (1).

_La pila del agua bendita ostenta el escudo de armas de la priora
D.* Maria de Alagon (1496-1501): seis roeles de sable en campo de plata.

Este templo se aparta del tipo mondstico caracteristico de Saint-Gall
en la situacion del coro, que ocupa el brazo mayor (2).

La silleria de él es sencilla en su labra, de gusto goético. Venérase
aqui la imagen de la Virgen titular del monasterio. Pertenece, pues, al
fin del siglo x11; es de madera y esta sentada, con el Nifio sobre la rodi-
lla izquierda. Es un ejemplar de iconografia mariana interesante, de mar-
cada traza romanica (3).

(1) Véase Emilio Bertaux, Exposicién refrospectiva de Arte, en Zaragoza, ano
1908, pag. 65.

(2) Veéase Enlart, Architecture religieuse (Paris, 1919), y Lasteyrie, L'Architec-
ture religieuse en France a I'époque romane (Paris, 1912).

(3) Es de agradable aspecto; tiene la frente coronada, y con la mano derecha
ofrece una flor al Nifio que tiene sobre sus rodillas, el cual bendice también con la
diestra y con la otra mano sostiene un libro abierto donde se lee: Ego sum lux
mundi. El vestido de la imagen figura estar bordado con flores de lis, en sefial de
realeza; le sirve de trono una especie de taburete, en cuyos brazos y frente de la ta-
rima campean los blasones reales de Arag6n, juntamente con las armas de Luna
y Urrea. Policromia posterior a la época de la efigie.

El altar es de principios de la centuria décimoséptima, en cuyo tiempo lo mando
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Siguiendo la rigurosa practica establecida, el templo comunica direc-
tamente con el claustro, parte esta tultima de importancia en todo mo-
nasterio, pero que en Sigena se acrecienta, dado que merced a él se
contemplan en esta famosa mansién muy notables obras de arte (1).

Es romdnico, poco elevado, cubierto con béveda de medio cafién
sobre arcos de refuerzo, rasgo cataldn, segin Lampérez; tiene arqueria
de medio punto sobre columnas adosadas a pilastrones. -

Mide de ancho 9,80 metros y pone en comunicacién todas las depen-
dencias, dejando libre en el centro un patio considerable, dedicado a
jardin (2).

En la’‘crujia oriental esta la Sala Capitular, estancia la mas notable
de Sigena por su imponderable artesonado y sus preciosas pinturas mu-
rales del siglo x1v. Forman su'ingreso dos arcos romdnicos rudos y se-
veros. Es un espacioso saldon de 16 metros de longitud; sin embargo,
debio todavia de ser mas largo, o sea simétrico respecto al triple ingreso,
unico segun todas las apariencias. Cinco robustos arcos apuntados trans-
versales sostienen la techumbre; y entre arco y arco, estrechas ventanas
y un 6culo, abiertos en el muro medianero del claustro, dan paso a
la luz.

La humedad del local destruy6 en parte la obra pictorica, ejecutada
seguramente durante el priorado de la infanta D.? Blanca (1321 a 1347),
gran bienhechora del monasterio, y una mano ignorante y atrevida di6

construir la priora D.* Maria Diez de Aux y de Alfaro, que goberno el monasterio
desde el 12'de Enero de 1608 hasta el afio 1621,

Elllamado de la Nave es el otro que alli se levanta; y entre los dos retablos hay
una puertd, abierta la cual pueden las monjas ver el altar mayor del templo desde
sus sillas de coro. Sobre esta puerta aparece un gran Crucifijo; hizolo fabricar la
priora D.* Luisa de Moncayo, en 1590,

La monumental 'silla prioral mandada construir por la infanta priora D." Blanca,
en 1321 (cuyas armas ostenta), se conserva en el Museo diocesano de Lérida.

(1) Para poder verlas, hay que solicitar el permiso del sefior Obispo de Lérida.

(2) Llama la atencion en la crujia Norte la nave extrema, que rompe la unidad
del plan claustral y parece afiadida, como para remediar un defecto de capacidad en
el perimetro calculado. Pero los arcos de sostén de las cubiertas de esta nave son
iguales a los de la gemela y construidos a un tiempo, pero s6lo en su mitad occiden-
tal. La otra mitad no los tiene, ni conserva vestigios, como mostrando que se pro-
yecto para patio. Tal vez aquel cuerpo retirado y como afiadido fué el destinado a
habitaciones de la reina D.* Sancha.
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cal a las paredes y corrio una antiestética cornisa por el arranque de los
arcos. En el intrados de éstos se ven representados los personajes de la
Genealogia de Jesucristo, segun San Lucas; y en los timpanos de en-
trambas caras, orlados por grecas caprichosas, asuntos de la Sagrada
Escritura, dos por cada lado del arco. (Creacion de Addn, de Eva, Adén
y Eva arrojados del Paraiso, Cain y Abel, etc. En total, 20 pasajes.) En
los muros laterales y en los de ambos testeros vense la Anunciacion, la
Visitacion, el Nacimiento de Jesus y la aparicion; del angel a los pastores;
los dos primeros mutilados por la postiza portada plateresca, de yeseria
de la capilla del muro Norte, llamada del Sepulcro (1).

Ejemplar notabilisimo de techumbre de armadura sobre arcos trans-
versales es la de esta sala, superior a la de la capilla de Santa Agueda,
de Barcelona, obra de los primeros afnos del siglo XIv, que pasa por ser
la mejor de las que se conservan en la region catalana. Como hemos
dicho, cinco arcos sustentan sobre sus claves una magnifica viga labrada
y dorada, que divide los tramos en dobles compartimientos; cubiertos
con soberbios artesonados de labor francamente mudéjar. Muestra in-
fluencia provenzal, segiin Lampérez (2). Opina este autor que esta Sala
“es obra de los tiempos de Jaime II, por lo menos en su parte decora-
tiva“, lo cual indica que tiene sus dudas respecto a la fabrica, esto es, a
la forma de techumbre de armadura sobre arcos apuntados transversa-
les, que puede ser anterior (como lo es). Afiade que la labor pictorica es
acaso obra de artistas sicilianos (3). Segtin Pano (4), la Sala se hizo tiem-
po antes de ser pintada, probablemente en el siglo xi. En efecto: este
sistema de cubiertas aparece en el Alto Aragén en iglesias romanicas del
tiltimo periodo de la primera mitad del siglo xu1 (Anzano, Concilio, etc.),
al mismo tiempo que en Catalufia, como en otro lugar he estudiado (5).

(1) Véase mi estudio La pinfura mural en el Alio Aragon, en la revista
de Barcelona Vell i Nou, mimeros de 15 de Julio, 1.° de Julio y 15 de Septiembre a
15 de Noviembre de 1919 y Abril de 1920.

(2) Historia de la arquitectura cristiana espafiola en la Edad Media, tomo II,
péag. 79.

(3) Obra citada, tomo I, pag. 698.

(4) Aragén histérico, pintoresco y monumental, pag. 148.

(5) Revista de Barcelona Vell i Nou, numeros de 15 de Septiembre, 1.° y 15 de
Octubre y 1.° y 15 de Noviembre de 1919; articulos sobre la Pintura mural en el Alio
Aragén, continuando los insertos en la misma revista, nimeros del 15 de Junio
y 1.° de Julio del mismo afio.
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Jesls en el sepulero.
Grupo alabastrino, en la Capilla de la Sala Capitular.
REAL MONASTERIO DE SIGENA. (Huesea)
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Era coémodo, répido y econémico, propio, preferentemente, de iglesias rura-
les o pobres. Sus antecedentes son conocidos, y perdura hasta el siglo Xv.

Respecto al rico artesonado de madera y la pintura mural, no se co-
noce hasta ahora data precisa. Pano dice que la infanta priora D.* Blan-
oca (1321-1347) gast6 considerables sumas en valiosos tapices y precio-
sos retablos y pinturas, aunque sin poner los fundamentos de este aser-
to (1). Pero admitiéndolo y teniendo en cuenta la riqueza del exorno, el
oro en las composiciones, las brillantes aureolas, los anchos filetes, las
filacterias y la tendencia en cierto modo realista de la obra pictorica, es-
pecialmente en los' bustos de la Genealogia, y su traza y estilo, cabe
suponer como fecha de labra el final del priorado de la hija de Jaime 1L

En el testero Sur de esta Sala se conservan restos de un precioso re-
tablo'alabastrino; entre ellos, una bella Piedad, con 1os personajes bibli-
cos que asistieron al Descendimiento del Sefior. El estilo de este grupo,
comparado ‘con el de las obras del escultor francés del siglo xv1 Gabriel
Joli, existentes en Zaragoza, Teruel y Albarracin, hace sospechar gue
sea de su mano (2). i : i

‘En el muro oriental hay dos lienzos que representan a la fundadora
D.? Sancha y su hija D.? Dulce, vestldas con el hablto de Sigena y bécu-
lo, en forma ‘de T, en la mano.’ '

En “el testero Norte dbrese una pequefia capilla, ocupada casi por
completo por un hermoso sepulcro de alabastro, magnifica obra de arte
que algunos adjudican a Forment y otros a Joli. Sin embargo, mds pa-
rece italiana. Pertenece al siglo xvi. Representa a Jesiis difunto, tendido
sobre la losa y rodeado de José de Arimatea, Nicodemus, la Virgen, el
discipulo amado y las santas mujeres, todos de pie y en actitud dolorida.
En total, siete figuras, mas la de Jesis, de tamafio natural y factura muy
cuidadosa. En el frente del sepulcro vese relevado un medallon con la
efigie de San Juan Bautista, sostenido por dos dngeles.

(1) Obra citada, pag. 120.

(2) Pano, estudio citado en la Revista de Aragon, ano 1904, pag. 366,

Para Gabriel Joli véase la obra de Abizanda Documentos para la historia artis-
tica y literaria de Aragon (siglo XVI), tomo I (Zaragoza, 1915), pag. 134 y siguien-
tes y tomo Il (Zaragoza, 1917), pag. 104 y siguientes.

Este altar estuvo primero en la capilla de San Juan (hoy panteén de las religio-
sas), lo mismo que las dos urnas sepuicrales del crucero de Ia iglesia; luego se puso
enirente, o sea en el crucero, donde quedaron las dos citadas urnas,
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Las labores de la capilla son platerescas, de yeso endurecido (influen-
cia mudéjar).  ~

Fuerza es salir de la Sala Capitular (que aiin conserva su destino)
para acabar de recorrer el claustro. Volviendo a la derecha, en el angulo
que forman las crujias Norte y Este, merece atencion la capilla de Santa
Ana, por contener un retablo de alabastro que conserva muchos restos
de su policromia. Ofrece episodios de la vida de la santa titular. Es pla-
teresco (siglo xv1), lo mismo que las labores de la bonita arcada que lo
protege.

Regresando, se encuentra al paso la capilla de Santa Waldesca, man-
dada construir por la priora D.2 Serena de Moncayo, que goberno el
monasterio desde el afio 1593 hasta el de 1608. El retablo consta de tres
cuerpos, ofreciendo en el centro del primero a la santa, con hébito de
sanjuanista. Los pasajes de su vida que 'hay en el basamentg son muy
bellos, singularmente el central, en el que aparece la comunidad del ce-
nobio de Pisa saliendo a recibir a Santa Waldesca, que va a ingresar,
practica seguida todavia en la Orden.

Enfrente del Capitulo esta la capilla de los Desamparados, con bo-
veda ojival (1).

Ya en la otra ala del claustro, llamaran la atencién un pequeiio trip-
tico de fines del siglo X111, como incrustado en el muro y bastante enne-
grecido, y un cimbalo con la fecha Anno Nativitatis MCCCXCII (1392)
grabada en su cuello, tal vez destinado a hacer los toques de la comuni-
dad. Enfrente se abrio poco ha una capilla, donde se coloco el retablo

(1) El precioso retablo que habia en esta capilla ha sido vendido.

La tabla central ofrecia la imagen titular, senfada en un gran sillon con dosel,
con el Nifio bendiciendo, el cual muestra un rétulo donde se lee: Discite a me quia
mitis sum et humilis corde. A los lados veianse dos reinas coronadas, y de rodillas
ante la imagen un caballero sanjuanista, que la inscripcion de su manto decia ser
Frey Fortaner de Glera Comendador de Xixena, que por lo visto coste6 el retablo
por el afo de 1400 en que vivid, siendo priora D.* Antonia de Castellauri. A ambos
lados de esta tabla, otras cuatro, menores, figurando Misterios: y en el remate la
escena de la Crucifixion.

Las escenas que representd el artifice fueron seis por lado; pero cuatro de estas
tablas se sustituyeron por dos postizas, que ocupaban el espacio a aquéllas corres-
pondiente,

Esta obra, segiin dato de D. Mariano Pano, fué ejecutada por el famoso pintor
catalan Luis Borrassa (fin del siglo X1v y comienzos del xv).
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que habia en la de San Juan. Lo més notable de ¢l son los cuadritos del
basamento (los Desposorios de la Virgen, en el centro; el Transito de la
misma, a la izquierda, y un coro de bienaventurados a la ' derecha), de
ejecucion tan fina, correcta y esmerada. que parecen miniaturas. Son de
mediados del siglo xvir,

El refectorio es un gran salon de‘27 metros de longitud, cuyas goéti-
cas drcadas le prestan venerable aspecto. Sus hoy blancas paredes estu-
vieron en otro tiempo pintadas por mano del maestro de Lérida, Mateo
Ferrer. Aun se conservan algunos fragmentos de esta labor, realizada el
afio 1502. Sobre la mesa prioral presidia la imagen del Salvador, rodea-
do de los simbolos de los Evangelistas (1). Hay una bella efigie de la
Virgen, de pie, francesa, del siglo xv1. Es de alabastro.

Junto a la citada capilla de Santa Waldesca hay una escalera que
lleva al antiguo dormitorio comin, hoy abandonado, espaciosa pieza,
en la que es de notar la curiosa disposicion acicular de los ‘arcos en el
encuentro de las dos naves, adosados al muro.: )

Descendamos, para salir del claustro (abundante; como se ha visto
en obras de arte escultorico y' pictorico), al patio exterior del monaste-

‘(1) Publicé la capitulacion para esta obra D. Matiano Pano en la Revisfa de Ara-
gon, numero de Enero de 1904, pdgina 56. Dice asi: i

«Capitulacion de la pintura que se tiene de azer en el refetorm de X:xena, de huna
parte la senyora prioressa con su capitulo y de la otra parte con Matheu pintor de la
ciudat de Leyda del que se ha de pintar en lo dit refitorio.

Primo al cab del refitorio sobre tabla prioral ase de pintar la majestat' con los
cuatro evangelistas co es la dguila, el @ngel y el ledn, con el buey, con las diademas
doradas, el manto de Jhu. xpo. de azur y la diadema dorada.

Item mes ase de fer entre los dos arcos, al suelo de las tablas la verge maria de
piedat, y debaxo del manto con un flots de monjas con la diadema de oro de la
Verge Maria y el manto de azur.
~ Item mes que las monjas seran tubidas de azer la cuesta al dicho Matheu Ferer
por "éspécio' de trenta dias facenderos, festas y domingos y camenya francas, yvel
precio que fué concerdado por las dos partes es v son once florines de oro en oro.

Item, que las senyoras ditas ayan a dar al susodicho pintor en principiando la
dita obra cinquo florines de oro de sefial y de paga, y cuando seya al medio de la
obra tres florines de oro y acabando la obra todo el resto y conclusuﬁn de la suso-
dicha paga.»

En el reverso del papel donde esta escrito lo anterior, se lee: Comenci la hobra
del refetorio XX2 del mes de hoctubre. El afio debe corresponder al 1502, segiin
una carta dirigida al mismo pintor Mateo Ferrer.
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rio, desde el cual una escalera nos conducira al palacio prioral por una
puerta gético-mudéjar; primero a un salén con sencillo artesonado, y,
por fin, a la hermosa sala prioral, que nos trae a la ‘memoria los solem-
nes actos de homenaje que a la priora prestaban en tal estancia los nu-
merosos vasallos del monasterio, representados por los jurados y alcal-
des de las villas y lugares de abadengo en un principio citados.

Tratase de un suntuoso local que mide 14 metros de longitud por 7
de anchura: Lo mas notable (o por ‘mejor decir, lo tinico que le da valor
e interés), es la techumbre, de armadura en forma de béveda, ojival co-
rrida, con tirantes. De ella dice Lampérez (obra citada, tomo II, pdg. 89)
lo que sigue: :

“La armadura de la sala prioral de Sigena puede calificarse de fran-
cesa-mudéjar; francesa, por la forma general (caion de arco apuntado,
con tirante), y mudéjar, por algunos detalles de la ornamentacion (es-
trellas, lazos, cordones, etc.) En una cornisa con canecillos sobresalen
grandes zapatones terminados en cabezas de peces, talladas, que apean
gruesos tirantes. Corresponden a éstos sendos arcos o caiiones apunta-
dos, entre los cuales se tiende un artesonado muy poco profundo, rica-
mente ornamentado (1). Pertenece esta obra al transito del siglo xii al
XIV, pues en las pinturas estén los escudos con las lises de D.? Blanca de
Arag6n y las barras (2) de D.? Teresa Ximénez de Urrea, monja y priora,
respectivamehte, del monasterio de Sigena en la citada época.”

Este artesonado es riquisimo en detalles, y no parece sino que se
quiso hacer en él un alarde de paciencia. La variedad de dibujos y de
fondos pintados, la talla de canecillos y zapatas, hasta los indicados
gruesos tirantes que cruzan la estancia, dédndole un singular aspecto,
todo sorprende y halaga la vista.

Después de observada esta techumbre (oculta bastante tiempo por
una postiza del siglo xvii, pintada por el cartujo Fr. Manuel Bayeu),
sélo una rapida ojeada merecen los pseudo retratos que adornan la es-
tancia, pintados en el muro, representando a los Reyes fundadores con
su hija D.* Dulce (éste es en lienzo), al gran maestre de la Orden, Fray
Manuel de Rohan y a las prioras Sancha de Abiego, Osenda de Liza-
na, etc., etc. En el retrato de D.? Maria Francisca Ric puso el suyo el

(1) Son unos 400 casetones dorados y policromados.
(2) Son bandas, tres de azul y tres de plata.



BOL. DE LA SOC. ESF. DE EXCURSIONES

TOMO XX1X.

FOTOTIFIA DE HAUSER ¥ MEKET.-MABRID

Sala prioral. Poliptico en el Pantedn Real.
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autor, el citado Fr. Manuel Bayeu, lego de la Cartuja de las Fuentes
(cerca de Sarifiena, Huesca), buen colorista y de gran inventiva (1).

Antes, pendieron de estos muros ricas tapicerias de Flandes. En el
testero habia un amplio divan cubierto de tapices de Alejandria, y sobre
€1 25 6 30 cojines de terciopelo rojo para las religiosas que asistian a la
priora, segun Jaime Bossio, historiador de la Orden, que vio este salon
prioral en el siglo xv1.

Don Mariano Pano di6 en el Aragdn histérico (pag. 133) la fecha
transicion XII-XIV como la de esta sala prioral, fundado principal-
mente en aquellos escudos de armas. Mas en la Revista de Aragdn, nii-
mero de Enero de 1904, pdg. 57, después de describir la techumbre,
dice que se sabe de un modo cierto la época en que este salon se cons-
truyo, esto es, “pocos anos antes de 1410, segiin documento otorgado
ante el notario Vallés de Garraptin, dando licencia a D.® Isabel de Ala-
gon, subpriora, para disponer de unas camaras muy suntuosas que en-
tre el claustro y el dormitorio habia construido a sus expensas”“.

Comprueba esta fecha una larga estancia de planta baja que hay de-
bajo de estas salas del palacio prioral, que, aunque destinada hoy a al-
macén de enseres viejos, formé parte de aquel palacio y seria, en ver-
dad, suntuosa también. No ha sido citada por nadie hasta ahora, que yo
sepa. Es rectangular, formada por dos muros paralelos que reciben cua-
tro arcos apuntados transversales, sobre los que carga la techumbre de
armadura, de madera, formando artesonado, descansando las vigas so-
bre zapatas que afectan la forma de proa de barco. En este artesonado
hay escudetes de armas, muy borrosos, pintados, como policromada es-
tuvo la techumbre. Debajo de ésta corre una inscripcién, a modo de
friso, en caracteres del siglo xv, de la que queda solamente un frag-
mento: ..... QUIT OPERIS FACITO IN ..... DIABOLLUS ..... En los muros, res-
tos de pintura. Esto es, una sala de estructura analoga a la de la Sala
Capitular, tan comiin en la Corona de Aragén, con techumbre de ma-
dera policromada, inscripcién corrida y muros pintados al temple; es de-
cir, camara suntuosa.

La entrada a este local esta hoy en el patio, junto a la puerta de in-
greso al claustro. Si pertenece al siglo xv, siendo la base del edificio, no
puede ser del x1v el local de encima.

(1) Véase mi estudio sobre Fr. Manuel Bayeu en la revista Estudio (Barcelona),
mimero de Diciembre de 1918, bajo el titulo Un precursor de Zuloaga.
BOLETIN DE LA SOCIEDAD ESPANOLA DE EXCURSIONES 5
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En este patid, junto a la puerta llamada del Perche, puede advertirse
una bonita celosia de yeseria de gusto mudéjar.

Solo resta citar como existentes en la clausura una puerta ornada
con labores de estuco, renacientes, del siglo Xv1, y el llamado Gabinete
de la Reina, que consta de dos departamentos, uno espacioso y otro
menor, ambos con boveda de cruceria, cuyos haces de nervios arrancan
de sencillas ménsulas situadas en los angulos. En las claves, un escu-
dete pintado, con tres palos gules por armas. En los muros vese restos
de pintura (1). Es obra del siglo Xv y se emplazo en el lugar que la tra-
dicién habia adjudicado a. vivienda de la reina D.? Sancha, mientras
moré en el monasterio, donde murio.

¥ kK

Como se ve, el monasterio de Sigena, como la mayoria, es un con-
glomerado de fdbricas de siglos distintos, desde el xi al xvi, sin inte-
rrupcion, sin contar los afiadidos de mal gusto de los siglos XVII y
XVIII; que encierra obras de arte antiguo, notables algunas, de las cen-
turias xiL?® a Xvi.2 Y eso que las religiosas en estos ultimos tiempos han
enajenado aquellas, movibles, que mayor meérito encerraban para aten-
der a la reparacion del edificio. Aludo especialmente a las tablas de los
siglos X1v, XV y XVI, que constituian un ornato espléndido del cenobio.
Ya no existen ni el retablo de Ia capilla de los Desamparados ni el de la
Madre de Dios, obra admirable del taller de los Serras (siglo X1v); ni las
tablas representando el Agnus-Dei, San Fabian y San Sebastidn, San
Cosme, San Damidn, pinturas aragonesas del siglo Xv; retablos y tablas
que hoy se admiran en el Museo de Barcelona, adquiridas por la Junta
de Museos; ni las dos del retablo mayor (siglo xvi), con las escenas de
la Presentacion y la Ascension, compafieras de las que se conservan en
el Museo Arqueldgico de Huesca por donacic’fn de D. Valentin Carde-
rera. Unas antes, otras recientemente, han ido desapareciendo del mo-
nasterio, restandole poco a poco el caracter de Museo que siempre

“tuvo. Solamente quedan en un cuartito adosado a la sala prioral dos o
tres tablas y algun lienzo sin interés.

Tal es el Real Monasterio de Sigena. Subidos son sus méritos, tanto
histéricos como artisticos, que le hacen acreedor al honroso dictado de

(1) Un suelo postizo dividi6 la altura de esta eshelta estancia para hacer habi-
taciones.
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Monumento nacional, que ha solicitado la Comisién provincial de Mo-
numentos de Huesca.

Cenobio de fundacion real; morada de la virtuosa reina dofia San-
cha, que alli reposa el suefio eterno en unién de sus hijos Pedro II y
D.? Dulce. Santa Casa visitada por los monarcas de Aragon; ennoble-
cida con insignes privilegios y cuantiosas donaciones y sefiorios; es-
pléndida Abadia sanjuanista; retiro de varias Infantas y de la nobleza
femenina mas acrisolada de la Corona de Aragén, que desde 1321
a 1347 rigiera la infanta D.® Blanca, hija del rey Jaime II. Monasterio de
notable fdbrica romdnica, con dependencias tan significadas como el
Pantedn real, la Sala Capitular y la sala prioral, estas dos ejemplares
sobresalientes en su género en Espafia por sus techumbres de arma-
dura y sus ricas pinturas, bien merece esta consagracion del Estado y
su conservacion, demandada esta tltima por el deplorable estado de
muros y cubiertas.

RicARDO DEL ARCO,
(Fotograffas de D. Rafael Giidel, Pbro.) Delegado Regio de Bellas Artes.

WIDDOBODECCT S

El 27 de Diciembre de 1920 y en la sesion de proyecciones celebrada
dicho dia, el Presidente de nuestra Sociedad, sefior Conde de Cedillo, pro-
puso para cubrir la vacante de vocal, producida por el fallecimiento del
sefior Marqueés de Foronda, al ilustre Arquitecto y Académico de la His-
toria y Bellas Artes de San Fernando D. Vicente Lampérez y Romea, sien-
do aceptada la propuesta por aclamacion por todos los socios asistentes.

La personalidad del Sr. Lampérez es bastante conocida de cuantos
se interesan por los estudios artisticos e historicos; su monumental libro,
Historia de la Arquitectura cristiana en la Edad Media (que se agoto
apenas publicado), es una obra conocida y consultada siempre por
cuantos quieren estudiar nuestros monumentos y que se lee ademds con
gusto por la amenidad con que esta escrita. Ha publicado también otros
trabajos, como Los Mendozas y El catillo de Manzanares el Real, y
dado en diversos centros de cultura innumerables conferencias.

En nuestra Sociedad ha sido y es de los socios mas activos, colabo-
rando en nuestro BOLETIN en casi todos sus 28 tomos publicados y
tomando parte en cuantas excursiones se han organizado.

No ha podido ser mas acertada esta eleccion; el Sr. Lampérez es un
excursionista entusiasta e ilustre y de los hombres que honran a su patria.

El Sr. Lampérez contesté dando las gracias y aceptando y prome-
tiendo seguir ayuddndonos como hasta ahora lo ha hecho siempre.



VISITA DE LA SOCIEDAD AL PALACIO DE VILLAHERMOSA

En la maiiana del domingo 26 de Diciembre de 1920, realizé la So-
ciedad una visita al palacio ducal de Villahermosa. Nuestro querido Pre-
sidente habia designado para dirigirla y ser cronista de ella a quien estas
lineas escribe, porque a titulo de haber sido otro tiempo Bibliotecario de
la noble casa habia tenido modesta colaboracion en las publicaciones
de historia de la misma con que la sefiora Duquesa y Condesa de Gua-
qui, D.* Carmen de Aragdn Azlor, de buena memoria, enaltecio la de
sus antepasados, entre los que se cuentan santos y magnates, guerreros
y escritores, cuyas virtudes y hechos son timbres de gloria en la historia
patria (1).

Numerosisima fué la concurrencia de socios al punto de cita sefialado,
el jardin de la casa, el cual tiene su entrada por la calle de Zorrilla, nom-

(1) Hizolo primeramente el padre de la egregia editora al Duque D. Marcelino,
que después de haberse sefialado como humanista con sus traducciones de la Eneida,
de Virgilio y de los Tristes, de Ovidio, publico los Comentarios de los sucesos de
Aragon en los afios de 1591 y 1592 por D. Francisco de Gurrea y Aragon, Conde

de Luna.
Las obras que edit6 lujosamente la Duquesa, aparte las citadas literarias de su

padre, en un volumen, fueron las siguientes:

Retratos de Antaiio, por el P. Luis Coloma.

Dofia Maria Manuela Pignatelli de Aragén y Gonzaga, Duquesa de Villaher-
mosa, por D. Vicente Orti y Brull.

Discursos de medallas y antigiiedades que compuso el muy ilustre Sr. D. Mar-
tin de Gurrea y Aragén, Duque de Villahermosa y Conde de Ribagorza, sacados
ahora a la luz por la Excma. Sra. D." Maria del Carmen Aragdn Azlor, actual Du-
quesa del mismo titulo, con una Noticia sobre la Vida y escritos del autor por don
José Ramon Mélida.

Album de Javier.—Recuerdo de la inauguracion de la Iglesia elevada en honor
de San Francisco Javier por la Excma. Sra. Duguesa de Villahermosa.

Album cervantino aragonés de los trabajos literarios y artisticos con que se ha
celebrado en Zaragoza y Pedrola el [11 Centenario de la edicidn principe del Qui-

Jjote.
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bre que evoca un hecho magnéanimo de la citada sefiora Duquesa, cual
fué sefialar una pension para que pudiera vivir su vejez al insigne poeta
cantor de Granada.

Este jardin es un resto de aquel extenso que, como es sabido, llegaba
hasta la iglesia de San Fermin, que estaba donde hoy una parte del edifi-
ciodel Bancode Espana, perteneciente al caserén ocupado en el siglo xviit
por el abate italiano D. Alejandro Pico de la Mirandola, de quien no sin
dificultades, vencidas a costa de dinero, adquirio la finca el undécimo Du-
que de Villahermosa, D. Juan Pablo de Aragon Azlor, cuando después
de haber desempefiado las Embajadas de Paris y de Turin se establecio
en Madrid con el proposito de construirse en tal sitio un palacio, lo que
no realizd por haberle sorprendido la muerte en 1790. Pero lo realiz6 su
viuda, D.* Maria Manuela Pignatelli, en obsequio de su hijo D. José An-
tonio. El derribo del viejo caseron comenzé en Abril de 1805 y el 5 de
Diciembre del mismo aiio se celebro la solemne ceremonia de colocar la
primera piedra de la capilla con asistencia de la Duquesa y de sus hijos,
de lo que da cuenta detallada una copia existente del acta que con algu-
nas monedas, segin es uso, se colocd bajo dicha piedra.

El Arquitecto D. Antonio Lopez Aguado, discipulo del afamado don
Juan de Villanueva, fué quien hizo los planos y dirigio la construccion,
de canteria y ladrillo agramilado, y de severa traza neo-clasica, del palacio
cuya mayor y larga fachada cae al Prado y en cuya portada de la Plaza
de las Cortes fijo sobre el entablemento toscano que sostiene el balcon
central la fecha de 1806.

Pero la fachada principal es la que da al jardin. Bien lo sefialan los
timpanos que coronan los balcones, y el mayor, en que remata el cuer-
po central, en cuyo hueco triangular, sobre ldpida de marmol, una ins-
cripcion latina de broncineas letras enaltece el nombre de la fundadora,
D.2 Maria Manuela Pignatelli; sobre el cual timpano descuella como
acrotera central el escudo de los Villahermosa, con el castillo y el leon y
las barras aragonesas, que fueron los blasones dados al primer Duque
D. Alonso, hijo del monarca D. Juan II de Aragén, al armarle caballero
D. Juan II de Castilla, y con el escudete de cinco segures y siete flechas
de los Azlor.

L S
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El origen e insigne historia de la Casa de Villahermosa en los si-
glos xv y xvI fué lo primero que se ofrecio a los ojos de los excursio-
nistas, cuando el ilustre sefnior actual de aquel palacio, en quien se reu-
nen los Ducados de Luna, de Villahermosa y de Granada de Ega, nos
franque6 con llana cortesia la entrada. Porque en el viejo zagudn, con-
vertido en moderno hall, aparecen en los muros y los de la escalera los
antiguos retratos que representan la noble genealogia. Son retratos de
cuerpo entero y de tamafio natural, v los nombres de los retratados se
ven escritos en los mismos lienzos, segiin la usanza arcaica, que debiera
no haberse perdido. Encabeza la serie el Rey D. Juan II de Aragon y
sigue su hijo, el primer Duque y Conde de Ribagorza, D. Alonso, de
palido rostro, con barbas blancas, vestido de negro, con la corona sobre
el birrete, y la mano en la espada con que rindi6 a su hermano el Principe
de Viana y pele6 a favor de su otro hermano el Rey Catélico contra Don
Alfonso V, de Portugal, y contra los moros en Granada, donde encontrd
la muerte. Su hijo y sucesor en el Condado de Ribagorza fué D. Juan
de Aragon, Duque de Luna, y andando el tiempo Castelldin de Ampos-
ta, personaje singular, como lo es su retrato, que es de los mejores y
mas curiosos de la serie, y le representa con birrete adornado de joyel
y ropon de tela dorada guarnecido de pieles de marta. Guerred como
su padre en Granada y luego en el Rosellon, fué virrey de Catalufia y de
Napoles, adonde le llevé como persona de su confianza su tio el Rey
Catdlico en el viaje que hizo secretamente para ver por si lo que hacia
el Gran Capitdn. También le distinguio su abuelo el Rey D. Juan, el
cual dejo concertado en su testamento el matrimonio de tan esforzado y
despierto magnate con la rica hembra de Aragon D.* Maria Lépez de
Gurrea, la que aparece en su refrato con rico vestido de velludo carmesi
y preciosoes adornos de oro y aljofar, en pie, junto a una mesa cargada
de libros de autores cldsicos, como revelan sus tejuelos; y con un com-
pés én la mano, porque no s6lo fué la retratada mujer rica, sino sabia,
que poseia conocimientos de Matematicas y de las lenguas latina, griega,
arabiga y hebraica. (Estos dos retratos son los sefialados con los niime-
ros 1 y 2 en la lamina correspondiente.)

Fruto de este matrimonio fué D. Alonso Felipe de Gurrea y Aragon,
Conde de Ribagorza, cuya grave figura, vestida de negro, como lo tuvo
siempre por costumbre, con collar de oro y punal morisco en la mano,
revela, sob}'e todo su rostro, la entereza de buen aragonés de que dio
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muestra en las Cortes de Monzon en 1533, oponiéndose a los deseos
del Emperador Carlos V. Junto a este retrato se ven los de dos de las
esposas del dicho D. Alonso Felipe: la primera, D.* Isabel de Cardona,
lujosamente ataviada con sayo partido de terciopelo sobre un vestido
de encaije, y la tercera, D.* Ana Sarmiento de Ulloa, con toca y amplia
ropa de viuda.

De este tercer matrimonio fué fruto el mds interesante de estos per-
sonajes, y del cual hay dos retratos: D. Martin de Gurrea y Aragon, en
quien de nuevo se vinieron a juntar el Condado de Ribagorza y el Du-
cado de Villahermosa. Este D. Martin fué cuando nifio paje de la Empe-
ratriz D.? Isabel y luego del Principe D. Felipe, a quien ya mozos ambos
acompafi6 en el viaje que hizo a Londres para casarse con la Reina de
Inglaterra Maria Tudor. Haciendo honor a su linaje y mostrandose a la
par hombre de su tiempo, el de Gurrea pelea y triunfa gallardamente en
San Quintin; se distingue en Flandes y en Francia; asiste en Bruselas a
los funerales del Emperador, llevando la espada real; y reintegrado a
sus Estados, colecciono en su palacio de Pedrola las monedas, escultu-
ras y objetos antiguos estimables que habia reunido, y describe y co=
menta eruditamente en su obra Discursos de medallas y antigiiedades.

Fué, pues, D. Martin cortesano, guerrero y escritor. En el retrato que
le representa mas joven, de treinta afios, en el de 1556, como en el mismo
lienzo se lee, le vemos con ropilla negra acuchillada y calzas de color
leonado, en pie junto a una columna, en cuyo pedestal figura esculpido
el emblema heroico que habia adoptado de los rayos de Jupiter con el
lema LVCEMQVE—METVMQVE, que también se ve en la medalla exis-
tente de este personaje. (El retrato es el 3 de la lamina.)

Con estos retratos esta el de su esposa D.? Luisa de Borja, la Vene-
rable, hermana del santo Marqués de Lombay, vestida con saya de ter-
ciopelo negro, partida, vestido rosa guarnecido de plata y riquisimo cin-
turon. Junto a ella se ve un lebrel por simbolo de fidelidad.

Termina la serie de estos retratos historicos con los de dos de los
hijos de estos insignes Duques: el primogénito D. Juan, que luce su gen=
tilisima figura, y D.* Ana, retratada a los catorce anos, futura Vizcon-
desa de Ebol.

Menos en el retrato del Rey progenitor, que muestra ser copia ado-
cenada, obsérvase en todos estos lienzos, de sabor ticianesco, una sola
y experta mano, afortunadisima en los cinco ultimos y en los de los
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Condes D. Juan y D. Alonso. Ninguno estd firmado; pero por dicha se
conoce el nombre del autor, el cual fué un pintor flamenco llamado
Rolam de Mois que trajo a su servicio el Duque D. Martin, haciéndole
copiase los retratos de sus antepasados e hiciese del natural los suyos y
de su familia. De este pintor y de otro también flamenco e influido de
Tiziano, traido por el Duque y llamado Esquert, que se ejercitaba en
pintar “historias“, habla Jusepe Martinez en sus Discursos practicables
del nobilisimo arte de la Pinfura.

Con estos retratos de familia estan otros de tiempo y factura distin-
tos, entre los cuales sobresale por la importancia del personaje el del
Duque D. Carlos de Aragoén y Borja, que aparece en traje militar, como
gobernador que fué de Flandes, de donde trajo y se conserva una riqui-
sima manteleria adamascada con sus armas y su nombre, mas la fe-
cha de 1680,

En el piso principal de la casa, en las habitaciones cuyo sitio ocup6
el magnifico salon de baile, que hizo famoso el Liceo, en donde lucie-
ron los poetas y los artistas de la pléyade romantica, se ven hoy intere-
santes recuerdos de los Duques que florecieron en los tiempos moder-
nos y cuya serie encabeza el citado y significado procer del siglo xvin
D. Juan Pablo, del que es lastima no haya un. buen retrato antiguo,
pues el moderno es debido al pincel de D. Valentin Carderera. Tampoco
le hay auténtico de la insigne Duquesa D.* Maria Manuela Pignatelli,
aunque si la fisonomia moral de ambos personajes en los libros Refra-
tos de Antario, del P. Coloma, y el que lleva por titulo el nombre de di-
cha sefiora, debido a D. Vicente Orti y Brull.

En el gabinete que precede al salon estan los retratos de los Duques
para quienes la finca se construyo, el también citado D. José Antonio y
su esposa D.? Carmen Ferndndez de Cordoba y Pacheco, hija de los
Marqueses de Malpica.

Como su padre el Duque D. Juan Pablo fué diplomatico su sucesor
D. José Antonio, el cual, antes, en su juventud, siendo ayudante del ge-
~ neral Palafox, fué prisionero de los franceses, que le retuvieron en
Nancy hasta 1814. En 1823, dejando instalado en su palacio de Madrid
al Duque de Angulema, desempena su primera mision diplomatica en
Lisboa, adonde fué en calidad de Embajador Extraordinario para feli-
citar a S. M. Fidelisima por su restauracién en el trono, y alli presencia
los graves acontecimientos politicos que atribulan a Juan VI y da
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cuenta de ellos en unas interesantes cartas que ha publicado el actual
Duque de Luna y de Villahermosa con un precioso retrato de su ilustre
antecesor, grabado en cobre por Bouchardy en Paris. Y debid serlo
cuando el retratado fué a Francia para desempeiiar otra honrosa mision
diplomatica, cual fué representar al Rey de Espana en la Coronacion de
Carlos X, verificada con gran pompa en la Catedral de Reims el 29 de
Mayo de 1825,

De estos gratos cuanto honrosos sucesos de la casa ducal se conser-
van recuerdos artisticos, los cuales decoran el salon. Cubren sus muros
unos excelentes tapices de Gobelinos que reproducen los lienzos repre-
sentativos de pasajes de la vida de San Bruno, que de 1645 a 1648 pint6
Eustache le Sueur para la Cartuja de Paris y que hoy se hallan en el
Museo del Louvre. Esta notable tapiceria, conservada en estado impe-
cable, fué regalada al Duque D. José Antonio por Carlos X en dicha
memorable ocasion, juntamente con dos magnificos jarrones, que alli
también lucen, de porcelana de Sevres azul y dorada, con composicio-
nes policromas sobre pedestales de caoba en que resalta el mono-
grama de dicho soberano en bronce dorado. Otros semejantes fueron
presente a la Duquesa D.* Maria Manuela por el Duque de Angulema
en recuerdo de la hospitalidad que le di6 en su palacio.

No es menos notable la silleria, mejor dicho los hermosos pafios que
la tapizan, de gusto Luis XVI, debidos a la fabrica francesa de Beauvais,
con composiciones de las fabulas de Lafontaine, encerradas en orlas or-
namentales.

En otro gabinete se admiran bellas pinturas y un magnifico tapiz
flamenco en el que al estilo de Rubens se representa la Fe. Lleva este
paifio la marca F. V. H. y la fecha de 1641.

. Entre las pinturas hay que sefialar dos retratos de familia, uno debi-
do a D. Luis Madrazo, y no acabado, pero fiel, del Duque D. Marcelino, el
traductor de Las Georgias, de Virgilio, y de Los Tristes, de Ovidio; y
otro de su hija cuando s6lo era Condesa de Guaqui, en el esplendor de su
belleza, pintado por D. Federico de Madrazo.

En el salon se ve el tltimo retrato de la misma cuando ya era Duque-
sa de Villahermosa, sentada, en traje de corte de terciopelo negro y en-
caje brochado de plata, finamente pintado en tabla por Sorolla. Del mis-
mo artista hay otro retrato de la misma sefiora, de factura mas amplia,
que adorna ofra habitacion de la casa en el piso bajo.
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En el principal, en un gabinete y saloncito contiguos al grande ya
descrito, se ve reunida una preciosa coleccion de cuadros que componen
un pequefio Museo, en el que hay obras de pintores italianos, flamencos
y espanoles. Alli se ven San Sebastidn, de medio cuerpo, atribuido a Pe-
rugino; Virgen con el Nifio, de Francia; Anunciacion, del Veronés; una
cabeza de hombre, de Tintoretto; un asunto de la vida de San Bruno, de
Carlo Maratta, y, por tltimo, hay dos cuadros pequefios que bien pare-
cen grandes por su factura amplia y el aliento, decorativo de la pintura,
pues son sin duda bocetos de una Anunciacion (véase la lamina corres-
pondiente) y un peregrino prosternado ante los tres arcangeles, pintados
por Juan Bautista Tiépolo.

De los primitivos flamencos hay dos tablas, una de la Crucifixion en
el estilo de Van-der-Veyden.

'En un gabinete de la planta baja hay un cuadro muy estimable como
pintura, retrato de un caballero con rizada gola blanca y traje negro, con
razon atribuido a Porbus, el retratista de Amberes.

De Mengs hay en el saloncillo un buen retrato de la Duquesa de Me-
dinaceli, hermana de la de Villahermosa D.? Maria Manuela Pignatelli.
Es una pintura que representa cumplidamente las elegancias del si-
glo xvIIL.

Los cuadros espafioles, a cuya serie pertenecieron los retratos de don
Diego del Corral y de su mujer, obras excelentes de Velazquez que la
sefiora Duquesa y Condesa Viuda de Guaqui tuvo la generosidad de do-
nar al Museo del Prado, comienza con el retrato de un caballero vestido
de negro, el cual no es otro que el padre de D. Diego del Corral, y que
estd firmado por Pantoja de la Cruz. De Murillo hay dos buenas cabezas,
del Nazareno y de la Dolorosa, y una Sacra Familia de Claudio Coello.
Es importante un lienzo de Antolinez que representa la Concepcion.

Y por tiltime, son muy de notar los Goyas. Son tres: dos pequefios,
deliciosas notas de color: Un baile de mdscaras y el boceto de la Derro-
ta de los mamelucos, existente en el Museo del Prado; mas un retrato, el

del canomigo D. Ramén Pignatelli, que como es sabido fué uno de los

aragoneses que mas se distinguieron por su inteligencia en el siglo xviII
y a quien se debio la obra del Canal de Aragon. El retrato, de medio
cuerpo, muestra el grave continente de este hombre lleno de entereza y
su rostro lleno de vida (véase la ldmina).

También se ven en aquellas sefioriales estancias algunos cuadros
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modernos. Uno, pintado por Enrique Mélida, es de asunto histérico:
representa a Felipe Il visitando el convento de religiosas de Santo Do-
mingo, en Zaragoza, donde le rinde homenaje D.? Inés, hija del Duque
D. Martin, ante un retrato de éste. Otros dos cuadros se refieren, no a
la historia, sino a la leyenda, fundada en el supuesto de que los Duques
del Quijote fueran los de Villahermosa, D.? Maria Luisa de Aragon y su
esposo D. Carlos de Borja, Conde de Ficallo. Uno de estos cuadros, pin-
tado por D. Luis Menéndez Pidal, representa el Encuentro de Don Qui-
Jote con la bella cazadora; el otro, original de D. J. J. Garate, a Don
Quijote en ¢asa de los Duques.

Después de haber recreado los ojos y el espiritu con estas bellezas,
volvimos los excursionistas a la planta baja, y pasando por la Biblioteca,
rica en libros espanoles de historia, en obras de los clsicos antiguos y
modernos, entre todo lo cual hay algunos volimenes que pertenecieron
a los Argensola, servidores de los Villahermosa, fuimos a la capilla, que
se halla, por decirlo asi, en el corazon de la casa, pues alli quiso situarla
su piadosa fundadora.

Esta capilla, cuya altura excede a la total del edificio, y que algun
tiempo fué publica, para lo que tiene cierta entrada independiente por un
patio, es un recinto de traza toscana con clipula de casetones decorados
con pinturas como las pechinas y en cuyo altar luce un hermoso lienzo
del Nacimiento pintado por Maella, de quien hay alli también otros cua-
dros.

Guarda esta capilla preciosas reliquias regaladas a la Duquesa dofia
Maria Manuela Pignatelli por el Papa Pio VII, como son un Lignum
Crucis, en rico ostensorio; esquirlas de los craneos de San Pedro y San
Pablo en medias figuras de bronce que los representan, y lo que mas lla-
ma la antencion, el cuerpo de la martir Santa Marcelina, descubierto en
la catacumba de Priscila, en Roma, y cuya urna con la lapida sepulcral
esta visible bajo el ara del altar.

Y con esto terminé la visita, de la que llevaron los excursionistas gra-

ta impresion de los recuerdos historicos y de las obras de arte que guar-
da la noble casa.

Jost Ramon MELIDA
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El dia 30 del pasado Enero se reunio nuestra Sociedad en el domici-
lio de D. Félix Labat para visitar su hermosa coleccion de cuadros anti-
guos. Figuran en ella obras de pintores flamencos, italianos, espaiioles
y franceses; algunos no estan representados en nuestro Museo del Prado,
ni creemos que en otras colecciones, y al lado de autores de universal
renombre, otros que, aunque no tan afamados, por pertenecer a épocas
de transicion o de decadencia en la historia de la Pintura, son sin em-
bargo interesantes en alto grado para el estudio del desarrollo del arte.

El Sr. Labat iba explicando amablemente, a los visitantes, el asunto y
el autor de cada cuadro con muchas particularidades notables, que re-
velan sus conocimientos artisticos y la amplitud de su criterio, que para
ilustrar las atribuciones dudosas solicita las opiniones ajenas sin aferrar-
se a la propia. Procuraremos resenar lo que vimos y la buena impresion
que nos produjo, lamentando que nuestra insuficiencia no nos permita
hacer un trabajo digno del objeto que lo motiva.

Un cuadro italiano de la segunda mitad del siglo Xiv llama nuestra
atencion. Representa a la Virgen, que tiene al Nifo sobre sus rodillas y
le sujeta con el brazo izquierdo, mostrando en la mano derecha una flor
(¢una rosa?). El ropaje de la Virgen es una tinica de oro con imprima-
ciones; el manto, oscuro, festoneado también con oro; un querubin rojo
a los pies; dos santos y dos santas la rodean, y el fondo es de oro, como
asimismo los nimbos, adornados con diferentes labores. Se trata de una
obra en donde persiste el influjo del arte bizantino, como también lo
demuestra la uniformidad de las actitudes, del plegado de los paiios y la
candidez de los rostros inexpresivos. Las atribuciones fluctiian entre Lip-
po Memmi, Giovanni da Ponte, Lorenzo Veneciano; tal vez esta ultima
sea mas acertada, puesto que en Venecia se conservo largo tiempo la
riqueza decorativa del arte bizantino.
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Otro de los cuadros mas notablés de la coleccion es la Madonna, de
Botticelli, que reproducimos en ldmina. Ociosa es, por lo tanto, ninguna
descripcién ante esta obra, que nos atrae, no por la riqueza de su colo-
rido, sino por la expresion delicada e interesante del rostro de la Virgen,
que tiene todos los rasgos caracteristicos del tipo femenino predilecto
-del famoso artista, cuya gloria ha reverdecido con gran lozania en nues-
tros tiempos.

Una Sagrada Familia, de Rafael, parecida a la llamada “de la Rosa“,
que existe en nuestro Museo, es una hermosa réplica que, si no al mismo
pintor de Urbino, puede atribuirse a su discipulo del Fratre.

El boceto para un techo, por Tiépolo, que asimismo va reproducido,
también es muy interesante. Su asunto es la coronacion de la Virgen,
rodeada de angeles que celebran su gloria, y nos ofrece ocasion de
admirar el variado talento de aquel artista que con tanta valentia ejecu-
taba sus grandes composiciones vy con tanta delicadeza las disefiaba en
tamano reducido.

L S

Entre los autores espaﬁoies\figuran dos magnificos “Grecos“: uno de
ellos repeticion del asunto, Crisfo arrojando a los mercaderes del fem-
plo, de un colorido dorado, y el otro, mas importante, a nuestro j'uicio,
es un Apdstol, que compite, si no supera, con los famosos del Museo de
-Toledo. Se conserva este lienzo limpio de restauraciones y permite apre-
ciar la armonia de tonos dentro de la valentia de ejecucién en el colo-
rido, pero sin las estridencias, que tal vez en otras obras de este autor
sean debidas a mano de restauradores. : :

Dos Zurbaranes: San José con el Nifio y la Purisima Concepcién
(que va en la ldmina). En el primero admiramos la hermosa figura de
San José y la energia de contrastes 'y color en los pafios con que se
viste. ;

La Virgen tiene, en el otro cuadro, un fondo luminoso, en donde res-
plandecen querubines y angeles; el ‘rostro esta tratado con mucho rea-
lismo, lejos de aquella idealidad quie fué el éxito de Murillo, pero que a
veces degenera en amaneramiento.

Una cabeza de fraile, vigorosa y de amplia ejecucion, también puede
atribuirse a Zurbaran.

Un retrato de caballero, de autor anénimo espatiiol, es asimismo in-
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teresante. Aparece de medio cuerpo, vestido con algtn habito militar y
con dos ramas de roble y de palma sobre el pecho.

Un cuadro grande, de principios del siglo xvi (autor anénimo), que
representa a la Virgen sentada dando el pecho al Nino Jests, es muy
digno de mencion; el colorido jugoso y calido, sobre todo en el paisaje
que sirve de fondo, el vigoroso trazado de los pliegues, la ejecucion,
apretada y minuciosa en ciertos detalles, como los cabellos, y al mismo
tiempo alguna tosquedad en las manos y rostros, aumentan el interés
por sacar al autor del an6nimo. Nos atrevimos a apuntar la posibilidad
de que fuera Arias Fernandez (1 1684).

Grandemente excitd nuestra curiosidad un cuadro de pequenas di-
mensiones que representa algun hecho prodigioso: en primer término
aparecen un hatillo de ropas y varias provisiones, colocadas delante de
un dngel, que, con una vara en la diestra, semeja defender aquello de la
codicia de un pastor; éste, con las manos en alto, muestra en su actitud
que al intentar apoderarse de ello, retrocede sorprendido ante la apari-
cion, y en segundo término, ctro pastor arrodillado invoca el auxilio o el
perdon divino. Tiene todas las caracteristicas del arte de Zurbaran, no
s6lo por el colorido y la ejecucion, sino por la semejanza del rostro del
angel con figuras anédlogas a ofros cuadros de Zurbaran, aunque también
podriamos inclinarnos a suponerlo de Veldzquez, segtin la opinion de
otras personas (claro esta que del Velazquez de la primera época, cuando
su estilo presentaba mucha analogia con el de Zurbaran, o mejor dicho,
cuando ambos pintores coincidian en la manera de interpretar el natu-
ral), sin embargo, aquellos cuadros de la época sevillana de Veldzquez
suelen ser de mayor tamaiio, y cualquiera que sea su asunto, constituye
éste un motivo para estudiar apuradamente el natural con un trabajo
tan concienzudo en la ejecucion, que no es precisamente la ligereza
propia de un pintor ya més formado y que podemos apreciar en este
cuadro. ¢Procedera tal vez de algtin altar en donde a modo de predella,
figuraria entre ofros para describir los prodigios atribuidos a la imagen
principal del Santo?, ¢o seria a manera de exvoto ofrecido para algtin
santuario? Tales son las hipotesis que nos ha sugerido su contemplacion,
y el hecho de que la atribucién sea dudosa entre dos grandes pintores,
como los citados, indica la importancia y el interés de la obra.

Un cuadro grande que representa a una joven y un nifio, dando de
comer a varias gallinas y pavos; aparece también una perra criando a
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sus cachorros. Los tonos calientes y el claroscuro enérgico nos hacen
pensar que se trata de una obra de escuela napolitana o valenciana del
siglo xvir. También apuntan la posibilidad de ser el autor sevillano, por
ciertos rasgos de las figuras. De todos modos, aunque de atribucion su-
cinta, es un cuadro muy atractivo y digno de un buen autor.

Un retrato de mujer, atribuido a Goya, y ejecutada con gran sobrie-
dad de medios, revela en la intensidad de la mirada el arte incompara-
ble de aquel maestro. El pelo obscuro que rodea la cabeza en airosos
bucles, y la paiioleta clara que, al cruzar sobre el pecho, muestra un pe-
queno descote, componen graciosamente el conjunto.

Un cuadro de Lucas representa una escena familiar del siglo xvii,
como una variante del cuadro de las Meninas. Aparecen los mismos
personajes en distintas actitudes, y ademas otra dama lujosamente ata-
viada. El colorido fresco y jugoso y la ejecucion desenfadada, atraen

especialmente.
E I

Dos cuadros muy interesantes que tal vez sean las puertas de un
triptico: el uno representa la Virgen con el Nino; el otro, Santa Catalina
y un personaje arrodillado, que puede ser el donador; éste lleva pen-
diente de un brazo amplia estela de pieles. En ambos cuadros sirve de
fondo un tapial, destacandose sobre un celaje limpio. Aunque la cartela
le atribuye a Bartelemy Zeitblom (aleman), también puede atribuirse a
Van der Goes.

Otro cuadro de pequefias dimensiones representa la escena de la
Crucifixion con la Virgen y San Juan; en el fondo un paisaje delicioso
y acabado. Es pintura del siglo Xv, y la atribucién dudosa, aunque desde
luego pertenezca a un buen autor flamenco, pero entre la muchedumbre
de pintores que en aquella época florecieron, algunos de ellos conocidos
solamente por una obra famosa, pero sin haberse averiguado su nombre
que permanece anénimo, es dificil precisar. Observemos en esta tabla
la admirable ejecucion del cuerpo de Nuestro Sefior y las delicadezas de
lineas y de tonos.

Otro cuadrito representa la Virgen con el Nifio, de tipos delicados e
inocentes, y se atribuye la obra al desconocido autor del cuadro del
Amor de la Virgen.

La Virgen con el Nifo, por J. Gossaert, llamado también Mabuse
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o Maubeuge (1470 + 1541 ?), representa ala Virgen de medio cuerpo
contemplando al Nifio Jests recostado: figuras de tamafio natural. La
rigidez y minuciosidad de los pliegues de los paiios, asi como el colo-
rido brillante, revelan la naturaleza de este pintor italianizante, que
fué de los primeros artistas flamencos que marcharon a Italia y llevo a
su pais el recuerdo y los cdnones de ese arte: aqui se revela este influjo
en la composicion, en la actitud del nifio Jestis, que tiene muchas seme-
janzas con un cuadro de Solari, en la manera de tratar las carnes con
tonos muy palidos. Todo ello forma un conjunto extraiio, en donde pug-
nan por manifestarse las dos tendencias que luchan en el animo del
artista: la natural y la aprendida. No es solo algiin detalle arquitectonico
tomado del renacimiento italiano, como en otros cuadros, lo que indica
esas influencias extrafias; han penetrado, ya mas profundamente, pero
de igual modo que en el momento de juntar dos liquidos de distinto
color observamos rafagas o venas ﬁue no se han mezclado, hay aqui
un arte vacilante que, no obstante el rebuscamiento de las actitudes y
de los tipos, estd como surcado por la manera de sentir propia de los
flamencos, que se revela en los detalles, en el color del conjunto, etc.

Una escena de bebedores, de Van Ostade, delicioso cuadrito de agra-
dable colorido, donde aparecen dos figuras tratadas con cierto estilo
caricaturesco, propio de ese autor.

Una escena familiar, de J. Steen ( 1673). Sabido es que este pintor
holandés, de vida desordenada, presenta asimismo en su produccion,
que es abundante, mucha variedad de procedimientos, y en unos cua-
dros ofrece una ejecucion acabada y minuciosa, como suele ser habitual
en los pintores costumbristas de esta escuela, mientras que en otros se
muestra con un estilo mds suelto y desenfadado, como ocurre en el de
esta coleccion.

Una marina de Van der Velde, fresca de color, y con una suavidad
y delicadeza de ejecucion tan grande, que esconde en absoluto la huella
del pincel y lo asemeja a una estampa.

El Bautismo de Cristo, por Floris Devrient: la escena tiene lugar en
un frondoso paisaje; la figura de San Juan, a la izquierda del cuadro,
presenta los caracteres de un estudio académico, en donde se acusan
enérgicamente los miusculos, como si el pintor buscase principalmente
demostrar sus conocimientos anatdmicos. La familia Floris es célebre en
los anales del arte flamenco, por las cinco generaciones de artistas que
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~ durante dos siglos llevaron este nombre. Frans Floris, hijo segundo de
Cornelio, fué uno de los pintores mas admirados en su tiempo (1516
*+ 1570), habiendo merecido el sobrenombre de el Incomparable, que las
generaciones posteriores no han confirmado, puesto que actualmente
s6lo se le considera como uno de los pintores flamencos que mas sufrie-
ron la influencia de Italia, especialmente por medio de las obras de Mi-
guel Angel, al que admiraba profundamente. Tuvo una multitud de dis-
cipulos, que en su mayor parte solo fueron imitadores adocenados, sin
ningdn rasgo original y propio, como ocurre siempre que se adoptan
ciegamente preceptos escolasticos, ¥y mucho mas si como en el caso pre-
sente no se acomodan al genio propio de la raza.

- Un cuadro de frutas y flores de David de Heem. Con este nombre
Se conoce también otra dinastia de pintores flamencos cuyas obras se
confunden facilmente: el fundador David de Heem fué mds bien un pin-
tor de muestras para los comerciantes, que, sin embargo, luego han sido
muy apreciadas y figuran en colecciones, pero el hijo Jan David (1600
+ 1674) fué artista mas notable, que supo impregnar sus cuadros de una
luz suave y dorada, destacando ademas sus floreros sobre fondos oscu-
ros y transparentes. :

La conversién de Santo Tomds, por V. Diepenbeek (1596 + 1675).
Es el asunto de un cuadro muy interesante por la belleza de su colorido.

Lamentamos que la falta de espacio no nos permita ser mas exten-
S0 Y, sobre todo, ofrecer mas reproducciones de los cuadros, y termine-
mos mencionando un dibujo que muy bien puede atribuirse a Quintin
Latour y que figura una cabeza de mujer llena de elegancia.

Aparte los cuadros descritos y otros varios, tiene el Sr. Labat her-
mosos, muebles del siglo xvir y xvmi, escritorios espanoles, sillones
Imperio y Luis XV, lamparas de porcelana de Sajonia y de cristal de
Venecia, porcelanas, etc.; en suma, un conjunto de obras de arte cuya
contemplacién nos fué sumamente grata, contribuyendo a ello ademas
la fina atencion del Sr. Labat, al que nos complacemos en dar las gra-
cias por el buen rato que nos proporciono,

J. PENUELAS

BOLETIN DE LA SOCIEDAD ESPAROLA DE EXCURSIONES



VIDA NOVELESCA DE UN ESCULTOR OLVIDADO

“En este afio [de 1568] y en el dia 18 de Julio murié en esta Corte repentina-

mente Francisco de Avellaneda, de edad de ciento y diez y siete anos y veintiin
dias. ;
Habia sido uno de los famosos escultores del reino. Las obras que dejo de su
mano son unos preciosvs monumentos, que acreditan su grande habilidad. Las fuer-
zas que alcanzd no tuvieron competencia; fue tres veces casado. A la segunda mujer
la encontr6d una noche con un compadre suyo en la cama, habiendo él fingido antes
una ausencia a Toledo por quince dias; pero no salio de Madrid, por ver si podia
justificar asi los recelos que ya tenia, Para esto se previno antes de llaves maestras
que pudiesen facilitarle sigilosamente la entrada en su casa, lo que en efecto hizo
la noche expresada, y habiendo encontrado a su esposa en los términos. referidos, a
ella y al adtltero compadre traspasé muchas veces 1os pechos con una daga; y ha-
biéndolos dejado en la misma cama, llamé a su suegra, que vivia inmediato a su
casa, diciéndola acababa de llegar de Toledo, y que a su hija la habia ‘dado un ac-
cidente. ‘ )

Con esto paso a Portugal, donde permanecid un ano, y al cabo de él se indultd
y volvio a su casa.

Al afio y medio inmediato volvié a casarse, y el dia de su boda, en el acto de la
comida, dijo a la novia, a presencia de los convidados, estas palabras:

—Fl acto presente es para mi de tanta solemnidad y alegria, que asi como lo
hago con las palabras me precisa manifestarlo con las ebras, y por eso voy a rega-
larte, mujer mia, una alhaja tan preciosa como digna de u estimacién. Lo que te
encargo es que no se pase dia sin que la veas, que en ella encontraras un espejo, el
mas precioso, que mudamente te sepa dirigir a la_perfeccion sin darte lugar a que
ni aun con el pensamiento ofendas a tu esposo.

Causaron mucha admiracion en todos los circunstantes estas razones del novio;
pero la tuvieron mayor cuando vieron que éste sacO de un arca la alhaja tan decan-
tada, y que ésta era la misma daga con que di6 muerte a su ofra mujer, en la que
estaba todavia bien clara la sangre.

Muri6, como se ha dicho, de repente, estando concluyendo una efigie de San An.
tonio que le habia encargado para su oratorio 1a Duquesa de Uceda.” /Epifome de
varias noticias y casos parficulares ocurridos en Madrid desde el afio de 821
hasta el de 1684 —publicado en El Averiguador—. Correspondencia einire elirio-
sos, literatos, anticuarios, etc., et:.; segunda época, tomo 11, 31 de Julio de 1872, pé-
ginas 218-9)—J. S. C.



Gonferencias del Dr. August L. Mayer

El Dr. D. Augusto Mayer dio en el Museo del Prado los dias 13, 14,
y 15 del pasado mes de Diciembre tres conferencias, organizadas por el
Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, sobre el Greco, Jaco-
mart y Bermejo, y sobre cronologia de las obras de Veldzquez. Com-
prendiendo el interés que tendrd para nuestros consocios que no pudie-
ron oirlas el conocerlas, publicamos unas cuartillas que nos ha remitido

el conferenciante.

; I.—El goticismo del Greco
y las relaciones con el arte bizantino

El conferenciante caracterizo el arte del Greco, primero por sus ele-
mentos distintos de los de sus discipulos y, ante todo, del arte de Velaz-
quez. Explico que el Greco y Velazquez son naturalezas diferentes por
temperamento y por fines: al visionario se opone el realista; al colorista,
el pintor de valores; al artista saboreador de la luz, el que la encierra;
al patético, el contenido; al dramatico, el lirico; al que se repite con fre-
cuencia, el que siempre dice algo nuevo. Tampoco se puede considerar
al Greco, salvo con cierta cautela, como precursor de aspiraciones pic-
toricas modernas. Greco, virtuoso de la paleta, es la antitesis del antivir-
tuosismo de Cézanne.

‘Equivocada es la opini6n de que el Candiota persiguiera la restric-
cién de los colores. Colorista por excelencia, arranca a los tonos lumi-
nosos' vivos resplandores de joyas, y con la variedad de sus juegos se
aproxima mas a los primitivos. Su sistema de modelar no coincide con
el de Cézanne, ni compone por medio de planos.

Las esbeltas proporciones de las figuras del Greco se explican no
solo por la influencia de Parmiggianino, sino por lo que se ha llamado
el goticismo del Greco o —término més adecuado— por sus relaciones
con el arte bizantino, El entierro del Conde de Orgaz encuentra alguna
anticipacion de motivos en las goticas esculturas sepulcrales de la capilla
de San Ildefonso en la catedral de Toledo; La representacion del juicio
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final y la zona inferior son aqui elementos tradicionales que se filtran
renovados en el lienzo citado y que se justifican —también por otras ra-
zones iconogréficas— por un influjo de lo bizantino. El alargamiento ex-
traviado de las figuras en el Greco no cabe achacarlo a cosa caracteris-
tica del casticismo gético. Es un producto que se debe a Bizancio, asi-
mismo como la frontalidad de aquellas figuras, la construccion sujeta a
la simetria, y la austeridad que hay en las representaciones de sus san-
tos. La severidad que reina en ellos nada tiene que ver con el dulce
vaivén musical que anima a los de gusto gotico. Ese rasgo monumental -
participa méas del ceremonioso ritualismo que hallamos en iconos bizan-
tinos, en pinturas murales de la Edad Media y en mosaicos.

En lenguaje insolito e inaudito, el Greco comunica una fuerza llena
de posibilidades expresivas. Su condicion patética buscé una actividad
con que ennoblecer el mecanismo de la pintura en una medida desco-
nocida hasta entonces. Su mundo sebrehumano, mistico en el sentido
de Goethe, hace que todo terresire se torne en una pardbola, y con
asombro observamos como bajo las pinceladas agitadas del Greco la
inverosimilitud gana vida y realidad.

II.—Dos pintores primitivos espafioles (Jacomart y Bérm-ejo)l

Es simplemente hipotesis seductora la de que fué Luis Alimbrot, ve-
nido de Brujas y residente en Valencia desde 1439, el que enseifiara a
Jaime Baco, nacido hacia 1450 en Valencia, el arte de los hermanos
Van Eyck. De sus obras anteriores a su estancia en Italia ninguna pa-
rece ser conservada. La tinica obra documentada que tenemos de las
pintadas después de su vuelta es el retablo, muy débil, de Cati. De las
obras en Napoles se puede decir que de todas maneras la tabla baja
central del retablo con San Severino en trono no puede proceder sino
de Jacomart, por evidenciar un estrecho parentesco con el de San Mar-
tin de Segorbe, su mas bella creacion.

En la cronologia, todavia bastante dudosa, se asigna la fecha 1444-
1454 al altar de Santa Ana en Jatiba, en que descubrimos la indole de
su arte, union singular del goticismo septentrional con el renacimiento
italiano del Cuatrocento.

En mucho el artista parece bastante arcaico, especialmente en el di-
bujo,del desnudo. Su escuela es muy extensa; por lo visto, se aprecio
mucho su arte en la comarca valenciana.
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Un Juan Reixach, de dos artistas del siglo xv asi llamados, es el
autor del retablo de Santa Ursula en Cubells (Cataluia), firmado y fe-
chado en 1468. En este pintor encontramos al discipulo mas dependien-
te de Jacomart, a quien toma tipos, hasta composiciones integras.

Bartolomé de Cardenas, conocido bajo el nombre de Bartolomé Ber-
mejo, es el discipulo més importante de los Van Eyck en Espaiia. Parece
que haya sido el primero en introducir la pintura al 6leo en Aragon.
Como verdadero cordobés, se distingue por la gran solidez y el vigor
del dibujo y por el cardcter dramatico. El andaluz se revela, ante todo
en sus juveniles muestras, con una agilidad, una elegancia y una graéia
ignoradas de los pintores indigenas’ aragoneses y levantinos en la se-
gunda mitad del siglo xv; sabe también sobrepujar a sus contempora-
neos en magnificencia y monumentalidad.

IIl.—La cronologia de las obras de Veldzquez

Empez6 Velazquez, como todos sus compafieros inteligentes, pintan-
do en estilo tenebroso cuadros de género con fuertes efectos de luz y
de sombras. Venerd en Ribera al maestro de los que a la sazén vivian,
lo que prueba, ante todo, el San Pablo de la coleccion Gil en Barcelona,
hermosisimo cuadro, casi desconocido. Ademas se descubren en sus co-
mienzos relaciones con las pinturas de cocina neerlandesas de Picter
Tertsen, alguna de las cuales pudo conocer por la estampa de Matham
(El Serior en casa de Maria y de Marta). El cuadro del Infante D. Carlos,
en el Museo del Prado, revela cierta influencia de Antonio Moro. Este
cuadro es seguramente anterior al de El Rey con la peticion en la mano.

Una revolucion decisiva se opera en Veldzquez con su estancia en
Italia. La eliminacion del detalle superfluo para lograr la total impresion
del conjunto y el relieve de cada objeto le preocupaban entonces. El
arte de Tintoretto actuo sobre él con persistencia y profundidad. El sis-
tema peculiar de composicion usado por aquel veneciano se delata en
Las lanzas con su primer plano acusado por tintas densas, con el apro-
vechamiento de las siluetas que se destacan del fondo claro, con el se-
gundo término, situado mas bajo, de notas rosadas, azul claro y crema,
y con la lontananza de esfumada vaporosidad.

Mayer opina, como V. von Loga, que los dos paisajitos de la Villa
Médicis corresponden al segundo viaje de Veldzquez a Roma: Al revés,
el cuadro de Los ermitarios San Pablo y San Antonio Abad pertenece
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(lo que demuestra claramente, ante todo, el paisaje) a la misma época
de los retratos ecuestres de Felipe IV y de Olivares. Acepta Mayer la
opinion de los Sres. Allendesalazar y Sdnchez Canton: que el retrato del
Conde de Benavente fué pintado poco tiempo antes del segundo viaje
de Veldzquez a Italia, y también participa de la opinién de D. Narciso
Sentenach: que el retrato llamado generalmente de Montafiés (represen-
ta a Alonso Cano) pertenece a la tltima época del artista.

La mas famosa creacion de Veldzquez, Las meninas, adolece, a los
ojos del conferenciante, de virtuosismo excesivo y de mimopléstica. Si
Las meninas son la “teologia de la pintura®, Las hilanderas contienen
todo el mundo de la mujer, fuera del momento de la maternidad. Con
el claro y el oscuro se combinan aqui la juventud y la vejez, la hermo-
sura y la fealdad, la riqueza y la pobreza, el goce y el trabajo.

LA SOCIEDAD ESPANOLA DE EXCURSIONES EN ACCION

El 27 de Diciembre y el 30 del pasado Enero se visitaron el Palacio
del Duque de Villahermosa y la coleccion de cuadros del Sr. Labat;
en ambas visitas fueron atendidos los socios por sus propietarios ama-
blemente; como en este mismo numero van cronicas de las dos visitas,
no hacemos mas que anotarlo en esta Seccion.

El 27 de Febrero también se visitaron las colecciones de cuadros,
miniaturas, porcelanas y otros objetos artisticos de la Duquesa Viuda de
Valencia, siendo atendidos todos los que asistieron a la visita por el
Sr. Narvaez, cercano pariente de los dueifios de la casa; en el proximo
numero dard cuenta uno de nuestros compaiieros de la visita realizada.

Los martes 4 de Enero, 1.° de Febrero y 1.° de Marzo se reunio la So-
ciedad, como de costumbre, en las Salas del Decanato de la Facultad de
Filosofia y Letras, para ver las proyecciones que en dichos dias se exhi-
bieron y que fueron, de Lérida, sus monumentos y su famosa Catedral,
en los'dos primeros dias; y de Portugal y su arte, el ultimo. La explicacion
de las vistas de Lérida la hizo el Sr. Herrera y Ges, gran conocedor de
dicha provincia y que nos mostr6é las preciosidades de la vieja Catedral,
hoy, para vergiienza de Espafia, convertida en cuartel, en el que estdn
mal alojados los soldados y van desapareciendo sus bellezas y acabara
por ser una ruina.

Portugal y su arte con sus famosos monumentos y cuadros de sus
Museos fué descrita por el Sr. Tormo con la maestria que el sabe hacerlo

siempre..



NECROLOGIA

El 10 de Diciembre, y a los ochenta anos de edad, fallecié en Madrid nuestro
antiguo consocio y Vocal de la Comision Ejecutiva, Excmo. Sr. Marqués de Foronda,

D. Manuel de Foronda y Aguilera nacio6 en la ciudad de Avila y fué bautizado
en la misma pila de Santa Teresa.

Fué Bachiller en Letras, Licenciado en Derecho Civil, Canonico y Administrativo
y Doctor en Administracion.

Ocupd varios cargos en la administracion publica y fué Abogado consultor de
las Embajadas y Legaciones de Alemania, Austria y Hungria, Bélgica, Holanda,
Suecia, Noruega, Portugal y Brasil.

Se dedico desde muy joven a los estudios historicos y geogralicos y principal-
mente a los brillantes hechos de nuestra historia durante el reinado de Carlos V,
Monarca por el que sentia Foronda verdadera admiracién, hasta tal punto, que
siendo Foronda bondadoso y atento con todo el mundo, refiia, aunque fuese con su
mejor amigo, como se le hablase mal del nieto de los Reyes Catolicos.

Publict trabajos geograficos como De Llanes a Covadonga, Sobre el Régimen
politico de la Guinea espafiola, y por encargo de la Sociedad Geografica, la Nomen-
clatura geogrdfica de los pueblos de Espana.

Entuasiasta de la ciudad que le vié nacer y donde pasaba parte del afio, y la que
le nombré su Cronista y Regidor honorario, publicd una serie de Estudios teresia-
nos, como son: Elogio de Sanfa Teresa, La Santa de Avila, La escalera del con-
vento de la Encarnacion de Avila, El retrato de Santa Teresa, EI convento de
Santa Ana de Avila, La alcoba donde nacié Santa Teresa.

También era devotisimo de Cervantes, publicando algunos estudios, como Cer-
vantes viajero, Cervantes y el Padre Haedo, Cervantes y Alcala de Henares.

Entre los muchos trabajos que escribi6 sobre Carlos V, figuran: Carlos V en Lia-
nes, Carlos V en lllescas, La Emperatriz y Carlos V el dia de San Matias, Fiesta del
Toison en Utrecht en 1546, Corridas de toros en tiempo de Carlos Vy Bodas im-
periales en Sevilla en 1526; pero su obra capital fué las Estancias y viajes de Car-
los V, a la que consagroé gran parte de su vida, vida laboriosisima, pues hasta poco
tiempo antes de su muerte siempre estuvo trabajando, habiendo publicado reciente-
mente un estudio sobre Cuatro irinifarias espafiolas: Sor Marcela de San Félix,
Sor Francisca de Santa Teresa, Sor Ignacia de Jesus Nazareno y Sor Maria del
Carmen del Santisimo Sacramento, y ha dejado inédito otro interesantisimo sobre
Sor Marcela de San Félix, la conocida por hija de Lope de Vega. y

En nuestro BOLETIN colaboro bastante, publicando, entre otros trabajos, “Una
excursion a Esquivias®, "Triptico de Rémulo Cincinato®, “Carlos V en Alcala de
Henares*, “Estancia en Alcala de la Emperatriz D.* Isabel durante el verano de 1535%,

Estaba condecorado con las Grandes Cruces del Mérito Militar y de la Orden
civil de Beneficencia y San Carlos de Monaco, varias encomiendas exiranjeras; era
Gentilhombre de 5. M. y Académico de la Historia.

Descanse en paz nuestro laborioso compafn=ro que tanto nos ha ayndado en
nuesira tarea y que tanto ha trabajado por la cultura patria.



REVISTA DF “REVIST &

Huseum.—(Volumen V.-Afo 1917.) Se termino de publicar a fines del 1920. ®
J. Fabré y Oliver: El Cau Ferrat de Sitges. ® Pablo Lafond: Los hierros del Cau Fe-
rrat. ® M. Rodriguez Codola: El alma del Cau Ferrat. Santiago Rusifiol. ® Doctor
Carlos Sarthou y Carreres: Anfigiiedades de Sagunto. ® Angel Vegue: Exposicion
de pinturas espafolas de la primera mitad del siglo XIX. ® M. Nelken: La pin-
tura espafiola en la primera mitad del sigio XIX. ® J. Gestoso y Pérez: Cru-
ces artisticas de la catedral de Sevilla. ® Elias Tormo: El divino Morales. ® Ra-
fael Doménech: Exposicion de Bellas Artes de 1917. @ El Conde de las Navas: De
encuadernacion (Divagaciones). ® Manuel Gonzdlez Marti: El Arco de Aragdn en
Ndpoles. @ M. Rodriguez Codola: Los jardines y el palacio de la Granja. ® José So-
ler y Palet: Descubrimiento de pinturas murales romdnicas en Santa Maria de Ta-
rrasa. @ Pedro Bosch y Guimpera: La mujer desnuda en la escultura griega y la
afrodita de Gnidon de Praxiteles. 5 José Francés: Beltrdn Masses. ® Carlos Sarthou
y Carreres: El Monasterio de Piedra. @ M. Rodriguez Codola: Exposicién de Arte,
Barcelona. @ M. Nelken: Julie Anfonio. Y mucho de arte contemporéaneo.

Estudio.—(Afio 1917.-Tomos 1 al IV.) @ G. Gossé: Los fenicios explotadores de’
Iberia. @ J. Torres Gracia: Nofas de Arte.

Estudio.— (Ao 1918.-Tomos I al IV.) ® Ricardo del Arco: Trajes tipicos del Alto
Aragén. ® Félix Duran: La esculfura medioeval catalana. La escultura prerromd-
nica. ® Ricardo del Arco: Impresiones de Arie.

Estudio.—(Ario 1919.-Tomos I al IV.) @ Ricardo del Arco: Impresiones de Arte. ®
Aarao de la Cerda: Valores nuevos. El escultor porfugués Diego de Macedo. @ Fé-
lix Duran: La escultura medioeval catalana. La escultura ojival, hasta el afio 1400.
Los artistas. Los materiales y los monumenios. ® Ricardo del Arco: Impresiones
de Arte. : 0

Revue Hispanique.—(Tomos 42.43 y 44.-Afo 1918.) Maurice Guillemot: L’Apo-
calypse de Jauregui (con 24 planchas de este autor). ® G. Desdevises du Dezert: Les
Missions des Mojos et des Chiquitos de 1767 a 1808. @ R. Isnard: Anciens instru-
ments de musique. ® Pero Mexia: Historia de Carlos V, publiée par J. Deloffre. @
Impressa de Tunez: Relation anonyme publi¢e par J. Deloffre.

Butlleti del Gentre Excursionista de Catalunya.—(Ano 1918.) @ J. Soler i Palet:
De les pintures murals romanique, i especialment de les recentment descobertes
a Santa Maria de Tarrasa. ® R. Puig Gairal: Una casa senyorial histérica en Vi-,
lalba. @ J. Salvany: Excursio de Cervera a Guisona. ® Juli Soler Santalo: La Vall
de Bielsa. ® E. Muntanya: Recull de notes histériques de Besora. @ E. Muntanya: No-
ves historiques de la selva (Solsona).

Studio. —(1919.) En unas notas un pequefio trabajo sobre los frescos de Goya
en San Antonio de la Florida.

(1) En esta seccién no se da cuenta mds que de lo trabajoss que traten de Historia, Arqu eologia y
Arte que publiquen las Revistas que se mencionan.



