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1V

LLA ESCULTURA DE ANTONIO DEL PoLLAlUOLO

La primera obra de escultura que nos sea conocida de Antonio
del Pollaiuolo es, en verdad, obra de orfebre. Sabemos (B. 53 y 95),
que, en 1459, fué terminada la cruz de plata para la Catedral de
Florencia (1), que dos afios antes habfa sido encargada a Betto Betti
y a Antonio del Pollaiuolo. Este se encargé del pedestal. De la
cruz, que fué muy restaurada en el siglo XVill, no es posible atri-
buir a Pollaiuoclo sino los nielados de la base.

Para la misma iglesia (B. 44, 53, 60, 69, 78 y 122) ejecuté
después el relieve en plata del altar de San Juan, en el que se re-
presenta el nacimiento del Bautista (fig. 17). El encargo de esta
obra lo obtuvo, en concurrencia con otros artistas, en 1477, y la
terminé en 1480. En ella, si bien con las limitaciones que la ma-
teria imponia, se muestran las condiciones prevalentes del arte de
Pollaiuolo. El propésito espacial est4 conseguido mediante las pers-
pectivas del suelo y de las paredes. El volumen, apretadamente

(I) Conservada hoy en el Museo dell'Opera del Duomo, en Florencia.
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definido por la linea, se encuentra movido a la manera pollaiuoies-
ca; los agitados pafios del lecho y de los vestidos, captan la luz
en su dintorno.

Es interesante una confrontacién entre esta obra y la que por
el mismo tiempo v para el mismo altar ejecuté Verrocchio, repre-
sentando la decapitacién del Bautista. El contorno indeciso usado
por Verrocchio encontré poderoso auxiliar en la plata para producir
la sensacién de «sfumatoy que le es habitual.

Anterior, sin duda, a esta obra es el busto en «terracottay (fi~
gura 18) conservado en el Museo florentino del Bargello ; en él la
cabeza de un joven, doblado de guerrero, destaca sobre una coraza,
donde Pollaiuolo ha repetido una vez mas su tema preferido de los
trabajos de Hércules. La violenta expresién de estas figuras, espe-
cialmente la que, al lado izquierdo, rompe las cuerdas, esti sabia-
mente subrayada por la curva decorativa que soporta los dos relie-
ves ; entre ambos estd figurada una cabeza imperial, de romanas
reminiscencias. El perfil de este busto, que parece obra juvenil,
posee todas las caracteristicas de lo que hemos llamado linea limite
en el arte de nuestro artista. Aparte de otras relaciones de menor
importancia que ofrece esta obra con otras de Pollaiuolo, debe se-
nialarse la disposicién del cabello, de clara semejanza con el de San
Vicente, del cuadro de los tres Santos, de los Uffizi (fig. 7).

Esta obra parece pertenecer al mismo periodo que el perfil del
Museo Poldi-Pezzoli (fig. 14), con el que tiene parentesco visible
en el perfecto paralelismo del parpado superior con las aletas de
la nariz y la linea del labio superior. Guarda relacién con los relie-
ves de la coraza, el escudo en cuero conservado en el Museo del
Louvre (B. 103), obra quiza de las destinadas a lucir en justas y
torneos, en la que se representa a Milén de Crotona rompiendo
'el ‘arbol. -

:cHercules ahogando a An reaparece también en su obra
escultérica, en una famosa estatuilla en bronce (figs. 19 y 20). Como
en la versién pictérica de esta escena, lo primero que destaca en
la figuracién escultérica es la unidad plastica a que estan sometidas
las dos figuras en lucha que la componen (1). El cuerpo de Anteo

(1) Que esta unidad plasnca no sirve simplemente una necesidad téc.
nica, sino. un proposnto art1st1co. lo demuestra el hecho de que existe
igualmente en la pintura del mismo asunto conservada en los Ufﬁzx (fig. 3).
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se inserta en el de Hércules perpendicularmente, sin dafio para
la independencia del contorno de uno y otro.

Esta obra, plantada sobre pedestal triangular, recoge la lec-
cién que Donatello en su «Judithy diera. El acierto esta vez no tiene
mécula. Los cuerpos, constituidos por breves planos sometidos a
un orden general de grandes lineas, se recortan aislados del espacio
real. En el dintorno, la luz discurre expresiva por cada uno de esos
planos, produciendo efectos de claroscuro. El gusto de «orafon se
ha recreado en la cabeza de la piel de leén, modelada con vivacidad.

Vienen a la mente las palabras de Vasari relativas a la ver-
sién pictérica de este tema (B. 146): «Hasta los dedos de los pies
parecen estremecersey. En efecto, la relacién entre los pies de An-
teo y el brazo, que, buscando alivio, se apoya en la cabeza de Hér-
cules, es felicisima (1). El pedestal de planta triangular, descansa
en tres tortugas de evocacién clésica, tan sutilmente animadas de
torpe movimiento, que lo comunican al pedestal suméndose asi al
dinamismo del grupo (2).

Del mismo tiempo parece que sea el Hércules (fig. 21) del
Kaiser Friedrich Museum, de Berlin (B. 21, 22 y 119), obra que
si bien més acabada en alguno de sus detalles, muestra su filia-
cién con la que acabamos de estudiar, singularmente en las cabe-
zas de las esfinges femeninas que decoran los tres dngulos del pe-
destal, en las cuales, asi como en la cara de Hércules del grupo
precedente, se emplea la manera profunda de destacar la nariz y
de subrayar, con el hundimiento de los ojos, el craneo, que hicimos
notar en el retrato de caballero de la coleccién Morgan, de New
York, y en los frescos de la Torre del Gallo (figs. 10y 11).

Dos figuras de David, tema caro al «Quattrocentoy florentino,
que vefa en él el simbolo de las libertades patrias, se conservan atri-
buidos a Pollaiuolo: una en el Museo de Berlin, otra en el de N4-
poles. La atribucién de la primera se debe a Bode (B. 21 y 22); la
de la segunda, a Adolfo Venturi (B. 68). El «bronzettoy de Berlin,
inacabado, no afiade gran cosa al conocimiento del arte de Po-

(1)) La pierna derecha, que se separa de los cuerpos, fué después
recordada por Juan de Bologna en su Mercurio.
De marcada influencia pollaiuclesca es el relieve del Palacio
Guicciardini, de Florencia, que representa Anteo vencido por Héreules
(B. 55), obra del tiempo y del gusto de Baccio Bandinelli.
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llaiuolo ; pero el de Napoles, aunque inacabado también, si. Con
él (fig. 22), podemos intentar un cotejo de la manera como inter-
pretan el mismo asunto Donatello, Verrocchio y Pollaiuolo. Co-
mienza este Gltimo por efigiar a David en la edad madura, mien-
tras los otros lo habfan hecho en la adolescencia ; ello le permite dar
a su figura mas complicado contenido espiritual. No es ya la victo-
ria venida a las manos lo que representa, sino la victoria querida y
dominada. Desaparece la dulzura que habia en las obras de Dona-
tello y de Verrocchio, quienes representaron al vencedor en los
momentos inmediatos a su victoria: laxo, juvenil, meditando sobre
la desgana del temprano triunfo. En la obra de Pollaiuolo, David es
decidido triunfador, y la voluntad de triunfo esté expresa en la vio-
lencia con que somete, bajo su pierna diestra, la cabeza de Goliath,
vencido ; la luz no viene aqui a envolver, deshaciéndolo, el contor-
no indefinido de un muchacho, sino a henchir las lineas terminan-
tes del cuerpo de un voluntarioso vencedor.

Con este momento del artista puede relacionarse el retrato de
desconocido, en méarmol (fig. 23), conservado en el Museo del
Bargello. La atribucién fué hecha por Dami (B. 56), quien llega a
ella por exclusién, ya que las caracteristicas del estilo de ningiin
otro maestro del «Quattrocenton coinciden con el de esta obra, que
no puede ser de la mano de un imitador, y cuya técnica de los cabe-
llos, asi como el modo de destacar la cabeza y la frente sobre el
resto de la cara, coinciden con la manera de Antonio (1).

Adolfo Venturi (B. 153) ha atribuido a éste, con fuertes ra-
zones, las figuras de Rémulo y Remo, que figuran debajo de la
Loba romana, conservada hoy en el Museo dei Conservatori, en
Roma. _

Otros bronces existen atribuidos a Pollaiuolo. Dos de ellos en
la Coleccién Frick, de Nueva York, uno de los cuales, el que re-
presenta a Hércules, parece en efecto, obra suya (B. 20 y 119). No
asi el que representa a Meleagro (2).

(1) Con esto, junto con otras atribuciones de obras en méarmol que
se hacen a Verrocchio, vendria a quedar sin validez la vieja divisién que
hacia de los escultores formados bajo el imperio de Donatello, dos gru-
pos : los que trabajaron en mérmol y los que trabajaron en bronce. Divi-
sién demasiado simplista, en verdad.

(2) Las atribuciones son de Bode (B. 22); Planiscig (B. 119) opone a
la segunda algunas reservas. En las obras de los citados historiadores se
reproducen los bronces de que se trata.




BOL. DE LA SOC. ESP. DE EXCURSIONES TOMO XLIIl

Fig. 18 .- Busto de Guerrero.
(Florencia, Museo del Bargello).
W i )

FOTOTIPIA DE HA'JSI'EH Y MENET. - MADRIU

Fig. 17 - Altar de Plata: Nacimiento de San Juan.
(Florencia, Museo dell’ Opera del Duomo).
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Figs. 19 y 20 - Hercules ahogando a Anteo. Fig. 21 - Hercules
(Florencia, Museo del Bargello). . (Berlin, Kaiser Friedrich Museum).
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La tumba de Sixto [V, terminada por Pollaiuolo en 1493, en
Roma, presenta interés excepcional para el conocimiento definitivo
de su arte. Pollaiuolo ha concebido el monumento (fig. 24), des-
cansando en un zécalo amplio, de lados céncavos, dividido, como
la superficie superior, en compartimentos ; pero las lineas arqui-
tecténicas no son ascendentes. La curva de las esquinas, comenta-
da por las que enmarcan los recuadros, expresa una tensién inesta-
ble (1). | :

La forma de este monumento es por demas singular y desco-
nocida en la tradicién tumular italiana. Hasta entonces las formas
habituales eran, la tabernacular, en Napoles; la «scaligeray, en
Verona, o los simples sarcéfagos destinados en las iglesias de
Bolonia a los «lectoresy del Estado. En el siglo xv las sepul-
turas habfan mantenido el equilibrio entre la arquitectura y la es-
cultura. Este equilibrio, en la tumba de Sixto IV desaparece, sus-
tituido por una poderosa creacién plastica unitaria. No hay disolu-
cién de la arquitectura, como alguna vez se ha dicho. El juego cur-
vilineo de la base, halla coherente justificacién en la superficie que
sustenta.

Mas que en obra alguna de Pollaiuolo, se hace visible en ésta,
el recuerdo de Donatello, en la vitalidad de los elementos decorati-
vos (recuérdense los amorcillos que decoran el arzén de la silla del
«Gattamelatan) ; pero también méis que en obra alguna, destaca
en ésta la diferencia esencial entre el arte de uno y otro escultor.
En la de Pollaiuclo la linea limita tenazmente el volumen, impi-
diendo cualquier fusién impresionista de la escultura con el espacio
real. La concavidad de los relieves del pedestal, sirve para dar la
ilusién del bulto redondo en las figuras femeninas, subrayando su
neto perfil. Estas figuras sedentes se hayan colocadas al modo como
lo estén en los sarcéfagos romanos, y en algunos relieves de los
siglos I y 1l después de Jesucristo,

Como en algunos vasos griegos del siglo v, en los que el vo-
lumen se expresa mediante lineas que fragmentan la superficie de
la figura én pequefios planos, aqui una linea quebradiza, enérgica
y dindmica, engendra intensa movilidad de luces y sombras. En

(1) Serra (B. 133), ha querido ver en ellas, el poder anonadador y
nivelador de la muerte.
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el zécalo, de superficie curva, estin representadas las Artes libe-
rales, a las que se afiade la «Perspectivay, la gran conquista del
tiempo. La «Geometriay estad sentada encima de una larga mesa,
sobre el tablero de la cual traza, con el compés, una figura cuya
visién perspectiva es perfecta, asi como la del libro abierto, colo-
cado por afan de superacién que preludia el virtuosismo, al lado.

En «Teologia» hay un recuerdo directo de la estatuaria clasica,
en la parte superior del cuerpo, que viene a reproducir el tipo del
Apolo Licio, que pudo Pollaiuclo ver en algunas de las copias co-
nocidas en su tiempo.

La influencia de Roma en el arte de Pollaiuclo de esta época,
parece evidente. inamorado del arte clisica, debié de encontrar
en la capital numerosos ejemplos sobre los que recayé su medita-
cién.

- El relieve que representa la «Misican (fig. 25), es uno de
los més sorprendentes, que, como visién del espacio, se hayan co-
nocido en todo tiempo. El érgano, situado diagonalmente, sobre-
sale del enmarcamiento del relieve, en paralelismo con otro mue-
ble, sobre el que descansan diversos instrumentos musicales. ¥
ello, junto con la concavidad de la superficie, da una ilusién atmes-
férica tal que el aire parece circular en torno a figuras exentas. Es-
tan aqui, en potencia, sometidos a otro orden, todos los propésitos
del barroco. :

En la «Dialéctican se muestra poderosamente la capacidad
aisladora de la linea de Pollaiuclo. El valor perspectivo de la com-
posicién esta acusado por las lineas huyentes de los planos del es-
trado, asi como por la visién oval del velador circular. Al valor
plastico de la figura se suma el que ha obtenido de la rama de roble,
simbolo del Papa difunto, v el de las esfinges femeninas que deco-
ran el estrado.

La curva ha sido preferida en los elementos arquitectdnicos de
estos relieves. Tripodes, esfinges y aguilas, definidos por ella so-
bre el curvo plano, cobran dinamismo y aérea libertad, dando a los
relieves insuperada profundidad.

En la superficie de la tumba (fig. 26), estén representadas las
siete Virtudes ; en los angulos, a la cabecera, figuran dos escudos
papales de Sixto IV, y a los pies, también por dos veces, su es-
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cudo cardenalicio. La figura yacente, estd definida de modo aca-
bado por la linea; en su dintorno se mueven los pafios captando
la luz. El almohadén sobre el que reposa la cabeza del Papa, asi
como la tiara, son obras gustosas de orfebre, como si Pollaiuclo
hubiera recordado alli su caro oficio. La cabeza, modelada a pe-
quenos planos contrapuestos, tiene enorme poder luminista.

Un poso de goticismo sobrenada en el poderio plastico de esta
obra, visible en el gusto atormentado de la linea, que, a las veces,
cala y desasosiega los dintornos.

Poco después hizo Pollaiuclo la sepultura de Inocencio VIII
(hgura 27), acabada en 1498, el mismo afio de su muerte. En esta
segunda tumba, Pollaiuolo siguié la tradicién napolitana (1).

Los relieves que decoran el monumento, representan las Siete
Virtudes. Las Teolegales ocupan la parte superior ; en el centro,
en la almendra mistica, la «Caridad», a sus lados, la «Esperanzan
y la «Fen, reducidas las tres a unidad decorativa. Las Virtudes Car-
dinales ocupan cuatro hornacinas, situadas dos a cada lado de la
figura sedente de Inocencio VIII.

" En esta obra, realizada después de més largo conocimiente
de Roma, parece haber llegado Pollaiuolo a la formulacién de su
programa. Estamos va lejos de la rica plasticidad, movida y ator-
mentada, de la tumba de Sixto IV. Como si hubiera creido impo-
sible lograr el propésito plastico-espiritual, conductor de su arte,
Pollaiuolo, en esta ultima obra suya, no nos muestra el CUerpo en
lucha con el espiritu dominante. Quiza en aquellos Gltimos aios
de su vida, el ejemplo suasorio de lo clésico, vino a poner una nota
de imposibilidad en su empefio de mostrar el cuerpo dominado por
el espiritu. Lo cierto es que los relieves de las Virtudes, aparecen
mas sosegados aqui. Continta el enérgico movimiento de los pa-
fios, pero sin aquel poder expresivo de las obras anteriores. El vo-
lumen se hace presente sin nccesidad de la vigorosa definicién li-

(1) La organizacién actual del monumento no es la original. Segiin
Reymond (B. 122), Pollaiuolo habia coiocado la estatua yacente en la par-
te superior, en lugar de la pesadisima cornisa que posteriormente, cuan-
do se hizo la modificacién, se puso alli.

También fué afiadido el voluminoso sarcéfago que contrasta con la
obra dindmica de Pollaiuolo.

La figura sedente del Papa le representa en uno de sus actos més que-
rldos, en la toma de posesion de la reliquia de la Santa Lanza,
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neal. Tanto las figuras del Papa, como los cuatro relieves de las
Virtudes cardinales, parecen poseer la calidad de inmersién en el
espacio real, propia de las obras clasicas. Sélo el relieve superior
en que se encierran las Virtudes teologales posee el espiritu de la
obra anterior de Pollaiuclo. Las diferencias que se notan en el res-
to, han querido explicarse (B. 53), por la intervencién de ayudan-
tes en el trabajo. Pero la explicacién merece ser buscada mas pro-
fundamente. Pollaiuolo, a quien le desganaba repetir la solucién
dada en la tumba de Sixto IV para expresar el sefioreo del espiritu
sobre el cuerpo, abandoné el contenido dramético de su arte, sin
saber encontrarle textura unitaria. Artista que habfa encontrado fe-
lices soluciones estilisticas, sintié el atractivo del arte clésica, que
alli, en Roma, le daba solucionado el problema de dominio del
cuerpo, motivador inquieto de su arte. No percibié la diferencia—de
lo objetivo a lo subjetivo—que habfa entre el arte clésica y la suya.
En aquella época, de obsequio para la antigiiedad, quiza ninguna
mente distinguia la enorme distancia a que su pensamiento se en-
contraba del antiguo.

Pollaiuolo, pues, dejé entrar en su obra, por la via de la admi-
racién escueta, y no de la fina critica, como hasta entonces hiciera,
elementos formales de la antigiiedad (1). Ellos estdn presentes en
esta tumba de Inocencio VIII, obra tltima de Antonio del Pollaiuo-
lo y vanguardia del entusiasmo formalista del «Cinquecenton .

V

Los piBUjos DE ANTONIO DEL POLLAIUOLO

La calidad més apreciada por sus contemporéneos en el arte
de Antonio del Pollaiuolo, fué el dibujo. Queda ya dicho (Cap. I),
cémo sus dibujos eran utilizados por otros artistas.

Vasari (B. 146), dice: «Col disegno di costui furono fatte per
nSan Giovanni di Fiorenza due tonicelle ed una pianeta e piviale di

(T} Alin lo meramente decorativo, el grutesco, estd aqui perfectamen-
te entendido de la leccién clésica.
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FOTOTIPIA DE HAUSER ¥ MENET: MADRID

Fig. 22 - David. Fig. 23 - Busto de desconocido.
(Népoles, Museo Nazionale). (Florencia, Museo del Bargello).
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Fig. 24 - Tumba de Sixto 1V.

(Roma, Museo Petrianoc). '

FOTOTIPIA DE HAUSER Y MENET. * MADRIN

Fig. 25 - Relieve de la Musica, en la tumba de Sixto iV.

(Roma, Museo Petriano).
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ybroccato riccio sopra riccio, tessuti tutti di un pezzo senza alcuna
pencitura ; e per fregi ed ornamenti di quelli furono ricamate le
pstorie della vita di San Giovanni, con sottilissimo magisterio ed
parte da Paolo da Verona, divino in quella professione e sopra ogni
paltro ingegno, rarissimo ; dal quale non furono condotte manco
pbene le figure con l’ago, che se le avesse dipinte Antonio col
ppennello. Duré a condursi quest’ opera anni veintisei.»

Estos veintiseis afios se refieren, naturalmente, a la ejecucién
de los bordados. Los dibujos, comenzados en 1466, estaban con-
cluidos en 1473 (B. 132).

Se conservan hoy, en el Museo dell'Opera del Duomo, de Flo-
rencia, los bordados, deshechas las vestiduras eclesidsticas que
decoraban. Son veintisiete. En ellos se distinguen algunos carac-
teres géticos, junto con las novedades que constitufan el programa
del «Quattrocentoy.

La «Salomé que entrega a Herodias la cabeza de San Juany,
tiene parentesco con el dngel de la Anunciacién de Alessio Baldo-
vinetti (ndmero 483, de los Uffizi). Ambos, en verdad la tienen
con algunos relieves del estilo neoatico, de los que se guardan ejem-
plares en el Museo del Prado, asi como con relieves sepulcrales, de
los que, proccdentc de Tarento, Se conserva un ciemplar en la
Gliptoteca de Munich (ntimero 494).

El paisaje aparece en varios de estos cuadros, unas veces con
cierto recuerdo del siglo XIV, como en la escena de la conduccién
del cadaver de San Juan, en la de su detencién, etc. ; otros, por el
contrario, tienen relacién con los mejores paisajes de Antonio ; el
del Rapto de Deyanira, el de Tobfas con el Angel, etc. El mejor de
éstos, es quiza, el que representa a San Juan bautizando al pueblo.

En los més de los dibujos de esta serie la calidad de la linea
de Pollaiuclo aparece netamente, sobre todo en el de la «Decapita-
cién de San Juany (fig. 28), asi como en el de la «Conduccién de
San Juan a la prisiény y el del «Transporte del cuerpo del Bautis-
tan. En cambio, otros parecen haber sido desvirtuados en la ejecu-
cién, o quiz4 no sean debidos al maestro, sino a algtn ayudante ;
especialmente la «Danza de Salomé», donde los misicos desarmo-
nizan por su desproporcionada talla v se acusa la filiacién gética
en el movimiento de las ropas de la danzante.
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Aparece en el «Nacimiento de San Juany, en la figura de un

durmiente, un brote de verismo, que se repite en algtn otro dibu-
jo de esta serie pero que no eché rafces en el arte de Pallaiuolo.
. En los de «San Juan predicando a la multitudy y «San Juan
ante Herodes», aparecen sentados, en primer término, de espal-
das al espectador, unas figuras, recordando a Giotto, que adopté
analoga disposicién en las figuras de algunos de los apéstoles de
la «Cenay pintada en la Arena de Padua. Pero las figuras giottes-
cas.no persiguen otro fin estilistico que el de la expresién del vo-
lumen, mientras que las de Pollaiuolo sirven un propésito ilusio-
nista. La profunda perspectiva les aproxima al espectador en modo
que éste se siente incluido en la escena, participante de ella. El
«Quattrocenton no conoce ejemplo anélogo de ilusionismo. Pocas
obras artisticas estidn tan henchidas de mafiana, como estos dos di-
bujos trazados para ornamento de ropas eclesiasticas.

De acuerdo con la sagaz atribucién de Adolfo Venturi (B. 151),
ha de admitirse que fué Pollaiuolo el autor del antipendio de Six-
to 1V, hoy conservado en el Museo de la Basilica de Assisi.

- El Papa (fig. 29) aparece adorando a San Francisco, rodeado
de una decoracién vegetal, de subido valor plastico, en la que des-
taca el roble, simbolo del apellido (della Rovere) del Papa.

Otros dibujos le han sido atribuidos. Hemos hablado ya de
«la Caridady, que figura en el reverso del cuadro del mismo tema,
de los Utfizi ; sefialemos ahora el «Prisionero ante el juez» conser-
vado en Londres en el British Museum, obra importante para el
conocimiento del dibujo de Pollaiuclo. -

Otros, igualmente importantes, se conservan en Florencia, dos
de ellos firmados «Antonio del Pollaiuolo, orafon. Representa uno
un turibulo,.cuyo pedestal se asemeja mucho al de la cruz de plata
que Antonio ejecutara para el Duomo de Florencia. En el reverso
de este dibujo hay una «navicellay (fig. 30), también firmada, que
tiene por motivo ornamental dos esfinges femeninas, cuya influen-
cia aparece en algunas de las estampas de Mateo Dei, por ejemplo,
“en la «Decapitacién de un prisionero encadenado, por una mujery.

Varios apuntes a pluma, de San Juan, también en los Uffizi,
hacen pensar en Pollaiuolo o més bien en su taller. En el mismo
Gabinete de Dibujos se conserva el de San Gerénimo, que no pue-
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de ser atribuido a Pollaiuclo sin reservas, y cuya relacién con el
mismo tema tratado por Leonardo, es notoria.

Los Uffizi guardan también dos dibujos, representando uno
a Adan (fig. 31) y otro a Eva, que se cree son de la mano del maes-
tro. Nuestra conviccién no es absoluta, aunque la relacién con la
manera de aquél es evidente. Adan, el volumen de cuyo torso coin-
cide con los de la Villa del Gallo, est4d apoyado en el asta de un
azadén, descansando en ella el peso de modo tan neto, que recuer-
da algunas estelas funerarias clasicas (1). En el dibujo de Eva,
figuran dos amorcillos que recuerdan los de los relieves de la tum-
ba de Sixto IV. _

Mas dibujos le han sido atribuidos. Ya hemos sefialado el ar-
quero desnudo, del Gabinete de Estampas de Munich, citado por
Lionello Venturi (B. 164). Citemos ahora el de «(Hércules y la Hi-
dran (B. 61), conservado en el British Museum, que nos ofrece
una versién mas del tema favorito de nuestro artista.

De la escuela de Pollaiuolo es un dibujo, hasta ahora inédito,
conservado en el Gabinete de Estampas de Munich (fig. 32). Parece
representar la muerte de un gladiador. El cadéver de éste recuerda
fuertemente por su rigida horizontalidad, el de San Juan, de los
bordados conservados en el Museo florentino dell’Opera del Duo-
mo. La estructura de los senos de una anciana plafiidera, hace pen-
sar en el «Grupo de tres mujeresy conservado en el Museo de los
Uffizi. Ambos dibujos, si bien son de filiacién pollaiuolesca, no
pueden ser atribuidos a la mano de Antonio.

Vasari nos dice que éste hizo modelos para el monumento
ecuestre de Francesco Sforza. Poseia Vasari dos de los dibujos:
en uno, Sforza tenia debajo a Verona, y en el otro, armado por
completo, sobre un basamento lleno de batallas, hacfa saltar el
caballo sobre un guerrero armado (2).

Se ha querido ver en el dibujo de Pollaiuclo una copia de los
que para el mismo monumento hizo Leonardo ; pero Ulmann (B.

(1) Véase la reproduccién de una conservada en el Museo Nacional
de Napoles, en la pagina 233 de la obra «Arte Clasicon, de Rodenwalt,
Barcelona 1931 ; asi como la del relieve votivo de la Acrépolis de Atenas
(LAm. 17 de la misma obra).

(2) Es sabido que para este monumento trabajé también Leonardo,
Véase el articulo de Courajod (B. 48).
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143) ha demostrado que ya en el relieve del arco que aparece al
fondo, en el «Martirio de San Sebastidny (fig. 16), se encuentra
una figura ecuestre de gran semejanza con el segundo de los dos
dibujos citados por Vasari, el tnico hasta hoy divulgado, conser-
vado en el Gabinete de Estampas de Munich (fig. 34). Vése en
él efectivamente, a Francesco Sforza, armado, haciendo saltar su
caballo sobre un guerrero. El pedestal ha sido recortado de este
dibujo, al que le falta una de las esquinas, encontrdndose, por lo
demds, en satisfactorio estado de conservacién.

En una coleccién privada, en Paris, se conserva un dibujo que
parece el primero de los citados por Vasari (fig. 35). En él se re-
presenta a Francesco Sforza de manera aniloga a como se hace en
el dibujo antes citado, y a sus pies, bajo el caballo, se encuentra una
mujer desnuda, que ha de ser Verona. Es de notar que tanto en
éste como en el otro dibujo, Pollaiuclo se habia preocupado de
solucionar el problema que representaba mantener el grupo sobre
las patas traseras del caballo, que levanta las delanteras. Lo que
resolvié, dando al grupo un tercer apoyo en el brazo del guerre-
ro vencido, en el uno, y en el de la mujer, en el otro. El dibujo de
- Paris, presenta en el contorno del caballo y del caballero, unos pe-
quefiisimos taladros, que demuestran fué trasladado a otro papel ;
pero la figura que simboliza a Verona, no fué asf copiada.

Las diferencias entre el caballero del dibujo de Munich y el
de Paris, no son esenciales. Es mas oblicua la espada en el
de Munich, y el caballo se levanta més en el de Paris. En éste, el
brazo derecho del caballero que sostiene la bengala, desaparece
detrads de la cabeza del caballo, mientras en el de Munich se le-
vanta sobre ésta. La figura que representa a Verona, en el de Pa-
ris, tiene claro entronque con el arte de Pollaiuolo. La pierna iz-
quierda, que sobresale del pedestal, es gemela de la de Anteo, en
el bronce del Bargello (fig. 20), con el que tiene semejanza también
el rostro alharaquiento.

De las obras més celebradas de Pollaiuolo fué el grabado que
representa la «Batalla de los diez desnudos». Se conservan en él
distintas pruebas. La mejor es la de la coleccién Sachs, de Cam-
bridge, Mass. En este grabado, del que reproducimos la prueba
que se guarda en los Uffizi (fig. 33), se representan, destacAndose
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Fig. 27 - Tumba de Inoeencio VIII
(Roma, San Pedro).
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(bordado)
(Assisi, Museo de la Basilica).

Fig. 29 - Antipendio de Sixto IV

Fig. 28 - Decapitacion de San Juan (bordado).

(Florencia, Museo dell’ Opera del Duomo).
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sobre la violencia de un boscaje, diez hombres desnudos comba-
tiendo ; en el centro, con simetria de vaso griego, dos de los com-
batientes sujetan con la mano izquierda una cadena, mientras las
diestras lanzan el golpe de alfanje. Las curvas que dintornan la
ancha hoja del arma, no pretenden una minuciosa figuracién de
ésta, sino que describen su inminente trayectoria. Del mismo mo-
do, el pomo discoidal del arma, mas que descripcién fidedigna,
expresa con sus circulos concéntricos fuerzas gemelas de la del
pufio cerrado, del que dirfase es su corte perpendicular. Las dos
figuras centrales, con el paralelismo de sus hombros y la simétri-
ca oposicién de sus piernas, aparecen inscritas en un tronco de cono
invertido.

Bartsch (B. 7), dié a conocer dos estados de una imitacién de
esta estampa ; en el segundo se ha afiadido la inscripcién: «Quo
modo Hercules percusit et vicit duodecim gigantesy. Ademas de
esta mscripcién Hércules lleva grabado su nombre en la vaina del
sable.

Schwabacher (B. 132), publicé en 1911 una prueba de una
«Batalla de dos centauros) atribuyéndola a Antonio de Pollaiuo-
lo; pero Borenius (B. 27), en 1923, rectificé la atribucién, dejan-
dola, con acierto, en obra de escuela.

Otra atribucién de Bartsch (B. 7), fué convincentemente re-
futada por Hind (B. 85). Se trata de una estampa en la que se pre-
senta la lucha de Hércules y Anteo, y parece seguida, como la co-
nocida del combate de Hércules con el leén, sobre dibujo de
Mantegna.

VI
ANTONIO DEL POLLAIUOLO Y EL FIN DEL. «QUATTROCENTO»

El arte de Antonio del Pollaiuolo tiene puntog de contacto
con el de Leonardo, del que fué competidor (B. 48 y 84), ya que,
como él hizo proyectos para la estatua ecuestre de Francesco Sfor-
za. Ni uno ni otro dieron cima a su proyecto. All4 por 1494, Po-
llaiuolo proponfa a Orsini (B. 31 y 149) hacerle una estatua ecues-
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tre. Los «caballosy representaban entonces el gran empefio y la
gran victoria de la escultura. Pollaiuclo sintié, sin duda, la ambi-
cién de medir su fuerza con Donatello y Verrocchio, ya muertos,
y con aquel Leonardo, fatigable y temerario.

Influencia cierta, ya sefialada (B. 87, 140, 141 y 166), ejer-
cié6 Pollaiuolo sobre el dibujo y los grabados de Durero. Hasta
ahora, empero, no ha sido sefialada la influencia que ejercié sobre
su contemporaneo Michael Pacher, muerto también en 1498 ; los
autores que han estudiado al pintor tirolés, sefialan las relaciones
de éste con Mantegna (1). Sin embargo, parece que hayan de esta-
blecerse con Pollaiuolo. En alguna de sus obras, en el retablo del
altar de los Padres de la Iglesia, conservado en la Pinacotea de
Munich (nims. 2.597 a 2.600, fig. 36), por ejemplo, la linea, es-
pecialmente en las caras y en las manos, es de filiacién pollaiuocles-
ca. Los historiadores que se han ocupado de Pacher, admiten un
viaje de éste por el Norte de Italia. Algunos de los paisajes que
vemos en sus obras son de clara influencia veneciana. Pero, la
relacién con Pollaiuolo en el valor de la linea, asi como en algu-
nos escorzos es palmaria. (Véase especialmente, el nifio de San
Agustin). No es aventurado, pues, suponer gue Michael Pacher
conociera el arte de Pollaiuolo y lo aportara al Tirol, junto con
otros elementos venecianos que anulan las supervivencias de goti-
cismo que hay en su obra.

La tumba de Sixto IV tuvo influencia en el arte espafiol ;
su forma fué importada por Fancelli en Espaiia, como ya ba sndo
notado (2) ;

Vasari (B. 146), dice que Pollaiuclo hizo un relieve, en bron-
CE, €én el que se representaba un combate de hombres desnudos
«che andé in Ispagnan. Tal vez algiin dia sea hallado ese relieve,
y, conocida y localizada su presencia en Espafia, sirva para acla- -
rar algiin punto de la historia de nuestro gusto artistico.

Las influencias que quedan anotadas prueban el entronque

(1) Sobre Michael Pacher, consiltese :
. Semper: Michael und Fnednch Pacher. Esslingen, 1911.
F. Wolff: M. Pacher. Berlin, :
W. Mannowsky : Die Cemaelde des M. Pacher. Miinchen, 1910.
E. Hempel : Michael Pacher.- Wien, 1930. -
(2). M. Gémez-Moreno. «La escultura espafiola del Renacimiento.

Bamelona, 1932.
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del arte de Antonio del Pollaiuolo con el de la centuria siguiente.
Sus volimenes dindmicos, su ilusionismo' especial entraban en el

programa artistico que se dié el siglo XVI, y ecos suyos pueden atin
encontrarse en el xvi (1). -

Al final -del Capitulo IV se ha dicho, ¢cédmo en su Gltima obra.,
la tumba de Inocencio VIII, Pollaiuclo pisaba ya los umbrales del
«Cinquecentoy. Conviene aqui recoger y hacer justicia a las pers-
picaces frases de Vasari que le atribuye una modernidad «que no
habian tenido otros maestros antes que ély. Una vez mas la certe-
ra visién de Vasari, le libera de su dogmatica, y nos hace coinci-
dir con él, viendo en la novedad de Antonio del Pollaiuolo, el fin
del «Quattrocenton. Que la novedad, y no el hastio, limita las
épocas histéricas.

Con novedad sobrepujé él la modernidad de su tiempo. En
él queda concluso el programa plastico del «Quattrocentoy y apun-
ta el de la centuria siguiente. La formulacién del programa de
los. «hombres nuevosy no es, por ello, tépico en la fantasfa, orde-
nadora y cr_eadora, de Pollaiuolo. Su ltima obra, la tumba de Ino-
cencio IV, transida de clasicismo, le avecina al siglo xvi italiano.
La de Sixto 1V, calada de goticismo, hubo a buen seguro de ser
mas gustada por los artistas extranjeros que llegaban a Roma y ha-
llaban, sin duda, en la obra de Pollaiuclo, una voz inteligible que
les hablaba del luchar y del vencer en la dificil novedad, ya colo-
reada de tradicién, de la que eran peregrinos.

N1
NOTA BIOGRAFICA DE ANTONIO DEL PoLLAIUOLO (2)

Muy poco se conoce de la vida privada de Antonio del Po-
llaiuolo que fué préspera, sin ofrecer, fuera de sus creaciones artis-

(1) Su maés directo seguidor fué Pietro di Antonio Dei, quien rep’ tid,
sin novedad, sus soluciones estilisticas.

(2) La mayor parte de los datos conocidos de la vida de Antonio del
Pollaiuolo se debe a Borsari (B. 31), Maud Cruttwell (B. 51), Chm elll
(B. 54), Del Badia (B. 58), Evelyn (B. 63), Gaye (B. 75), Gori (B. ?B)
landi (B. 79), Mesnil (B. 101), Moreno (B 106), Muntz (B. 110), P nggn
(B. 120), Rxccha EB 123} Santl (B. 127), Serra( 133), Vasan (B ]40)
Adolfo Venturi (

Maud Cruttwell, en su monografia sobre Pollaxuolo (B 53, utlhzo'
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ticas, nada digno de especial mencién. Hasta el punto de que Va-
sari, gran aficionado al relato de anécdotas dudosas o ciertas, no
refiere ninguna de él.

Su apellido era Benci, derivado del bisabuelo ; el de Pollaiuo-
lo, que significa pollero, habia sido adoptado per su padre Jacobo,
en razén del negocio a que se dedicaba.

Nacié Antonio en 1429, y casé dos veces.

Segtin Vasari, su padre le colocé como aprendiz de orfebre
en la tienda de Bartoluccio Ghiberti, maestro de Lorenzo, donde
pronto resulté uno de los méas héabiles orfebres de Florencia, por
lo que atrajo la atencién de Lorenzo Ghiberti, quien le llevé a traba-
jar consigo. Diestro y afamado, no tardé mucho en dejar el taller
de Lorenzo, estableciéndose por su cuenta, como orfebre.

Antonio Billi, confirma que Antonio trabajé como ayudante
de Lorenzo en las puertas del Baptisterio. El anénimo Gaddiano
refiere la historia de la codorniz que recogié Vasari (1).

No dejé Antonio nunca el oficio de orfebre, y gusté de firmar
con la palabra «Orafo», en documentos privados y en algtin dibyjo.

El caricter de las obras de Antonio, permite creer, que su
educacién como pintor la debia a Andrea del Castagno y a Alesso
Baldovinetti (2). ; '

Antonio simultaneé la orfebreria con la pintura segiin lo prue-
ban los siguientes datos documentales: En 1460 pinté los impor-
tantes cuadros representando los trabajos de Hércules, por encar-
go de Lorenzo de Médicis, al mismo tiempo que trabajaba en la
Cruz de plata para el altar de la capilla del Cardenal de Portugal,
en San Miniato, y en la misma fecha hacia los candelabros de pla-
ta para acompaiiar la Cruz (3). En 1472, su nombre figura a la ca-
beza de una lista de pintores, confeccionada aquel afio, y en 1475,
pinté el San Sebastidn para la Capilla Pucci, ahora en la National
Gallery, entre cuyas fechas tenemos noticias de varias obras de or-

las més de las noticias, que los autores recién citados procuran. Aquf
no trazaremos, sino una nota sintética, de la vida civil de Antonio.

1) Véase el Cap. | de esta monografia.

2) Vasari afirma que aprendié el arte de la pintura de su hermano
Piero, discipulo de Andrea del Castagno, pero no parece ¢ierto.

(3) Obras, como muchas otras de Antonio, perdidas. Constiltese el
articulo de Giacomo de Nicola «Opere perdute del Pollaiuolon (B. 59),
v A, Venturi (B. 147).
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Fig. 30 - Navicella. Fig. 31 - Adan.

CFlorencin, Uffizi). (Florencin, LIffi=720.
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Fig. 32 - Muerte de un gladiador.
(Escuela de A. del Pollainolo)
(Munich, Gabinete de Estampas).
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Fig. 33 - Batalla de los diez desnudos.
(Florencia, Uffizi).
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febreria: el yelmo para el conde de Urbino, la jofaina de plata
para la Signoria, y un crucifijo para la iglesia del Carmine (1).

Estuvo asociado con Maso Finiguerra, pero, segtin Cellini
(B. 37), no salia nada del taller, que no fuera dibujado por Antonio.

No se conoce exactamente la naturaleza de las relaciones en-
tre Antonio y su hermano Piero; pero que no eran colaboradores
en el sentido estrictamente comercial lo prueba el hecho de que
Piero, que tenia taller aparte, recibiera encargos independientemen-
te de Antonio.

Antonio dice que fué ayudado por Piero en «Los trabajos de
Hérculesy, pintados por encargo de Lorenzo de Médicis, en 1460 :
pero como Piero tenfa solamente 17 afios, tal ayuda debi6 de ser
subalterna. s

Antonio fué arquitecto e ingeniero. En 1491, se le menciona
como autor de un modelo para la fachada de Santa Marfa dei Fiore.
Burckhardt (B. 32), sostiene, que la ctipula de la sacristia de Santo
Spiritu, fué hecha segtin proyecto de Antonio ; pero no fundamen-
ta su opinién (2).

Conocié el éxito. En una carta de Lorenzo de Médici, se dice:
«dicho Antonio es el principal maestro de esta ciudad y quiza el
mejor que haya habido jamé&sy.

En la inscripcién ejecutada por él mismo en la tumba de Six-
to IV, se designa como «habil en plata, oro, pintura v bronce) .

La tumba de Inocencio VIII, fué terminada en 1498. El 30
de enero del mismo afio, se trasladaron los restos del Papa a su
tumba definitiva. El 4 de febrero morfa Antonio, quien habfa
hecho testamento el 4 de noviembre de 1496.

'Fué enterrado, conforme a su expreso deseo, en San Pietro in
Vincoli, junto con su hermano (3).
Nueve dias después de la muerte de Antonio, la Signoria, es-

(1} Obras también perdidas (B. 59).

(2) Segin Vasari, se decia corrientemente que mientras estuvo en
Roma, Antonio proyect$ la villa de Bellvedere, en los jardines del Va-
ticano, pero no parece probable, pues no aparece mencién de su nombre
en los documentos de pago del edificio, en los que, en cambio, figura el
nombre del arquitecto Giovanni da Pietrasanta.

(3) Piero nacié probablemente hacia 1443 era, pues, catorce afios
més joven que su hermano. Vasari dice que aprendié la pintura en el ta-
ller de Andrea del Castagno; pero como Andrea murié cuando Piero
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_cribfa, a peticién de su viuda, una carta al oratory Florentino, en
Roma, encargindole de conseguir el pago de cierta suma que le
era debido. En esa carta se reverencia la memoria de Antonio,

«dinico en su arteyn.

Josk LoPEZ-REY Y ARROJO

Catdlogo de las obras de Antonio del Pollaiuolo @

PINTURA -

Berlin (ndm. 73 A) «Davidy.
Florencia. Uffizi (nim. 499) «la Caridad».
—  (nfim. 1610} «La Prudencian.
= (ntGm. 738) «Retrato de Galeazzo Sforzan (muy repintado).
e (ntim. 3388) «Retrato femenino de perfily (muy repintado y du-
dudoso).
= (ntm. 1617) «San Eustaquio, Santiago y San Vicente.
- (ntims. 8268 y 1478) «(Hércules y la Hidra de Lernay y «Hércu-
les y Anteon.
Florencia. Museo Bardini. «San Miguel.
Florencia. San Miniato al Monte, «Dos angelesy.
Florencia. Torre del Gallo. «Cinco figuras danzantes» (fresco).
Londres (ntim. 292) «San Sebastiany.
—  (ntm. 298) «Apolo y Dafnen.
Milén. Museo Poldi-Pezzoli (ntim. 157) «Retrato femenino de perfilyn.
New-Haven (EE. UU.). Coleccién Jarves (ntim. 42) «Rapto de Deyaniray.
New York. Coleccién Morgan. «Retrato de caballeron.
Staggia. Iglesia de 5. Marfa Assunta. «Asuncién de la Magdalenay.

Turin (ntim. 117) «Tobfas y el Angel».

tenia sélo 14 afios de edad, no puede haber sido esa su tnica ensefian-
za, a la que debié contribuir grandemente Antonio.
Independientemente de éste, recibié Piero varios encargos. Acompa-
7 a su hermano Antonio a Roma. Es desconocida la fecha exacta de
su muerte, que debié acaecer hacia 1496. j
(1) Cuando no se cita el nombre del Museo, sino solo el de la ciudad,
ha de entenderse que se trata del Museo Nacional de la misma.
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ESCULTURA

Berlin. «Hérculesy.
—  «David».
Florencia. Bargello. «Hércules y Anteoy.
e «Busto de joven guerreron.
= «Busto de hombre» (en marmol).
Florencia. Museo dell'Opera del Duomo. «Cruz de platay.
e «Relieve con el nacimiento de San Juany,
Néapoles. «Davidy.
New York. Coleccién Frick. «Hérculesy y «Meleagroy (dudoso).
Paris. Louvre. «Escudo con relieve de Milon de Crotonany.
Roma. Museo Petriano. «Tumba de Sixto [V).
Roma. San Pedro. «Tumba de Inocencio VIIIy.
Roma. Museo dei Conservatori. « Rémulo y Remon (bajo la L.oba).

DIBUJOS

Assisi. Basilica. «Antipendio de Sixto V) (bordado).
Berlin. Kupferstich Kabinet. «Arquero desnudo) (pluma y aguada).
Florencia. Museo dell'Opera del Duomo. «27 escenas de la vida de San
Juany (bordados).
Florencia. Uffizi. «Caridady.
ol «Turiboloy (firmado, pluma y aguada).
s «Navicellay (firmado, pluma y aguada).
= «San Juan Bautista y otros apuntesy (obra de la escuela, plu-
ma y aguada),
e «San Jerénimon (dudoso, pluma y aguada).
. «Adany (pluma y aguada).
e «Evay (pluma y aguada).
— «Estudios de desnudoy (muy dudoso). En el reverso: «Estu-
dios de Hermes (muy dudoso).
— «3an Juan Bautista con una calaveray (dudoso, pluma y aguada).
Londres. British Museum. «Hércules y la Hidra» (pluma).
= «Prisionero ante el juez» (pluma v aguada).
Milan. Coleccién del Signor Frizzoni. «San Sebastian» (muy dudoso, plu-
ma y aguada). i
Munich. Gabinete de Estampas. «Dibujo para el monumento ecuestre a
Francesco Sforzan.
—  «Gladiador muertoy (de la escuela).
Paris. Coleccién particular. «Estudio para el monumento ecuestre a Fran-
cesco Sforzay,

GRABADO

«Batalla de diez desnudosy. La mejor prueba es la de Mr, Paul G. Sachs,
Cambridge Mass. Otra de gran calidad la posee el principe de
Liechtenstein (Viena). Poseen otras copias : Amsterdan, Berlin,
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Boston, Bremen, Budapest, Cambridge, Mass. (el Fogg Museum
v el antedicho), Chatsworth, Dresden, Florencia (Uffizi y Maru-
celliana), Gotha, Hamburgo, Londres (British Museum y Victe-
ria and Albert), Manchester, Nueva York, Northwick Park, Ox-
ford, Paris (Biblioteca Nacional y Dutuit), Pavia, Roma (Corsi-
naria y Vaticano), Viena (Staatbibliotek y Dr. Hofmann), Zurich.

OBRAS ERRONEAMENTE ATRIBUIDAS

PINTURA

Berlin (ntim. 104 A) «Madonna con el Nifion. Atribuido por Adolfo Ven-
turi (B. 157). Verrocchio (B. 13).

Florencia. Museo de San Marcos. «Crucifijo con San Antonion. Atribuido
por Carocci (B. 35). ; '

Chantilly. Museo Condé. «Simonettan. Atribucién de Reiset, segin Guif-
frey (B. 82). ¢ Piero di Cosimo?

Londres. National Gallery (ntm. 758) «Retrato de la Condesa Palma de
Usbinoy. Atribuido por Adolfo Venturi (B. 158), Baldovi-
netti (B. 13).

= (ném. 781) «Tobfas y el Angely. Atribuido por Adolfo Ventu-

ri (B. 157). Taller de Verrocchio. Berenson (B. 13) cree que
s obra de Verrocchio, ejecutada por Botticini.

New York. Metropolitan Museum. «San Cristébaly. Atribucién de Maud
Cruttwell (B. 53).

Roma. Palacio Venecia. «Trabajos de Hérculesy (frescos). Atribucién de
Ulmann (B. 144), rectificada por Salmi (B. 126}, quien hace

la atribucién a Gerolamo da Cremona.

ESCULTURA

Berlin. «Durmientey. Atribuido por Adolfo Venturi (B. 156).
Florencia. Bargello. «Atletan. Atribucién tradicional. Es quizd obra de
Bellano (B. 22). '
- «Marsiasy. Atribucién tradicional (B. 1 ¥ 50). Es quiza obra
paduana (B. 107).
— «Busto de Carlos VIII». Atribucién de Reymond (B. 121).
Londres. Victoria and Albert. «La discordian. Relieve. Atribucién de
Cruttwell (B. 53), rechazada por Adolfo Venturi («Frances-
co di Giorgio Martini scultore», en «LArten, XXVI, pé-
ginas 197-228, 1923).
New York. Coleccién Mackay. «Bustoy. Atribucién de Bode (24).

(1) A la atribucién rechazada sigue la que se propone o acepta, cuan-
do ello es posible. No se mencionan aqui las obras cuyas atribuciones han
sido discutidas anteriormente.
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ILLESCAS

Hospital de la Caridad®”

Cisneros funda en lllescas el primer hospital que con caracter
oficial se ha levantado en Espafia (2). Desde los primeros tiempos
de su mandato en aquel arzobispado, tenia puesta su atencién en
esta villa que ya, en dias para él remotos, habia sido también de la
predileccién de San Ildefonso.

Como en todas las instituciones antiguas, el tiempo y los hom-
bres han impreso en este interesantisimo hospital sus huellas y mo-
dificaciones. La primera hubo de sufrirla casi al siglo de su naci-
miento, pues la pequeiia capilla que para las necesidades del esta-
blecimiento levanté la piedad de Cisneros, colocando en ella la

(1) Capitulo del trabajo préximo a publicarse sobre la obra que el
Caldenal Ximénez de Cisneros realizé en la Imperial villa de Illescas, de
su diécesis toledana.

(2) Esta afirmacién no puedo apoyarla en documento alguno de la
época. Para ello sélo me es factible invocar la autoridad, para mi en este
caso indudable, de mi maestro el Doctor Hernando. Investigador incan-
sable en los campos del Arte y de la Historia, este sefior, perfecto cono-
cedor de la vida de Ximénez de Cisneros y experto tasador de las joyas
arquitecténicas de la villa de Illescas, varias veces asi me lo repitid:
«Illescas, la auténtica Ilarcuris griega de la Carpetania, tiene a mas
de este titulo para ser célebre, la de haber sido la primera villa que con
carécter oficial tuvo hospital en Espafian. Hombre de pocas palabras en
sus explicaciones y mis pocos afios entonces, fueron causa de no averiguar
més. Debié ser dato conocido por él con posterioridad a su discurso de
1898, pues nota de esta importancia no se le habria de olvidar al redactar
la referida memoria.
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imagen de la Virgen de la Caridad, de San Ildefonso (1), hubo de
parecer pequefia a los habitantes de la villa. Con la autorizacién,
beneplécito y ayuda, mas moral que econémica, de Felipe II, el
vecindario eleva la iglesia actual.

Aunque no mucho, algo se varia el primitivo trazado del es-
tablecimiento con esta innovacién, mas lo que no sucede en este
orden, si lo experimenta en su organizacién y régimen administra-
tivo, pues a parhr de esta nueva época, ya la encontramos conver-
tida en patronato particular con la sola sujecién oficial comiin a
esta clase de fundaciones. Los estatutos que se promulgaron nada
dicen de las ya antiguas constituciones de que le dotara Cisneros,
pero no sera aventurado suponer serian las mismas o muy inspira-
dos en ellas (2). En el archivo no hay documento que aclare este
punto, pero no es caprichosa tal suposicién en el momento que
subsiste una clausula por la cual se conceden dotes gratuitas para
poderse casar doncellas pobres de la villa, y esta misma disposicién
se ha encontrado instituida en alguna de las otras fundaciones de
Cisneros. :

No hay datos fidedignos que puedan marcar la fecha de su-
cesivas renovaciones, pero si algunas se ejecutaron no debieron
ser de gran monta ni capaces de variar su trazado, y asi, en su pri-
mitiva sencillez y magnificas condiciones, le he conocido de pe-
quefio, hasta que la maladada ignorancia y el funesto prurito de
las innovaciones, impulsé a una Junta de Patronos o seises, a re-
formar sus salas y dependencias y este hecho contagioso ha lanza-
do a alguna de las sucesivas ha echar su cuarto a espadas y poner

{I) Es caso verdaderamente extrafio que Cisneros colocase la imagen
de la virgen en la capilla del hospital, en vez de confiarsela a las religio-
sas de su otra fundacién. Sélo pudiera explicarse por ser ésta algo pos-
terior.

Todo lo concerniente a esta nueva edificacién puede encontrarse en
«lllescas. Notas histérico-artisticas», A. de Aguilar,

(2) El archive de esta fundacién ha pasado por las injurias que el
tiempo y los hombres han tenido a bien someterle. Yo le he conocido con
sus legajos esparcidos por el suelo de una habitacién en que la humedad
y los ratones a porfia se disputaban su deterioro. Con un algo de pacien-
cia y buena voluntad, el actual capellan de la casa y yo, recogimos y or-
denamos sus volimenes y fueron colocados en una libreria de la sala de
sesiones, pero todo ello fué amargado por el disgusto de comprobar la
desaparicién total de algunos documentos y el arrancamiento violento
de no pocas hojas en sus libros de cuentas.
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sus manos pecadoras alli donde los siglos y los hombres de otras
generaciones se unieron en mutuo respeto.

A pesar de tales desaguisados, su reconstruccién no me es di-
ficil. El lugar designado para su implantacién es ya un acierto
inicial. Fué elegida la parte alta o llana de la villa. Esto es, la mas
sana por su ventilacién y alejada del peligro relativo que pudiera
suponer entonces por la humedad, el curso del arroyo de la Alde-
huela, de fijo més caudaloso que en la actualidad. El conjunto de
sus dependencias y patios ocupa un extenso perimetro sabiamente
distribuido. Una amplia portada da acceso al patio principal. En
éste, su fachada derecha o del Este y que hoy la forman el lienzo
izquierdo de la nave de la actual iglesia, en sus comienzos la for-
marfan la capilla primitiva (que ocupaba el mismo sitio y orienta-
ci6n que la actual de las reliquias de Pacheco), y algunas de las
casas que después se expropiaron para la ampliacién de la nueva
iglesia. La fachada Norte formé desde sus comienzos, al igual que
las dos restantes, parte del cuerpo del hospital propiamente dicho.
De sus dos pisos, el alto serviria para vivienda o dependencias de
la administracién, y el bajo fué destinado, desde luego, a la hos-
pederia. Afortunadamente las rejas de las grandes ventanas atin
se conservan intactas con el clasico ventanillo. No asi el brocal del
pozo y pila que completan aquel placido y evocador sitio. El ce-
mento hizo su aparicién. Hay que pedir por la vida de su herraje
renacimiento. La fachada del Oeste forma su mitad primera parte
de los patios ; del que describimos y del propio del hospital y sus
dependencias, las que lindan con la parte Norte, serfan parecidas
a éstas, mas las que estdn préximas a la Sur, ya forman parte inte-
grante de las dependencias para el servicio directo del hospital.
En la Sur, sucede parecido, pero a la inversa ; parte de ellas fue-
ron dependencias administrativas, tal vez vivienda del Capellan,
en su parte alta, las préximas a la portada y salas y otros anejos
del hospital, lo restante. Al hacer mencién de las dependencias
entonces ocupadas por el Capellan y que también las disfruta en
la actualidad por una de las ulteriores reformas, no puedo menos
de hacer mencién al dato que asegura que, en lo que hoy destina
~ para oratorio particular hay en el lienzo de su pared lindante con
la iglesia, los cuerpos momificados de una o dos monjas y ello pu-
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diera estar relacionado con una ocasién en que las monjas del con-
vento franciscano tuvieron que residir temporalmente alli. Ocurrié
durante la invasién francesa.

Penetremos en el hospital. A pesar de las desdichadas reno-
vaciones, su reconstitucién, como ya he dicho, puedo facilmente
hacerla. Lo formaba un patio cuadrangular con galerfas en sus dos
pisos que facilitaban el acceso a salas y dependencias. El croquis
adjunto facilitard su conocimiento exacto. Su distribucién respon-
dia ya en aquella época a un criterio muy racional en el modo de
ver y comprender las enfermedades y el mismo enfermo. Veémos
cuél era. En el piso principal se instalaron dos salas para hombres
y mujeres, indudablemente con el objeto de que alternaran con las
iguales de abajo, segiin la estacién del afio. Si éste fué el primitivo
plan, hasta nosotros no llegé en esta forma, pues yo solamente co-
noci de servicio las dos de la planta baja y segin referencias de
ancianos de la localidad, no recordaban en uso nada mas que a las
que hago referencia. De ello es 1égico sacar la consecuencia de que
su abandono paulatino serfa por malas condiciones de calefaccién,
que es el mismo inconveniente en que se ha tropezado al ponerla
en uso nuevamente después de la desventurada renovacién primera
de este siglo. Debié llegar el momento de la sola utilizacién de las
de abajo, en razén a que su temperatura uniforme durante el afio
y con poca calefaccién serfan perfectamente confortables en el in-
vierno. Cada sala era capaz para cuatro camas alineadas en una sola
direccién, mas para evitar el especticulo siempre desagradable e im-
presionante que en todos estos establecimientos se repiten, dispu-
sieron aislar cada cama por un tabique de pequefia altura que, si
bien impedia la vista en casos desgraciados, no eran obstaculo para
que los enfermos desde sus respectivas camas entablaran conver-
sacién. Contigua a cada una de estas salas, hasta la primera reno-
vacién, se ha conservado una habitacién en que se guardaban todos
los titiles destinados a los enfermos. A continuacién, en el patio
se llegaba a las dependencias de infecciosos y epidemiados. Sélo
era capaz para dos camas cada aposento y entre ellas no habia el
original tabique de separacién, o al menos, hasta nosotros no ha
llegado detalle de tanto interés. Tampoco lo habia en la destinada
a transeuntes, aqui justificado por su pequefia capacidad. En ella,
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Iglesia actual del Hospital, Fines del Siglo XVi.
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Ferrant. El Cardenal Cisneros visita las obras de la Iglesia del Hospital de la Caridad.

(Ferrant sufrié un error de tiempo al idear este bello cuadro. Cisneros y Gumiel realizaron sola-
mente el Hospital y su pequesia capilla. La actual es de fines del Siglo X VI).
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la estancia era provisional hasta que se remitia a los enfermos a su
pueblo de origen, con la sola excepcién de los gallegos, que acu-
dian en verano para hacer las operaciones de la siega.

En la nave derecha del patio, la estancia artesonada que he
conocido, era la destinada desde el principio a botica, mas su tras-
lado al piso principal no debié hacerse mucho esperar por razén
de la gran humedad, que, por estar contigua al patio trasero, siem-
pre ha padecido. No la he conocido otro destino que cuarto trasero.
o depésito de materiales de obra. Ahora creo la utilizan para ser-
vicio particular las monjas que cuidan de este establecimiento, se-
gin disposicién de la dltima (?) renovacién llevada a cabo. Las otras
pequefias dependencias que a esta planta completan, no tendrian,
o al menos no se me ocurre, finalidad determinada.

En el piso principal sélo dos salas, como ya he indicado, alo-
jaban enfermos. Las demés habitaciones, a excepcién de la boti-
ca, se destinaban para el uso de la enfermera que all{ tenfa su vi-
vienda y para las necesidades domésticas del capellan y adminis-
trador.

La botica debié gozar de gran abundancia desde sus primeros
dias, en razén a que en aquellos tiempos no existian otras en ma-
nos de particulares y tendria que surtir una extensa comarca, pues
a lo sumo, habria algtin herbolario que més que nada eran cu-
randeros. Recibirfa atin mayor impulso cuando la innovacién ad-
ministrativa de fines del X1, y de aquella época son la mayorfa de
los cacharros de ceramica talaverana que atin se conservan y que
formarian hoy curiosa coleccién.

En su parte administrativa, este hospital gozé siempre de gran
holgura econdmica. Cisneros que no hacfa estas cosas a medias,
pasaba una importante subvencién para su sostenimiento y si a su
muerte no es aventurado suponer no seguirian las cosas tan favo-
rables, tampoco supondria decadencia, pues las limosnas y funda-
ciones de los vecinos y devotos se opondrian a ello. Esto lo corro-
bora la idea de suplir la antigua capilla por la actual, pues ello im-
plica prosperidad y ésta no la ha perdido la fundacién debido a
las diversas donaciones que se han sucedido hasta nuestros dias.

Todas las fundaciones de Cisneros eran exteriormente mo-
destas. Sus hospitales y casas de beneficencia, le sobraba con que
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cumpliesen bien los fines para que eran creados. Asi, Pedro Gu-
miel, el arquitecto que por su mandato construyé este estableci-
miento, lo hizo sabiamente, cual al caracter de su iniciador corres-
pondfa. Y en atencién exclusivamente a él, no puedo cerrar este
capitulo sin mencionar otro aspecto del espiritu benéfico y caritati-
vo del Cardenal, y también intimamente relacionado con lo que ha
 sido objeto de mencién. Me refiero a algunas de sus ordenanzas
sobre el territorio de Indias, que patentizan su constante obsesién
de fundar hospitales y que por solo este hecho su nombre debe
perpetuarse en la historia. :

La Real Academia de la Historia, publicé en 1890 una «Co-
leccién de documentos inéditos relativos al descubrimiento, con-
quista y organizacién de las antiguas posesiones espafiolas de Ul-
tramary. De ellos merece sean consignados algunos como ejemplo
de las instrucciones dadas a sus subordinados, para la informacién
y mejor gobierno de las Indias.

«Iten, habeis dedar forma que se haga una yglesia lo mejor
que pudieren e placa e calles, en tal lugar una casa para el cacique
cerca de la placa que sea maior e mejor que las otras, porque alli
an de concurrir todos sus yndios e otra casa para un espital en que
esten los mas viejos e pobres e nifios y enfermos como adelante
se dira.»

«Iten, que haya una casa enmedio del lugar para espital don-
de sean rescividos los enfermos e omes viejos que alli se quisiesen
recojer e para el mantenimiento dellos agase de comun un conuco
de cincuenta mill montones y lo fagan sembrar en sus tierras y en
el espital este un ome casado con su mujer y pida limosna para
ellos e mantengase dello e pues las carnicerias an de ser de comun
como adelante se dira dese para el ome o su mujer que alla estovie-
se e para cada probe que se Recojiese en el dicho espital para cada
uno una libra de carne a vista del cacique o del relijioso o clerigo

que alla estuvyera para que no aya fraude.»
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Constituciones del Hospital de la Caridad

Hubiera sido para mi una gran satisfaccién y al mismo tiem-
po un elemento importante para la historia, el hallazgo y publica-
cacién, tanto de las Ordenanzas que a esta fundacién dotara Cis-
neros, como las posteriores de 14 de octubre de mil quinientos se-
senta y nueve, pero al elemento hombre, sin disputa el mas en-
carnizado enemigo de la historia y cuando no, el encargado de
falsearla, se ha de poner a su cuenta en esta ocasién la culpa de no
poder realizarla. Mas a pesar de ello, en el libro de los Estatutos,
porque se rige su actual administracién, hay tales curiosidades, da-
tos y noticias—algunas de verdadera trascendencia—, que me im-
pulsan, aunque sea muy extractadas, a darlas por primera vez a la
publicacién. Y para mejor orden y con 4nimo de que sean lo me-
nos posibles desvirtuadas al salir de mi pecadora pluma, seguiré
en un todo el informe que ante el Real Consejo de Castilla emitié
el Corregidor encargado de poner un poco en orden el régimen in-
terior de ésta siempre dilecta fundacién.

La direccién o disfrute en el orden administrativo de esta im-
portantisima institucién, debid ser muy codiciada en todos los tiem-
pos y muy singularmente por el clero, que no se avenia a que en
dias de su mayor predominio hubiese algo que no girdra dentro
de la érbita de su poderio (1). Adn no habia fallecido Felipe II,

(1) Esta benéfica institucién debié gozar con su imagen titular de un
gran prestigio y fama, no s6lo en la comarca, sino en todo el reino. Res-
pecto a ello, no puedo dejar de transcribir lo que los buenos vecinos de
la villa, por boca de Antonio Vazquez Garnica, y otros, respondieran a
una de las preguntas formuladas en tiempo de Felipe II, para con ellas
formar las «Relaciones topogréficas de los pueblos de Espafian. Infor-
mando sobre la marcada con el ntm. LI, digeron: «Que era el hospital
y santuario mas visitado y frecuentado de todos los paises; han venido a
visitarle y tener novenas las majestades del Rey Nuestro Seiior, y la Ma-
jestad de la Reina Nuestra Sefiora la Serenisima Princesa de Portugal,
Dofia Juana, que sea en gloria; muchos prelados, duques, condes, y
otros grandes Principes, oidores de los Consejos de S. M. y otras infinitas
gentes que jamdas cesan de venir a visitar esta benditisima Sefioran. El
lector ha de tener en cuenta que por entonces no existia la actual iglesia.
Esta se terminé el afio 1600, al final. En 1576, fecha de estas contestacio-
nes al Cuestionario aludido, sélo existia la pequefia iglesia con que Cis-
neros dotara al Hospital. Ocupaba lo que hoy es capilla de Pacheco con
algo més del lado derecho de ella y parte del patio principal. En el plano
va trazado con una linea de puntos. :
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protector més moral que material de ella, y ya vemos que los frailes
Jerénimos quieren gobernarla. Vedmos lo que referente a ello di-
cen sus documentos: «Que no omitfa hacer presente q. en el libro
de acuerdos de ds, vs. de lllescas entre los que habia visto alli q.
en catorce de marzo de mil seiscientos cinco solicitando los relijio-
sos de la Orn. de S. Jerénimo hacer fundacion tomando a su cargo
el cuidado del Hospital y St.* Cassa en Vrud. de R. Zedula en q.
mandara a la villa N. R. P. le informase si era cierto q. dha, Sta.
Cassa no estaba con la decencia corespnte. y si convendria funda-
sen los relijiosos. Constava de el informe q. dha. villa hizo g. la
Sta. Cassa entonces se hallaba muy adornada ardiendo de dia y
noche todas sus ldmparas (de las g. solo oy ardian una o dos) zele-
vravan las fiestas segiin la costumbre del pais llevando el Prioste
y seisses una esacta cuenta de lo q. se gastava en las limosnas, te-
niendo entonces de inmemorial tiempo el Hospital Diez y ocho ca-
mas de pobres y forasteros enfermos ademas de los herms. pobres
y vecinos q. cuidaban con medico, zirujano, botica y barbero asa-
lariados. Q. en dho. tiempo se estaba haciendo el retablo de limos-
nas, q. en las tres Pascuas del afio ademas se cocian seis caices de
trigo y se daban de limosnas a los pobres y la Pascua florida se
daban mas de cuatrocientos ducados en lienzo para camisas a los
pobres. Q. tres dfas de cada semana se dava de comer a los pobres
de la carcel: Q. al Convento de descalzas de dha. villa se las dava
el sayal q. necesitavan para vestirse curandolas las enfermedaes y
cada semana particularmente se las dava cuatro rrs. para carne o
pescado. Q. havia una hospederia para los pobres peregrinos y pa-
sageros a quienes se dava de comer ya los g. llegavan cansados e
indispuestos se les reparava hasta q. podian seguir su cam®’ y si
necesitavan capa o camisa se les favorecia en lo q. se gastava la
hcda. de la Sta. Cassa.»

Posteriormente, en el afio mil setecientos nueve, la cofradia
Ndns® de Memorias, también hubo de intentar apoderarse de su
gobierno (ahora con éxito), para lo cual «y en su cumplimiento
ponia y puso intervencion mandando q. el Prioste que era Yoseph
Cavallero diese las cuentas y zesase nombrando recaudador de
dhas. rentas y poniendo Rector a su arbitrio todos eclesiasticos des-
pojando de todos los caudales assi Pios como Profanos al Prioste
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y Seisses usando de escomuniones y enter dhos. pero era de notar
g. dho. visistador inmediatamente q. havia hecho el secuestro se
havia apoderado de el Estado (dinero) g. tenia la Virgen llevando-
selo a Toledo y aunque le vendieron todos sus vienes v le privaron
de oficio no parecia volvio nada a la sta. Cassa y dho. visitador
murié en Madrid pobre pidiendo una limosnay. Ante este estado
de cosas y la intempestiva providencia que se habfa dictado, recu-
rrieron los Estados de la Villa, pretendiendo que el eclesiastico se
inhibiese respecto a la intervencién por no ser de Legos y tocar su
conocimiento como tal a los SSes. Reyes y su R. Consejo. Insis-
tiendo en sus puntos de vista, unos, en que era cofradfa, y otros, en
que no, pues eran bienes temporales de Rl. jurisdicion, se pasaron
bastantes afios en enojoso pleito. Finado él y sus no pocos inci-
dentes, las aguas volvieron a su cauce en virtud de librarse despa-
cho, asi notificAndoselo el Vicario general de Toledo, en ocho de
octubre de mil setecientos treinta y uno.

Esta fundacién de Cisneros respondiendo al espiritu demo-
cratico de su iniciador no distinguia de Estados para la formacién
de su Junta de gobierno ; solamente exigia que fuesen hijos y ve-
cinos de la villa. Por ello, pasados unos afios del anterior pleito de
tan larga duracién, el estado de Hijosdalgo recurrié contra el esta-
do general, exigiendo la mitad de oficios para su intervencién y
antes de que se elevase a superior jurisdicién, por acuerdo y ave-
nencia mutua se accedis a lo solicitado el dfa diez y nueve de julio
de 1760. En esta negociacién particular sélo se invirtieron unos
meses.

Es de hacer notar por lo trascendente para esta ejemplar fun-
dacién, que durante la tramitacién del pleito por el despojo expe-
rimentado por los estados de la villa, éstos no pudieron en parte
defenderse «...por haber ocultado el Ecc® los papeles del archivo.. .»
De esta ocultacién hubieron de presentar, por mandato oficial, los
libros de cuentas de los afios 1608 y 1609, para unirlos a los autos
y es de temer, por mi, y no lo creo sin fundamento, el que en esta
azarosa €poca desapareciesen para siempre muchos de los docu-
mentos que en mi catalogacién del archivo no hube de poder en-
conirar.

No se avenia el estado eclesidstico por su no intervencién y
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tantas veces como el visitador llegara procuraba inmiscuirse en los
asuntos y libros, teniendo en algunas ocasiones el Prioste y Seises,
que recurrir al auxilio de la fuerza real, hasta que el Tribunal de la
Gobernacién de Toledo intervino a peticién de la Junta. En sus ra-
zonadas protestas, pedfan los vecinos cesase el poderio del estado
eclesidstico y una de las razones alegadas era: «q. las cincuenta
lamparas la mayor parte donadas por dentro no ardian, incluso la
costeada por el sefior Conde de Ofiaten, y ademas, «...en lugar de
aumentar alajas habian vendido los vestidos de Nuestra S, sin mas
licencia que la que queria el administrador, después de haber ane-
lado los vecinos de la villa en pensar el adorno de la imagen».
Siguiendo el informe que el Corregidor dié, sabemos: «q. la
botica q. adornava el hospital se habia perdido del todo, pues aun-
que habfan quedado algunos fracmentos eran tan cortos que no po-
dian servir de principios». Es curioso lo que después consigna el
Correjidor. Dice: «Que lo que se gastaba en limosnas era limosna
oy para el visitador ecc’ pues viniendo de dos en dos afios contra
lo mandado por el St’ Concilio a hacer visita se mantenia dos, tres
y cuatro meses alimentandose de el caudal della y al fin se llevava
mas de cincuenta dovlones de dxos. y para conocer en todas las
rentas las dan el nombre de Indiferentes: (como se ve, en todas
las épocas se han falseado las partidas de los presupuestos). Q. lo
q. antes el Prioste v Seises servian de limosna, oy sirve un capellan
por su renta conque toda la de la cassa venia s servir no para la
Virgen y si para los eclesiasticos: Conque vien decian que eran
rentas eclesiasticas que a ellos les parecian: Q. suponia dicho co-
rrejidor que el Prioste y Seisses usurpavan todas las rentas, pero a
la ora de la muerte dejavan o la casa ya la tierra ya la alaja u otra
dadiva para la imagen, pero el ecc’ se lo comia: Q. la casa nada
lograva, los pobres perecian y el ecc’ nada restituia: Q. desde el
afio diez y seis que tanto gastaran el Prioste y Seisses por cuia causa
se havia puesto la Intervencién hasta el presente eran cuarenta y
siete afios g. havia administrao el ecc’ no havia echo gasto ninguno
el era juez y parte ¢ Con quién daba las cuentas?, y segun estava
enterado dicho Correjidor la Cassa estva empefiada conque no sa-
via en quien oviese maior dispendio si en los Priostes que lo usur-
pavan estando la Cassa asistida y los pobres socorridos o en el
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ecc’ ¢. sin gastar ni dar limosna tenian la casa empenada.»

Que esta fundacién fué siempre regida por un Patronato par-
ticular, lo corrobora atin més el «...q. los fundamentos de el ecc’
eran inseguros sy g. la Sta. Cassa Hospital estava sujeta a Nutra.
Real Pei‘sona como tal Patronato Real de Legos era claro, pues
haviendole fundado los vecinos de aquel pueblo a quienes pidio
permiso el Cardenal Cisneros para q. le dieren el sitio que tenia la
ermita antigua con tal que a su coste la hiziera de nuevo en el sitio
g. oy tenia q. si fuera de la jurdcon. ecc” el Cardenal como Arzo-
bispo de Toledo era duefio della y no necesitava licencia alguna.
Conque haviendola pedido a aquel pueblo se evidenciava q. era
fundacién Laical y que no estava sujeta al eclesiasticon.

Ya he dicho que las Constituciones con que la dotara Cisneros
fueron modificadas ; ello estd comprobado en este informe del Co-
rregidor que dice: «...con sus ordenanzas y modo de Gob® no po-
dia sin licencia de Ntr’ Consejo aprobar las segundas Constitucio-
nes en que se fundava en catorce de octubre de mil quinientos se-
senta y nuevey.

A pesar de la sentencia confirmativa en el pleito que sostuvie-
ron, pasados bastantes afios, los estados de hijosdalgo y general,
hubieron de pedir al Real Consejo confirmase al Prioste y Seisses
en sus derechos y diese nuevas Constituciones en vista de lo des-
virtuadas que las primitivas y segundas habian quedado en los
afios en que el eclesidstico habia usurpado la administracién. La
peticién fué aprobada por Real orden de 25 de noviembre de 1764,
mas anteriormente se habian librado provisiones en 17 de junio del
mismo afo, al Prioste, Seisses, Diputados y Personero del Comiin
para que fundasen nuevas ordenanzas y reglas y las remitiesen al
Real Consejo para su aprobacién (1).

Muy importantes son algunas de las noticias que hemos adqui-
rido al conocer lo esencial de estas Constituciones, mas de todas

(1) Por no ser avaro de paginas y no privar a los compafieros de Re-
vista de la lectura de otras materias que funeran mas de su predileccién,
omito la copia de los veinte capitulos en que estdn contenidas las ya alu-
didas Constituciones, consignando sélo las consideraciones ocurridas ante
el oficio que el Correjidor emitié para el Real Consejo de Castilla. Son
muy interesantes y seran conocidas al publicarse el trabajo que estoy pre-
parando sobre la obra del Cardenal Cisneros, en lllescas, v de la cual
es uno de los capitulos éste dedicado al Hospital de la Caridad.



120 Hospital de la Caridad (Illescas)

ellas, sélo quiero hacer destacar el valor de lo consignado al prin-
cipio, cuando dice que «en dcho. tiempo se estaba haciendo el re-
tablo de limosnas» . Por poco especializado que en asuntos del Gre-
co sean algunos lectores, no puede escapérseles el detalle de las
infinitas controversias que su vida y obras han suscitado. Unas ve-
ces por los pleitos y otras por la confusién de las fechas de muchas
de sus originales concepciones, se ha dado lugar a largas y atn
apasionadas polémicas para fijar, aunque sélo sea aproximadamen-
te, el afio que su autor las realizira. Una de las no menos debati-
das fué siempre el de la ejecucién de la portentosa obra que para
el hospital de la Caridad concibiera y ejecutara.

El Greco era ya conocido en lllescas antes de llevar a cabo
el encargo que de la Junta habia recibido. Los vecinos ya habian
tenido ocasién de poder admirarle con algunos afios, aunque no
muchos, de antelacién, en la obra que habia ejecutado en la fun-
dacién que costearon D. Gedeén de Hinojosa y D.* Catalina Ve-
lasco, su mujer. Por encargo de estos ilustres hijos de la villa, este
artista se encargd de su arquitectura, ejecutando ademds, los dos
sepulcros de los fundadores y un cuadro de la Virgen, para el
tnico altar que la pequea iglesia entonces tenfa. Nada queda des-
de hace muchos afios de este trabajo funerario del artista candiota ;
el tiempo, y sobre todo, los hombres, se han encargado de hasta
aventar su recuerdo. Una noche, unos cuantos de esa eterna le-
gién de chamarileros de todas categorias que han asolado casi toda
Espafia, hubieron de llevarse lo poco que ya quedaba dentro de
sus paredes medio derruidas (1).

Tenemos, pues, el esencial dato de que en 1604 el Greco eje-
cutaba para la nueva iglesia su famoso conjunto. Acorde con él,
esté la opinién moderna del Sr. San Romén, quien creé debié eje-
cutarse hacia el afio 1603, o sea, coetdneo con el del Colegio de
San Bernardino, de Toledo. Parece corroborar esta aseveracién el
dato de que el contrato de ejecucién de obras se firméra en Illescas,
en 18 de junio de 1603, ante el Escribano, Gabriel Caballero. Con-

trarios a esta opinién fueron los historiadores Palomino, Ce4n Ber-

(1) Esta fundacién, si modesta en su exterior, entre sus muros hubo
de albergar tal vez la mas original y acaso tinica concepcién que saliera
de las manos del Greco. Es tema que merece una méas amplia atencién y
a su referencia pienso dedicarla espacio conveniente. '
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miudez y Ponz, quienes suponen estuviese realizado en 1600, y ya
por entonces fallado el pleito a su favor. Yo también he compartido
esta suposicién, a pesar del documento de D. Gregorio de Angulo,
constituyéndose fiador del pintor en 11 de julio de 1603, pues, se-
giin datos que se tienen en el archivo, la iglesia se terminé y abrié
al culto en el afio 1600 al final, y ya con anterioridad, el dia cuatro
de junio de aquel mismo afio, se habia puesto la imagen en su si-
tio (1). Era 1égico, pues, pensar que al trasladarla definitivamente
se la colocdra una vez acabado ya, por lo menos, el presbiterio. La
afirmacién del preAmbulo de las Constituciones es clara y no se
la puede desposeer de su legitimo valor. Teniéndolo en cuenta,
con alguna seguridad se puede presumir que, como la totalidad de
la composicién era de gran magnitud (toda ella la componen cin-
co retablos, cuatro estatuas y seis cuadros), para la fecha de la
apertura al culto no todo estuviese terminado. Colocarfase en el
Altar Mayor la Virgen y el resto lo pondrian conforme el artista lo
fuese entregando. No debe de olvidarse, que el taller del Greco,
en Toledo, trabajaba si activamente, pero aun a su pesar, no podia
con todos los encargos y las obras adolecfan de gran tardanza en
su conclusién. No menos invertiria en la obra de la iglesia del hos-
pital que seis u ocho afios, y por su capital importancia no puedo
silenciarla (2). Su rango artistico de primer orden asi lo reclama.
Siguiendo la norma ya iniciada en Toledo, en Santo Domingo el
Antiguo, dispuso en su consecuencia, las obras a realizar en esta
composicién de Illescas. Fécil adaptador al medio en que trabaja-
ba, hubo de aprovechar felizmente las condiciones de aquella parte
del recinto para distribuir lo més importante (sélo por el némero),
del plan que en conjunto concibiera. El resultado fué épimo ; con
el lienzo ovalado y curvo—para adaptarlo asi al arco de medio
punto—, que representaba la Coronacién de la Virgen v los dos
medallones laterales de la Asuncién y del Nacimiento, distrajo la
monotonia de la gran béveda del presbiterio. Por su considerable
elevacién, las paredes laterales hubiesen sido dos lienzos intermi-
nables, a no ser por la feliz ocurrencia de abrir dos grandes nichos

(1) Dato también consignado en la obra del jesuita Padre Gaspar,
hijo de la villa, denominada corrientemente «El Paladiény.

(2). Para mas detalles, véase «lllescas. Notas Histérico-Artisticasy, A.
de Aguilar. '
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y en ellos colocar las dos excelentes tallas de madera policromada
de lsafas, el Profeta y de San Simedn. El resto del presbiterio, o
sea, el Altar Mayor, ya no requeria gran quebradero de cabeza ;
cubrié todo el gran frente con un bien proporcionado retablo y le
corond, muy acertadamente, con dos estatuas laterales represen-
tando la Fe y la Esperanzal, y en el centro y pintado, un lienzo con
la advocacién de la Virgen titular de la casa: la Caridad. De muy
parecida factura son los cuatro pequefios retablos que indudable-
mente el Greco para este conjunto aportara. Dos no merecen men-
cionarse, no asi los otros por su excepcional importancia. Para
estos dos altares, este primerisimo artista del renacimiento, puso
especial cuidado en su ejecucién y vertié en ellos, atin méas en el
que por fortuna se conserva, toda la espiritualidad y galas de su
privilegiado talento. Representaban ambas composiciones los Des-
posorios de la Virgen, una, y San lldefonso en su oratorio y escri-
biendo su apologfa mariana, la otra. Como ya digo, desgraciada-
mente la primera no se exhibe en su primitivo sitio ; hoy lo hace en
una rotonda contigua a un despacho particular del real palacio
de la capital de Rumania. De alli, muy gentilmente, un represen-
tante diplomatico nuestro me envi6 hace tiempo, en unién de otras,
la adjunta fotografia. Representa el momento de los Desposorios
de Maria y José, y como suyo, es lienzo en el cual no se sabe qué
admirar més, si la técnica o su inagotable fantasia. «En él se ve
en medio del grupo al gran sacerdote con todos sus paramentos:
en la cabeza aurea mitra y sobre los hombros la argentada casulla ;
sale del Santuario. [.a amplia colgadura que oculta el Santo lugar
a los fieles esta cerrada. El sacerdote tiene entre las suyas la mano
de Maria para ponerla en la de José. La excelsa desposhda lleva
un manto azul celeste, y a través de un velo, muy péalido, de gasa
azulada, apenas si se descubre el perfil de la Virgen. San José
lleva, bajo los rasgos del pintor, una tiinica violada cubierta a me-
dias por un manto amarillo. A la derecha hay dos hombres y a la
izquierda dos mujeres, ricamente vestidas. Esta disposicién de las
figuras, sabia y originalmente distribuidas, dan una nota de gra-
vedad a la escena. Los siete personajes que la integran reflejan
en sus semblantes estar poseidos de la importancia de tan impor-
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tante acto, y la ejecucién, por parte del pintor, es un primor de
técnica y armoniay (1).

Hay que dar gracias porque no se llevasen el del aludido san-
to toledano ; alli pueden todos admirarle para deleite y recreo de
los sentidos. En él, «el abad del Agaliense de la capital de la Car-
petania, estd sentado ante una mesa que le sirve de escritorio, cu-
bierta de rico terciopelo grana, adornado con cordén de oro y z6-
calo de igual color. Se sienta sobre amplio sillén de igual tela y,
repartidos sobre la mesa aparecen diversos ttiles de escribir y rezo,
todo muy en armonia con el ambiente y conjunto de la reducida
estancia. Su delgado y esbelto cuerpo, ctibrele de amplia esclavi-
na cerrada hasta el cuello, del cual asoma ligera tira blanca, que
a igualdad de las mangas, es de fina batista, que llegan a su termi-
nacién en holgados pufios que en nada dificultan el movimiento de
las manos. De ellas, la derecha, sostiene blanca pluma de ave, y
la izquierda, se apoya en su original libro. Son dos manos de un
prodigio de ejecucién y de una naturalidad sorprendentes. Su ca-
beza es inimitable. En ella no sabemos qué supera més, si la obra
maestra de técnica o la sublime expresién de su semblante. El ros-
tro revela inequivocas huellas de largas vigilias y profundas medi-
taciones ; su demacracién es extrema. El cuello se desvia en un li-
gero escorzo hacia su izquierda y contempla extasiado a la Virgen,
en la cual parece querer inspirarse. La boca, al rasgarse, dibuja
una amarga sonrisa y los ojos, muy pequefios y mas aminorados
aun por la profundidad de sus érbitas, la miran con embelesa-
mientoy (2).

Obra realizada en plena madurez material y espiritual, supe-
ra a casi todas las por este artista ejecutadas, y creyéndolo asi, yo
me permito aconsejar desde esta eficaz tribuna, cual es nuestra
Revista que, dada la proximidad y facilidad de medios rapidos y
econémicos de transporte entre la capital y la aludida villa de Illes-
cas, que el que no la conozca la visite y pueda disfrutar unas horas
en el estudio y contemplacién de las obras de arte que al aficionado
brinda este tan préximo rincén espiritual.

ALBERTO DE AGUILAR

(1) Del articulo mio publicado en 4 B C, ntm. 8.637 «Algunos cua-
dros de Domenicos Theotocopoulos, poco conocidos.»

(2) De «lllescas. Notas Histérico-Artisticasy, folio 22 y siguientes. A.
de Aguilar. . :



POR TIERRAS DE ESPANA

Una excursién de la Facultad de Filosofia y Letras de Madrid

I
CAMINOS DORADOS Y PUEBLOS EN RESCOLDO

En marcha.

~ Madrid, abril ; una mafana de sol. Luz promisora esta clari-
dad de las siete. Suenan sus campanadas en la plaza de La Cibeles
como un toque de marcha. D. Elias Tormo, a cuyo cargo va esta
‘excursién universitaria, es mas puntual que los relojes que marchan
bien. D, Elias nunca falla.

Minutos después nos sacude el aire mafianero en campo abier-
to, O lo sacudimos nosotros, més atin que con los 60 por hora de
nuestro coche, con las veintitrés ansiedades gue vamos dentro. Se-
ran nueve dias de nueve mundos: levantarse cada mafiana con un
horizonte diferente, aprender nuevos contornos de cada uno, beber
nuevas inquietudes en cada tierra, respirar la liberacién que supo-
ne una larga semana de infinito; ¢acaso no lo es el desprenderse
de las aulas? .

Hemos llegado a los dorados campos de Guadalajara ; atras
quedan corriendo las arcillosas aguas del Henares, atras también
las del Tajufia con el generoso regalo que da a nuestra retina de
sus vegas ya floridas, abiertas al mirador espléndido, zigzagueante
de la carretera.
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Salceda

En esta manana luminosa nuestro primer alto lo sefiala el mo-
nasterio de Salceda, calcinadas ruinas cuyos muros no son propi-
cios a la sombra en la sequedad de la ladera. Bien es verdad que a
la hora temprana en que llegamos el sol nos es grato. No hemos
menester de sombra alguna, y si la hubiéremos, alli est4 la de Cis-
neros, quien tuvo su cobijo en este convento hoy ruinoso, y alla
estdn también las propicias de los soportales de Tendilla, no lejos
de aqui y emparentado en su aspecto con la dormida Pastrana. Un
recuerdo de todos para el gran cardenal redivivo en estos momen-
tos por el arte anecdotario de D. Elias Tormo y adelante carretera.

Vase disipando la desconocida figura del Cisneros de ese mo-
nasterio de Salceda, va perdiendo contornos la desconcertante si-
lueta del Cisneros confesor, extrafiamente promovido a la mitra...,
vamos aspirando frescuras de viento y calideces de sol, tonalida-
des de oro y de lejanos olivares delicuescentes y, pasado Aufién,
se nos viene a cuajar en la mirada otra mole ruinosa:

El monasterio de Céreoles.

Cércoles, corazén pequeiio, que dice Mufioz y Soliva en su
«Historia de Cuencan.

Dobla la carretera en lo hondo, y, al ascender de nuevo en
un rellano de la colina, se hunden los que antes se levantaban gé-
ticos muros. Apenas se conserva en ellos algtin resto de sus béve-
das. Sélo de lo que fué sala capitular podemos contemplar en re-
lativa integridad las bévedas de cruceria ; sélo en los estilizados
capiteles de ornamentacién floral y geométrica la nota interesante

de estas ruinas. Aparte el frontis neoclésico de la préxima y per-
dida iglesia. '

Alcocer, el Cid y nosotros.

Y como no todo ha de ser ruinas y campo en soledad, hace-
mos estacién en un pueblo. Este pueblo es Alcocer, secanas tierras
tendidas a conseguir las humedades del Guadiela.

«Dios, qué bueno es el gozo por aquesta mafiana.
Mio Cid ¢ Albar Fafiez adelant aguijavany.
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Desenvolvemos nueve siglos de la Historia.

«Mfo Cid don Rodrigo Alcocer cueda ganary
«Oid a mi Albar Fafiez é todos los cavalleros.
En este castiello grand aver avemos preso ;

Los moros yazen muertos, de bivos pocos veo.
Los moros é las moras vender non los podremos,
Que los descabecemos nada non ganaremos;
Cojamoslos de dentro, ca el sefiorio tenemos;
Posaremos en sus casas é dellos nos serviremosy.

Al Cid vienen a cercar tres mil moros de Valencia con los re-
yes Fariz y Galve; le ponen estrecho cerco y se arma tan gran

combate que

«ante roido de atamores la tierra querie quebrary.

Esta tierra que

» .
«es angosta é sobejana malay.

Vendido les ha Mioc Cid «por tres mil marcos de platan esta
tierra, este pueblecito del cual llevamos gratos recuerdos:

Su pan tierno, de color de mujer buena y soleada.

El mirador de su atrio. Este recogido mirador amparado
en la torre de la gética iglesia del siglo X1 tiene la doble
personalidad del mistico que se abre contemplativamente
al horizonte de mieses y olivos y se reconcentra en el con-
tento de su paz. Tal vez una paz eterna que no venimos a
turbar ; porque es posible que en este atrio, bajo las hier-
bas hoy crecidas y el ramoneo de algtin corderillo, duer-
man para siempre los antiguos sofiadores del pueblo. Hay
labor de buen gusto de aquellos hombres en dos portadi-
tas apuntadas que dan salida al atrio en escuadra. Otra,
la principal, cifie airosamente con el arco, también apun-
tado, el trilébulo de la propia puerta. Dentro, tres naves y
girola, pero sin crucero. Acaso intervienen los del Cister
en la continuacién de esta iglesia de elegante torre cuadran-
gular cuya cabeza, destocada del barroco bonete que le
han puesto, parece que aspira a una estructura octogonal,
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ilumindndose de luces y auras por el doble juego de sus
gbticos ventanales de precioso parteluz asentados en una
cornisa elegante y perfilada.

Contemporaneo de la primitiva construccién de la iglesia, se-
gtin el Sr. Tormo, un Calvario de rigidas figuras de madera poli-
cromada en las que cabe sefialar, si bien la extremada longitud de
los brazos y el torso del Crucificado sin asomo de anatomia, el cui-
dadoso plegado de los ropajes. Hay en ese grupo algo de tosco y
barbaro que lleva a pensar en los tremebundos mufiecos que siglos
mas tarde hizo, no lejos de aqui, un ingenuo fraile de la ermita de
Mondéjar. Y para nota de primitivismo, esta vez tiernamente can-
doroso, ahi esta la Inmaculada en otra capillita, escultura estofada
que alin no se viste con el traje blanco de rigor canénico.

Pero también la pintura nos ofrece sus sorpresas; por ejem-
plo: Ese cuadrito de la Adoracién de los pastores que pretende la
paternidad de Orrente, titulo bastante dudoso por cierto. ¢ Qué sig-
nifica, si no, esa firma de Palomino al dorso? Hemos dibujado y
fotografiado este Palomino f. t. Ya veremos lo que da de si.

Atravesamos el pueblo y penetramos en la iglesia de la En-
carnacion. ¢ De quién la graciosa Virgen Anunciada del altar Ma-
yor, esa Virgencita arrodillada que parece una muchachita de pie,
lo mismo que la Virgen de la Anunciacién, de Pereda, reciente-
mente regalada al Prado?

— Qué chiquilla més aplicada !

—¢ Quién?

—La Virgen ; ¢ no véis que le interesa maés el libro que el men-
saje del Angel?

¢ Ha suscitado la obra de Tiépolo la atencién del autor de esta
Virgen Anunciada?

¢ Influye Céspedes en la Cena que contemplamos en otro altar,
medianejo cuadro de grandes figuras, alguna de ellas tratada con
no desacertado vigor?

En la penumbra del fondo, ante la reja de la clausura, volve-
mos a asomarnos a la Historia.

—i Qué mal gusto tenfa Alfonso el Sabio |—musita una com-
pafiera de Facultad.
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- —Como que era sabio—replica, siempre avizor y cazadora,
Mari Chari.

—No vale la pena el pecar si se ha de pecar con una fea,
¢ verdad ?

Miro en derredor y pienso que el pecado esti més cerca de mf
que de Alfonso X.

Pero es verdad. Ahi esta la estatua yacente de dofia Mayor
Guillén de Guzmén, la querida que dié a ese rey una hija, luego
reina, Beatriz, esposa del bigamo Alfonso IIl de Portugal. Mas
g1 la mujer es fea, la obra escultérica es hermosa por la realista ex-
presién de la yacente. Descomunal mentén el suyo.

La dejamos dormida para seguir nuestro camino.

Paréntesis.

Unos instantes en Millana y la nota de su roménica iglesia,
la cual ofrece en su portada de abierto arco abizantinados capite-
les y en lo alto de un paramento los canecillos de su cornisa con
figuras diversas muy desgastadas.

Arandilla y Ruiz Gonzdlez.

Pasamos luego por Valdeolivas y nos disponemos a la caza
“de un pueblecito perdido en el monte y a la captura de un hijo
suyo pintor. ;

El pueblo... ¢dénde ests el pueblo? Hay que dejar la carre-
tera de Cuenca para tomar un camino bien conservado que, des-
viando hacia la izquierda, nos interna en las estrechas y claras so-
ledades de aquel campo. Al primer recodo el campo carretero de
amables cerros y altozanos pretende transforméirsenos en sierra.
Porque la sierra se deja ver al fondo ; sierra pelada y gris, tupidez
de pino verde, recio marco de doble color para un pueblecito caido
en el recuesto hacia lo hondo. -

Cuando descendemos del coche a la espalda de la Iglesia, un
hormiguero de chiquillos y grandullones nos asedia. El pan caido
que somos, el pedazo de emocién que les llega rodando acucia
su deseo. :

—i Qué gente més lucida |-—comentan mozas y viejas.— Mira
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qué sefioritas mas majas, madre... tendran sed. Si quieren agua
vengan a mi casa.

Es Arandilla un pueblecito que se nos franquea totalmente.
Estan retejando la Iglesia y los cascotes cubren el suelo. Pasamos
a visitar en la nave al pintor Pedro Ruiz Gonzalez, nacido en este
quieto regazo en 1633,

He aqui al pintor autorretratado en su cuadro de la Corona-
cién de la Virgen. Son dos los cuadros de Ruiz Gonzélez, conser-
vados en esta iglesia de su pueblo. ¢ Conservados? Los dos en muy
mal estado, desvaidos los colores, perdidas bastantes figuras, rotos
en diversas partes. El de la Coronacién, sobre fondo arquitecténico,
es un conjunto de bien repartidos y dispuestos grupos y en el que
campea el Crucificado, de acusada anatomia y ancha cabezota, por
encima de las bellas figuras de la Trinidad. El otro, enfrente, en
la pared del Evangelio, es el Purgatorio, bien dibujados los con-
tornos por masas de color casi perdido. Estos cuadros, vagamente
conocidos por escasas referencias, han sido objeto de un minucioso
reconocimiento por parte de los profesores Tormo y Camps. La ca-

za del pueblo y la captura del pintor tras los gue andibamos se

cumplié sin grandes trabajos. El pintor ahf est4 ofreciéndosenos tal
como quedé. El pueblo se nos brinda también, tal como puede.
En obsequio nuestro organiza un partido de pelota en un frontén
reglamentario que hay al lado de la iglesia : hasta se nos invita a la
lucha. No aceptamos ; no hay pelotari entre nosotros, a pesar de
Almagro. Nosotros en esta ocasién somos los espectadores de su
juego recio a la sombra de los afiosos olmos de corazén roido.

Cuando nos alejamos del pueblo, cuando sentados en el ¢oche
subimos el repecho para perdernos en la revuelta, los nifios, las mu-
jeres, los hombres, nos contemplan sin un latido. Entre las dos cer-
cas del camino son una masa humana que no alienta. O tal vez una
masa que alienta vivo con apariencias de estatua. Parece que han
cerrado la entrada del pueblo para retener una emocién que no
quieren que se vaya con el coche.

Un altar en el camino

Recuperada la carretera, las luces de un sol que hace ya mas
de tres horas dejé de ser cenital nos cantan a los ojos el restallido



130 Bor tierras de Espafia

de un retablo: Priego. Claridad y susurro; silueta de nidales ro-
queiios, algunos trogloditicos, donde los hombres anidan ; fluir
del rio Escabas, fresco de aguas y de truchas. Este Priego de Cas-
tilla la Nueva, este altar en el camino, esta pirdmide en medio de
la hoz que se abre al sol, es el Montoro de Cuenca o el Sepilveda
central. Septilveda en Segovia, Priego en Cuenca, Montoro en Cér-
doba son tres retablos que los hombres sin darse cuenta han elevadc
sobre el pedestal de la roca, cada uno sahumado o rociado por el
incienso de su rio: Duratén, Escabas, Guadalquivir.

A la sombra y al aprieto de las hoces parecia que el pueblc
ha de padecer estrecheces. No es asi; algunas de sus calles nos
brindan la amable cordialidad de ensancharse acogedoras. Cuanda
regresamos de la iglesia de San Nicol4s de Bari—renacimiento, tres
naves encaladas, precioso retablo de la época de la construccién—
después de bajar de la torre—4&spera y hermosa perspectiva desde
su alto—una de esas calles parece que nos echa a oleadas el sol
recogido en sus pulmones ensanchados y hasta el frescor del arco
abierto en el testero que la cierra. Momentos antes nos habia ma-
nifestado la elegancia neoclasica de su casita Ayuntamiento con
metopas y triglifos orlados por los arcos de sus balcones.

No debe extrafiar esta prestancia del arco en una tierra donde
se perfila constantemente el que dibuja la pelota. He ahi, a la sali-
da, el doble frontén de este pueblo. :

Lo dejamos con el anhelo de llegar de dia a Cuenca.

Il
CUENCA

Nocturno

Todavia dora el sol las planchas verticales de sus hoces cuan-
do entramos en ella. Cruzamos el Jacar y hacemos alto en la Ca-
rreteria.

Fs Semana Santa. Cuenca esté lleno y tenemos que alojarnos
por tandas. Nuestra posada no queda lejos de la catedral. Por la
parte trasera se asoman los balcones a la ciudad baja y a los oros
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de los campos en resol. Es un contento esta limpieza de cama y
este trato de prior que nos rinde nuestra amable patrona. Cuando
las muchachas nos cuentan las vigilias en el comer y dormir de su
hospedaje nos dolemos de la Cuaresma.

—1 Cuaresma |—subraya Mari-Chari—. i Qué Cuaresma ni
qué Quasimodo ! | Huevecitos en vinagre |

Pero, ¢quién lo toma en serio? Pinceladas del destino en el
claro-oscuro de la vida ; nada.

—CQye, nifio ; pinceladitas cursig, no. Pinceladas de la absti-
nencia en la cdmara frigorifica del estomago. ¢ Te enteras?

Nada, nada ante la poesia del paseo roméantico por las An-
gustias.

Hora de sombra lunar en la bajada hacia el Jdcar. Rincones
escondidos en el silencio : recodos mugidores de soledad.

Afilan sus claros lapices
los chopos cerca del rio:
pintan en el cielo blanco
un pentdgrama pianfsimo.
Salen a sofiar las luces
de las ventanas traseras
tan dormidas que se caen,
se mojan y parpadean.
Antorchas quieren los 4lamos
ser de la hoz rumorosa
¥ apuntan hacia la luna
que los empolva de plata.
Un sapo canta su tono
a una orquesta de silencio:
enmudece su tonada
un calderén infinito
que se calla en son eterno.
Recégese el corazén
a escuchar lo que no suena.
Gigantes velan la paz
de la hondura sosegada,
vestidos de roca dura,
henchidos de luna blanda.
Nacié el roménico en Cuenca
en las canteras doradas
una noche que el silencio
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dejé sus ondas cuajadas.
Sus ingentes besos barbaros
de celo macho que rasga

el ancho vientre de rocas
deja huellas de sembrado.
De parto, alumbra la tierra
sus rocas transfiguradas.

i Calvarios y Anunciaciones,
dolor de Semana Santa... |

i Qué pértico de la Gloria
envuelto en pafiales de alba!
j Cé6mo-se animan las hoces
de Cuenca, noche encantada !

Subimos por la calleja zigzagueante y bien herida de nuestras
pisadas. Los rincones se estremecen de nuestro roméntico calcafiar,
y lanzan a nuestras ansiedades temblores de pasados latidos. De
moros, recuerdos sepultados por el empuje del octavo Alfonso. Este
es quien triunfa en el recuerdo. Su caballo cascocea en el pedregal
de esta rampa fantasmagérica y evocadora. Fresco aliento dan a
la noche mistico aroma de lirios y abanicos de los olmos ; sedante
paz a nuestras inquietudes la silueta de una cruz medio dormida.
¢ Qué sofiador la despierta? Otras cruces hemos visto en otros si-
tios, plazas quietas, pero... Cérdoba es el ensuefio delicado y se-
fiorial, Toledo una inquietante noche de leyendas, Cuenca es la
gesta que se vive ; esta subida de las Angustias—callada hilera de
peregrinos universitarios—una romantica cruzada—cabalgata sin
caballos—de caballeros sin cruz. Semiescondidos rellanos se dejan
dibujar acechadores fantasmas de los lapices del dlamo; hunden
sus sombras los rincones v afila sus semiluces algtn farol arrumba-
do por la luna a la entrada del muro. De las figuras del Greco, un
perfil lleno de vida y escapado de su marco guia nuestra procesién
 de sofiadores. D. Elias va delante callando a todos silencio.

Las ciudades encantadas de Cuenca

Fl alba nos espabila ; enciende en nosotros luces afanosas. Es
necesario madrugar. Estamos en Cuenca; no blvidemos que dijo
su fuﬂro: - 3

«El fornero caliente su forno et meta el pan, et cuando fuese
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cocho sdquelo.n «Mas si el fornero o la fornera non se levantare
de gran manana a calentar el forno, si algiin dafio viniere por cul-
pa dél, péchelo duplado, por la jura del sefior del forno.»

Tenemos que amasar el pan espiritual de nuestra jornada. Non
pecharemos ninguno esta mafiana que nos espera la Catedral.

Aqui de Alfonso VIII otra vez y de su esposa la reina Leonor.
Y a su lado, el obispo San Julidn para acometer la obra de esta
iglesia. Pocos afios' después, a principios del siglo XliI, consagrara
la Catedral el obispo de Osma D. Rodrigo Jiménez de Rada. Este
nombre nos liga a la de Toledo, como la reina Dofia Leonor nos
ligara con la de Sigiienza.

Aqui dentro podemos recordar varios siglos de nuestras artes
al encontrarnos con valiosas y a veces raras manifestaciones de so-
beranos artifices. Del Xii al XviIl se trabaja en esta Catedral. Hoy
mismo todavia, segiin proyecto de Lampérez, en la nueva fabrica
de la fachada y torres desplomadas hace poco mas de treinta afios.

Consagrada la iglesia con la cabecera y crucero en 1208 se
continta su construccién a lo largo del siglo. La antigua cabecera
da paso a la girola en el xv ; se erige capillas v rejas en el Xvi: en
el Xvil se levanta torres y fachadas que por el mal gusto con que
fueron construidas se desploman de vergiienza en el XX ; intervie-
ne Ventura Rodriguez en el xvin dirigiendo el altar mayor. La es-
cuela de Normandfa se nos hace patente en sus bévedas sexpartitas
a base de planta cuadrada de cilindricos pilares alternados en com-
posicién. Esta escuela que de Normandia y el Rhin pasa a la Isla
de Francia y la Champagna... llega a Sigiienza, se acerca a Santa
Maria de Huerta, viene a Cuenca, marcha a Avila y salta a Gali-
cia ; pero su desarrollo es efimero. La béveda sexpartita ha dejado
pocas huellas de su paso. Aqui nos queda en la nave central, mas
ancha que las laterales.

Pero he aqui una vez maés el recuerdo de Sigiienza ante esta
capilla dedicada a Santo Tomas de Cantorbery. También Sigiienza
ha tenido su capilla con esta advocacién ; es la que, hoy consagrada
a Santa Catalina, encierra los sepulcros de los Arce. Doble con-
sagracion a la victima por la hija del victimario: Leonor, hija de
Enrique II de Inglaterra levanta esas dos capillas al santo obispo
asesinado a causa de la incontinencia del rey su padre. La injusti-
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cia de la muerte por adversario de las Constituciones de Clarendon
la sublevé amorosamente, como habia sublevado a Pablo de Tarso
la brutal lapidacién de San Esteban. ¢ No tendrian el mismo ori-
gen y motivo alla en las anfractuosidades de los subconsciente esas
dos revelaciones, diferentes al parecer, semejantes en su esenciali-
dad y a tantas otras? Los sentimientos se amontonan y el pensa-
miento da mil vueltas.

Es fugaz la visién de estas capillas, pero qué de emociones
se suceden ! Ese relieve de la Piedad todavia nos retiene en Sigiien-
za, transplantdndonos a la sacristia de la capilla de los Arce. ¢ No
serd hermano este relieve de aquél Descendimiento seguntino de
la escuela de Nottingham? En aquella sacristia estuve una mafiana
a punto de quedar encerrado hasta el dia siguiente por culpa del
monaguillo. Ya habia echado el cerrojo y todo. Yo of el ruido del
cerrojo, pero me di cuenta medio minuto después. Vociferé: | Sa-
cristin ! | Pum, pum ! j Sacristdn ! | Pum, pum ! Como en nuestra
célebre copla.

—{ Qué lastima |—prorrumpe Mari-Chari.

—Gracias, Mari-Char,

—No ; j qué lastima que no te hayan dejado alli!

—Te estaria bien por papanatas.

Mari-Chari se desnivela de risa.

- — Qué lastima ! | Qué lastima !

Més piadosa Angelines, interviene:

— Pobrecillo ! Le daria mucho miedo.

— Qué le vas a hacer | La vida es asi.

Y como esta frase tiene su especial traduccién en el dnimo
de Mari-Chari, Mari-Chari sigue desniveldndose hasta casi partir-
se. Hay que verla danzar sus carcajadas. No se parte gracias a un
senor que se halla entre nosotros.

—1 Sefior Obispo !

Quedamos todos de una pieza.

D. Elias acaba de saludar a un sefior campechanote y colo-
rado que lleva un solideo granate y a quien nosotros creiamos un
simple canénigo. Nos acompaiia sencilla y familiarmente y se con-
fiesa modestamente un alumno mas del Sr. Tormo.

Estamos frente a la capilla de Jamete, grandilocuencia plate-
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resca con un cornisamento que tiende a barroco. El arco es bello de
verdad y para el gusto de D. Elias es el arco méas bello de todo el
renacimiento en Espafia. De Jamete es asimismo la espléndida por-
tada de la sala capitular, plateresca igualmente y la mas bella de la

~ Catedral. Pero volviendo a la capilla de arco renaciente vemos, en-

cima del arco, la policroma luminosidad del 4rbol de Jessé en el
rosetén de la vidriera, el mismo motivo que nos ofrecen, también
en vidrierfa, la Santa Capilla de Paris, la Catedral de Chartres, la
Catedral de S. Julidn de Mans, la iglesia de S. Lorenzo de Nurem-
berg, etc. En oposicién al 4rbol de la vida vemos aqui también el
arbol de la muerte, dos términos que siempre marchan juntos. Re-
cordad, si no, a Guerra Xunqueiro:

«Da pranta mais corrompida
Reventa o arbol mais forte :
A raiz, boca da vida,

bebe nos peitos da morte.»

Corremos a lo largo de estas naves y vemos sucederse las por-
tadas platerescas, en general emparentadas con las de la Catedral
seguntina. No podemos hacer detallada relacién de cuanto aqui en-
contramos ; es muy rapida nuestra visita y ha de ser esta resefia
relampagueante y tal vez oscura. Rareza que nadie deja de obser-
var es esta doble girola del siglo XV que se abre en abanico. i

Pero, ¢cémo no detenernos unos momentos en esta sala del
Tesoro ante ese Cristo de piedra a quien nadie mira? Gética, alar-
gadisima, barbara, si se quiere, esta figura ; pero j qué enigmaética
atrayente, simpatica expresién la suya. Se halla de pie y se toca la
herida del costado. Elegante su manto, que le deja medio desnudo,
le cae en amplios y ornamentales pliegues. Trabajado el pelo en lar-
gos bucles, anchisimo el mentén, como echado hacia atras, sin de-
talle anatémico su térax y sus piernas, es maravilla de expresién cor-
porea y de apostura. La sencillez ha conseguido aqui lo que tantas
veces no sabe conseguir el menudo detalle. Estamos ante una fina
piedra de arte gético, con restos casi imperceptibles de policromfa, y
la cual arrastra atin algunas rudezas del roménico.

Mientras contemplo yo esa estatua atrae la atencién de los de-
mas la vitrina de orfebreria y esmaltes. Pieza incomparable ese dip-
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tico bizantino, siglo X1 ; delicadisimas sus figuras esmaltadas y
exuberante su geométrica lacerfa de oro. Pero nos aguardan otras
emociones y el tiempo vuela.

All4, a los pies, en aquella capillita de la derecha, guarda la
catedral una suave caricia para el amoroso del arte. ¢ Pasar adelante
sin dedicar unos latidos y fervores a esa Virgen de la sonrisa plana?
Nos atrae su sonrisa, un poco hieratica, tiernamente hieratica, son-
risa de bienaventuranza egipcia, esa sonrisa que aun no cuajo en
humanidad porque es algo divina ; nos atraen sus graciosos, extra-
fios ojos v esa carnosa cara que inspira un idealismo macizo—esto
si que muy humano— ; un amor, si bien carnal, sutil y delicado.
En el nifio de sus brazos se ha hecho copo esa carne—madera poli-
cromada que el arte animé de vida.

Trasponemos la reja a doble cara que cierra con marco de anun-
ciaciones, soberanamente perfiladas en el cuerpo alto, a la Virgen
de la sonrisa plana y vamos dejandonos envolver en sucesién de
sorpresas.

Este recuerdo mio, un poco trastornado tal vez, nos proyecta
al retablo de Santa Ana, de firme dibujo y dorada tonalidad o sobre
una atrayente galeria de figuras por parejas, la Virgen y el Nifio en
medio. En el retablo gético de madera policromada en que tan bella
y ajustadamente las colocé el autor se asoman a ver lo que pasa y
nos contemplan con asombro. Es un retablo de la capilla de Santa
Marfa. Nos proyecta asimismo sobre esas cuatro serenas laudas de
los Albis (XvI) en que duermen cuatro obispos. Sobre los otros mo-
numentos del mismo siglo que trabajaron los LLemosin, los Hernan-
do de Arenas, los Ameziia, los Andino, en rejeria ; los maestros de
las portadas, los flamencos e italiano de los tapices, los Berruguete
v los Borgofia, los Yafiez... _

Este enigmatico Yafiez de la Almedina, el leonardesco valencia-
no manchego que habremos de encontrar nuevamente cuando llegue-
mos a su tierra. Hallimosle aqui representado en el maltrecho e inte-
resante lienzo de la Adoracién de los pastores v en dos hermosos
cuadros de la capilla de los Albornoz: «El entierro de Cristoy, «La
adoracién de los reyes) , hermoso aquél, mas hermoso éste, acabados
de ponderacién uno y otro. Y hallamos asimismo en una Visita-
cién y todavia en aquella Cena de un triptico de la sala capitular
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esa misma ponderacién y belleza que acaso también provienen de
su mano inteligente, o cuando menos de su escuela ; suave la Vi-
sitacién, un poco seca la Cena.

—Pues... noo se la habrdan... comido. | Como estaaba seca !

Cosas de Angelines, la cabecita rizada y alegre.

O cosas de Pedro de Mena: la subyugante cabeza de la Vir-
gen Dolorosa, hermosisima en su honda, pero delicada angustia ;
tricromia de azul, carne y rojo que subraya con su estética pictorica
]la emocién de la talla. O esa Virgen con el Nifio, linda cara aldeana
y gracioso rapazuelo.

Muy cerca, el crucifijo de Alonso Canc en su serenidad velaz-
quena.

Quedamos prendidos unos instantes en ese juego original de
arquitectura y rejeria que es la parte externa de la capilla de los
Mufioz ; su puerta polilobulada y graciosa, su comulgatorio atrevido
combéandose hacia afuera, gracia doméstica y profana en el rincén
de la nave. En balde buscan los ojos la cabeza femenina que se
asomara a la reja.

Hemos pasado por la capilla de los Caballeros y hemos ofre-
cido un recuerdo a los Albornoces alli enterrados ; padre, madre y
hermano de D. Gil; hemos cruzado por la del Espiritu Santo y
hecho lo propio con los Mendoza ahi yacentes. Hemos echado la
vista atrds y contemplado el bello triforio en la nave central, echa-
dola hacia abajo y se nos ha caido con ella el 4nimo de la estrechez
vy raquitismo del coro.

Vamos deprisa ; urge dejar la catedral, pues son las once dadas,
y nos encaminamos a la puerta. No hemos abandonado el templo
sin echar una mirada a un cuadro de bella composicién, apagados
tonos—como de viejo tapiz—vy expresién realista. Garcia Salmerén,
natural de Cuenca (1606), discipulo de Orrente, lo ha pintado;
es la «Predicacién del Bautistan. Fuerte luz del cénit se nos derra-
ma: es un bautismo de mediodia, placentero, alentador.

i Al coche, al coche ! | En seguida !
Carretera arriba, Jtcar arriba, nos dejamos llevar poco después.
La hoz del rio se ensancha, se abre ; ya no es hoz, ya hay re-
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mansos de praderia donde no se ve ganado alguno; sirven més
bien esos primeros rellanos para depdsito de la madera que viene
flotando, rio abajo, en la época de corta.

- El mistico paisaje de las Angustias en la noche se ha trocado
en este campo de pagania que verdece de pastizales secanos y de
pinos. | Qué prestancia tienen esos pinos, no cuajados todavia en
la lejana masa del pinar sombrio ! Son pinos solitarios o en familia
que mantienen la distincién de su personalidad y de su copa, son
pinos a lo Rubén que la brocha de un artista ha ido rociando en el
seno del valle. | Qué alegre y de voluntad cargarfa la espalda an-
churosa del monte con una fiesta juvenil de danzas y desnudeces y
daria el rio gozoso sus aguas a los cuerpos desnudos! Y bien que
pinta la imponderable paleta de la fantasia la escena rozagante y
el verde mullido y el azul propicio.

Las aguas parecen més frescas cuanto méas movidas. Estamos
en Villalba, uno de esos saltos de espumas con que el hombre jue-
ga. Esos juegos no son un azar ; va consciente a ellos el hombre,
convierte encajes de espuma en energfa incalculable y crea esa poe-
sia que se canta al son de muchos volantes.

Estas gentes de Villalba nos hablan del canalillo en la tempo-
rada de la madera.

—Pero si eso fué a la vuelta. | Mira éste !

La interrupcién es de Rosita, modelo de ordenacién y de falta
de puntualidad.

—A la vuelta o al ida ¢ qué mas da?

—Claro que da. A la vuelta ya no daba el sol en Villalba.

—~FExacto, no daba el sol.

Quiere decir esto que las gentes de Villalba se hallaban a la
sombra cuando me contaron lo de la madera.

—Una mafiana vinieron unos turistas a eso de las once. Dije-
ron que se irian en seguida para comer en la Ciudad Encantada.
Pero se acercaron al canalillo—mirelo usted cémo baja—, y cuando
vieron madero viene... y madero viene... y madero viene, j ziis, ziis,
ziis | | como rayos | desde lo més arriba al rio—que da gusto verlos
de casi que no se ven—ni uno se movié hasta las tres de la tarde.

—¢ Sin comer ?
—¢ Comer? Si estaban embobados.
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Aqui un empujén con que Mari-Chari se abre paso y nos
echa atras.

—Diga usted, ¢ siempre que se ve bajar la madera no se come?
Porque yo vengo a verla bajar todos los dias.

Subimos, subimos por una carretera que tiene ansias de altura.
Ya vemos bajo nosotros, muy abajo, el rio en sus meandros. Desde
el Ventano, un mirador escavado en la roca y que abre sus ampli-
simos ventanales sobre un precipicio de 80 metros de caida, con-
templamos, no sin vértigo, un arroyo. Unas cabras all4 hondo en
sus orillas semejan ratoncitos. Hay quien arroja una piedra para
tener nocién de tal altura.

Mari-Chari me pregunta:

—¢No ha caido todavia?

Estamos en la Ciudad Encantada. Este paraje es realmente un
capricho de la Naturaleza. ¢ Realmente un capricho? La Naturaleza
nunca los tiene en el sentido en que nosotros tenemos los nuestros,
es decir: en que nosotros queremos y creemos tenerlos. ¢ Queremos
nosotros tener nuestros caprichos o més bien es nuestro capricho
quien nos forja a nosotros? ¢ Quiere la Naturaleza los suyos o es
que los tiene porque es caprichosa? Eso si: la Naturaleza también
es caprichosa ; quiere esto decir que en tales casos no puede dejar
de serlo.

Aqui, estos terrenos cretaceos del periodo mesozdico, cuyos
perfiles se observa muy bien en los tajos de Ufia, que se forman
de diversas capas de calizas, margas, areniscas y conglomerados. y
que para generalizar pueden ser agrupadas en dos grandes capas:
la inferior, arenosa ; la superior, caliza, mas una dura corteza de
caliza silicosa, han venido a sufrir de tal modo en esta meseta del
término de Valdecabras la erosién de las aguas y la accién mecanica
del hielo y han tenido tal humorismo la blandura de la simple capa
caliza y la dureza de la capa superficial silicosa que el capricho apa-
recié. Corroidas las capas blandas por ese roedor tan sutil que sabe
ser a veces el agua, firmes en su consistencia las capas superfi-
ciales, ahi tenemos esos hongos, esos tormos, esos puentes, esos
barcos, esas intermitentes diaclasas, esas enormes calles de la ciu-
dad geoldgica.
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Veladuras de musgo matizan el pintado fresco de la roca y
dan las copas de los pinos, sacudidos del viento, brochazos de ver-
de crudo. Chispean los nubarrones amontonados en el cénit: el
verde crudo se diluye en el mas claro del césped.

- Las plazas de esta ciudad agreste tienen un trafico de ovejas
y un tintineo de esquilas que va dirigiendo el pastor—recio cayado,
pardo vestido, negra montera, rojo chaleco—. Este viejo sin ‘ovejas
que cuenta sus afios en las arrugas de su cara esta lleno de aristas.
¢ Se dejara retratar?

—Yo no digo nada—murmura.

Vayan ustedes a saber lo que significa esa frase.

Comemos al abrigo de unas pefias porque el dia se pone frio y
reanudamos en seguida nuestro paseo en tropcl, cosa que no con-
siente tan gigantesca soledad. Frente a la cabafia de los refrescos
nos despedimos del Displicente, una roca de cara de conejo y ex-
presion caracteristica y bajamos hacia Uiia.

Se ha serenado el aire ; la atmdsfera esta ahora encinta de clara
luz. Es un sosiego infinito el de este seno de la sierra que refleja su
paz en los cristales del lago, ese embalse que da sus aguas a Villalba
en una vena circulante por los flancos vertiginosos de sus arkosas.

El pueblecito al fondo, pegado por detras al cielo, mirdndose
en el agua quieta y nosotros, cada uno, queriendo salirnos de nues-
tro propio tropel. Como en la Ciudad Encantada, esta paz sélo se -
goza en la compaiiia de la propia soledad o en la ansiada soledad de
dos que se solicitan. La tarde se va a la noche y nosotros de nuevo
a Cuenca. De la quietud vespertina al ensuefio fantasmagérico.

La torre de Mangana—pararrayos de la luna—es la punta més
eminente del agudo perfil de Cuenca.

«Cuenca, ciudad de altura tan extraiia
que casi al cielo toca con su cima.»

canté Bartolomé Segura en el siglo xvi.
«Concha Alfonsipolin

proclamé el prélogo del Fuero.
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La torre de Mangana dicen que se llama asi por su reloj o ma-
quina. Paréceme tener razén Muiioz y Soliva en su Historia al re-
chazar esa etimologia, pues razona que siendo el primer reloj de
torre que hubo en Espafia el de Sevilla y afio 1400 no puede admi-
tirse la corrupcién de la palabra méquina o mangana en tiempo en
que el castellano estaba ya formado. Torre Mangana—antiguo mi-
narete revestido—lleva su nombre del de la tribu Beni Mazgana,
que habité un barrio de Cuenca.

Esta noche paseamos a lo largo de la hoz del Huécar. ¢ Habra
quien sorprenda la ciudad? Centinela es la Mangana que otea todos
los puntos del horizonte. Si, pero la regia dote de la mora Zaida
sorprendera a la moreria. Cuenca, por cobranza de esa dote, cae
en poder de Alfonso V1. Poco mias tarde Uclés la pierde para los
cristianos. Pero j ah | Cuenca es fuerte y apetecible y hay que recu-
perarla de nuevo. All4 van gentes de Segovia y de Zamora, de
Avila y de Galicia ; alld va Ruiz Minaya, quien acomete con los
£uyos.

Por el Huécar vienen los de Segovia con Pero Rodriguez Be-
zudo ; por estas rampas que aqui subimos treparon los segovianos.
Todavia se oye el galopar de los caballos y el alarido del combate.
Cae aqui Rodriguez Bezudo y a la otra parte Flores Pardo, el de
Zamora, y Sancho Zurraquinez y Fermin Ruiz Minaya. No importa ;
entrara su tio Alfonso Ruiz Minaya y conquistara la ciudad. Se per-

‘derd otra vez. Habra de recobrarla Alvaz Fafiez «fardida lanzan.

Caera en poder de moros nuevamente y en definitiva Alfonso VIII

la hara nuestra. Estira y afloja que pareceria estar tocando el acor-

dedn si fueran cosas de miisica.

Realmente se ve a los caballeros pasar bajo estos arcos, luchar
ante esas puertas: se oye relinchar a sus caballos y retumbar sus
atambores en los ecos de la hoz ; se percibe las sombras de los gue
corren entre las brefias y el desgarrado clamor de los que caen al
vacio del tajo; se siente como un eco perdido las vibraciones de
aquel tiempo que esta misma luna sorprendié, vibraciones que si-
guen y seguirdn perdiéndose por los siglos de los siglos, haciendo
temblar el éter sin llegar a desvanacerse nunca.

¢Dénde est4 el fin del sonar de esa campana que tafie ahora
lag diez? Esas ondas, las cuales hieren nuestros oidos, podran herir-



i42 Por tierras de Espaiia

nueve siglos més tarde otros sentidos mas sutiles atentos a lo infi-
nito, siquiera sean esos sentidos la imaginacién creadora que nos
lleva més alla de la vida y de la muerte.

La luna en la Mangana recoge sus pliegues de nicar. Nosotros
nos recogemos para levantarnos a buena hora.

I
ALARCON

Vamos aspirando luces y frescores de la mafiana ; vamos reco-
giendo pinos al montén que dejamos atrds en nuestra carretera ;
vamos rasgando vifias y alguna tierra de sembrado..., va cediendo
ahora la masa verde de los pinares, va calentando los ojos el ardor
de alfareria de los campos y olivares de Motilla del Palancar.

Entramos en la carretera general de Valencia, tomamos rumbo
hacia Madrid y a unos minutos la abandonamos a la izquierda por
dos o tres kilémetros de regular camino que nos acerca a Alarcén.

¢ Alarcén en la llanura? Asi parece: adelante.

Esta tierra y este cielo parece que estdn de nupcias. | Cémo
clarea la atmésfera y se peinan las lejanfas ! El aire fresco y movido
escarpe los perfiles de la sierra lejana. ¢ No veis? Todo ese retem-
blor del aire es el peinado de las crenchas rocosas. Alarcén peinado,
en esta hora, es un joyante y formidable campeador en guardia, un
baluarte que, sin esconderse, nadie descubre hasta que se halla a
sus puertas. Cuando menos, por este camino.

La sorpresa de su aparicién nos entrega por entero a él. Baja-
mos el suave recuesto que conduce a la puerta de las primeras mu-
rallas ; cruzamos su arco ; seguimos un camino flanqueado a la iz-
quierda por la inclinada caida hacia el rio, a la derecha por el mon-
ticulo de roca y la esbelta, enteriza torre cuadrangular de un derrui-
do castillo en lo alto ; adelantamos hacia la segunda puerta en nue-
va linea de murallas, la trasponemos ; entramos en la amable, hos-
pitalaria plazoleta que nos ofrecen de consuno los hombres, la na-
turaleza y el tiempo ; doblamos un poco hacia la izquierda, subimos
también un poco, rectificamos el rumho y, bajo el corazén de la
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propia fortaleza, penetramos por otra puerta en el recinto del pueblo.
Hemos de cabretear para asentarnos en la terraza que hay ante la
puerta del castillo. :

Desde la tal terraza el paisaje es recio ; es un batido trozo de
geologia, un descomunal arafiazo en la tierra. Muy abajo, muje el
rio por la luz de las alturas. La ingenieria le da la mano ; la mano
es el negro tubo que, incrustado en la roca, sube con la pretensién
de dar algin dia agua al pueblo. El pueblo, pues, no espera en
este caso que el agua le llegue de arriba ; parece confiar més en los
hombres que en Dios.

Y en verdad que sus iglesias son una verdadera ruina. De
una de ellas apenas quedan las paredes encaladas y los arcos fajones
recortandose bellamente en el azul del cielo. Alfombrada de maleza
la planta, faltariale la fuente de Lupiana para ser un patio parecido.
¢ Parecido? Si; sin estos arcos aquél ; éste sin aquel sefiorio. Atn la
misma parroquia se halla en malas condiciones. Es una iglesia de
tres naves de salén: cilindricos pilares, irradiacién de nervios, na-
ves de igual altura ; de la misma estructura—recuerda el sefior Tor-
mo—de la Lonja de Valencia,

El retablo, madera policromada del XvI, ya es barroco. En el
centro, sobre el sagrario, la Virgen con el Nifio tiene una gracia sin-
gular, afinada por la suave policromia, ese fino rosa lila que dice
delicadezas en varios relieves del retablo: «El abrazo de la Puerta
Doradayn, «La Anunciaciény. Este altimo interesa, no sélo por su
color, interesa también por la gallardfa de las actitudes: la prisa,
elegante prisa que demuestra el 4ngel ; la defensa, intelectual defen-
sa de su lectura, la Virgen ; interesa asimismo por el plegado de los
pafios: verticales, distinguidos pliegues los del pupitre ; ondulantes
decorativos los del cortinaje. ¢ Quiénes son los artistas que trabajan
en estas obras? Probablemente dos escultores que en Cuenca decla-
ran en el proceso contra Jamete.

Cuando entramos en el pueblo parecia deshabitado : ni un chi-
quillo salié a nuestro encuentro ; hubimos de darle la vuelta para
arrastrar la cola de su curiosidad.

Llama la atencién la blancura de las casas ; son, en el dorado
de la pefia, pequeiiitas, de una planta, como un aseo de cal. Hasta
los escudos que medio se advierten en muchas de ellas estan aseados
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del mismo modo ; hasta aquella casa de la plazuela, la cual tiene
sus arcos cegados y pide una sencilla operacién de catarata para
daries luz. ' :

Volvemos a la terraza. Vemos en cinturén cuatro castillos més ;
son las avanzadas de la defensa de Alarcén. Uno de esos castillos
es raro y Gnico en su planta: un circulo nuclear y cuatro circulos
pequeiios casi tangenciales ; son los cinco cubos de su estructura
sin igual. Pero maés cefiido todavia se aprieta el cinturén bajo del rio
Jicar. La cerradisima ese de sus tajos altisimos viene a hacer de
Alarcén una peninsula que por la parte de tierra habréan defendido
formidablemente en tiempos las tres lineas de murallas.

Regresamos hacia las puertas. Vemos ahora en toda su esbeltez
y gallardia la torre cuadrangular de atrevida altura que recorta el
cielo, aquella torre que anotamos a la entrada. En los riscos de sus
cimientos triscan las negras cabras, saltan dos o tres chiquillos, nos
mira estatico un pastor mas tieso que su cayado ; viene caballero en
un rucio un hombre del lugar ; nuestra alegre caravana camina re-
molona. Se suefia una estampa de sol de los tiempos patriarcales.

1A%

ALBACETE

Un helado

Desandamos los pocos kilémetros de carretera general que
"habiamos corrido ; arrumbamos hacia L.a Roda. Estos campos son
alegres, optimistas, ancho tapiz tendido, plegado a los flancos y se-
nos de la tierra ocre, pintado de olivares, de pinos y de vifias. Los
tres cultivos se dan en una deliciosa armonia de soleados colores.
I .os mufiones de la vid s6lo apuntan unas motas en la temprana es-
tacién, pero en el dio de los verdes el fuerte y brillante del pino
resalta sobre el calido bordén de la arcilla. Son, mejor atin que en
Motilla del Palancar, inmensos, consecutivos cuadros de alfarero.
En tal contemplacién vamos haciendo el columpio de estos campos

ondulantes.
Hasta que caemos en Roda y entramos en la pobreza. Pasa-
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mos de largo  para seguir a Albacete. Nada ; llanura, soledad de
hombres y de casas, de 4rboles, de vegetacion.

Polvorientos ‘de calzado, a medias de ropa, limpios de cara y
manos, invadimos el comedor del hotel, donde advertimos que se
celebra uan boda con Baco y Gargantia.

—ij Qué helado maés fino ! ¢ Lo tomasteis?

—Yo no.

—Yo si—dice D. Elias—. Me tomé dos: el mio y el de esta
chica. -

Realmente merece esta atencién el caso, y atin las dos aten-
cienes de D. Elfas. Yo no recuerdo haber tomado nunca un helado
tan exquisito.

_[;a -scd- de -Chinchiﬂa

- - - En la parduzca capa que ha extendido este pobre necesitado
que es el campo de Albacete se yergue, acaso como una protesta
confenida por la dignidad y sobriedad castellanas, el torso de Chin-
chilla: Una roca sobre la cual se afirma el presidio ; de ahi abajo el
pueblo, tendiéndose a la llanura en busca de no sé qué lejanias. Ya
se advierte antes de entrar, pese a la noble quietud del pueblo, que
late una ansiedad en sus entrafias. ;

Es bonito el pueblo ; traza pintoresca la suya de calles que se
comban con cierta pereza para ganar la altura del cerro. Hacia la
mitad de su ascensién se abre o més bien cierra la plaza. Un afan de
achicamiento se percibe. La iglesia, cuyo 4bside ofrece las heridas
de sus ventanales medio encubiertos por rica ornamentacién se
aprieta contra un inquietante monumento de historia actual y viva
caido en medio de la plaza. O plazoleta. Es la fuente de cuatro ca-
fios: o cuatro espitas. ¢ Y cada espita? Un hilo de agua con que las
mozas y viejas del pueblo hilan la angustia de su quehacer cotidiano.
Cuatro hilillos de agua que son una sed clamorosa. Ruge ese minino
caudal con sonoridades mas intensas que los saltos espumosos que
hemos encontrado en nuestro camino. Estos saltos cantan la reali-
dad de una sed apagada, satisfecha : aquellos hilillos mugen entra-
fiablemente con una sed infinita que se ahoga.

Sobre la muralla la prisién: un edificio moderno, pero sin
presos. No tan alto, a media altura del cerro, la villa, pero con sus
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pobladores. Si queréis verlos acudid a esa plaza que se encoge como
socarrada por un sol sin humedades. A la fuente se acogen preten-
diendo beber ; cabe la fuente se acuestan antes de que el alba ama-
nezca. Asi todos los dias. ¢Para qué? Con el dia las gentes reanu-
dan sus labores, se despiertan, se desperezan, comienzan a revivir.
En este pueblo se amanece para seguir sintiéndose morir, ahogar...
Como la plaza se achica y encoge, una cosa crece aqui: es el ansia
contenida de un chorro de agua.

—A las dos de la mafana hay aqui més de cien cédntaros—nos
dice una mujer.

Esos cantaros tienen alma ; cada uno lleva la angustia de una
familia que se levanta de noche para dormir un suefio de espera casi
inacabable hasta que la vez le llegue. Es la espera al hilo de agua
que cae de uno de los cuatro chorros. Desde las dos de la mafiana

es frecuente que no lleguen a alcanzar el hilo hasta caida la tarde
o entrada la noche. '

Para que, apuntado el nuevo dia, sea verano o invierno, se le-
vante a acostarse otra vez al pie de la fuente misérrima.
Mientras tanto, un dia y otro dia, Carlos Il vigila ese suefio

de los cien cantaros desde un medallén que hay en lo alto de la
Casa Ayuntamiento.

Alpera

Abandonamos Chinchilla a su angustia y enfilamos nuestro de-
seo y nuestro coche hacia el arte cuaternario. Hora y media de buena
marcha y estamos en Alpera, pasada la cual hemos de hacer dos
kilémetros a pie en direccién de la colina donde se hallan las pin-
turas rupestres. Es suave la ascensién hasta la mitad de la ladera.
Alli, en una concavidad de la roca cerrada por una reja cuya llave

y guardian nos procuramos en la villa, estin las escenas de caza
objeto de nuestra visita.

Martin Almagro, ayudante del sefior Obermaier en la cétedra
de Prehistoria, toma sobre si esta leccién.

—LEs preciso poner un poco de nuestra parte y situarnos en la
remota antigiiedad de esta cultura—nos previene.

Si, es preciso esto y mucho méas, aunque no tanto como en
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Altamira. Aqui el movimiento de que estin animadas las figuras
estimula la imaginacién.

Pertenece esta pintura, como en general todas las de Levante,
al ciclo cinemético antropomérfico, en contraposicién con el estéti-
co y zoomérfico del Norte de Espaiia y Sur de Francia. No quiere
decir esto que no se de en este ciclo la representacién animal. Ahi
estan ante nuestros ojos esos estilizados y preciosos ciervos. Las fi-
guras humanas de Alpera son de tal ponderacién en sus distintas
partes dentro del arte rupestre que el profesor Obermaier las ha to-
mado como tipo de figuras perfectas bajo su propia denominacién :
tipo de Alpera, por més que no se deje de advertir en muchas de
ellas una gran tendencia al llamado tipo cestomatico. Como hace
notar Almagro hay aqui representaciones de dos momentos diferen-
tes. No obstante lo borroso de muchas figuras, con un poco de aten-
cién la diferencia es perceptible: el momento decadente que perte-
nece a la época neolitica aparece mas estilizado v en un tono de
ocre mas oscuro que el anterior paleolitico: la parte realmente im-
portante de estas pinturas. Entre uno y otro momento han corrido
muchos cientos de afios ; entre el mas reciente y nosotros van corri-
dos 7000. Preciso es grande y atin grandisima aficién para dedicar-
se a las observaciones rupestres ; casi todo hay que deletrearlo a fuer-
za de imaginacién. Es la hora del crepiisculo y descendemos a lo
ancho del terreno pedregoso. El abandono de la tarde nos invita a
la expansién, motivo por el cual nos hemos desperdigado aqui un
grupo, alla otro..., otro que ya no se ve... Correteamos y saltamos
como cervatos. La Prehistoria ha tenido por lo menos la virtud de
incorporarnos a la Naturaleza : la Prehistoria o la tarde.

Almagro, tal vez el mas selvético, y yo, que no le voy en zaga,
cast relinchamos de libertad. | Qué gozo tener el campo abierto y la
tarde caida y ser un potro sin domar !

Embutidos poco después en los asientos del coche, chocamos
a la salida de Alpera. Unas mulas que se espantan, un carro de lefia
que se cruza, Julidn que vira a la derecha, que vamos a la cuneta,
que los de atrés se levantan, que los de adelante aconsejamos sere-
nidad, que hay una sensacién de que no pasa nada y que después
de tanta cosa habfa pasado todo... Total, una aleta medio abollada.
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No es mucho, a la verdad, para los veinte mil kilémetros que lleva
rodados el coche.

Las diez y cenando en Albacete. Las once y paseando por sus
calles quietas, limpias, ante sus casas presuntuosas y de mediano
gusto, bajo los pinos de su parque ancho y hermoso. :
~ Las ocho de la mafiana y dispuestos para Murcia.

V.
MURCIA
El desierto.
Salimos de Albacete—campo yermo—, con la ilusién de la

famosa huerta. Corremos, aceleramos, deseando el momento de la
transicién. Nada. Continta el yermo, contintia la pobreza. Alla por
Pozo Cafiada, la sierra nos engafa un poco. ¢ Un poco? Era un se-
fiuelo. La pobreza rural de Albacete es, a partir de estos parajes, el
pauperismo absoluto.

¢ Qué nuevo pais es éste por el cual nos arrastra Faetén? -

Hemos penetrado en un anfiteatro de la Muerte: es este el natu-
ral escenario de las lucubraciones de Brueghel. Barranco del Infier-
no, Monte Berrueco. Sierra de los Calares, Sierra Seca, Las Cabras,
Puerta de la Mala Mujer, Sierra del Carche y al fondo Sierra Es-
puna, son la dentadura gigantesca de esta comarca seca que ense-
fia los molares de su esqueleto desparramado al sol. Sélo al fondo
hay un espejismo de cendales como un ensuefio de mar. De cuando
en cuando un oasis: Tobarra, desde la cual, las cendales son mas
azules v tan lejanos ; otro ocasis: Hellin, jardines, abrigafios flori-
dos, vides ya vestidas, tambores de Semana Santa que redoblan los
chicos ; un oasis més: Cieza, abrigada por descarnados gigantes de
caliza, jugosa en su huerta honda. Y entre uno y otro y entre ellos
y la propia. Murcia, desolacién, sequedad, socarrdndose la garganta
de tanta sed de la tierra. Tierra blanca, de blancura cadavérica, sin
un arbol, sin una brizna de hierba, como si una deidad rencorosa
la hubiera arrancado la piel y dejado al sol desollada.

Si, esa deidad atin hoy se manifiesta en las torrenteras del Gua-
dalentin, del Sangonera, del Segura ; pero hogafio no es como an-
tano. Cuando los hombres habian de someterse por indefensos o
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ignorantes a las fuerzas naturales desbordadas podia suceder que se
descarnara todo un pais. En el siglo Xvi1, la inundacién penetré en
la catedral, llegé a los palpitos y obligé a encerrar el Sacramento en
la torre y a decir en ella la misa durante algunos meses. Hoy, toda-
via, los rios murcianos se hinchan llenos de célera, pero ci hombre
por fortuna ha empezado a saberlos dominar. Un dominio tal, su-
pone la feracidad de esa huerta que ya tenemos delante.

La huerta y su poesia

A la entrada de Murcia nos espera una comisién del Colegio
Mayor de la Universidad, en el cual nos preparan alojamiento, y
del Museo Provincial. )

Trasciende un embriagador aroma de azahar. El 4nimo se en-
canta de ver tanto verdor, tantas flores. La carretera, bordeada de
jardines y huertecillos ; los linderos salpicados de rosas. ¢ Qué inter-
minable bandada de pajaros heridos ha cruzado los aires de esta
huerta que dejé las gotas de su-sangre en macizos innumerables?
He visto muchas rosas en Murcia, he visto mas rosas que posibili-
dad de contarlas, pero todas son rojas. ¢ Sera porque es Semana
Santa ? ;

Encontradas emociones, todas gratas. Calles angostas a lo lar-
go de las cuales apenas cabe el coche, muchas gantes de trajin o de
fiesta, recodos, desorientacién, frecuentes bicicletas, nuevas calles,
un ensanchamiento a pleno sol cuajado de gentes alegres..., el rio.
- 1 Qué bonito es esto !

1 Qué alegre ! _

i Qué extrafio y atrayente !

Permanecer en Murcia no mas que un dia es para darse a las
emociones de lo popular y de su huerta. ' '

Bien que nos lleven al Museo y alli podamos contemplar la be-
lleza zurbaranesca de Sta. Catalina, o la gracia femenina del cincel
de Planes ; que veamos en la catedral la espléndida fachada barroca
de Bort y en ella las esculturas de Federico Dupart ; que gocemos la
hermosura de la torre de Indaco, Florentin y Jerénimo Quintana
(xv1) ; de Ventura Rodriguez y Gelabert (xvii), como labor unitaria’
de dos épocas distintas ; bien que nos extasiemos en la capilla de los
Vélez con: la floral ‘imaginerfa del anénimo- arquitecto isabelino ;
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bien que intentemos ofrendar un recuerdo a Saavedra Fajardo en su
sepulcro de la capilla del B.” Andrés Hibernén, y que nos enfrente-
mos otra vez con Quijano en sus portadas o con Jacobo Florentin
en el interior de la sacristia y que busquemos afanosos a Salzillo, no
en las obras que nos traigan a la memoria el goticismo aleméan de
juan Multscher con Sta. Ursula o del Maestro del Blaubeurer Hoch-
altars con Sta. Marfa Egipciaca del Louvre, porque hay que en-
contrarlo en ese preciosisimo relieve ovalado de la Sagrada Fami-
lia, el cual atesora delicadeza de forma, naturalismo de expresién y
finura de colorido... ; bien todo eso, pero yo me salgo a escuchar
cantar al pueblo en este dia de pasién. ¢ Acaso no es todo pasién el
cancionero murciano? Que lo diga Vicente Medina, el venero mas
vivo y hondo de poesfa regional contemporanea.

j Qué sentido de pasién tienen todos los amores de este pueblo
y con cuénta delicadeza exhala sus quejidos pasionales !

«Aquellos al despedirse
besos v abrazos se dan;
ti y yo sélo con los ojos
nos decimos mucho mas.»

Hay una dulzura en la poesia de esta tierra que me trae a la
memoria la cadencia de muchos cantares de Sud América. Los tro-
vos que se canta y baila en Murcia me suenan un poco a la vidalita
argentina, como me suena la prosa de Alberto Sevilla a la transida
entonacién del uruguayo Carlos Roxlo. Ha de haber alguna razén
mas que el paso de nuestro sentido popular a los paises americanos
de raza espafiola y ése es la exuberancia de una tierra y el bienestar
en su propio seno, circunstancias que se dan en la huerta de Murcia
y en los paises sudamericanos. :

Subamos a la torre de la catedral. La vista es de una belleza
tan generosa que en muy contadas regiones podemos gozar otro
tanto. Para el que vié Rio de Janeiro la comparacién salta ensegui-
da. La huerta de Murcia, desde su torre, es un Rio de Janeiro sin
el mar, no obstante la descarnadura de esos picos que la rodean.

No puede cantar de otra manera la musa popular murciana ;
ha de cantar hondo, porque es pueblo que se ha ido criando en la
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profunda y ancha tragedia de sus inundaciones o de la sequia:

«gque de tos los dolores

es el peor, mil veces,

el ver té6 el mal que la sequia ja hecho,
jel ver tanta miseria y tanta muerte !...»

(Medina)

ha de cantar delicado, porque su huerta la embalsama de rosas y de
azahares:

«Te encuentres ande te encuentres,

seras siempre la mesmica :

suspiraras por la tierra,

que es lo que menos se olvida...

tus recuerdos, tus carifnos i

y tu ilusién de algin dia,

con estilo y sentimiento

pondras en una coplica...

Yo, si te oyera cantar,

siempre te conoceria.» (Medina)

Hemos de reconocer siempre a Murcia por su honda vena can-
tarina, por su acento popular y campesino.

Las mismas tartanas pintorescas socn un triunfo del campo en
la ciudad. Nuestro paseo en ellas a través de sus calles y jardines un
tributo debido a tan personal modalidad de acarreo ciudadano.
Arrastrados por un brioso caballo vamos aspirando bajo la luna los
perfumes de esta noche de primavera encantada. iFrescor el de
esta huerta y aroma el de sus naranjales ! Hasta nuestro mismo dor-
mitorio llegan oleadas embriagadoras. Vamos a sofiar con la huerta
hasta las 4 de la madrugada. A esa hora nos despierta D. Elias.

—A la procesién, a la procesién—corean las chicas. :

En efecto, para verla hemos madrugado esta mafiana. Nos
acercamos a la iglesia y penetramos en ella. Vemos los pasos ya
preparados ; la Cena con toda una provisién de frutas, otro con una
mata de gusanos de seda fabricando el capullo, pues estamos en
pais de frondosas moreras. Como la procesién no lleva traza de or-
ganizarse de vez, no bien salen los primeros pasos, me despego del
grupo de compafieros y me voy a pasear por la huerta. | Qué no sea
una hora antes del alba para escuchar el canto de la Aurora!

«Entonces llega a nuestros oidos la Salve maravillosa que la
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te-de los rudos huertanos canta con amorosa delectacién, y sobre las
voces acompanadas de los honrados labriegos destacase, con dulzu-
ra, el son de la campanilla que uno de los hermanos empuiia y me-
nea pausadamente, para dirigir el core.» -

(ALBERTO SEVILLA.—Cancionero popular murciano.)

No he podido escuchar esos cantares. No importa. Llevo, absor-
bida en este paseo de la mafiana y de aquella noche de ayer que ‘me
parece ya tan lejos, la poesfa de esta huerta que canta en cada mo-
vimiento de sus hojas, en cada vibracién de sus rayos de luz y en
cada suspiro de sus nenicas, sus esperanzas y sus amores.

(Continuard) ENRIQUE DE ANTON

NUEVO ACADEMICO

El dia 15 de mayo ingresé en la Academia de la Historia,
nuestro consocio y colaborador del BoLETIN, D. Francisco Javier
Sanchez Cantén, ilustre escritor de arte y Subdirector del Museo
del Prado.

El Sr. Sanchez Cantén, que tan notables trabajos ha publica-
do sobre pintura, escultura y objetos artisticos, se ha revelado en
el acto de su Recepcién como notable historiador, leyendo un bien
escrito discurso sobre D. Diego Sarmiento de Acuiia, ‘Conde de
Gondomar, en el que con galanura y certera visién histérica hace
una completa biografia del diplomético espafiol del siglo xvi.

El Sr. Sanchez Cantén, fué contestado por el Marqués de
[.ema, en nombre de la Academia, quien también magistralmen-
te, puso de relieve los méritos del nuevo académico, enumerando
sus trabajos, a pesar de su juventud, ya numerosos, glesando ali-
nadamente el tema del discurso y haciendo lo mismo que el reci-
piendario un caluroso elogio del predecesor. en el sillén académico
del Sr. Sanchez Cantén, el ilustre arquéologo y querido compaiiero
que fué nuestro, D. José Ramén Mélida.

Felicitamos cordialmente en nombre de nuestra Sociedad, al
nuevo académico por su justa eleccién y admirable discurso.

.LL.A REDACCION
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ToussaINT. Catdlogo de pinturas. Seccién colonial. Museo Nac. de Artes
Plésticas. México, 1935.

El traslado al Palacio de Bellas Artes de una parte de los cuadros de
la Academia ha motivado el que se emprenda la publicacion de una serie
de catilogos de sus diversas secciones. El primero, que se ha consagrado
a la pintura colonial, es obra del Sr. Toussaint, la persona a quien tanto
debe la historia del Arte en Méjico, y en este caso no pudo haber mayor
acierto en la eleccién del autor, pues segiin se declara en el prélogo, tiene
a punto de dar a las prensas una Historia de la Pintura Colonial en Méjico.

El Catilogo, como era de esperar, esta lleno de novedades. En la
primera papeleta encontramos ya que la gran tabla de la Asuncién, que
aungue sin ningtin fundamento serio venia atribuyéndose tradicionalmen-
te a Alonso Vazquez, aparece bajo el nombre de Alonso Lépez de He-
rrera, el artista que ha cobrado vida insospechada gracias al Marqués de
San Francisco. La gran gloria del siglo Xvi en la Nueva Espana, el célebre

~ Baltasar Echave, sufre en manos del Sr. Toussaint una intensa labor de-

puradora indispensable, sobre todo, tratdndose de un artista que por su
renombre habia sido, como suele suceder, blance preferido de las atribu-
ciones de los eruditos. En su casillerc se habian colocado cuadros de todas
las calidades y tendencias estilisticas. Ahora vemos tomar cuerpo a costa
de «su obrayn personalidades tan perfectamente definidas como el Maes-
tro de Santa Cecilia. Ademéas se definen claramente las personas de los
Sres. Echaves : la de Echave Orio, la de su hijo Echave Ibia y la de Echa-
ve ¥ Rioja, el conocido por Echave el Mozo. Muy interesante es también
la noticia biografica de Sebasti4n de Arteaga, el pintor nacido en Sevi-
lla en 1610, y que trasladado ya a Méjico en 1643 llevé consigo un estilo
zurbaranesco de la mejor calidad.

El Catélogo estd limpiamente impreso y presentado con depurado
gusto. Seria de desear que no se hiciesen esperar los siguientes y que le
le igualasen en calidad.

Estas breves papeletas de pintores coloniales son una buena prueba
del valor v de la gran utiidad que reportara la Hisforia de la Pinfura en
Méjico que tiene en prensa el autor, v cuya aparicién seria conveniente
gue se retrasase lo menos posible.

Dieco ANcuro INIGUEZ °
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Romero DE TERREROS. El pintor Alonso Lépez de Herrera. Méjico 1935.

Este trabajo del Margués de San Francisco resuelve uno de los pro-
blemas maés interesantes de la pintura mejicana de principios del siglo Xvii.

Como es sabido, ha venido atribuyéndose sin ninguna base sélida a
Alonso Vazquez la «Asuncién de la Virgen» de la Academia Nacional de
Bellas Artes de Méjico, pero el autor nos propone ahora que la asigne-
mos a Alonso Lopez de Herrera. Para razonar su opinién publica el retra-
to del Arzobispo Fray Domingo Guerra existente en el Museo Nacional
de Arqueologia, en que se lee el nombre del artista con la fecha de 1606,
asi como otras cbras firmadas por Alonso de Herrera : el «Santo Rostroy
de la Catedral de Méjico de 1634, y el «San Agustiny y «Santo Domingon
de la coleccién Bello de Puebla, de 162... Estas dos tiltimas permiten atri-
buir al mismo artista el cobre «Extasis de Santa Teresayn del Sr. Pérez Sa-
lazar, que es a su vez la base mas firme para creer de Herrera la gran
tabla de la «Asunciény de la Academia, la que ha venido considerandose
como de Vazquez. La analogia de los tipos es evidente y las coincidencias
estilisticas, a pesar de la gran diferencia de escala, son también inne-
gables.

Gracias al trabajo del Marqués de San Francisco, el pintor de peque-
fias laminas de cobre—salvo la «Asuncién de la Virgenn y el retrato de
Fray Garcia Guerra ninguna de las obras catalogadas pasan de cincuenta
centimetros—, se transforma en autor de grandes composiciones.

El folleto esta presentade con mucho gusto y reproduce todas las
pinturas que en él se citan.

Dieco Ancuro [Nicuez

Carcia GranaDos. Xochimilco. Monografias mexicanas de ‘Arte. Méjico
1934, con 75 ilustraciones.

[a quinta monografia de la serie que edita la Secretaria de Educacién
ha sido consagrada al pintoresco pueblo de los alrededores de Méjico.
En ella comienza su autor haciéndonos un resumen de la historia de la
poblacién, recordandonos que fueron cuatro xochimilcas las primeras vic-
timas con que los mejicanos inauguraron su sangriento rito. Habla des-
pués de sus luchas anteriores a la llegada de los espafioles, de la actitud
poco franca que observaron durante la conquista y nos refiere cémo en
uno de los combates librades en sus inmediaciones fué Cortés herido en
la cabeza v tuvo que ser rescatado de manos de los mdlos por el valiente
Cristébal de Olea.

Xochimilco fué evangelizado per el primer provincial de los francis-
canos Fray Martin de Valencia. Su convento, edificado antes de 1535,
fué uno de los primeros que en Nueva Espafia poseyd la orden serafica
v su iglesia la construyé Fray Martin de Soto. La iglesia de Xichimilco,
a pesar de lo transformada que se encuentra, es de bastante interés para
la historia de la arquitectura mejicana del siglo XVI, pues conserva ademas
de gran parte de sus almenas coronadas por bolas, dos portadas de aque-
lla centuria. L.a de los pies presenta ya el friso convexo y su arquitrabe
roto por el arco, mientras que la de Porcitincula, con sus florones, su
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cinta enrollada y su misma composicién es un monumento tipico de los
primeros pasos de la arquitectura castellana en Méjico.

Lo que hace distinguirse mas la iglesia de Xochimilco es, sin em-
hargo, su hermoso retablo de pintura, equiparable al de- Huejotzingo. El
autor, remitiéndose al Sr. Toussaint, cree que fué obra de varios artistas
v que pudo haber intervenido en él Baltasar Echave Orio. Por mi parte
las tablas que reproduce no sabria en verdad, atribuirlas a nadie mejor
que al célebre pintor vasco.

Interesante es también el 11F~nzo del «Martirio de San Pablo». copia
antigua del original de Caravaggio existente en Santa Maria del Porolo
di Roma.

Ademas del templo y del convento mismo, se pubhcan las numerosas
capillas existentes en el pueblo y sus cercanias y entre ellas es digna de
especial atencién la de Tepepan por su pila de barro cocido fechada en
1599. La monografia termina con unas cuantas vistas de los pintorescos
canales de Xochimilco, de sus trajineras, etc. .

Dieco AncuLo [NicuEz

BENITEZ. Las catedrales de Oaxaca, Morelia y Zacatecas. Méjico, 1934,
Secretaria, de Educacién Piblica.

En este trabajo su autor, ademéas de hacer un resumen de la historia
de la construccién de los templos de Oaxaca, Morelia y Zacatecas, publi-
ca sus [plantas, secciones y alzados. El obejtivo fundamental del Sr, Be-
nitez es el estudio del plan seguido por sus autores al trazar cada uno
de ellos. A ese estudio se agregan los de otros aspectos, como el del
peso de los materiales empleados, que ya se relacionan menos directa-
mente con la estética del edificio. Ein su opinién las catedrales de Oaxaca
y Zacatecas han sido trazadas segiin el sistema geométrico de Simén
Garcia, mientras que la de Morelia lo fué de una manera arbitraria sin
sujetarse a sistema alguno. Los dibujos en que aparecen yuxtapuestos
para su composicién las plantas y secciones de las tres catedrales ponen
bien de relieve las diferencias de proporciones que entre ellas existen.

Dieco AncuLo [NicuEz

Avrtistas extranjeros en Aragén, por Ricaroo Dil. ArRco.—Tipografia-de
Archivos. Madnd, 1934,

El Sr. del Arco infatigable historiador que nos ha dado a conocer
cuanto de notable encierra la regién aragonesa, describiendo sus mo-
numentos y haciendo historia de ellos, nos muestra ahora en una pequenia
monografia de 14 péaginas, las obras de arte que han dejado los artistas
extranjeros en la regidn aragonesa. Figuran en esta monografia pintores,
escultores, rejeros, orfebres y bordadores, citando entre ellos a Pietro
de Siena gue introdujo en Zaragoza la pintura al fresco, los flamencos
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Pablo Esquert y Rolam de Mois traidos a Aragén por el culto D. Martin
de Gurrea y Aragén, Duque de Villahermosa. El florentino Lupicini y el
Napolitano Micaelo Angelin, el famoso escultor Joli, del que hace una
verdadera biografia y describe las obras de arte que dejé durante su es-
tancia en la regién aragonesa. Ademéas de otros pintores y artistas cita-
dos en el libro, menciona al platero Pedro Lamaison, los rejeros, Andrés
Burguifién, Amau Guillén de Turena, Hugo de Arras y Maesire Audet.

. El bordador, Juan de Leyden y los vidrieros Savirie de Avifién y En-
rique Dohegue, entre otros. Esta monografia aporta datos desconocidos
para la historia del arte ¥ da a conocer los autores de muchas cbras ar-
tisticas que existen o han existido en Aragén.

A. de C.

Monumentos romdnicos aragoneses que pudo ver el Rey Batallador, por
Ricarpo pEL ArRco.—Tipografia Académica. Zaragoza, 1934.

La Revista Zurita ¥ como separata de ella, ha publicado este corto
trabajo en que el Sr. del Arco, nos describe bastantes monumentos ro-
manicos de la regién aragonesa citando la época de su fundacién y per-
sonajes que intervinieron en ellas, narrando las andanzas y conquistas
del Rey Alfonso I, haciendo atinadas observaciones histéricas que atesti- -
guan el que fueran muchos de ellos contemporaneos del monarca arago- -
nés citado. Entre los monumentos descritos ¥ que figuran con excelentes
grabados, estdn San Juan de la Pefia, Santa Cruz de los Serés, Nuestra
Sefiora de lguacel, el Castillo de Loarre, San Pedro de Siresa, La Cate-
dral de Roda y San Miguel de Huesca.

Hace, ademés, historia de otros personajes de la época que tuvieron
méas o menos relacién con la construccién de los citados monumentos,
asi como con el monarca batallador.

A. de C.

Bernat Serra, pintor de Tortosa y de Morella, por ANGEL Sancuez Go-
ZzALBO.—Castellon de la Plana, 1935.—111 péginas: 18 liminas.

El talentudo investigador de la pintura de primitivos del Norte de
Valencia, acaba de publicar esta bella monografia «standardy, en la cual,
con gran acopio de documentacién del Archive y substanciosas aposti-
llas, que le revelan al tanto de la principal bibliograffa espafiola y extran-
jera, nos presenta un nuevo pintor cuatrocentista. Estudia su vida, la de:
su hermano, Jaime Serra—distinto del homénimo trescentista cataldn—,
y tras de ofrecer importantes noticias documentales de varios artistas mo-
rellanos inéditos, analiza con verdadero acierto, las producciones subsis-
tentes. El retablo de S. Miguel de la Pobla de Ballestar y las tablas de
Cinctorres, son reproducidas integramente. Los libros del autor, van pi-
séndose los talones—recordemos el magnifico estudio erudito sobre Pin-
tores del Maestrazgo, y las publicaciones del Boletin castellonense—, ra-
tificando el prestigio de que goza, como précer de la investigacién del
arte regional.—L. DE S,



