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Nuestro homenaje al bicentenario de la Real

Academia de Bellas Artes de San Fernando

El 13 de junio del presente aiio de 1952 se han cumplido
dos siglos de la inauguracion de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Dos siglos intimamente unidos a la
mejor historia de nuestras actividades artisticas, hechas dogma v
eficiencia estatal en aquella memorable tarde de junio de 1752.
Figuras como las del excelente Rey Don Fernando VI y de su
preclaro Ministro D. José de Carvajal v Lancdster respaldaban
desde aquel grato comienzo las buenas intenciones y el honrado
quehacer de la Academia de San Fernando, movida, sobre todo
en sus primeros cincuenta aiios, por los mds tlustres espiritus de
la Espaiia setecentista.

La conmemoracion estd teniendo lugar con la debida emocidn
y la logica gratitud merecidas por la Academia. No desertard el
BOLETIN DE 1A SociEpap EspaNorA pE EXCURSIONES de este
deber de espaiioles y amantes de las Artes. Y creemos que de
ningin modo mejor podriamos honrarnos, al honrar a la Academia,
que reproduciendo en las siguientes paginas el primero y mds
venerable documento de la gloriosa institucion académica, esto es,
la crénica oficial de su inauguracién en unas felices horas del
13 de junio de 1752. Ojald que este nobilisimo documento extienda
a todos los lectores del BOLETIN la emocidn vy el respeto que en la
conmemoracién bicentenaria se deben a la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.



ABERTURA SOLEMNE
DE LA REAL

ACADEMIA

DE LAS TRES BELLAS ARTES,

PINTURA , ESCULTURA,
Y ARCHITECTURA,
Con el nombrede S. Frrnanpo,

FUNDADA

POR EL REY NUESTRO SENOR.

CELEBROSE
El dia 13.del mes de Funio de 1752.

Siendo fu Protetor
Ei Exvo. Sr. D. Josern e Carvajar, ¥ LANCASTER,
Miniftrode Eftado, <r'c. Quien dedica efta Relacion &
S. M. queDios guarde.

EN MADRID, en cafa d¢ ANTONIO MARIN,

ANO DE MDCCLII/



SEXNOR.

emengenl A Academia de las tres Bellas
N Bl A)res ofrece rendida a los pies
WA de V. M. Ia Jfolemne Abertu-
=== ra, con que ha dado prmczpw

a ﬁu]’untm 5 Exercicios. E/ feliz anf-
picio s que V. M. la concede con [u gloriofo
N ombre, bafta para hacer planfible efte
Ailo , y que [u Relacion merezca dedicarfe
a V.M. Del paternal cmdaa’o con que
V.M. promueve en ﬁw?{ino; las Cien-
cias , y las Artes, efpera la Academia fe
digne admitir con dgmdo ofta fuprimera
Ae-




Accion  dirigida a gue e/ Piblico entienda,
y desfrute las indecibles utifidades, que re-
fultaran de efte Eflablecimiento. ¥ yo no
creo poder defempenar mejor el titulo de
Proteitor 5 con que V. M. fe ha fervido
honrarine , que [uplicandole acepre benigno
la primera funcion de un lluftre Cuerpo,
que reconocido al ser que debe 4 V. M. folo
afpira ala gloria de confagrarfe a fu Real
Sfervicio , utilizando al Reino , y acreditan-
do la N acion.

Sefor

Fofeph de Carvajal, y Lancafter.
Hay
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) AY  ciertos {uceffos , cuya im-
portancia merece la mayor ce-
lebridad , y fu celebridad es
digna de eternamemoria. Ta-

5 US e les {fon los que en siencierran
{50 e (| obfequio del Soberano, el
bien de la Republica, y el honor de la Patria.

Y tal fe debe juzgar lafundacion de la Real Aca-
demia de las tres bellas Artes , Pintura | Efculru-
ra, y Architectura, que acaba de hacer en cfta
Corte cl Rey nueftro Senor Don Fernando el VI..
dotandola ,y dandola Reglas , y Eftaturos , que
afiancen fu mejor gobierno, con el que debe
emprender {us Exercicios. Reconocida la Aca-
demia 4 tan Soberana dignacion , y anfiofa de
moftrar {u obediencia a las particulares leyes de
{u fundacion, refolvio juntarfe el dia 13. del
mes de Junio de cfte prefente aho de 1752. enla
Real Cafa de la Panaderia ( fitio determinado por
S. M. para fus Exercicios , y Funciones) 3 fin de
que anunciando al Publico efte nuevo Eftable-
cimiento, {c celebraffen A un tiempo las glorias,
y magnificencia de S. M. y fe fomentafle el buen

A gu =



(2) ,
gufto, v la aplicacion en los Profeflores, y aman-
tes de eftas Artes, aflegurando por efte medio
fus mayores adelantamientos. Celebrdfe con
efefto la primera Junta general con la debida
atencion al grande objeto, que {e ha dicho ; y fue
tal el aplaufo, que merecio efta funcion 4 todos
los Concurrentes, que promete fera bien recibi-

dafu Defcri’Pcion de los que no Pudicron afsiftir

b

a ella.

Congregados todos los Sefiores Academicos,
y otras Perfonas muy diftinguidas , en una de las
Salas de la expreffada Real Cafa, {e abrid i las
{eisde la tarde la puerta del gran Salon, pintado
por el celebre Claudio Coello, y adornado con
otras eftimables Obras de Pintura, y Efcultura
de varios Academicos. Baxoun rico dofel , pre-
{idiendo el Circo deltinado para la Academia,
{e vefan los Retratos de los Reyes nueftros Seno-
res , ahadiendo la mayor mageﬁad al Theatro,
diftribuyendofe el refto de la eltancia en varios
ordenes de afsientos. Rompio laMufica con un
harmoniofo Concierto , y al mifmo tiempo en-
traron a {entarfe por {u orden los Sefiores Vice-
Protector, Conlfiliarios , Directores , y Tenien-
tes de Pintura , Efcultura , y Archite€tura, Maef-
tros del Gravado , y Secretario de la Acades
mia , que {on todos los que la componen : cuyos
nombres fe pondran al fin en Lifta {eparada.

Con-
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Confecutivamente entraron los Sefores Gran-
des , Miniftros , Titulos , y Per{onas literatas

amantes de las Artes | que noticiofos de efta fun-
cion , quifieron moftrar {u obfequio a {us Ma-
geftades con fu perfonal afsiftencia. Dexabanfe
ver en otras Salas immediatas Profeffores , y Dif-
cipulos de las Artes; y en la que firvio para la
entrada , {e acomodaron otras muchas Perfonas
de caracter , que llegaron mas tarde. Formado
afsi el Theatro, el Senor Don Alphonfo Clemen-
te de Aroftegui, del Confejo Real de Caftilla,
Prelado Domeftico de {u Santidad , y Audiror
Honorario de la Sacra Rora , dixo , como Vice-
Protector , y fubfticuyendo al Excelentifsimo Se-
nor Don Jofeph de Carvajal y Lancafter , Minif-
tro de Eftado,y Protector nombrado por S.M. de
la mifma Real Academia, la Oracion figuiente.

o UNQUE para tan noble , y refpetable
- Aflamblea ( Nobilifsimos Oyentes) era,

»> Por mas proprio, deftinado aquel dia que con
»» €l Santo , y Regio nombre de Fernando iluf-
»» tra el inceflante circulo del afio ; la debida
,» afsiftencia en el Real Sitio de Aranjuez de mu-
»» ¢hos que fe hallan prefentes al cortejo de nuef-
5> tro dignifsimo Soberano, en quien refplande-
», c¢ efte mifmoReal nombre, pudo dar al dia de
»» hoy lafortuna de dedicarfe 2 igual obfequio con

A 5, el
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»» el mas plaufible motivo. Qual, y quan gran-
,»de fea efte, me toca 2 mi el manifeftaros ; no
»» porque mecrea con las prendas neceflarias para
»» hablar en tan difcreto , y numerofo Concurfo,
» {ino por feguir el exemplo, y fuperior impul-
»» {o del Excelentifsimo Proteéor , y Miniftro , a
»» quien {ubfticuyo. Reconozco muy bien la cor-
» tedad de mi talento , y eftylo; y afsi nofe en-
»» gane vueftra atencion efperando veren una
s> Oracion hermofa los vivos coloridos de una
»» artificiofa Rhetorica. Y mas, quando para mi
»» defempeno, y vueftra celebridad baftard el
»» anunciaros {encillamente | que hoy fe abrela
»» hueva Real Academia del Difefio y de las be-
5, llas Artes , dedicada al Santo Rey de Efpana
» Fernando por {u mas gloriofo Suceffor el Se-
»» nor Don Fernando el VL el Augufto , el Feliz,
»» €l Padre de la Patria. No creo pudiera deciros
»» mas , empleando muchas palabras ; ni temiera
»» deciros menos , finalizando con las pocas que
»» haveisoido , en que fe compendian tantos no-
»» bles affuntos ; pues yi veo en los femblantes
»» de todos unida la admiracion , y aplaufo , para
»» celebrar un Rey Fundador que albergando en
»» {u corazon iguales la Piedad , y la Mageftad,
,,» dedica todo El poder al beneficio de {u amado
»» Pueblo : un Rey Santo, Patron, y Tutelar, que
»» confervando en la dichofa Parria el amor & la

22 P\c.*
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,» Religion , y afuReyno temporal , admite guflt
,» tofo el obfequio de eftas Artes , que tanto {ir-
,» ven al Divino Culto : por fin , una nueva Aca-
,» demia , en que las mas graciofas hermanas,
,» conducidas de fu noble Padre el Difefio, muef~
;> tran a {us Profeflores el camino de la Virtud,
»» que conduce a la cumbre del Honor, y de la
»» Immortalidad. Todos eftos feran copiofos Ar-
»» gumentos , que defempenen mayores Ingenios
>» en el feliz progreflo de efta Academia : baftan-
»» do por hoy larecomendacien,, yalabanza, que
,» tefalea d la vifta de la authorizada afsiftencia
»» de tan Excelentifsimos , ¢ Iluftrifsimos Acade-
»» Micos , a quienes el honor , el merito , y amor
»» 2 las bellas Artes ennoblecen 4 porfia , mien-
»» tras que yo , por {olo amante de ellas, me con-
»» tento con deciros, que en la fundacion de efta
»» Real Academia affegura nueftro Clementifsi-
»» Mo Soberano los gloriofos renombres de Mag-
»» nifico , y de Dichofo. Ufad , Senores , os ruego,
»» de vueftro favor, preftandome grato oido.

»» Ninguna Obra mas magnifica , que la que,
,» ennoblecida con el grande nombre de {u Au-
,» thor | {e dedica por efte a la publica Utilidad,
» Y Religion. Magnifica fue Roma en fus Ar-
»» €0s, Thermas, y Obelifcos; pero fue mas mag-
,» hifica Thebas en fus Templos, EfParta en {us
5, Paleftras , y Athenas en fus Lycéos, y Acade-

,, Mias.
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,» mias. Magnifico fue Velpafiano en fu Amphi-
»» theatro , yHadriano en la mole de fu Sepul-
3 chro;pero mas magniﬁco Marco Agripa,dando
s> augufto Pantheon 4 todos los Diofes. El gran
»» bulto de elevados Coloffos , y Pyramides pudo
,» hacer famofo el nombre de {us Auchores; pero
»» el util , y religiofo fin de las Obras da a los que
»» lashacen elrealzado titulo de Magnificos. Con.-
», fiderad ahora,Senores,con quanta razon en cfte
»» dia debe nueftrorefpeto aclamar a nueftro So-
,» berano con tan oftentofo renombre , mientras
»» que le vemosdar fumptuofo albergue en efta
»» Real Cafa al Arte del Difefio, y a las demas
»» Artes, fus hermofas hijas,honrandolas con fin-
»» gulares privilegios , ofreciendolas premios , y
,, dotandolas con larga mano. Grande obra fin
»» duda es tan infigne Eftablecimiento ; pero fe
»» acredita mayor , atendiendo fer fu fin la pu-
»» blica utilidad , y bien de todo un Reyno. Pues
s> quien no ve, que en fola efta Academia del
»» Difeio fe abre una univerfal Efcuela i todos
;> los Eftudios , que firven de ornato , y defenfa
,»  laRepublicaz A aquellos Eftudios, digo, que
»» por fundarfe en Lineas,y Proporciones , no
»» pueden mantenerfe , ni perfeccionarfe , {i el
,» noble Arte del Dibujo no los fomenta , y {o-
,, corre. Por ventura fuera conocida la Geome-
»» tria, y las demas Ciencias Mathematicas , fus

Shi-



»,» hijas, {iles faledra la Delincacion > ¥ las Figu-
» tas, con que fe enfefian , y demueltran? Por
» ventura la Philofophia, que con el titulo de
»» moderna anda hoy tan triunfante por las Efcue-
55 las, tuviera tantos Sequaces, f{i el Difefio no
s> la afsiftiera con fus Machinas , ¢ Ingenios: La
»» Anatomia , luz de JaMedicina , fe eftimara tan
5 util , y neceflaria , {i el Difefio le negara {us
5> Lablas? La Botanica , noble potcion de lana-
»» tural Hiftoria | fuera tan amena , ¥ eltimada,
» i el Difeno no la adornira con fus Imagenes?
»» Clerto , que {i el Buril , el Pincel, y el Cincel
»» fetiraran un dia {us Difefios Modc¢los, y Ef-
»» tampas , quedaran mudas, o muertas las Cien-
»» €1as , que mas utilmente nos inftruyen; quan-
»» do por el contrario , animado de eftos nobles _
»» Inftrumentos el Arre del Dibujo , mueftra al
» curiofo Inveftigador quanto encierra dentro
»>de st la gran Machina del Univerfo. Y § no,
»» decidme | quando viera el hombre tanta va-
»» riedad de Plantas, y Hierbas , tanta muche-
s> dumbre de Vivientes, que con diftintas confi-
»» guraciones pueblan la Tierra, el Mar,y el Ayre,
»» {1 el Dibujono fe los reprefentaffe? Quando , &
» €6mo podria vér , medir , ni caminar los vaftos
»» efpacios de Mar , y Tierra, fi el Difefo, en
»» breveMapa , no {e [os recogicfle? Cémo po-
,» dria obfervar en el Ciclo {us Circulos , en los

: v Pla=,
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,» Planetas {us Orbitas , en los Cometas {us Figu-
,, ras, en cl Sol fus Manchas, {i el Dibujo nole
,, facilitafle efte informe? Cémo reducir a un
,» Plano la ordenanza de las Tropas , Sitios, y Ba-
5 tallas , el corte, y fabrica de los Navios? Y por
,, fin , demoftrar infinito numero de Inftrumen-
» tos , que ya en Paz, ya en Guerra, firven
» para el adorno , defenfa, y feguridad de l]a Re-
»» publica? Dexo a parte los varios Ritos , Sacri-
», ficios ; Funerales | y Juegos antiguos, cuya no-
,, ticia nos conferva el Difeno, ya en el Marmol,
»» Y2 en el Bronce , por cuya falta en algunos
,» Authores lamentamos hoy perdida la noticia
»» de muchos utiles penfamientos. Afsifucede en
,, Theofraftro , Ariftoteles , y Plinio , hablando
,» de algunas Plantas , y Animales. Afsi ignora-
,» mos la ingeniofa Eftructura de la Paleftra de
»» Vitruvio , de los Organos Hydraulicos , del
,» Puente que fobre el Rhin echo Cayo Cefar;
,» ¥ lo que es pérdida.mas fenfible ,la de tantos
,, utiles Inftrumentos como ufaba la antigua
,» Agriculrura. Por lo que es de celebrar el (%'g~
,, 10 confejo de unir a efta Academia el noble
,» Arte del Gravado, para que las Ciencias , y las
,, Artes mas facilmente {e comuniquen fus mas
,, fublimes penfamientos; y fe extiendan defpues
,» las utilidades del Dibujo a quantos Oficios , y
,, Attificios firven, y llcrmo?ean la Republica

5, €0
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,, en tantas Fabricas , y Manifacturas , que. dan
,, materia , alma , y movimiento al Comercio.

,, Baltara , creo, efte tofco bofquejo delasin-
,, decibles utilidades del Difefio , para acreditar
,, la fundacion de efta Academia, no {olo Obsa
,» magnifica , fino precifo fundamento ,’y femi-
»» nario de la mifma magnificencia. Pues quicn
»» 10 conoce , que la union de las Arces, el con-
»» cutfo , y honefta emulacion de {us Profeflores,
»» y la abundancia de perfectos Exemplares , y
»» Modélos da motivo a las nuevas , y grandes
»» Ideas , que defpues fe admiran en las fumptuo-
5, las Obras: Efto {in duda hizo vér al Mundo
,» 1 las paffadas edades aquellas tan decantadas
»» fiete Maravillas. Efto dio a Efpafa cl famofo
,» Templo de Hercules en Cadiz ; los cclebrados
»» Theatros de Sagunto , Italica, y Tarragona;
»» los Aqueductos , y Puentes de Segovia , Méri-
»» da, Almaraz , y Alcantara, nobles veftigios,
,, ymodelos de la GrandezaRomana. Afsi Igc le-
»» vantaron defpues los célebres Templos de Se~
»» Villa, Toledo, Cordoba , Leon, Burgos, y
»» Salamanca. Afsife pa{mo el Mundoal ver effa
»» O&ava Maravilla del Real Palacio , y Monaf-
,» terio del Efcorial. Afsi fe gozan unidos los pri-
,» mores , y delicias de la Pintura,, Efcultura , y
»» Architectura en effos Regios Penfilesde Aran-
»» juez , y Ballain., Y afsi vemos crecer a la pet-
B ,» fec-
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5, feccion efle Gigante Edificio, effe Real Pala-
»» €l0 , que aun antes de acabarfe | no tiene igual
,» en Europa; no pudiendo fer menos Cafa la
»» que ha de hofpedar un Monarcha de dos Mun-
5, GOS.
»» Os parece , Sefores , fi fe podra decir Obra
»» grande la que trahe configo tantas utilidades?
s> Parece no puede darfe mayor , ni mejor fin,
»» para medir la grandeza de una Obra. Afsi pa-
s rece , yalsi fe juzga ,hablando de las Obras
»» de otros Principes 5 pero las de un Rey Catho-
»» lico aun tienen {uperior objeto, qual es el Di-
»» vino Culro, no acertando, al parecer, los Re-
»» yes de Efpana a {er Magnificos, fin fer Religio-
5 {os. Con efte fagrado fin junta hoy nueltro
»» Monarcha las bellas Artes 5y con efte fin las
,» dedica a fu gloriofo Afcendiente el SantoRey
»» Fernando , dando por titulo a efta Academia
»» {u Augufto nombre. O nombre de Fernando,
5 fiempre feliz para Efpafiat Y o afortunada
»» Academia, que te enfalzas con tal nombre!
,» Levantenfe erguidas otras con arrogantes titu-
» 1os , ¢ infcripciones ; ninguna le puede often-
»» tar mas Regio , ni mas Santo, que la nueftra
,» con fclo el nombre de Fernando. En una fola
,» palabra cifras (0 dichofa Academiat) les ticulos
»» mas gloriofos de un Rey, que te funda ; de un
»» Rey , que te protege 5 y de un Rey, que te de-

5, di-
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,» dica al bien publico , y ala Religion. Nada te
L falee para la mayor Mageftad. Yau (E{Scﬁorl)
»» qbre con el mifmo nombic , con la mifma {an-
»» gre , con el mifmo Real Solio heredafte deca
»> Santo Abuclo aquel ardor de Religion , con
»» que erigio a Dios tantos Aleares , Templos, y
»» devotos Simulacros, dediquente las Artes Ima-
»'genes , y Eltatuas , que eternicen tu memoria
» con el merecido renombre de Magnifico. Y no
»» fiendo {eparables tus glorias , y Auguftos titu-
» los de aquella Heroina , que con el mas eftre-
»» cho vinculo participa de tu Mageftad , y Gran-
»» deza ; aplaundan tambien las Arees de cfta Gran
» Reyna la Magnificencia , que tan .piadofa-
,» mente exercita en efle Real Convento de la 7i-
5> fitacion , en que fu zelo, y Regia liberalidad,
,pabre una fumptuofa , difcreta, y religiofa E-
,»» cuela a la mejor educacien de la Nobleza Ef-
,» panola: a cuya vifta vuelva a cantar el Pocta
»» Elpafnol con mejor fentido , ¢ invocando {i

,» Real nombre:
BARBARA, Pyramidum fileat miracula Memphis.
»» O dichofas Artes , que fervis baxo tales Mo-
»» harchas! Y o dichofos Monarchas | que afsi
» protegeis , y fomentais las Artes! Felicidad es
» clta, que envidiaron otros tiempos ; pero re-
»; fervéle d nueftros dias , y 3 nueftros Soberanos
, el titulo de Dickofos. Preltad | os riego , aten-
B2 - s ClOn
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,» ¢ion por un momento. Havia llegado la Mo-
,» narchia de Efpana a extender en dos Mundos
,» {u Imperio. El poder de {us Monarchas hi-
,» 20 venir de todas partes a {u Corte los mas
,» cclebres Profeflores , cuyas famofas Obras ad-
», mira aun hoy el buen gufto , en tantas Telas,
,» Bronces , y Marmoles ,como {e confervan en
»» todos los Reales Sitios. El genio Efpafiol , que
», por {ublime en las Ciencias, y en las Artes,
»» o {e contento jamas con la mediania , produ-
5 X0 infignesMaeftros , que alentaron particu-
»» lares Efcuelas en efta Corte , y en otras Ciuda-
»» des Capitales. Sin embargo las bellas Artes,
»» por notener domicilio fixo en nueftro Suelo,
»» le miraban en ¢l como forafteras, y andaban
»» feparadas , y errantes. Su nobleza , y fu utili-
,, dad excito el univerfal defeo de tenerlas uni-
» das , y de afsiento : por lo que el Reyno , jun-
»» to en Cortes , por medio de quatro Diputados,
»» fuplico al Sefior PhelipeIV. la erecciondeuna
»» Academia: y aunque efté penfamiento no pu-
»» do dexar de fer gratoa un Principe tan difcre-
,, 103 N0 tuvo entonces execucion ,como fe la-
,» menta {u infigne Pintor Carducho. Renovofe
,sconmas ardor ,y mas fuceflo efta utilifsima
,» idéa en ¢l gloriofo Reynado de aquel Monar-.
»» cha , de aquel Padre, digno de immortal me-
,» moria, el Seflor Don Phelipe V. y con aquel
»» Sran-



(13) :
;» grande efpiritu , con que favorecio las Letras,
»» v Literatos , y aquel zelofo cuidado del honox
»» de JaNacion , con que animo las Academias
»» de nueftra Lengua , y de nueftra Hiftoria | re-
,» folvio tambien fundar la de las bellas Artes;pe-
»» tomeditando dar a tan grande Obraun {6lido
»» principio , termino fu cuidado en la formacion
»» de una Junta preparatoria , que ha durado algu-
»» Nos anos. Llego elfeliz Gobierno de nueftro
5» Clementifsimo Soberano ; y defeofo de ador-
5, Dar fu Refyno » ¥ laPaz , que nos da el Cielo,
»» con los efectos proprios de fu pacifico genio,
»; mirando con agrado los increibles adelanta-
»» mientos de fu Nacion en la Junta preparato-
»» tia, determin® fundar, erigir,y dotar cfta
»» Real Academia, con tanta grandeza, que no
»» cifiendofe fu beneficio 4 {olo Efpafia , quifo fe
»» eftableciefle parte de fu Efcuela en Roma, para
»» tranfplantar por medio de fus Profeflores el
»» difefio de las grandes Obras , que conferva
»» aquella gran Ciudad , Metropoli del Mundo,
»» Qué penfais ahora , Sefiores , que quiere decir
,» efta hiftorica {¢rie de nueftra Academia? Que
»» ha de querer decir , fino fer nueftro Principe
5y dichofo , y fer dichofos nueftros tiempos? pues
»» parece que la Providencia refervo a el,y 4
»» ellos efta dicha , verificado el Vaticinio , que
»» {e lee en el Efcritor citado. Querrd Dios , dice,

s (per-
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,» (permitidme , Sefiores , me valga de fus pala-
,, blag) que en algun tiempo vefucite effa honrofa
5 precenfion , y okros mas dichofos tiempos la configan;
> que como dixo el Conde de Salinas eon fu agudo
»» ingenios

Los cafos dificultofos,

Tan juftamente envidiados,

Emprendenlos los ofados,

Y ancanzanlos los dichofos.

5, O quiera el Cielo confervarnos nueftra

,, felicidad en la larga edad de un Soberano, que
,» hecho Padre delaPacria , no refpira otros de-
»» {eos , que el bien de {uPueblo, y el aumento
.» de [a heredada Catholica Religion! Y vofotros,
,, 0 nobles , y virtuofos Academicos, anotad
., con blanca piedra en vueftros Faftos la memo-
,» ria de efte dia, que hara célebres vueftros nom-
,» bres en las tablas de muchos Siglos. Hoy es el
»» dia , en quebaxo el mas zelo(g , y authoriza-
,» do Proteétor oftentais al Mundo fer iluftres
,» miembros del mas bien organizado Cuerpo.
,» Hoy es el dia , enque a fu influxo dais ayrofo
,» movimiento 2 efte mifmo artificiofo Cuerpo
»» can vueftro confejo , con vueftra direccion , y
,»amor & laPatria. No ferd ya vana lifonja de
,,» mi fantasia , fi dixefle : llego a ver en feguro
,» vaticinio alzarfe & la mayor altura efta mag-
;> nifica Obra. Ni fera ilufion de la vifta,fien

el
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,, €l lienzo de la Pofteridad defcubro unidas la
» Gloria , y la Fama, coronando con el Lauré] la
»» Augufta Eftatua de nueftro Monarcha | corte-
»» Jada , y obfequiada de vueftras Imagenes. Em-
»» piece yg, pues, con ardor el Pincel, el Cincel,
5> ¥ €l Buril a hermofear en Telas , Marmoles y
»» Brences clte fumptuofo Pancheon de las Artes;
»> Y continuen eftas mifmas , animando {us die{™
5> tros Profeflores a refucitar los mas celebrados
»» Griegos , y Romanos en los Jovenes Efpafio-
»» les , bellas primicias del Jardin de efta Acade-
» mia. Pero que digo? Ya veo que vueftra dili-
»» gencia ha prevenido mis defeos. Ya veo que
» Vueltro genio en effa galante figura de Mercu-
»s 110 , Diosde las Artes , excita al mas alto vue-~
»» 1o vueftros Difcipulos. Y ya miro A eftos vo-
»» lar Icaros mas feguros , figuiendo la direccion
»»de Dedalos mas prudentes. Entrad ya , pues,
» en cfta Real Paleftra, Jovenes gallardos 3y
5 defeais tocar el fin de vueftros defeos , haced
5 en el enfayo de efte dia por. merecer aquellas
»» tres laureadas Coronas, que ofrece la Real
»» mano de Fernando en la gloriofa Emprefa , y
,» Blafonde fu Aczdemia.

Apenas fe acabo la Oracion,, repitio feftiva [a
Mufica un fondro Concierto ; y al mifmo tiempo
{e prefentaron ficte Jovenes difpucftos a hacer
tepentina prucba de {us habilidades : Ifidro Car-

. - ni-



(16)
nicero , Jofeph Duffent , y Francifco Diaz , con
Jus Cartteras ; y Jofeph Lopez , y Manuel Suarez,
con {us Planos de barro, para modelar , y dibujar
una Eftatua de Mercurio volante, colocada defde
el principio en medio del circo de la Academia; y
Eftevan Rodriguez , y Domingo Antonio Lois,
Difcipulos de Archite¢tura, {e convidaron i exe-
cutar en {u Arce lo que la Academia les mandal-
{c; y con efedto fe dio al uno por affunto una
Portada Jonica, y al otro un Intercolunio Dori-
co. Mientras eftos Jovenes trabajaban, conti-
nuo la Mufica, y {e fitvid el Refrefco con el me-
jor orden , y abundancia. ,
Immediatamente {¢ leyo un Memorial de Do-
na Barbara Hueva, doncella, de edad de 19.
anos , en que pretendia el titulo de Academica;
y para fuplir la perfonal afsiftencia 3 los Eftu-
dios , que le impedia la modeftia de {u fexo , pre-
fento, por prueba de fu aplicacion, y habilidad,
varios Dibujos, los que !11)9,11?) la Academia tan
bicn trabajados, que no dudo concederle luego
el grado , que folicitaba :lo que publico el Sefior
Vice-Proteor en efta forma.
»» Senorzs,  Los Dibujos ,que fe acaban de
55 ver, defcubren ranto adelantamiento en {u Au-
»» thora, que,aun fin valerfe de los privilegios del
,» {exo0 , la concede la Academia, por fu merito,
,» ¢l honrofo titulo de Academica, efperando que
Sy 6on
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,, con el afpirc al celebrado nombre de otras in-
,» fignes Profefloras.

Efte tiempo (queferia como el efpacio de una
hora) bafto para que los Jovenes , arriba mencio-
nados , huvieflen concluido los trabajos , que ha-
vian emprendido ; y afsi (refervando el ver los
de Efculcura para el fin del Afto por no {er facil
moverlos) fe moftraron los demas a todos los
Concurrentes , que admirados de ver tan bellas
prucbas en tan eftrecho tiempo , dieron muef-
tras del mayor gufto : fiendo muy efpecial ¢l de
algunos Senores , que alli mifmo exercitaron {u
liberalidad en apreciables ofertas a los exprefla-
dos Jovenes , a quicnes el Sefior Vice-Protector,
en nombre de la Academia , dixolo figuiente.

»» SEnores.  La promptitud , y acierto de cftos
»» Difcipulos en el enfayo de {us Artes, merece
»» que la Academia conferve eftas pruebas por fe-
,, nal de {us adelantamientos.

Succefsivamente {e leyo unaOrden del Exce~
lentifsimo Senor Protector , Don Jofeph de Car-
vajal y Lancafter , con que remitio a Ja Acade- .
mia una Planta con {u perfil , y fu alzado , deun
Colegio , y Univerfidad , trabajada por Don Mi-
guel Fernandez , Difcipulo de la Academia, y
Penfionario del Rey en Roma ; y vifta por todos
los Senores Academicos , hizo el Sefior Vice-Pro-
re€tor la exprefsion figniente.

€ 55 SE-
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,, Sefiores. Soy teftigo dela aplicacion de efte
»» Difcipulo en Roma. La prefente Planta de Co-
»» legio Univerfidad confirma f{u adelantamien-
»» to; pero difierefe a otro dia el formal examen,
»» ¥ juicio de la Academia,

Para cumplir con la obligacion de Direétor,
prefento Don Phelipe de Caftro un Baxo Relieve
Symbolico, que reprefenta la Ereccion de la Aca-
demia, y con ¢l {u explicacion , que leyo el Se-
cretario , y decia afsi.

»» En un elevado Throno {e ve fentado el Rey
,» nueftro Sehor veftido a lo herdico , entregan-
»s do los Eftatutos de la Real Academia de San
»» Fernando, de las tres bellas Artes del Difefio, a
»» {u Miniftro de Eftado, y Prote&or de la mifma.
,» Real Academia, el Excelentifsimo Senor Don
»» Jofeph de Carvajal y Lancafter , quien arrodi-
»» llado enla grada del mifmo Throno, con los
5> Eltatutos en lamano , recibe d¢ S. M. la orden
»» para publicarlos , y hacerlos pradticar ; y para
,» mayor exprefsion de efte aéto, fe {eRala por
5> 9. M.en el vltimo termino la Real Cafa dela
»» Panaderia , donde refide a&ualmente la Aca-
,» demia. -

»» La Fama , anfiofa de celebrar la foberana re-
»» [olucion de S. M. toma el vuelo para ir a dar
»» parte de eftas glorias a [a Reyna nyeftra Sefio-
»» 1, reprefentada con jufta propriedad en la fi-
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,» gura de Minerva, como Diofa Prote@ora de las
,, tres Artes : por lo que {e regiftran éftas poftra-
,» das a Jos pics de S. M. logrando expreffar de
,» elta fuerte fu mas rendido , y gloriofo vaffalla-
Sige

»» La Efcultura , como Arte divina de Palas (fe-
»» gun canta Virgilio) ofrece en un bufto delRey
»» Cternizar en marmoles , y bronces la imagen
5> de fu Augufta Perfona.

»»No con menos decorofo intento procura
s, manifeftar la Pintura igual empeno, corricndo
5 ¢l Pincelen paredes , tablas, y lienzos.

» La Archite€tura ofrece en el plan de un Edi-
»» ficio erigir fumpruofos Templos , y Palacios,
»» populofas , y hermofas Ciudades , Puertos , y
»» Fortalezas, que contribuyan al mayor decéro
55 de la Mageftad , y luftre de la Monarchia.

»» Y como eftas tres bellas Arres {e comprehen-
»» denen la nueva Real Academia, éftalas afsifte,
»» reprefentada en unaMatrona coronada, que
»» con la Lima en una mano , y varias Coronas de
»» Granado en la otra, fymboliza la perfeccion a
»> que deben afpirar {us Profeflores , el premio a
»» que fe proporcionan ,y la zelofa union de fus
,s tareas.

,» Afsifte al Real Throno Hercules (como Fun-
»» dador de laMonarchia de Efpafia) cubierto con
»» la piel de Leon ; y defeanfando fobre la Clava,

€2 55 de-
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,, denota la tranquilidad, que hoy goza cfte Rey-
,, no, como el deftierrode los vicios, teniendoa
,» {us pies por tropheo al Can Cerbero , ultimo
,, blafon de {us trabajos.

,, La Gloria, colocada f{obre el Throno del
,» Rey, coronaaS. M. con el laurel de la immor-
,, talidad,por la utilifsima fundacion de efta Aca-
,» demia ; y compitiendo en fu celebridad la Fa-
,, ma , corona al mifmo tiempo a la Reyna nuef-
,, tra Senora.

,, Afsifte afsimifmo al Real Throno el Ho-
,, o1,y el Decéro , que refultan al Publico de
,, tan util eftablecimiento , cuyos felices progre{~
,, {os afianza el Genio de las tres Artés , {ymbo-
,» lizado en un Joven conelhafta, y efcudo de
5 Palas;

,, La Hiftoria efcribe fobre las efpaldas del
,» Tiempo tan gloriofo affunto: concluyendo to-
,, da la Compoficion con el grupo de dos figuras,
»» que reprcfentan el Merito de las referidas Ar-
,, tes , el qual armado con el efcudo, ylanza de
,» Palas , arroja , y perfigue a la Ignorancia.

A lo que correfpondio el Sefor Vice-Protector
en efta forma.

,, Senores.  El penfamiento de efta Obrade
,» Efcultura es tan proprio del prefente dia, que
,» junto al defempefio , que no fe dudade {u Au-
,» thor, merece las gracias de la Academia ,de-~

; : ,, cla-
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,» clarando haver-cumplido con la obligacion de
»» Academico, y Dircctor.

Entendiéfe que el Senor DonIgnacio Luzan,
Superintendente de la Real Cafa de Moneda , y
Miniftro de la Real Junta de Comercio , conoci-
do en el Orbe Literario por {us doctas, e inge-
niofas Obras , queria recitar una en aplaufo del
dia : porlo que convidado a tomar el afsiento
correfpondiente en el Circo , leyo las O&avas fi-
guientes. I

Effa dorada , barmoniofa Lyra,

Que pende ociofo, inutil inftrumento,
Dame , Clio gentil , damela , ¢ infpiva
Sacro furor al pecho , y nuevo aliento:
Ni effo bajla efta vez 5 que a mas afpira
El ruego mio : dexa el alto afsiento
Del Parnaffo ; y i Phebo lo confrente,
Baxa tu mifma a coronar mi frente.

1L

Por ti cesiido de laurél Phebeo,

Y del caloy fatidico agitado,

Quiero cantar , aimitacion de Alceo,

Los Héroes de m: patvio fuelo amado:
Ya los que honrs el favor del Dios Tymbreo
Ya los que el belicofo Marte armado

Crio a fu emulacion en las campaiias,
Para berdicas dificiles hazarias,

3

Ce-
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LTE:
Celebrd en alto Verfo el grande Homero
Al fabio Uliffes , y al velsx Pelides,
Y al divino Calchante el agorero,
Yal anciano Neftér | y 4 los Atrides,
Y a quanto imaging Griego Guerrero
Contrael Troyano en las Jangrientas lides
La fabulofa Grecia , cuya Hiftoria
A fus Argivos corond de gloria:

IV.
La Cithara de Pindaro fondra
Condulce metro , y con excelfo uelo
De fus Griegos la dieftra vencedora
- En el Olympio afan alzp hafta el Cielos
El Mantuano Cifne con candra
T'rompa del Phrygio traxo al patrio fuelo
A Eneas , ¢ ilufbrg con larga mano
La dlbana gente , y el valor Romano:

V.
Y folo nueftra edad en crego olvido
Ha de dexar vilmente Sepultada
La fama de tanto Féroe efelarecido,
Que por fus altos hechos celebrada,
De nueftro figlo el ornamento ha Jido,
Tomando uno 14 pluma , otro la efpada:
Ni hayra un Cantor | que con dichofa [uerte
Libre [us nombres de Jegunda muerte:

Afsi
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Afsi decia yo 5 feguir penfando
El dulce afeéto dela Patria mia,
Sus generofos hifos celebrando
Convena humilde , y débil fantasia,
Affunto digno de otras plumas; quando
@arecidme que bella amanecia
A mi prefencia una Real Matrona,
Qual fingieron aPalas , 0 a Belona.

V1L

Afable Mageftad en el femblante,
Y en los ferenos ofos refplandece:
Celada con penacho rozagante
La frente, y el cabello orna , y guarneces
Hafta la dieftra empuiia triunfante,
Y en un efcudo La finieftra ofrece
Gravados 4 la vifta los blafones

De eminentes Caftillos , y Leones.

VIIL

Pende al hombro purpureo Regio mantos
Y yo pendia de fuvoz., que dixo

Con rifueiio mirar : Prefumes tanto,
Que denfalzar de los mtos algun bijo
45 4 atrevevte con tu humilde canto?
Yo foy Efpaita : de tu afan prolixo

Los intentos aplaudo , y el defeos

Pero no es para ti tam alto emplea.

Ya
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X
Ya mas benigno , y favorable el Cielo,
A mi felicidad defde boy fe inclina;
Y 4 los Heéroes nacidos en m: fuelo
Mas alto , y mas perene bonor deftina:
Sin aguardar que yadel mortal velo
Sueltos babiten la manfion divina,
Ha de lograr [u merito , y funombre,
Efclarecida fama , alto renombre.

X
Vuelye la ifta a donde fu Real Silla
Tiene el Monarcha Ibéro : alli fe eleva
Con aufpicio felix en la gran Villa,
De las tres Bellas Artes una nueva
Noble Academia , que en fu origen brilla.
Y con comun admiracion renueva
Dela Grecia , y de Roma los primores,
En marmoles , dibuxos , y colores.

XL
Por decreto del Cielo un magefPusfo
Templo ba de fabricar la Architeftura,
Que a quanto fe admiro por mas famofo,
Exceda en fu materia , y eftruétura:
De orden Corinthio el Fafpe mas coftofo
Comprebenderd fu circular figura,
Y ha de llamarfe , y ya defde hoy fe llama
El alto Templo de la Ibéra fama.

Aqui
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XI1.
Aqui mis bijos , dignos de memoria,
En valor , y Yirtud efclarecidos,
Tendran de eterna fama iluftre gloria
En eftatuas , y lienzos coloridos:
Aqui el buril les gravarad la bifforia
De fus herdicos bechos ; y efculpidos
A fus claros Abuelos, para exemplo,
Veran los Nietos en el nuevo Templo.

XIIL
En medio de él colocaré a FERN. ANDO,
El Pio , el Padre de la Patria , el Fufto,
Que Artes, Ciencias, y Meritos premiando,
Renveya abora en mi la edad de Augufto:
De mil Eftatuas numerofo bando
Tendra a fus pies el coronado Bufto,
Qge al Yivo expriman quanto con [u rara
Real munificencia honra , y ampara.

Gna

Y junto al Gran Fernando 4 Vos , SENORA,
De Efpana , y Portugal luflre , y confuelo,
Semcjante a Minerva , Protetlora
De la Virtud , venerara el anbelo
De los poftrados Pueblos : defde abora
Premia aquivueftros meritos el Cielo;

* Ela vos tem lugar no fim da idade
No Templo da fuprema eternidade.

Ve-

®  Camoesy Lufiad. canto 1.
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XV
Verafe aqui la Imagen colocada
Por mi , de dos infignes Carvajales:
Uno en la paz, angelica dorada,
Otro en Emprefas de Yalor marciales:
Aquel con clara gloria fefialada
Protettor de las Artes Liberales,
Y de las Ciencias , que yd bonraba Athenas,
Ha de lucir qual inclito Mecenas.
XVL
't'ambien quiero que aqui los Buftos Yea
La edad prefente , yla futura honrados,
De un Alphonfo Clemente honor de Aftres,
DeRoma 'y de la Hefperia en los Senados:
De un Peralada , en quien feliz_fe emplea
T'odo el honor de timbres heredados:
Saceda , Elgueta , y Torrepalma figa,
De guienes fue al nacer Minerva amsga.
XVIIL

A Bermudez , y Aguirre aqui efculpidos
Fla de admirar tambien la Ibéra gente,
De Senatoria Toga ambos vefidos,
Y coronada la ingeniofa frente;
Y de otros Héroes mil efclarecidos,
Tendrdn lugar los Buftos eminente,
En Letras , y Virtud, 6 en Armas clares,
O por fu afetlo d bellas Artes varos.

. En
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XVIIL
En tanto defta nueva Real Paleftra
Alumnos , y Maeftros a porfia
Saldran con arte en los primores dieftra,
A reflanrar la antigua gloria mia:
Unos renovaran en la edad nueftra
Laesbelteza , la gracia , y [ymetria
De Murillo , Becerra , Cano , Herrera,
De Morales, Velazquez , y Ribera:

XX

Otros con ingeniofa , y doéta mano
Parrhafios emulando , y Praxiteles,
Daran alma a los marmoles , y bumano
Sér d el Lienzo conTintas , y Cinceles:
Serd entonces fecundo el fuelo Hifpano
De Vitruvios , de Phidias , y de Apeles;
Y unes , y otros con titulos honrofos
En el Templo entrardn a fer famofos.

2,5, &

A ti folo el entrar no es permitida,

Si venerar de lejos fus umbrales;

Que no puede tu canto enronquecido
Hacer fu fama , y nombres immortales.
A més , que en el Dintel havra efculpido
Un letrero , que diga d los Mortales:
Lejos , Prophanos : Efta puerta {olo

Abre al Merito digno el jufto APolo.
D2 QObra
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Obra tan acabada no pudo dexar de ganar
al Author el aplaufo de todo el Concurfo ; y éfte
junto con {us iluftres circunftancias de fangre , y
empleos , hizo aclamarle Academico Honora-
rio , publicando el Sefior Vice-Protecor la refo-
lucion de la Academia en efte modo.

»» Seflores.  El Sefior Don Ignacio Luzin , cn
» la perfe@a Obra que acaba de leer, al paflo
»» que ha manifeftado {u elevado Numen , {e ha
»» hecho acreedor al agradecimiento de efta Aca-
»» demia. Los Eftatutos , que el Rey nueftro Se-
»» flor ha dadoa éfta, la permiten crear Acade-
»» micos Honorarios por aclamacion a las perfo-
»» nas de diftinguido merito , que expreflen fu
»» defeo de agregarfe 4 ella. No creo pueda ha-
“,, ver fugeto, que mas merezca nueftra aclama-
»» cion , correfpondiendo al defeo , que ha infi-
,, huado.

Ocupando ya fu afsiento de Academico el ex-
preflado Senor Don Ignacio , manifefto le havia
encargado un excelente Ingenio , que {e hallaba
prefente, y que por modeftia queria oculrar fu
nombre , laleccion de efte Epigrama latino.

Numine FERNANDO lstare , Hifpana Fuventus:
Refpice Fernandum , Regia Solis adef?.
Fam Nox erroris tetris non incubat alis
Horrida ; fed nitida [ydera luce micant,
Sic-
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Sicqne Patris pariter folvit , fic munera Regis;
Er patet in cunthis Rexque , Paterque tuus.
Corda vovent proni Duétor , Geminague Sororess
Sed preftans offert ipfa Minerva Choros.
Fernandus faftis lucens fupremus Apollo,
Petore dum Yolvit fiecula lapfa , memor.
Divi-Fernandi , hunc catum convertit ad Aras,
Subque facri aufpicii robore firmat opus.
Et Santtum , ¢ Regem Gens bac veneratur Ibera:
Sic fimul ex ipfis nomen , ¢ omen habet.

Una poesia de tanta agudeza, y que con tanta
folidéz , y oportunidad llenaba el concepto de
todala funcion , fe adquirio las alabanzas delos
{abios Oyentes : por lo que el Sefor Vice-Pro-
te€tor explico el grato aplaufo dela Academia
en eftos terminos.

,» Sefiores. No esla primera Academia , que
,» hatributado veneraciones 2 un Numen ranto
,, Mayor., quanto menos conocido. Numen
» grande esel que haveis oido , por mas que {u
,» Author {e oculte: honrefe, pues , nueftra Aca-
,» demia con tener prefente {u imagen en fu in-
5 gcniofo Epigrama. _

Efte es el orden , y {érie de efta Regia funcion,
fin que en ella huviefle mas huecos , que los que
{e hicieron para que la Mufica’ con {u variedad,
y harmonfa divirtiefle d los Concurrentes ; y por

lo
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lo mifmo {e finalizo con dos Conciertos del me-
jor gufto, y compoficion , cfte primer A&o, en
que laReal Academia ofrece 'S. M. las primi-
cias de fu profundo refpeto , efperando que al
calor de fuSoberano influxo,y proteccion fe
{azonaran en las Obras de f{us Profeflores copio-
{os, exquifitos frutos , que merezcan tributarfc 4
los piesde Su Mageftad.

LISTA
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oSOt A

DE LOS SENORES ACADEMICOS
HONORARIOS, Y PROFESSORES
[

REAL ACADEMIA

DE LAS TRES BELLAS ARTES,
FINFTUR'A "ESCUL TURA.
Y ARCHITECTURA,

Fundada ¢n Iz Corte, y Villa de Madrid,
Segun el orden de fus Empleos,
en cfte Afiode 1752.

Srs ACADEMICOS DE HONOR
Empleados.

PR OTECTOR,

El Exmo. Seitor D. Fofeph de Carvayal , y
Lancafter , Miniftro de Eftado , Gentil-
‘Hombre de Camara de S. M. y Caballe-
1o del Infigne Orden del Toifon de Oro,
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VICE-PROTECTOR.

ElSr. D. Alphonfo Clemente de Aroftegni,
del Confejo de S. M. en ¢l Real de Caf-
tilla , Prelado Domeftico de {u Santi-
dad , y Auditor Honorario de laSacra
Rota, ;

CONSILIARIOS.

El Exmo. Sr. Marqués de Sarria , Teniente
General de los Exercitos de S. M. y Co-
ronel, y DireGtor de las Reales Guardias
de Infanteria E{panola.

El Exmo. Sr. Conde de Peralada , Marifcal
de Campo , y Gentil-Hombre de Cama-
ra de S. M.

El Sr. D. Fofeph Bermudez , del Confejo de
S. M. en ¢l Real de Cattilla.

El Sr.Conde de Saceda , Mayordomo de la
Reyna Viuda Nueftra Senora.

El Sr.Conde de Torrepalma, Mayordomo
del Rey Nueftro Senor.

El Sr. D. Tiburcio Aguirre, dcl Confejo de
S.M. en el Real de Ordenes, y Capellan

Mayor delas Seforas Defcalzas Reales.
El
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ElSr. D, Baltbaﬁtr de Elgneta , y Vigil,

Caballero del Orden de Santiago , y In-
tendente de Exercito, y de la Fabrica
del nuevo Real Palacio.

ElSr.D. Igmzczo Luzan, Academico Super-
numerario , Superintendente de la Real
Cafa de Moneda, y Miniftro decla Real
Junta de Comercio.

s ACADEMICOS DE MERITO
Emplmdo.r.

DIRECTORES, Y TENIENTES.

POR
LA PINTURA,Y ESCULTURA.

D. Luis Vian-Loo , Caballero del Orden de
S. Miguel , primer Pintor de Camara de
S. M.y Academico de la de §. Luis de
Paris, Dire&or A&ual.

D. Juan Domingo Olivier: , Efcultor prin-
cipal de S. M. Dire¢tor A&ual.

D. Antonio Gonzalez Ruiz , Dire€or Ac-
tual.

D. Phelipe de Cd_/fro Efcultor de la Real

E Per-
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Perfona , Academico de la de S. Lucas

de Roma ,y de la de Florencia, Direcor
A&ual.

D. Antonio Dumandre , E{cultor de S. M.
Dire&or Honorarlo. ;

D. Juan de Villannewa, Direé&or Hono-
rario.

D. Pablo Pernicharo ., Pintor de Camara de
S. M. y Academico de la de §. Laucas de
Roma, Teniente,

D. Roberto Michel , Teniente,

D. Faan Bautifta Peiia , Pintor de Camara
de S. M. Teniente.

D. Fuan Pafqual Mena, Teniente.

D. Andreés Calleja , Pintor de Camara de
S. M. Teniente.

D. Luis Salvador, Teniente.

POR LA ARCHITECTURA.

D. Juan Bantifta Sachetti , Archite@o , y
Maeftro Mayor de S. M.y de la Villa
de Madrid, Direor Honoratio.

D. Francifco Carlier, Archite@o de SS.MM.
Dirc&or Honorario.

o
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D. Santiago Bonawia, Pintor de Camara de
S. M.y Macftro Mayor de las Santas
Iglefias de Toledo, y Sevilla , Dire&or
Honorario.

D. Ventura Rodrignez , Teniente Principal
de Archite¢to Mayor del nuevo Real Pa-
lacio , Aparcjador del Real Alcazar de
Madrid , y Academico dela de S. Lucas
de Roma ,Direétor Aétual.

D. Fofeph Hermofilla , Teniente Principal
de Archite¢to Mayor delnuevo Real Pa-
lacio , Dire&or Aétual.

D. Alexandro Gonzalez Velazquez, Tenien-
£c:

D. Diego de Villanuewa , Delineador de la
Fabrica dcl Real Palacio, Teniente,

POR EL GRAVADO.

D. Juan Bernabe Palomino , Gravador de
Camara de S. M.

D. T homas Francifco Prieto,Gravador prin-
cipal de las Reales Cafas de Moneda,

ACA-
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ACADEMICA SUPERNUMERARIA.

D. Barbara Maria Huewa , Pintora.

SECRETARIO.
D. }mm Bauntifta Magadan,




Juan Antonio Salvador Carmona
Grabador del siglo XVIII

(r740-1805)

La bibliografia sobre Juan Antonio Salvador y Carmona
es tan escasa como suele serlo, en general la relativa a nues-
tros grabadores antiguos, con la excepcién de Goya. Es iniitil
acudir a las fuentes y repertorios conocidos, pues aunque no
falta la mencién aislada del artista en las obras de Cean Bermii-
dez (1800), Vinaza (1889), Barcia (1901) y Esteve Botey (1935),
solamente Ossorio y Bernard (1883) le consagra unos péarrafos
que no satisfacen hoy ya los deseos del estudioso (1).

Queremos, con los que siguen, abrir el camino para un fu-
turo biégrafo de Juan Antonio Salvador. Para ello hemos acu-
dido a las fuentes impresas y a los documentos originales,
aunque el éxito no haya coronado siempre nuestros esfuerzos.
Los Archivos de la Iglesia Parroquial de Nava del Rey, de la
Cofradia de la Esclavitud (La Granja), Real Academia de San
Fernando, Palacio Real yv Real Compafiia de Impresores y
Libreros nos han suministrado valiosos datos de caracter bio-
grafico.

Para establecer el Catdlogo completo de la obra grabada
de Salvador y Carmona haria falta una bisqueda por los fondos
existentes en depésitos piblicos y privados hoy por hoy im-
posible de hacer: hemos puesto a contribucidén, principalmente,
las colecciones de la Calcografia Nacional, Biblioteca Nacional
de Madrid y las nuestras particulares.

(1) Las obras en las cuales puede hallarse referencia biografica de nuestro autor son las
signientes: A. M. Barcia: Catdlogo de... retratos de personajes espanoles: Madrid, Tello, 1901;
J. A. CeEAn BERMODEZ: Diecionario historico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes
en Espaiia, tomo 1V, Madrid, 1800; I'. Esreve Borey: Historia del grabado, Barcelona, Edi-
torial Labhor, 1935; M. OssoRr10o ¥ BERNARD: Galeria biogrifica de artistas espaiioles del siglo XIX,
Madrid, Imp. Moreno y.Rojas, 1883-1884; ConNDE DE 1A VIRAzZA: Adiciones al Diccionario ... de ...
Cedn Bermiidez, tomo II, Madrid, 1889, : :
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Se ha procurado anotar todas las ldminas sueltas que han
llegado a nuestra noticia: sin duda faltard la mencién de al-
gunas, pero mientras no estén convenientemente catalogadas
las existencias de la Biblioteca Nacional no podemos tener la
seguridad de haber visto la totalidad. Por excepcién se citan
algunos libros ilustrados por Juan Antonio Salvador; v. gr., el
Misal de la Compaiia de Impresores o el Salustio de Ibarra;
queda esta tarea para futuros trabajos, asi como el catélogo
de los exlibris y tarjetas de visita que, tomando como base
su magnifica coleccién particular, prepara D. Vicente Cas-
tafieda.

Hechas estas previas y necesarias advertencias, vamos a
resumir los datos que posecemos sobre el artista.

Es Juan Antonio el tercer vastago del prolifico matrimenio
de Pedro Salvador Carmona y de su legitima esposa Maria
Garcia Gémez, cuya vera efigie nos ha transmitido un bello
grabado de Manuel. Vino al mundo el dia 7 de febrero de 1740
en la villa de Nava del Rey, siendo bautizado siete dias
después, segiin reza la siguiente partida inédita (2):

Juan Antonio. hixo de Pedro Salbador y de Maria Garzia. — En la
villa de la naba de el Rey a catorze dias de el mes de febrero de mill
setezientos y quarenta afios yo Dn. Manuel Gonzalez teniente de cura
de la parrochial de el Sefior San Juan de esta dha. villa, Baptizé e im-
puse los Santos oleos segun forma de nuestra Santa Madre yglesia Ro-
mana a Juan Antto., hixo de Pedro Salbador, Natural de la naba ¥
de Maria Garzia, su lixitima muxer, Natural de el lugar de naba el
manzano, obispade de Segovia, y Nieto de Luis Salbador, Natural de
esta de la naba y de Josepha Carmona, Natural de la villa de Medina
del Campo, Abuelos Paternos y Juan Garzia y Ysabel Gomez abuelos
maternos Naturales de dho. lugar de Naba de el manzano, fueron sus
padrinos Juan Antt.® Pino y Getrudis Pino. Nazié el dia siete de dho. mes
y afio, dieronle por abogado a Sn. Joseph y Sn. Ricardo, testigos Manuel
Cabello y Andres Salbador y lo firmé = Dn. Manuel Gonzalez || Juan
Antonio Pino.

A la sombra de su tio carnal D. Luis Salvador Carmona,
Escultor de Camara de S. M. se trasladaron pronto a la Corte
dos hermanos de Juan Antonio: José, escultor asimismo, v
Manuel, el cual, andados los afios, dié6 harta gloria al grabado
nacional.

(2) Nava del Rey, Iglesia Parroquial de San Juan. Libros de Baptizados, tomo KHI,
folio 368, J L Ak
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Poco ambiente artistico hallaria en Nava del Rey durante
sus primeros afios Juan Antonio Salvador; pero esta falta de
clima compensibase sobradamente con la tesonera voluntad
paterna que le obligaba a iniciarse en el dibujo (3) siguiendo
algunas de las cartillas mas en uso entonces, quiza la de Garcia
Hidalgo, cuando no los repetidisimos cuadernos grabados de
Ribera, lo Spagnoletto, o alguno mas corriente ain.

Con esta preparacién, que pudiera llamarse local, apenas
camplidos los quince afios, salié para Madrid Juan Antonio
en busca de mis amplios horizontes, al lado de su tio don Luis.
Estaba éste, entonces, en la plenitud de su produccién y ocupaba
el cargo de Subdirector de Escultura en la Real Academia de
San Fernando (4). Viudo desde hacia muy poco tiempo (5),
consagraba el disponible a la educacién artistica y encauza-
miento de sus sobrinos.

Al principio dedicé a Juan Antonio a aprender los rudi-
mentos de la Escultura y procuré orientarle por este camino,
sin perjuicio de que siguiera en la Academia de San Fernando
las clases de dibujo y grabado. Tomé parte (1758) en concurso
académico para lograr una beca, pero se le consideré inelegible
por sobrepasar en casi tres afios la edad de 16, establecida para
los estudiantes que a ella aspirasen (6).

Por entonces le vemos acompafiando a su tio al Real Sitio
de San Ildefonso (La Granja) mientras ejecutaba el grandioso
relieve en yeso para el panteén de Felipe V, y asimismo fué
con él a Salamanca, con motivo de tallar el monumental relieve
en marmol para el altar mayor de la capilla del Colegio de
Oviedo.

Que Juan Antonio tenia buenas disposiciones para la es-
cultura, y aun realizé alguna labor personal digna de estima,
lo prueba el hecho de que todavia en 1795, en un memorial
autobiogrifico, se refiere a una estatua de San Miguel que,
conservada en su poder, atestigua su pericia.

Pero indudablemente las miras del tio con respecto al so-
brino no eran las de hacerle escultor, sino grabador. El her-
mano Manuel estaba en Paris, pensionado por el Rey para

(3) Ms. autobiografico del afio 1795, que citamos més adelante. Biblioteca de Rodrigues-
Moiiino. De aqui proceden todos los datoe utilizados, excepto aquellos de los cuales se con-
signa otra fuente. Se citard siempre: Ms. Rodriguez-Moiiino.

(4) Archivo de la Real Academia de San Fernando: Libro VI, Tenientes Directores, fol. 6.

(5) Parroquia de San Sebastiin, Madrid. Libros de defunciones, tomo 28, fol. 63 v.

(6) Archivo de la Real Academia de San Fernando. Libro I bis, Juntas ordingrics genera-
les v puiblicas desde el afio de 1757 hasta el de 1770, fol, 38 r,
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estudiar el grabado (7) y, a su vuelta, no podia encontrar mejor
maestro Juan Antonio para su especialidad. Como el regreso
se demoraba a consecuencia de sucesivas prérrogas de la beca,
y como don Luis se disponia a contraer nuevas nupcias (8),
parecié conveniente colocar a Juan Antonio en el taller de un
buen artifice y se eligié al famoso grabador de mapas D. Tomés
Lépez, que habia sido uno de los tres compafieros de Manuel
en su primera salida a Paris (9).

Dos afios estuvo bajo la direccién de don Tomas y en ellos
debié de acrecentarse su aficién al manejo de cobres, buriles
y rascadores, pues ya no vuelve a modelar relieves ni esculturas,
sino que se consagra por entero a su nueva y definitiva profe-
sibn. Anotemos de pasada que en 1760 hizo el dibujo por el
cual grabé su hermano el retrato de Antonio Alonso Bermejo,
reedificador y enfermero perpetuo del Hospital de San Miguel
de la villa de Nava del Rey, al cual debié de conocer y tratar,
ya que fallecid el 14 de noviembre de 1758.

Mayor impulso adquieren sus aficiones con la llegada a Ma-
drid de Manuel (1763), con el cual convive y trabaja en lo su-
cesivo.

Nuevamente acude al concurso abierto por la Academia
de San Fernando (10) para los premios de grabado en junio
de 1763, en competencia con Juan Moreno, Juan Barcelon y
Pedro Lozano. "Examinadas las pruevas [dice el acta corres-
pondiente al dia 21] de los opositores a esta Arte [de grabado
en dulce], los SSres. Castro, Calleja, Mengs, Velazquez, Palo-
mino y Nava, votaron por el nim.? 4 que correspondi6é al
Pensionado Juan Barcelon; los SSres. Tapia y Canals votaron
por el nim. 1 que correspondié al Pensionado Pedro Lozano; en
cuya virtud se adjudicé su Gnico premio al Pensionado Juan
Barcelon.”

La resolucién no satisfizo, sin duda, a Carmona ni a sus
favorecedores, por cuanto dos dias después volvié a plantearse
el caso en la Academia, realizindose una especie de examen
de comparacién plenamente favorable al agraciade: “todos
los SSres. Profesores de Pintura con el Sor. dn. Juan Bern.®

(7) Axchivo del Palacio Real. Legajo 21-C; 8.707.

(8) Archivo de Protocolos de Madrid, Escribania de Manuel Segundo Otero. Libre 15.704.
folios 446-448,

(9) Los otros fueron Alfonso Cruzado y Juan de la Cruz Cano y Olmedilla, hermano del
famoso sainetero. Ni CARDERERA (Ob. cit. en la nota 17) ni L, PEREz BuENo (Arch. Esp. de
Arte, niim, LXXX) conocieron los cuatro nombres.

(10) Véanse los documentos que publicamos como Apéndice.
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Palomino hicieron el Cotejo entre las pruevas de repente, y
las obras de pensado de los Opositores del Grabado dulce y
sin envargo de haver adbertido que el dibujo y Lamina de pen-
sado de Juan Salvador de Carmona esta mas bien hecho que
la de Juan Barcelon, sin embargo como la prueva de repente
de este excede en mucho a la de Carmona, todos por unanime
consentimiento revalidaron la votacién del dia veinte y uno
de este mes, y en su consequencia quedé adjudicado el premio
a Juan Barcelon”. '

De 1763 es una pasable estampa representando a EI Niiio
Jesiis, quizd hecha en vista de este concurso.

Al afio siguiente vemos ya a Juan Antonio aceptar encar-
gos personales de grabados, como se demuestra por un asiento
del libro de memorias de la Cofradia de la Real Esclavitud
de La Granja, en el cual se da cuenta de haber encomendado
al artista una lamina de la Virgen de la Soledad, segiin dibujo
de D. Jacinto Gémez (11). Debié de quedar contenta la Co-
fradia con el trabajo por cuanto en 1768 le paga 25 doblones
por una nueva estampa del Cristo del Perdén, abierta por di-
bujo del mismo.

Manuel le habia adoctrinado en el aguafuerte, e incluso
dibujé cuatro estampas de Las Estaciones del Afio para que las
grabara Juan Antonio, por via de ensayo. Suelta ya la mano
con estas estampas y con otras de la Magdalena y San Nico-
lds de Bari, emprendié la tarea de grabar cuadros, comen-
zando por tres de Murillo existentes en Palacio: el Vinatero,
la Vendimiadora y Santiago Patron de Espafia, "para cuyas
laminas [dice él mismo] no hizo mas dibuxo qe. el contorno
qe. sirve para pasarle en el cobre”.

No hemos llegado a ver pruebas de la segunda de las obras
citadas, cuyo cobre original existe en la Calcografia Nacio-
nal (12), pero si de las otras dos, en las cuales se puede ya
apreciar su dominio de la técnica. Quedé tan satisfecho de la
realizacién que, en junio de 1770, las presentd a la Academia
de San Fernando, en unién de la siguiente solicitud:

(11) Cofradia de la Real Esclavitud de La Granja, Libro de Memorias 1751-1774, fols. 32
y 33: "Don Juan de Bartolomé y Dn. José Solis creyeron oportuno abrir ldmina para impri-
mir estampas de la Virgen, 1764: Dibujo por Jacinto Gémez y la limina por Dn. Juan Salvador
de Carmona, sobrino del célebre Don Luis”; 5 doblones a Jacinto Gémez por el dibujo del Cristo
del Perdén, 25 doblones a Juan Salvador de Carmona por el grabado”. Notas comunica-
das por el Pbro. D. Isidoro Montero Velasco, al cual ofrecemos el testimonio de nuestra
gratitud.

(12) Catdlogo general de la Calcografia Nacional, Madvid, 1927, pag. 17,
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Exmo. sefior:

Dn. Juan Antonio Salvador y Carmona, Discipulo antiguo de la Real
Academia que camina bajo la acertada Direccion ‘de V. E. y que ha
tenido la honrra de que en las Funciones de Premios haya expuesto de
manifiesto algunas de sus obras, con la aprobacion de tan distinguido
y cientifico cuerpo. En esta atencion, y en la de que ha hecho la carrera
del Gravado bajo su acertada direccion de V. E. y la de su hermano
Dn. Manuel Salvador y Carmona. Suppca. a su Justificacion que me-
diante el trabajo de la obra que presenta y el de las de que tiene dadas
pruebas reiteradas al pp.© se digne V. E. condecorarle con el honor de
que le halle digno en que recibira el mas distinguido favor de la libera-
lidad de V. E.

Por una mayoria de diecisiete votos contra dos, la Corpo-
racién acordé nombrarle Académico Supernumerario, distin-
cién importante para un artista, y asentarlo en el libro corres-
pondiente, lo cual se realizé el 10 de junio de 1770. Por cierto
que en la partida se le da como natural de Madrid (13).

Aquel afio, o poco antes, debié de grabar el Baile en mds-
cara, segin el delicioso cuadrito de D. Luis Paret, cuyo dibujo
se conserva en el British Museum y fué publicado hace muchos
afios por August L. Mayer. Es curioso advertir que hay tiradas
en las cuales la plancha aparece como anénima, y pruebas an-
tiguas, segin Sénchez Cantén, con la firma de Mengs (14).

En 1772 trabajé mucho para la Real Compaifa de Im-
presores y Libreros del Reino, poderosa sociedad editorial que
tenfa el privilegio de la estampacién de los libros de rezo; con
destino al Misal de media cdmara abrié por lo menos ocho
laminas, seis grandes y dos pequefias, por las cuales percibié
la cantidad de seis mil doscientos reales, segiin atestiguan los
asientos del libro correspondiente (15).

De las prensas de Joaquin Ibarra salié en el mismo afio
una de las obras maestras de la tipografia europea del siglo xviiI,
la Conjuracién de Catilina y Guerra de Yugurta, de Salus-
tio (16), en traduccién del infante don Sebastion Gabriel.

(13) Archivo de la Real Academia de San Fernando, Legajo I-44: Académicos de Mérito
por ?mbos grabados, efios 1760-1844. El asiento en el libro de Académicos Supernumerarios,
ein foliar.

(14) Catdlogo de los cuadros del Museo del Prado. Madrid, 1952, pégs. 464-465.

(15) Archivo de la Real Compaiifa de Impresores y Libreros del Reino. Libro de Grabado,
asientos de 31 de enero, 1 de abril, 19 de mayo, 21 de julio, 7 de noviembre, 22 de diciembre
de 1772 y 21 de enero de 1773,

(16) La conjuracion de Catilina y la Guerra de Yugurta, por Ca¥o Savustio Crispo, [Al fin:]
En Madrid. Por Joachin Ibarra, Impresor de Camara del Rei Nuestro Sefior, M. DCC. LXXIIL.
(Folio [16]-395-[1] pégs., lams. La obra de Juan Antonio Salvador se halla en las péags. 369
¥ 375, lam, frente a las pige. 356y 395.) :
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Cooperaron los mejores artistas del buril a la magnificencia
del volumen y, al lado de Monfort, Selma, Fabregat, Ballester,
Juan de la Cruz, Gil, Asensio y Muntaner, figuraban Manuel
y Juan Antonio Salvador Carmona, este dltimo con distintas
reproducciones de monedas antiguas y, sobre todo, coa el pri-
moroso remate de la obra—un ramillete floral—firmado alar-
dosamente “Carmona Iunior”. '

Manuel fué poco afortunado en su matrimonio, y no porque
Margarita Legrand no fuese una excelente compafiera para el
artista, sino porque falleci6 joven atn (17). Determindse el
viudo a tomar nuevamente estado, y fijé sus ojos en Ana Maria,
hija del insigne pintor Antén Rafael Mengs. Con tal ocasidn,
y residiendo Mengs en Roma, alla fueron Manuel y Juan An-
tonio, siendo ésta (que sepamos) su primera salida al Ex-
tranjero.

No es dificil imaginar la impresion que produjo al artista
la contemplacion de las maravillas que atesoraba Italia; el
Papa, que admiraba mucho a Manuel, concedié una audiencia
a ambos hermanos. La vista de tantisima obra maestra influyé
grandemente en Juan Antonio y le incliné cada vez més a
copiar directamente grandes cuadros.

De vuelta a Madrid, en 1778—tal vez buscando elevada
proteccién—, abre retratos del Principe de Asturias don Car-
los y de su esposa Maria Luisa. Poco después—1781—hizo
el ecuestre del mismo principe, esculpido en marfil por D. Ce-
ledonio de Arce. A devocién de D. Juan José Martinez de Ro-
bredo, y por dibujo de Juan de Rementeria, al afio siguiente,
una bella estampa de Nuestra Sefiora de los Nogales, vene-
rada en su Santuario de la villa de Villanueva de Cameros en
el obispado de Calahorra.

Durante los afios siguientes prepardé un Santoral completo,
siguiendo las biografias del P. Ribadeneira; pero la falta de
estimulo econémico por escasez de despacho corté esta
obra cuando iban realizados los 31 santos de enero y 10 de
febrero. La serie es desconocida para nosotros y solo sabemos
de su existencia por la Autobiografia. Tal vez los cobres (que
no se conservan en la Calcografia Nacional) hayan servido
para otras laminas.

Si existe, de este tiempo, otra serie mucho més reducida,

(17) Para todas las referencias que hacemos a Manuel, cfr. el trabajo de D. VALENTIN
CarDERERA: Manuel Salvador Carmona, prélogo de A, Rodrignez-Mofiino, Valencia, Editorial
Castalia, 1950, 8.°, 78-[6] pdgs., con lams,
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puesto que solamente consta de cuatro planchas, represen-
tando Europa, Asia, Africa y América, segiin pinturas de
Lucas Jordan en el Palacio Real. Dedico estas bellas estampas
al Principe don Carlos y ellas le valieron, a mas de una grati-
ficacién econdémica, el titulo de Grabador de CAmara del Prin-
cipe, distincién nunca conferida hasta entonces. En efecto,
el 20 de febrero de 1786, el Duque de Uceda comunica a D. Ma-
teo de Ocaranza lo siguiente:

Atendiendo a el notorio merito de dn. Juan Antonio Salbador y Car-
mona, y a el que ha contraido en servicio del Principe nuestro sefior,
gravando varias Estampas, que han merecido su Real aprobacién, le
he nombrado por Gravador de Camara de S. A. y lo aviso a v. md. para
que en su inteligencia disponga lo combeniente, a fin de que se evacuen
los requisitos necesarios a la perpetuidad de este Nombramiento (18).

No se descuidé Juan Antonio en “evacuar los necesarios
requisitos”, sino que en seguida aboné los derechos correspon-
dientes, seglin consta en el documento que copiamos, su fecha
a 4 de marzo de 1786 y firmado por Joseph Sorage:

Por carta de pago dada en tres del corrte. por el Sor. Dn. Francisco
Montes del Conso. de S. M. y su Tesso. gral. (que original queda en
esta Contta. gral. de Valores) consta haver recivido de Dn. Juan Anto. Sal-
vador Carmona tres mil setectos. y cinqta. mrs. de vn. qe. tocan al dro. de
la media anta. por haverle nombrado el Exmo. Sor. Duge de Uceda,
Sumiller de Corps del Principe nuestro Sor., por gravador de Camara
de S. A.; y para qe. conste doy esta Certifn. en Madrid a quatro de Marzo
de mil seteztos. ochenta y seis (19).

El dia 5 hizo juramento en manos del Duque de Uceda,
estando sin espada ni sombrero y con arreglo al siguiente ri-
tual (20), de que certifica Diego Monteagudo en igual fecha:

—¢Jurais servir fiel y lealmente al Principe nro. sr. en la Plaza de
su Grabador de Camara; para que os he nombrado; procurando en todo
en provecho, y apartando su dafio; y que si supiéreis cosa en contrario,
me dareis cuenta, o a persona que lo pueda remediar?

—38i Juro.

—Si asi lo hiciéreis, Dios os ayude, y si no os lo demande.

—Amen.

(18) Arxchiv. del Palacio Real, Legajo 21-C; 8.707.
(19) Ibidem.
(20) TIbidem.
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Orgulloso de su nuevo titulo, se apresura a firmar con él las
laminas que hace entre 1786-1788, como la Sagrada Familia,
llamada del Pajarito, segtin original de Murillo, la Mater Dolo-
rosa v el Ecce Homo de Tiziano, por los originales, existentes
entonces en Palacio, hoy en el Museo del Prado, y el famosi-
simo Cristo de Velazquez, del convento de San Placido, ex-
celente plancha dedicada a su protector Duque de Uceda.

Dos laminas de 1786, el Plano geoméirico de la Bahia de
Algeciras y Gibraltar y las Costas de Mallorca, trabajadas para
el soberbio Atlas de D. Vicente Tofifio San Miguel, demuestran
que Juan Antonio no olvidé las viejas lecciones de D. Tomas
Lépez. Colaboraron en esta obra los més finos grabadores de
entonces, v a la cabeza de ellos Manuel Salvador.

A la subida al trono del Principe de Asturias, con el nombre
ya de Carlos IV, se revalidé la gracia, nombrandole en 5 de
mayo de 1789 Grabador de Camara (21) de S. M., plaza que
juré el 19 de julio siguiente en manos del Sumiller de Corps
del Rey Marqués de Valdecazana. No tuvo que pagar la media
annata por haberlo ya hecho en la precedente ocasién.

La actividad de Juan Antonio no decae en los quince afios
que vive desde esa fecha y son innumerables las estampas
y series que produce. La gran coleccién que comprende la
Sagrada Familia, Apéstoles, Evangelistas y Doctores de la Igle-
sia tiene nada menos que 56 planchas, 28 en tamafio folio
y otras tantas reproduciéndolas en pequefio. En el Catdlogo,
que publicamos a continuacién de estas notas, podra apreciarse
al detalle esta labor.

Ignoramos por encargo de quién redacté nuestro artista
una preciosa autobiografia que con el titulo de Noticias de la vida
de D. Juan Antonio Salvador y Carmona, Grabador de Cdmara
de S. M. y Académico de la Rl. de Sn.Fernando, relativas a su
Profesion, y Descripcion de algunas de sus obras hechas hasta
aqui, y fechada en Madrid a 16 de octubre de 1795, es hasta
hoy el documento méas importante para conocer sus actividades
y la fuente principal de nuestro trabajo.

De 29 de agosto de 1797 es un curioso documento conservado
en Palacio (22), y que por su interés humano copiamos aqui:

Excmo. Sefior. = Sefior = Ayer casualmte. supe en la oficina del
Contralor gral. que acerca de la instancia ge. hice a S. M. pr. medio

(21) Ibidem.
(22) Ibidem.
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de V. E. habia resuelto el Soberano negarme pr. ahora el sueldo y con-
cederme la gracia de poder usar el Uniforme de Pintores y Escultores
de lo qe. estoy sumamente reconocido asi a S. M. que me ha concedido
este honor como a V. E. pr. haber hecho los buenos oficios en mi preten-
sion; pero en consequencia de lo ge. tengo comunicado a V. E. ver-
valmte. y de las facultades qe. me tiene concedidas escribo esta pa. ma-
nifestar a V. E. mi reconocimto. y pa. hacerle presente qe. mediante a
no haber tenido a bien S. M. de concederme pr. ahora el sueldo y de
no disfrutar ninguno, me es muy graboso el costear dho. Uniforme pr. lo
qe. suplico a V. E. qge. si es de su aprobacion continiie su venevolencia
presentando el adjunto Memorial en qe. suplico a S. M. se digne conce-
derme ge. se ma haga el Uniforme pr. gastos de Sumillerfa, y no dudo
conseguir esta gracia en virtud de lo qe. expongo y con el influxo de
Y. E. ge. estando, como estoy informado de ge. en este asunto inter-
viene solamte. V. E. con S. M. no puedo menos de concebir grandes
esperanzas de su consecucion. = Deseo a V. E. toda felicidad, y ocasio-
nes pa. emplearme gustoso en la obediencia a sus preceptos como = Su
mas humilde subdito = Juan Antonio Salvador y Carmona. = Madrid
29 de Agosto de 1797.

En adelante ya se nos escapan las notas biograficas de Car-
mona. Sélo encontramos en 1802 un San Lorenzo Mdrtir, de-
dicado al Marqués de Ariza, Sumiller de Corps de S. M., vy,
casi con seguridad, también un fino San Sebastidn de la Bi-
blioteca Nacional.

No hemos logrado confirmar la fecha de su muerte, sobre
la cual hay datos confusos, pues mientras el expediente per-
sonal de Palacio la fija en 1804, Ossorio y Bernard (23), que pa-
rece haber tenido acceso a una fuente autorizada, afirma que
muri6 el 20 de enero de 1805, y que su familia vendié 107 plan-
chas originales a la Real Calcografia, por el precio de dieciséis
mil reales.

Con respecto a la obra de Juan Antonio, apenas si hay
nada recogido, fuera de ligerisimas citas de Ossorio y Barcia.
El propio artista formé un catalogo impreso, que nos ha sido
imposible encontrar, de su produccién, venal en las librerias
de Barco y Escribano; sélo figuraban en €l las obras propias,
es decir, las realizadas por su gusto creador sin sujeccién a
encargos.

De hecho Juan Antonio Salvador y Carmona fué un artista
desigual. Si tiene obras de admirable pericia y de gran calidad,
como su grabado de la Mater Dolorosa del Tiziano, hizo otras

(23) Ossomro ¥ BERNARD: Galeria biogrdfica ..., pags. 615-616.
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de escaso valor estético; v. gr., el Santo Tomds Apéstol. En la
primera de estas dos ha realizado con gran seguridad el cuerpo
de la Virgen, y su modelado tiene vigor y humanidad, mientras
que el Santo Tomds es obra flojisima, desdibujada y blandengue.
Ademas no logré en muchas ocasiones crear los efectos téac-
tiles adecuados, como puede verse, ante todo, en la abultada
y fofa superficie de la carne de San Felipe Apéstol, que da la
impresion de ser de algodén.

Es, sin embargo, evidente que cuando tenia una fuente
inspiradora adecuada y contaba con tiempo necesario, sin el
agobio del encargo urgido por el devoto, la Cofradia o el editor,
podia llegar, v de hecho llegé, a respetable altura en cuanto se
refiere al dibujo, al claroscuro y a la perspectiva, como lo de-
muestra con claridad el Santiago, hecho por puro gusto y di-
rectamente de la obra de Murillo.

Cuando hacia grabados de estatuas, solia atenerse con fi-
delidad al modelo, como en el Cristo del Perdén de La Granja,
mientras en otras ocasiones trabajaba con mucha més libertad;
v. gr., la Nuestra Sefiora del Rosario, que adolece del lamentable
defecto de tener la cabeza demasiado pequefa.

En nuestra opinién, su fuerte es la maestria con que domina
los efectos del claroscuro, manejados soberbiamente en general;
llamamos la atencién en este sentido sobre la Pentecostés y la
Asuncion de la Virgen en el gran Misal romano, lo mismo que
sobre la composicién alegérica trabajada con ocasién del na-
cimiento de los gemelos reales, el dia 5 de septiembre de 1783.

Comprende el Catdlogo de obras (24) que ofrecemos—y que
es s6lo un avance en tanto se realiza el definitivo—un cuadro
de los intereses dominantes en la Espafia de 1750-1800 con res-
pecto a la ilustracién: alusiones eruditas a' la cultura clasica,
interés por la pintura de la buena escuela espafiola y extranjera,
retratos de intelectuales y hombres célebres, homenaje a la
monarquia en persona de los Reyes, y sobre todo la preocupa-
cién siempre presente en nuestro pais por la religion catolica.
Lo que Juan Antonio Salvador Carmona refleja fiel, limpia
y honestamente en sus grabados es el mundo que le circundaba.
Merece que se piense en él al pensar en su época.

(24) La redaccién de las cédulas descriptivas se ha hecho, en primer lugar, haciendo cons-
tar el letrero que lleva la estampa, medidas, lugar en el cual se conserva la plancha, colecciones
en las que existen pruebas, referencias simples a los grabados y libro en que estén catalogadoe
éstan.; Las cédulas que llevan al frente un * han sido redactadaz por A. R-M.; lag restantes,
por E. A, L.
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DOCUMENTOS INEDITOS

I.—ARCHIVO DE LA REAL ACADEMIA DE SAN FERNANDO

Libro I bis, que comprende las Juntas ordinarias, generales
y publicas desde el afio de 1757 hasta el de 1770.

t.... Leido el Acuerdo antecedente di cuenta de que abierto el con-
curso para la Pension de Escultura y la de Grabado de Medallas, ins-
truidos todos los opositores de las circunstancias y calidades prevenidas
en el Edicto convocatorio y acordadas en la proxima Junta, concurrie-
ron y trabajaron bajo las reglas establecidas el asunto determinado los
siguientes: Para la Escultura ..... Y para el Gravado Juan Antonio Sal-
vador ..... Habiendose reconocido las fees de Bautismo de todos los ex-
presados consto por ellas que ....., ....., ¥ Juan Antonio Salvador de
diez y ocho afios y diez meses, con que habiendo todos tres cumplido
diez y ocho afios quedaron excluidos y sus obras se separaron pues en
fuerza de lo acordado en veinte y siete de Febrero, y confirmado en
primero de Diciembre de este afio, solo se han de admitir en adelante a
las Pensiones de Pintura, Escultura, y Gravadura, los que no excedan
la edad de diez y seis afios, ....., cuya providencia volvié a ratificar y
confirmar de nuevo esta Junta.n [Junta general de 17 de diciembre

de 1758. Fol. 38 r.]

«Gravado Dulce

Examinadas las pruevas de los opositores a esta Arte. Los SSres. Cas-
tro, Calleja, Mengs, Velazquez, Palomino y Nava votaron por el numo. 4
que correspondié al Pensionado Juan Barcelon: Los SSres. Tapia y
Canals votaron por el no. 1 que correspondi6 al Pensionado Pedro Lo-
zano; en cuya virtud se adjudicé su unico premo. el Pensionado Juan
Barcelon ....» [Junta general de 21 de junio de 1763. Fol. 179-180.]

¢.... Entregados estos asuntos a los opositores, Ley el Acuerdo de
la Junta precedente y en consequencia de lo resuelto en ella todos los
SSres. Profesores de Pintura con el Sor. dn Juan Berne. Palomino hicie-
ron el Cotejo entre las pruevas de repente, y las obras de pensado de los
Opositores del Gravado dulce y sin envargo de haver adbertido que el
dibujo y Lamina de pensado de Juan Salvador de Carmona esta mas
bien hecho que la de Juan Barcelon, sin embargo como la prueva de
repente de este excede en mucho a la de Carmona, todos por unanime
consentimiento revalidaron la votacion del dia veinte y uno de este mes,
y en su consequencia quedé adjudicado el premio a Juan Barcelon ....»
[Junta general de 23 de junio de 1763. Fols. 187 v.-188 r.]
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IT.—ArcrHivo DEL PArAcio REAL. Legajo 21-C; 8707.

«Carmona,

D. Juan Antonio Salvador

En 25 de Mayo de 1789 fué nombrado

Grabador
Fallecié en 1.804
Juaen Ante. S C.
Fallecié en

coidd et
de 1804.

de Camara.

dn. Juan Antonio Salvador Carmona que era escul-
tor de Camara del Rey nro Sr. siendo Principe, cuyo
destino juré en 5 de Marzo de 1786 en manos del
Exmo. Sr. Duq. de Uceda Sumiller de Corps ge. era
de S. A. en Rl orn. de 25 de Mayo de 1789 viné
S. M. en volverle a nombrar pr. su Gravador de Ca-
mara, cuya plaza Juré en 19 de Junio sigte. en ma-
nos del Exmo. Sr. Marques de Valdecazzna, Sumiller
de Corps del Rey y en presencia del Contralor gene-
ral pr. indisposicion mia; Y no satisfizo cantidad
alga. al dro. de la media anata correspte. a lo hono-
rifico de esta mrd., pr. haverlo hecho anteriormente
de los 3750 mrs. de vn. qe. adeudé con su primer
nombramto.
Diego Monteagudo.»

I1I.—Arcrivo DE 1A REAL CoMPARNIA DE IMPRESORES

Libros del ait
copian sélo los
Carmona.)

«Dn. Juan Salvador
Carmona

-----------

Y LIBREROS.

o 1772 y 1773, de los gastos de Grabado. (Se
asientos relativos a Juan Antonio Salvador

En dho. [31 de enero de 1772] se despa-
ché Libramto. de Mil y Dos Cientos Rs. a
favor de dn Juan Salvadr. Carmona por
el Gravado de la Lamina de la Visitacion
digo Venida del Spiritusto. para el Misal
de Media Camara de cuyo Libramto. tome
CRL AT AZON s s = s st vt s e T 4 1,200 —

------------------------------
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Dn., Juan Salvador
Carmona

Juan Antonio Salvador Carmona .

En 10. de Abril [de 1772] se Despaché
Libramto. de Mil y Dos Cientos rs. vn. a
favor de dn. Juan Salvador Carmona, por
el Gravado de la Lamina de la Cena pa. el
Misal de media Camara qe. Imprime la
Comsa. de cuyo Libramto. tome esta

........................................

Dn. Juan Antonio
Salvador Carmona

En 19 Mayo [de 1772] se despaché
Libramto. contra el Thso. de mil y dos
Cientos rs. vn. a favor de dn Juan Anto.
Salvadr. Carmona por el Gravado de la
Lamina de la Asuncion pa. el Misal de
media Camara de cuyo Libramto. tome
esta TAZOM. ..ovvuvi it cn i

.........................................

Dn. Juan Antonio
Salvador Carmona

En 21 Julio [de 1772] se Despaché Li-
bramto. contra el Theso. de Mil y Dos
Cientos rs. vn. a favor de dn. Juan Anto.
Salvador Carmona por el Grabado de la
Lamina de todos los Santos pa. el Misal
de media Camara de cuyo Libramto. tome
BEER TARON . o ot s e e st e o it

.........................................

Dn. Juan Antonio
Salvador Carmona

En 7 de Novbre. [de 1772] se Despaché
Libramto. de Ocho Cientos rs. vn. a fa-
vor de dn. Juan Anto. Salvador Carmona,
por el Gravado de dos Laminas la Por-
tada, y el Santiago, para el Misal de me-
dia camara de cuyo Libramto. tome esta
TAZOI . s s o h s v e s n s sm s nin o s oo b s asssnanen

................................................

Dn. Juan Anto.
Salvador Carmona

En 22 dho. [diciembre 1772] se Despa-
ché Libramto. de Dos Cientos y setenta
rs. vn. a favor de dn. Juan Antonio Sal-
vador Carmona, por el Gravado de una
Lamina chica nueva el Sn. Lorenzo pa. el
Misal de Media camara de cuyo Libramto.
TOIIE €sta TaZOT. Ce ot s e

.........................................
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Dn. Juan Antonio En 21 dho. [21 de enero de 1773] Es
Salvador Carmona Data Tres Cientos treinta rs. vn. por Li-
bramto. contra el Theso. a favor de
dn. Juan Anto. Salvador Carmona, por
el Gravado de una Lamina nueva pe-
queiia el Sn. Geronimo pa. el Misal de
media Camara, de cuyo Libramto. tome
estanTazon L il s b Sl T e 330 —

IV.—Bimsrioreca DE D. AnTonio Ropricurez-MoNINO

NOTICIAS DE LA VIDA DE DN JUAN ANTO. SALVADOR Y CARMONA, GRA-
BADOR DE CaMARA DE S. M. ¥ AcapEMico DE LA Rr. pE Sn. FERr-
NANDO, RELATIVAS A SU PROFESION, Y DESCRIPCION DE ALGUNAS
DE SUS OBRAS HECHAS HASTA AQUI.

Nacié en la Villa de la Nava del Rey en Castilla la Vieja y fueron
sus Padres Dn Pedro Salvador y Carmona y Da. Maria Garcia Goméz.
Desde pequefio le hacia dho. su Padre dibuxar algunos principios pr. car-
tilla pa. dedicarle a alguna de las tres Nobles Artes con motivo de estar
avecindado en la Corte su hermo. Dn Luis Salvador y Carmona, Escul-
tor de mucho merito como lo acreditan sus muchas obras, quien habia
trahido a su compafia otros dos Sobrinos suyos y hermanos de Dn. Juan
Anto. a saber: Dn Josef, ge. siguié el Arte de la Escultura y Dn Manl.
qe. se dedicé a la del Grabado, y habiendo este logrado ir a la Corte de
Paris, a expensas del Rey, pa. aprehender su Profesion hizé venir el
referido Dn Luis a Dn. Juan Anto. y le tub6 en su casa quatro afios;
le llevé consigo en dos viages qe. hiz6, uno al RL Sitio de Sn Ildefonso
pa. hacer la Medalla ge. le fué encargada pr. el Rey y esta encima del
Sepulcro de Felipe V; y otro a Salamanca a executar la Medalla, ge. esta
en el Altar mayor de la Capilla del Colegio de Oviedo, y aunque la in-
tencion del expresado Dn Luis era darle pr. Profesion la del Grabado
con la mira de ge. su hermano. Dn Manl. le ensefiaria a su buelta de
Paris, pa. lo qual le hizé dibuxar y asistir a los Estudios de la Rl. Aca-
demia de Sn. Fernando (en la qe. concurrié hasta qge. sus muchas tareas
en el Grabado no se lo permitieron) como ayudo a su tio en las referi-
das Medallas y en todas las obras ge. ocurrieron en su tiempo, consiguio
tambien algun manejo en la Escultura, en prueva de lo qual hizé un
Sn. Miguel de tercia de alto, qe. tiene en su poder. Viendo Dn Luis ge. pa-
saba mucho tiempo determiné con acuerdo de su Sobrino, Dn. Manl. po-
nerle en casa de Dn Toméas Lépez, Grabador de Geografia, pa. ir apre-
hendiendo a manejar los instrumtos. del Arte y tomar algunas luces
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mientras viniese de Francia su hermo.; regresé este a tiempo de haber
estado Dn Juan Anto. dos afios en casa de dho. Dn Tomés, y habiendole
llevado a la suya le hizé emprehender el estudio con las verdaderas re-
glas de la Profesion siendo su primer Discipulo.

Vajo esta direccién hizé varios principios y despues grabé las qua-
tro estaciones del afio al agua-fuerte, pa. instruirse en el uso de ella;
pr. dibuxos de su hermo. y Maestro.

Despues hizé pr. encargo una lamina de Sn. Nicolas de Bari, en medio
pliego de marca mayor y varias cosas de estudio pr. buenas estamps. en-
tre ellas una Magdalena en octavo, qe. se vende con las demis obras.
Di6 principio a grabar pr. quadros, siendo los primeros un Vinatero y
una Vendimiadora, cuyos originales tubo presentes y son de Murillo,
pa. cuyas laminas no hizé mas dibuxo ge. el contorno ge. sirve para
pasarle en el cobre. Después grabé otra qe. representa Sn. Tiago Patron
de Espaiia pr. original del mismo autor, en el tamafio de medio pliego
de marca mayor (como el Vinatero y Vendimiadora) y los tres quadros
existen hoy en el Rl. Palacio de Madrid.

Retocé las lJaminas qe. hizé su hermano pa. el Misal de media Camara,
ge. son nueve, tambien en tamaiio de medio pliego de dha. marca, y
despues las hiz6 de nuevo teniendo presentes las estamps. de su hermano.

Habiendo presentado a la Rl Academia de Sn Fernando las tres
obras referidas grabadas pr. quadros, fué admitido pr. uno de sus Indi-
viduos en 10 de Junio de 1770.

Hizé tambien una Concepcién de Ntra. Sra. pr. original de Zerezo,
en el tamaifio de un pliego de la marca mencionada, y habiéndose puesto
en su casa una de las primeras obras qe. hizé fué la del Bto. Franco. Ca-
racciolo, en mayor tamaiio qe. la de la Concepcidn; pr. dibuxos de D. Ra-
mon Bayeu, y pr. encargo de los Clerigos menores del Espiritu-Santo.

Grabé asimismo una Alegoria al Nacimto. del primer Infante qe. tu-
bieron SS. MM. en medio pliego de marca mayor y pr. dibuxos de Dn Luis
Paret.

Grabé de Orden de Carlos III el Plano de Aranjuez y sus contornos,
ge. consta de 16 ldminas de mis de vara de largo cada una y en dispo-
sicion de unirse pa. formar el plano entero. con una orla alrededor de
mis obra qe. el centro; hien entendido que una de estas laminas, donde
esta la composicion de figura, la grabé su hermo. Dn. Manl.

Ha grabado tambien otra lamina de pliego de mareca mayr. ge. re-
presenta un Bayle de Mascara de los ge. hubé en el Coliseo del Principe
de esta Corte; pr. quadro de D. Luis Paret.

Acompaiié a su hermo. Dn, Manl. quando este fué a Roma pa. ca-
sarse con da. Ana Maria Mengs, y con este motivo tubé la satisfacién
de ver las producciones de las Bellas Artes de ge. tanto abunda la Ita-
lia, y de besar el pie a nro. Smo. Padre Pio VI, igualmente qe. dho. su
hermo.

Después de holver a Madrid grabé un Ecce-Homo y una Doloroza
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pr. originales del Ticiano, ge. son de la coleccion del R1. Palacio; graba-
dos en tamaifios de medio pliego de marca mayor. Grabé tambien un
retrato Equestre del Rey Ntro. Sor. quando era Principe, en tamaifio de
un pliego de la misma marca, cuyo dibuxo hizé Dn Manuel Muiioz y
Ugena pr. la Escultura qe. hizo en marfil Dn. Celedonio Arce.

Despues se propusé hacer todos los Stos. del afio, segun el Flos-San-
torum de Ribadeneyra, cada uno en limina de mayor tamafio qe. de
quartilla de la misma marca; y habiendo grabado las 31 del mes de
Enero y 10 del de Febrero desistié de la empresa pr. no haber corres-
pondido la venta al coste de obra tan dilatada.

Las quatro partes del Mundo, originales de Lucas Jordan qe. existen
en la referida coleccién del Rl. Palacio, las grabé en mayor tamatio del
de un pliego de la expresada marca y las dedico al Rey Ntro Sor. siendo
Principe, con cuyo motivo le concedié S. M. una gratificacién y el titulo
de su Grabador de Cédmara, siendo el primero qge. ha obtenido este ho-
nor con los Principes de Asturias; y luego qe. empezé a Reynar este
Monarca le reeligié con el titulo de Grabador de Cimara de S. M.

Ha grabado igualmte. un quadro de Murillo ge. tambien es de la
nominada Rl. coleccién y representa a Jesus, Maria y Josef; en tamaiio
de pliego, también de marca mayor, cuya obra dedicé al Principe Ntro.
Sor, y al Sermo. Sor. Infante Dn. Carlos.

Ha grabado un Apostolado, Sacrafamilia, Evangelistas y Doctores
de la Iglesia, cuya coleccién consta de 28 estamps. en medio pliego de
dha. marca: son medias figuras con adornos alusivos de las quales las
qe. comprehende el Apostolado las dedicé al Emmo. y Exmo. Sor. Car-
denal de Lorenzana Arzobpo. de Toledo. Esta misma coleccién la ha
grabado también en octavo y puede serbir pa. registros de libros. Tam-
bien ha grabado un Christo crucificado; pr. el quadro original de Dn Diego
Velazquez, qe. esta en la Sacristia del Convto. de Sn. Plazido de esta
Corte, teniendo presente el qe. grabé su hermo. pa. el Misal citado; y
le dedicé al Exmo. Sor. Dn Andres Tellez Giron Duque de Uzeda.

Para el Atlas Maritimo ha grabado dos laminas, de las quales la una
representa la Bahia de Gibraltar, y la otra comprehende varias vistas
de montafias tomadas desde el Mar,

En la coleccién de Retratos de los Espafioles Ilustres tiene graba-
dos quatro qe. son Solis, Hernan Cortes, Argensola y [un espacio en
blanco: se llena con el nombre de Juan de Avila]. Tambien ha grabado
una lamina de Jesus Nazareno, ge. se venera en el Convto. de PP Tri-
nitarios Descalzos de esta Corte, y pa. ge. resultase de un buen tamaiio
el rostro de la Imagen hizé solo media figura con su adorno, y lo mismo
con la de Ntra. Sra. de la Soledad qe. grabé despues y se venera tambien
en esta Corte en el Convto. de PP Minimos de Sn. Franco. de Paula. una
y otra en medio pliego de marca mayor y la de Jesus la dedicé al Excmo.
Sor. Duque de Medina-coeli y Santistevan.

Tambien una Divina Pastora pa. los PP. Capuchinos de la Ciudad
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de la Habana, en pliego del mismo papel y pr. dibuxo del mismo Car-
mona.

Al presente esta grabando un Smo. Christo crucificado; pr. dibuxo
suyo y en tamaiio de pliego de papel imperialillo.

No se prosigue esta descripcién pr. ser muchas las obras ge. ha hecho
pr. encargo y ge. pr. lo tanto no las tiene presentes; siendo propias suyas
la mayor parte de las expresadas, de las ge. ha formado un catélogo
impreso, qe. se halla con las estamps. en las librerias de Barco Carrera
de Sn Geronimo, y de Escribano Ce. de las Carretas, frente a la Im-
prenta Rl. Estas estampas las ha grabado en los ratos ge. permiten las
encargadas, con el fin de formarse una coleccién, y de grabar pr. los bue-
nos originales qe. se le han pedido proporcionar, que es en lo ge. estudia
un Grabador y en lo ge. pueda manifestar su habilidad, pues en las
obras encargadas pr. particulares o congregaciones no se consigue pr. lo
regular ni uno ni otro, pr. grabarse las mas veces, pr. malos dibuxos y
copias de Efigies mal hechas.

Madrid 16 de Obre. de 1795.
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CATALOGO DE SU OBRA GRABADA.
A) CUADROS DE PINTORES FAMOSOS.

1. Nuestra Seiiora de la Concepcion. Gravado por el quadro original
de Matheo Zerezo que tiene Dn. Balthasar de la Puente. Se allari en la
Libreria de Dn. Anjel Corradi de las Carretas en Madrid. Gravado por
Juan Ant.° Salvador Carmona.

460 x 345 mm.

Plancha: Calcografia Nacional, Madrid, nim. 1200,

Col. Biblioteca Nacional, 13175, 4-2,

Referencias: Ms. Rodriguez-Moifiino; Catdloge general de la Calcografic Nacional, Ma«
drid, 1927, pag. 9.

2. [La Caridad Romana, por Enguidanos.]

330 X 430 mm,

Plancha: Calcografia Nacional, Madrid, nim. 730.
No conocemos pruebas.

Referencias: Cat. gen. de la Calcografia, pag. 17.

3. Europa. Pintado por Lucas Jordan. Gravado por Juan Anto. Sal-
vador Carmona. Dedicada al Principe Nro. Sr. por Juan Anto. Salvador
Carmona. El Quadro Original existe en el Rl. Palacio de Madrid.

370 x 455 mm.

Plancha: Calcografia Nacional, ndm. 2220.

Col. Biblioteca Nacional, 13187, 4-2; 13191, 4-2; 23129, 7-16, 87.

Col. Palacio Real. VIII-M 240-42.

Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino; Ossorio Bernard, 616; Cat. gen. da la Caleogro-
fia, pag. 21; Antologia del grab. espafiol, nim. 81.

4. Africa. Pintado por Lucas Jordan. Gravado por Juan Anto. Sal-
vador Carmona. Dedicada al Principe Nro. Sr. por Juan Anto. Salvador
Carmona, El Quadro Original existe en el Rl. Palacio de Madrid.

370 x 455 mm.

Plancha: Calcografia Nacional, nim. 2200.

Col. Biblioteca Nacional, 13185, 4-2; 13189, 4-2; 23131, 7-16, 89.

Col. Palacio Real. VIII-M 240-43.

Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino; Ossorio, 616; Cat. gen. de la Calcografia, pig. 21.

5. Asia, Pintado por Lucas Jordan. Gravado por Juan Anto. Sal-
vador Carmona. Dedicada al Principe Nro. Sr. por Juan Anto. Salva-
dor Carmona. El Quadro Original existe en el Rl. Palacio de Madrid.

370 X 455 mm.

Plancha: Calcografia Nacional, niim. 2200.

Col. Biblioteca Nacional, 13186, 4-2; 13190, 4-2; 23130, 7-16, 88,

Col, Palacio Real, VIII-M 240-44.

Referencias: Ms, Rodriguez-Mofiino; Ossorio, 616; Cat. gen, de la Calcografio, pég. 21.
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6. America. Pintado por Lucas Jordan. Gravado por Juan Anto. Sal-
vador Carmona. Dedicada al Principe Nro. Sr. por Juan Anto. Salvador
Carmona. El Quadro Original existe en el Rl. Palacio de Madrid.

370 x 455 mm,

Plancha: Calcografia Nacional, mim, 2200,

Col. Biblioteca Nacional, 13184, 4-2; 13188, 4-2; 23132, 7-16, 90,

Col. Palacio Real, VIII-M 240-45,

Referencias: Ms. Rodrignez-Moitino; Ossorio, 616; Cat. gen. de la Calcografia, 21; Anto-
logia del grab. espafol, nim,. 82,

7. La Vendimiadora. Pintado por Murillo. Grabado por Juan
Ant.0 Salvador Carmona.
220 % 160 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, nim. 3282,
Col. Biblioteca Nacional.
Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino; Ossorio, 616; Cat. gen. de la Calcografia, 17; Anto-
logla del grab. espaiiol, mim. 83.

* 8. Pintado por Murillo. | Grabado por Juan Ant.° Salvador Car-
mona. | El Vinatero. | El Quadro original | existe en el Real Palacio de
Madrid.

220 X 160 mm,

Plancha: Caleografia Nacional, niim. 3299,

Col. Biblioteca Nacional.

Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino; Ossorio, 616; Cat. gen. de la Calcografia, 17; Anto-
logia del grab. espafiol, nim. 84,

9. [Sagrada Familia del Pajarito, segin Murillo] Jesus, Maria y
Joseph. A los Sermos. Sres. Infantes Dn. Fernando y Dn. Carlos de Bor-
bon, dedica esta obra Dn. Juan Anto. Salvador y Carmona, Grabador
de Camara del Principe Ntro. Sr. quien la ha grabado por el quadro ori-
ginal ge. pinté Murillo, y existe en la Coleccion del Rl. Palacio de Madrid.

320 x 380 mm.
Plancha: Calcograffa Nacional, niim. 2706.

Col. Biblioteca Nacional, 35255, 10-16, 22.
Referencias: Ms. Rodriguez-Moifiino; Cat. gen. de la Caleografia. pig. 11.

10. Santiago Apostol, Patron de Espafia. El quadro original existe
en el Real Palacio de Madrid. Pintado por Murillo. Grabado por Juan
Anto. Salvador Carmona.

273 x 213 mm,

Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 30186, 10-1, 280; 35256, 10-16, 53.
Referencias: Mg, Rodriguez-Mofiino; Ossorio, 616.

*11. Mater Dolorosa. | El Quadro original pintado pr. el Ticiano
existe en el Real Palacio | de Madrid. | Grabado pr. Juan Ant.° Salba-
dor Carmona Grabador de Camara del Principe N.®° S.°

233 x 175,

Plancha: Calcografia Nacional, nim. 2012.

Col, Biblioteca Nacional, 13182, 4-2; 35254, 10-16, 51; 43495, 12-15, 165.

Col. Rodriguez-Mofiino.

Referencias: Ms, Rodriguez-Moifiino; Ossorio, 616; Cat. gen. de la Calcografia, pig 13.
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12. Ecce Homo. El Quadro original pintado por el Ticiano existe
en el Real Palacio de Madrid. Grabado pr. Juan Anto. Salbador Car-
mona, Grabador de Camara del Principe Ntro. Sor.

235 x 265 mm.
Plancha: Calcograffa Nacional, nim. 1466.

Col. Biblioteca Nacional, 13183, 4-2; 35253, 10-16, 50; 43496, 12-15, 166.
Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino; Ossorio, 616; Cat. gen. de la Calcografia, pég. 13

13. [Cristo en la Cruz] Dedicado al Exmo. Sor. Dn. Andres Tellez
Giron, Duque de Uzeda, Sumiller de Corps de Smo. Sor. Principe de
Asturias. Por Dn. Juan Anto. Salvador Carmona, Grabador de Camara
de S. A. Grabado pr. el Quadro qe. pinté Velazquez, y existe en la sa-
cristia del Convto. de Sn. Placido de esta Corte.

293 x 193 mm.
Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 13177, 4.2.
Referencias: Ms. Rodrignes-Mofiino.

B) ESCULTURAS.

*14. Vo Ro, de la Efigie de el S. S. Christo de el Perdon que se ve-
nera en el R Sitio de S. Yldefonso por Su R'. Esclavitud | quien lo
dedica al Ser™. S°. Ynfante D. Luis su perpetuo Hermano mayor y
particular Bienhechor. | Estan concedidas mil dias de indulg®. por dife-
rentes Em.™° ¢ I11.m°* S.* Cardenales, Arzobispos y Obispos 4 | los que
devotam.'® rezaren un Padre nfo. y Credo delante de la Efigie y sus
Estampas, pidiendo a Dios por la | exaltacion de la santa Fee Catholica &
Afio de 1768. | Ludovs. a Salvador Carmona F. | Jacintus a Gomez Deli-
niavit. Joannes Ant." a Salvador Carmona Sculp.

306 X 216 mm.

Plancha: Cofradia de la Real Esclavitud, La Granja.

Col. Biblioteca Nacional, 13716, 4-4; 30089, 10-1 (falta); 35546, 11-1 (impreso sobre seda).
Col. Rodriguez-Mofiino.

Col. Eileen Lord.

Referencias: No hay.

* 15. Luis Salvador Carmona invenit. | Juan Antonio Salvador Car-
mona Sculp. | V.2 R.° de Nfa. S de la Soledad que se venera | por la
R.! Esclavitud de el SS.™ Christo de el Perdon en el R.! Sitio de S. YI-
dephonso. | Afio de 1764. | Jacinto Gomez delin.

343 X 233 mm.

Plancha: Cofradia de la Real Esclavitud, La Granja.

Col. Biblioteca Nacional, 35545, 11-1 (impreso sobre seda).
Col. Rodriguez-Moifiino, -

Col, Eileen Lord.

Referencias: No hay.
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*16. Ntra. Sra. del Rosario | que se venera en su Capilla del Comv.*
de S.° Tomas de esta Corte. | D. Luis Salvador Carmona la esc. D. Juan
Ant.° Salvador Carmona la grabé.

305 % 200 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, nim. 2277,
Col, Biblioteca Nacional, 13968, 4-4.

Col. Rodrignez-Mofiino.
Referencias: Cat. gen. de la Calcografia, pag. 8.

17. La Divina Pastora. Se venera en el convento de las Capuchinas
de la Villa de la Nava del Rey. Los Illmos. Sres. Obispos de Balladolid
y D. Agustin Pisador Obispo de Oviedo conceden cada uno 40 dias de
indulgencia rezando un Padre Nuestro y Ave Maria ante la Imagen y
sus estampas. Dn. Luis Salvador y Carmona invt. el qual regalo a dho.
convto. la Ymagen. Dn. Juan Anto. Salvador Carmona sculp.

220 ¥ 176 mm.
Plancha: Convento de las Capuchinas, Nava del Rey.

Col. Convento de las Capuchinas, Nava del Rey.
Referencias: No hay.

18. Ntra. Sra. de las Angustias Que se venera en el Oratorio del
Smo. Sacramento, calle de Cafiizares. D. Luis Salvador Carmona la esc.
D. Juan Anto. Salvr. Carmona la grabo.

305 x 195 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, nim. 188,

Col, Biblioteca Nacional, 13849, 4-4.
Referencias: Cat. gen. de la Calcografia, pég. 8.

19. Vro. Rto. Del Glorioso Patriarcha Sn. Joseph que se venera en
la Parrochial de Sta. Cruz de esta Corte. El Illmo. y Exmo. Cardenal
Conde de Teva Arzobispo de Toledo concede 100 dias de Yndulgenzia
Rezando un Pe. No. v Ave Maria ante este Santo. [Alguna palabra o
palabras ilegibles] ..... por Joseph Salvator Carmona. Grabado por Juan
Anto. Salvator Carmona.

313 x 186 mm.
Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional.
Referencias: No hay.

¥ 20. V.0 R.o de S.» Miguel, | q.° se venera en su Capilla e Ygl.* de

N.r® S de los Dolores en el Rl. | Sitio, de 5. Yldef.° Dedicada al
Ser.m S.# Ynfante D.® Luis Jaime por | un Devoto, q.* la Saca a luz.
El Em.™ 5. Cardenal, y Patriarcha | de las Yndias, Conzede 100 dias
de Yndulg.* Rezando un Padre | nro, y Ave Maria, delante de la Ymagen,
y Sus hestampas. | Gravado por Juan Ant.® Salvador Carmona.

323 % 220 mm,

Plancha: Iglesia de Nuesti s Sefiora de los Dolores, La Granja.

Col. Rodriguez-Moiino.
Referencias: No hay.
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* 21. Jesus Nazareno, | Que se venera en el Convento de P. P. Tri-
nitarios Descalzos de Madrid. | Dedicada al Excmo. Sgr. Duque de Me-
dina Coeli y Santistevan; Caballerizo Ma.”" de la Reyna N.* §.* &. | por
D.2 Juan Antonio Salvador Carmona, Grabador de Camara del Rey
Nro. Sor. | Dibuxado por Pedro Lezcano Salvador. Grabado por el mismo
Carmona.

340 x 206 mm,
Plancha: ?
Col. Biblioteca Nacional, 13556, 4-4.

Col. Rodriguez-Moifiino.
Referencia: Ms. Rodriguez-Mofiino.

22. Ntra, Sra. de Atocha que se venera en el Rl. Conbto. de PP. Do-
minicos. A la Reyna Nuestra Seiiora la dedica D. Juan Carmona Graba-
dor de Camara de su S. M. Grabada por D. Juan Anto. Salvador y Car-
mona.

340 %X 233 mm.

Plancha; ?

Col. Biblioteca Nacional, 13768, 4-4,
Referencias: No hay.

* 23. N.2 8.2 de la Soledad de la Victoria, | Dibuxada por la misma
Efigie, que se venera en su Capilla, | sita en el Convento de P. P. Mini-
mos de S. Fran.®® de Paula de Mad.? | Grabada p.f D. Juan Ant.% Salv.
Carmona.

330 X 200 mm.
Plancha: Calcograffa Nacional, nim. 2279,
Col. Biblioteca Nacional, 13845, 4-4.

Col. Rodriguez-Mofino.
Referencias: Ms. Rodriguez-Moiiino; Cat. gen. de la Calcografie, pig. 7.

24. Nuestra Sefiora de los Nogales que se venera en su Santuario
de la Villa de Villanueva de Cameros Obispado de Calahorra: a devo-
cion de D. Juan Josef Martinez de Robledo. Por diferentes Sres. Emmos.
e Illmos. estan concedidos 1140 dias de Indulgencia rezando una Salve
a Na. Sa. i un Padre nro. i Ave Maria a S. Joaquin i Sta. Ana, ano 1782.
Juan de Rementeria delt. J. Anto. Salvador Carmona sculpt.

400 % 237 mm,
Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 14088, 4-4.
Referencias: No hay.

* 25. Ntra. Sra. del Sagrario | que se venera en su Capilla de la
Sta. Yglesia Primada de Toledo. | Se hallara en Toledo Junto 4 la Adua-
na. Grabada por D. Juan Ant.° Salv." Carmona.

310 % 205 mm.

Plancha: Calcograffa Nacional, ntim. 2278,

Col. Biblioteca Nacional, 13943, 4-4; 43437, 12-15, 107.
Col. Rodriguez-Moiiino.

Referencias: Cat. gen. de la Calcografia, pag. 7.
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* 26. [Retablo de San Miguel de Excelsis] Dibujado por Man.' de
Beramendi. Grabado por Juan Ant.? Salvador Carmona. | Este precioso
Retablo de Laminas de Metal dorado, y Esmaltado, con su Ymagen de
la Virgen del Sagrario de la Cathe', de Pamp.? 4 q.* es anexo este San-
tua®, de S. Miguel, estubo | antigu'®, en la obscuridad de su Capilla,
de donde se saco, se limpio en Pamplon®, y para q°, su Vista mueba &
devocion, fue colocado en esta Capilla maior, en el afio de 1766.

250 x 426 mm.

Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 25722, 8.8, 261.
Col. Rodriguez-Modino.

Publicado por 8. Huici y V. Juaristi en El Santuario de San Miguel de Excelsis, Ma-
drid, 1929, fig, 61, en facsfmil.

C) BERIES QUE COMPRENDEN VARIOS GRABADOS

I.—LAS CUATRO ESTACIONES

27. La Primavera. Manl. Salvador Carmona Invenit. Juan Anto. Sal-
vador Carmona Sculp. 1764. 2

200 X 150 mm,

Plancha: Calcografia Nacional, ntim. 1530.

Col. Biblioteca Nacional, 43494, 12-15, 164.

Referencias: Ms. Rodriguez-Moifiino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 20; Antologia de
grabado espafiol, nim. 65.

28. El Verano. Manl. Salvador Carmona Invenu. Juan Anto. Sal-
vador Carmona Sculp. 1764.

200 x 150 mm.

Plancha: Calcograffa Nacional, ndm. 1530.

Col. Biblioteca Nacional.

Referencias: Ms, Rodriguez-Mofiino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 20.

29. El Otofio. Manl. Salvador Carmona Invenu. Juan Anto. Salva-
dor Carmona Sculp. 1764.

200 x 150 mm.

Plancha: Calcograffa Nacional, nam. 1530.

Col. Biblioteca Nacional, 43493, 12-15, 163.

Referencias: Ms. Rodriguez-Moflino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 20.

30. El Invierno. Manl. Salvador Carmona Invenu. Juan Anto. Sal-
vador Carmona Sculp. 1764.

200 X 150 mm,

Plancha: Calcografia Nacional, ndm. 1530.

Col. Biblioteca Nacional, 34185, 10-12, 59,

Referencias: Ms. Rodrignez-Mofiino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 20,
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II,—DOS SANTOS MARTIRES

* 3], San Lorenzo Martir. | Dedicado al Exmo. §. Marques de
Ariza, | Sumiller de Corps, del Rey ntro, S por D. Juan Ant.® Salv.f
Carmona Grab.! de Cam.* de S. M. a.° de 1802.

310 x 180 mm.

Col. Rodriguez-Mofiino.
Referencias: No hay,

32. [Exactamente igual que el nimero anterior, pero el letrero cam-
bia asi:] San Lorenzo, Martir. Grabada por D. Juan Anto. Salvador
Carmona Grabadr. de Camara de S. M.

310 % 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, nim. 1910.

Col. Biblioteca Nacional, 13173, 4-2; 43480, 12-15, 150,
Referencias: Cat. gen. de la Calcografia, pag. 7.

33. San Sebastian, Martir. Abogado de la Peste. Grabada por D. Juan
Anto. Salvador Carmona Grabadr. de Camara de S. M.

310 x 180 mm.

Plancha: ?

Col, Biblioteca Nacional, 43479, 12-15, 149,
Relerencias: No hay.

II.—APOSTOLADO, SAGRADA FAMILIA, EVANGELISTAS Y DOCTORES
DE LA IGLESIA 53

* 34, La Santisima Trinidad. | Grabada p.f D. Juan Ant.° Salv.f
Carmona, Grab.! de cAm.”™ de S. M.

320 % 180 mm,

Plancha: Caleografia Nacional, niim. 198.

Col. Biblioteca Nacional, 43491, 12-15, 161.

Col. Rodriguez-Moiiino.

Referencias: Ms. Rodriguez-Moiino; Cat. gen. de la Calcografia, pig. 14.

* 35, TLa Santisima Virgen Maria. | Grabada por D. Juan Ant.® Sal-
vador Carmona, Grab.r de Cam™ de S. M.

320 x 180,

Plancha: Calcografia Nacional, nim. 198.

Col. Bibliotea Nacional, 43481, 12-15, 151; 43482, 12-15, 152.

Col. Rodriguez-Moiiino, 2 ejemplares.

Referencins: Ms, Rodriguez-Modiino; Cat. gen. de la Calcografiu, pig. 14.

* 36, S.® Josef, Esposo de Ntra. Sra. | Grabada por D. Juan Anton.°
Salvador Carmona, Grab.t de Cam.™ de 5. M.

320 x 180.

Plancha: Calcografia Nacional, niim. 198.

Col. Biblioteca Nacional, 43487, 1275, 157; 43488, 12-15, 158.

Col. Rodriguez-Mofiino.

Referencins: Ms. Rodriguez-Mofiino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 14.
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*37. 5.2 Ana, Madre de Nra. Sra. | Grabada p.*f D. Juan Ant.e
Salv.* Carmona, Grabador de Camara de S. M.

320 x 180.

Plancha: Calcografia Nacional, ntim. 198,

Col. Biblioteca Nacional, 43483, 12-15, 153; 43484, 12-15, 154.

Col. Rodriguez-Mofiino, 2 ejemplares.

Referencias: Ms. Rodrfguez-Mofiino; Cat. gen. de ln Calcografia, pag. 14.

*38. S." Joaquin, Padre de N.** 5* | Grabada por D. Juan Ant.0
Salv.® Carmona, Grab.”” de Camara de S. M.

320 X 180.

Plancha: Calcograffa Nacional, niim. 198,

Col. Biblioteca Nacional, 43485, 12.15, 155; 43486, 12-15, 156.

Col. Rodriguez-Moiiino.

Referencias: Ms. Rodrfguez-Mofiino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 14.

*39. San Juan Bautista. | Grabada p.*f D. Juan Ant.% Salv.! Car-
mona Grab." de Camara de S. M.

320 X 180 mm.

Plancha: Calcografia Nacional, nim. 198.

Col. Biblioteca Nacional, 43489, 12-15, 159; 43490, 12-15, 160.

Col. Rodriguez-Mofiino, 2 ejemplares.

Referencias: Ms. Rodriguez-Mofino; Cat. gen. de ln Calcografia, pag. 14.

*40. S." Ambrosio Doctor de la Iglesia. | Grabada por D. Juan
Ant.? Salvador Carmona, Grabador de Camara de S. M.

320 x 180 mm,

Plancha: Calcografia Nacional, niim, 198.

Col. Biblioteca Nacional, 43477, 12-15, 147; 43478, 12-15, 148.

Col. Rodriguez-Moiiino.

Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino; Cat. gen. de la Celcografia, pag. 14.

*41. San Agustin Doctor de la Iglesia. | Grabado p.* D.* Juan Ant.0
Salv. Carmona, Grabador de Camara de S. M.

320 x 180 mm.

Plancha: Calcografia Nacional, nim. 198.

Col. Biblioteca Nacional, 43475, 12-15, 145; 43476, 12.15, 146.

Col. Rodrfguez-Mofiino.

Referencins: Ms. Rodrignez-Moiiino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 14.

*42. San Geronimo Doctor de la Iglesia. | Grabado p.f D.* Juan
Ant.? Salv." Carmona, Grabador de Camara de S. M.

310 x 180 mm.

Plancha: Calcografia Nacional, niim, 198,

Col. Biblioteca Nacional, 43471, 12-15, 141; 43472, 12-15, 142,

Col. Rodriguez-Moiiino.

Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino; Cat. gen. de la Calcografia, pig. 14,

43. San Gregorio, Papa y Doctor de la Iglesia. Grabada por D. Juan
Anto. Salvador Carmona, Grabr. de Cimara de S. M.
318 X 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, ntim. 198,

Col, Biblioteca Nacional, 43473, 12-15, 143; 43474, 12-15, 144,
Referencias: Ms, Rodriguez-Moflino; Cat. gen. de la Caleografia, pig. 14.



A. Rodriguez- Motiino v Eileen A. Lovd 73

*44. El Angélico Doctor Santo Tomais. | Grabado por D. Juan
Ant.0 Salv.! Carmona, Grabador de Camara de 5. M.
318 » 180 mm.
Plancha: ?

Col, Rodrignez-Mofino,
Referencias: Ms Rodriguez-Modiino.

* 45, El Salvador del Mundo. | Dedicada al Emmo. S.°* D. Fran.*
Anton.® Lorenzana, | Cardenal, Arzobispo de Toledo, | por D. Juan
Ant.0 Salvador Carmona, Grab.”® de Cam. de S. M. | Grabada por
D. Juan Antonio Salvador Carmona.

318 x 180 mm,
Plancha: Calcografia Nacional, nim, 198,
Col, Biblioteca Nacional, 30124, 218; 43462, 12-15, 132; 43463, 12-15, 133,

Col. Rodriguez-Moiiino.
Referencias: Ms, Rodriguez-Mofiino; Cat. gen. de le Calcografia, pag. 14,

* 46. San Andres Apostol. | Dedicada al Emmo. Seiior D." Fran-
cisco Ant.® Lorenzana, | Cardenal, Arzobispo de Toledo, | por D. Juan
Ant.° Salvador Carmona, Grab.”” de Camara de S. M. | Grabada por
D. Juan Antonio Salvador Carmona.

318 ¢ 180 mm.
Plancha: Calcoprafia Nacional, nim, 198,
Col. Biblioteca Nacional, 43458, 12-15, 128; 43459, 12-15, 129,

Col. Rodriguez-Mofiino.
Referencias: Ms, Rodriguez-Mofino; Cat. gen. de la Cacografia, pig. 14.

* 47. San Bartolome Apostol, | Dedicada al Emmo. Sefior D.” Fran-
cisco Anton.? Lorenzana, | Cardenal, Arzobispo de Toledo, | por D. Juan
Antonio Salvador Carmona, Grab.! de Cam.* de S. M. | Grabada por
D. Juan Antonio Salvador Carmona.

318 < 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, nim. 198.
Col. Biblioteca Nacional, 43440, 12-15, 110; 43441, 12-15, 111,

Col. Rodriguez-Moiiino.
Reoferencias: Ms. Rodriguez-Mofiino: Cat. gen. de la Cualcografia, pag. 14.

*48. San Felipe Apostol, | Dedicada al Emmo. Seiior D." Fran-
cisco Anton.® Lorenzana, | Cardenal, Arzobispo de Toledo, | por D. Juan
Antonio Salvador Carmona, Grab.” de Cam. de S. M. | Grabada
p.* D. Juan Antonio Salvador Carmona.

318 x 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, nim. 198.
Col. Biblioteca Nacional, 43450, 12-15, 120; 43451, 12-15, 121,

Col. Rodriguez-Moiiino.
Referencias: Ms. Rodriguez-Mofino; Cat. gen. de la Calcografio, pag. 14.

* 49, San Matias Apostol, | Dedicada al Emmo. Seiior D." Fran-
cisco Anton.? Lorenzana, | Cardenal, Arzobispo de Toledo, | por D. Juan
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Antonio Salvador Carmona Grab.”” de Cam.™ de S. M, | Grabada por
D. Juan Antonio Salvador Carmona.

318 x 180 mm.

Plancha: Calcografia Nacional, niim. 198.

Col. Biblioteca Nacional, 30122, 216; 43456, 12-15; 43457, 12-15,

Col. Rodriguez-Moiiino.
Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 14.

*50. San Pablo Apostol. | Dedicada al Emmo. Seiior D.* Fran-
cisco Anton.? Lorenzana, | Cardenal, Arzobispo de Toledo. | por D. Juan
Antonio Salvador Carmona, grab.” de Cam.™ de S. M. | Grabada p.!
D. Juan Antonio Salvador Carmona.

318 X 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, nim, 198,
Col. Biblioteca Nacional, 30120, 214; 43454, 12-15, 124; 43455, 12-15, 125.

Col. Rodriguzz-Moiiino.
Referencias: Ms. Rodriguez-Moiiino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 14.

*51. San Pedro Apostol. | Dedicada al Emmo. Sefior D.* Fran-
cisco Anton.® Lorenzana | Cardenal. Arzobispo de Toledo. | por D. Juan
Antonio Salvador Carmona, Grab.” de Cam.” de S. M. | Grabada por
D. Juan Antonio Salvador Carmona. '

318 x 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, niim. 198,
Col. Biblioteca Nacional, 43438, 12-15, 108; 43439, 12.15, 109.

Col. Rodriguez-Mofiino.
Referencias: Ms. Rodriguez-Moiiino; Cat. gen. de Ia Caleografia, pag. 14.

*52. San Simon Apostol, | Dedicada al Emmo. Sefior D.* Francisco
Anton.® Lorenzana | Cardenal, Arzobispo de Toledo. | por D. Juan An-
tonio Salvador Carmona. Grab.”* de Cam.” de S. M. | Grabada por
D. Juan Antonio Salvader Carmena.

318 x 180 mm,

Plancha: Calcografia Nacional, ntim. 198,

Col, Biblioteca Nacional, 43444, 12-15, 114; 43445, 12-15, 115.

Col. Rodriguez-Moiino.

Referencias: Ms. Rodrignez-Mofiino; Cat. gen. de la Calcografin, pag. 14.

*53. San Tadeo Apostol, | Dedicada al Emmo. Sefior D.* Fran-
cisco Ant.® Lorenzana, | Cardenal, Arzobispo de Toledo, | por D. Juan
Antonio- Salvador Carmona, Grab.”” de Cam.™ de S. M. | Grabada por
D. Juan Antonio Salvador Carmona.

318 x 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, niim. 198.
Col. Biblioteca Nacional, 30125, 219; 43448, 12.15, 118; 43449, 12-15, 119.

Col. Rodriguez-Mofiino, 2 ejemplares.
Referencias: Ms. Rodrignez-Moidino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 14.

*54. Santiago el Mayor, Apéstol, | Dedicada al Emmo. Seiior
D.* Francisco Anton.? Lorenzana | Cardenal, Arzobispo de Toledo.
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por D. Juan Antonio Salvador Carmona, Grabh.” de Cam.” de S. M. |
Grabada por D. Juan Antonio Salvador Carmona.

318 % 180 mm.

Plancha: Calcografia Nacional, nim. 198,

Col. Rodriguez-Mofiino, 2 ejemplares.

Col. Biblioteca Nacional, 43460, 12.15, 130; 43461, 12-15, 131.
Referencias: Ms, Rodriguez-Mofino; Cat. gen. de la Calcografia, pig. 14.

*55. San Tiago el Menor, Apostol, | Dedicada al Emmo. Seiior
D.» Francisco Ant.? Lorenzana, | Cardenal Arzobispo de Toledo, | Por
D. Juan Ant.0 Salvador Carmona, Grabador de Cam.™ de S. M. | Grabada
por D. Juan Antonio Salvador Carmona.

318 x 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, nim. 198,
Col. Biblioteca Naciohal, 43446, 12-15, 116; 43447, 12-15, 117.

Col. Rodriguez-Mofino.
Referencias: Ms. Rodriguez-Moiino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 14.

* 56, Santo Tomés Apostol, | Dedicada al Emmo. 5. D." Fran-
cisco Ant.? Lorenzana, | Cardenal, Arzobispo de Toledo, | por D. Juan
Ant.9 Salvador Carmona, Grab.” de Camara de S. M. | Grabada por
D. Juan Antonio Salvador Carmona.

318 % 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, nim, 198.
Col. Biblioteca Nacional, 43452, 12-15, 122; 43453, 12-15, 123,

Col. Rodriguez-Mofiino,
Referencias: Ms., Rodriguez-Modino; Cat. gen. de le Calcografia, pig. 14.

* 57, S. Matheo Apostol y Evangelista, | Dedicada al Emmo. Seilor
D.® Francisco Ant. Lorenzana, | Cardenal, Arzobispo de Toledo, | por
D. Juan Antonio Salvador Carmona, Grab.r de Cam.™ de S. M. | Gra-
bada por D. Juan Anton. Salvad." Carmona.

318 X 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, mim. 198.
Col. Biblioteca Nacional, 43468, 12-15, 138; 43469, 12-15, 139.

Col. Rodriguez-Mofiino.
Referencias: Ms. Rodriguea-Mofino; Cat. gen. de ln Calcografia, pag. 14.

*58. San Marcos Evangelista | Dedicada al Emmo. Seiior D.” Fran-
cisco Anton.® Lorenzana | Cardenal, Arzobispo de Toledo, | por D. Juan
Antonio Salvador Carmona, Grab.” de Cam.™ de S. M. | Grabada por
D. Juan Antonio Salv.”* Carmona. ‘

318 % 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, nim. 198.
Col, Biblioteca Nacional, 43464, 12-15, 134; 43465, 12-15, 135.

Col, Rodriguez-Mofiino, 2 ejemplares.
Referencias: Ms. Rodriguez-Mofino; Cat. gen. de la Calcografia, pig. 14.

* 59, San Lucas Evangelista, | Dedicada al Emmo. Seiior D." Fran-
cisco Anton. Lorenzana | Cardenal, Arzobispo de Toledo, | por D. Juan
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Antonio Salvador Carmona, Grab.” de Cam.™ de S. M. | Grabada por
D. Juan Ant.° Salvador Carmona, i

318 % 180 mm.

Plancha: Caleografia Nacional, niim, 198,

Col, Biblioteca Nacional, 43466, 12-15, 136; 43469, 12-15, 137.

Col. Rodriguez-Moiiino.
Referencias: Ms. Rodriguez-Moiiino; Cat. gen. de le Calcografia, pag. 14.

*60. S. Juan Apostol y Evangelista. | Dedicada al Emmo. Sefior
D." Francisco Antonio Lorenzana, | Cardenal, Arzobispo de Toledo, |
por D. Juan Ant.° Salvador Carmona, Grab.” de Cam.™ de S, M. | Gra-
bada por D. Juan Antonio Salvador Carmona.

318 % 180 mm.
Plancha: Calcografia Nacional, ndm. 198.
Col. Biblioteca Nacional, 43470, 12-15, 140.

Col. Rodriguez-Moiiino.
Referencias: Ms, Rodriguez-Mofino; Cat. gen. de ln Calcografia, pag. 14,

61. [Idem id., excepto el letrero, que dice solamente:] San Juan,
Apostol y Evangta. Jn. Anto. Carmona lo grabo.

Col. Biblioteca Nacional, 43436, 12.15, 106,

* 62. San Bernavé Apostol, | Tuvo en Jerusalen por condiscipulos
de primeras letras 4 S. Estevan, y S." | Pablo, en cuya ciudad conocié
a Jesu-Christo, y volv.%® a4 Chipre su Patria, en- | tré en la sinagoga, pro-
vando q.° Jesu-Christo era el Mesias: p.f lo q.° le cogieron tal hor- | ror,
que le apedrearon, y murié de este martirio en el Imperio de Neron. |
Grabada p.* D. Juan Ant.° Salv.* Carm.®® Grab’ de Camara de S. M.

318 % 180 mm.

Plancha: Calcografia Nacjonal, nim. 198,

Col. Biblioteca Nacional, 30121, 215; 43442, 12-15, 112; 43443, 12-15, 113.
Col. Rodriguez-Mofino.

Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino; Cat. gen. de la Calcografia, pag. 14,

IV.—LA MISMA SERIE ANTERIOR, EN TAMANO PEQUERNO -
(en general e. 105 x e. 75)

63. [La Santisima Trinidad.]

64. [La Santisima Virgen Maria.]

65. [San José, esposo de Nuestra Sefiora.]
66. [Santa Ana, madre de Nuestra Sefiora.|

(*) Las planchas de esta serie (nfims. 63 a 90) estdn en la Calcografia Nacional, registradas
bajo el niim. 226, y figuran en el Cat. gen. de la Calcografia, pag. 14. No hay pruebas en la Bi-
blioteca Nacional: mencionamos todas signiendo el orden de la serie grande, pero sélo des-
eribimos las once que hemos logrado ver. Ha referencia glohal en el Ms. Rodriguez-Moiiino.
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67. [San Joaquin, padre de Nuestra Sefiora.]

68. S. Juan Bautista. | J.* A.0 Salv.* Carmona lo grabd.
Col. Rodriguez-Monino.

69. [San Ambrosio, Doctor de la Iglesia.]

70. [San Agustin, Doctor de la Iglesia.]

71. [San Geronimo, Doctor de la Iglesia.]

72. [San Gregorio, Papa y Doctor de la Iglesia.]

73. [El angélico Doctor Santo Tomés.]

74. El Salvador del Mundo:. | J.® Ant. Salv.* Carmona lo grabé.

Col. Rodriguez-Moiino,

75. S. Andrés Apostol. | J.* Ant.0 Salv.* Carmona lo grabé.
Col, Rodriguez-Moifiino.

76. S. Bartolomé Apostol. | J* Ant.° Salv.” Carmona lo grabé.

Col. Rodriguez-Moiino.

77. S. Felipe Apostol. | J.* Ant.0 Slv.* Carmona lo grabé.

Col. Rodriguez-Moiiino.

78. S. Matias Apostol. | J.» Ant.0 Saly.* Carmona lo grabd.
Col. Rodriguez-Moiiino.

79. [San Pabloe, Apostol.]

80. S. Pedro Apostol. | J.* Ant.® Salv.* Carmona lo grabs.
Col. Rodrignez-Moiino.

81. S. Simon Apostol. | J.® Ant.0 Saly.* Carmona lo grabé.
Col, Rodriguez-Moiiino. ;

82. [San Tadeo, Apostol.]

83. S. Tiago el Mayor, Apostol. | J.* Ant.0 Salv." Carmona lo grabé.
Col. Rodriguez-Moiino.

84. [Santiago el Menor, Apostol.]
85. [Santo Tomas, Apostol.]

86. S. Mateo Apostol y Evang! | J.» Ant.0 Salv.* Carmona lo
grabé.
Col. Rodriguez-Mofino.
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87. [San Marcos, Evangelista.]
88. [San Lucas, Evangelista.]

89. S. Juan Apostol y Evang.* | J." Ant.? Salv.* Carmona lo grahé.
Col. Rodriguez-Mofiino.

90 [San Bernabé, Apostol.]

V.—SANTOS DEL ANO

91-131. En el ms. autobiografico se dice lo siguiente: “se propuso
hacer todos los Stos. del afio, segun el Flos-Santorum de Ribadeneyra,
eada uno en limina de mayor tamaiio qe. de quartilla de la misma marca;
y habiendo grabado las 31 del mes de Enero y 10 del de Febrero desis-
tié de la empresa pr. no haber correspondido la venta al coste de obra
tan dilatada”.

Probablemente las planchas fueron destruidas para aprovecharlas en
otros grabados, y al quedar incompleta la serie debié de hacerse muy
poco aprecio de las colecciones, hoy rarisimas. Nosotros no hemos visto
ninguna, ni existen en la Biblioteca Nacional.

La tnica referencia que encontramos relativa a localizacién actual,
se halla en el Handbook de The Hispanic Society of America (Nueva
York, 1938, pag. 339): ”Juan Antonio Salvador Carmona, also a graba-
dor de camara, is represented in the collection by more than fifty en-
gravings, thirthy-one of them comprising a series of scenes from the
lives of saints, engraved about 1750 after drawings by Antonio Gonza-
lez Velazquez, and thirteen depicting Christ and his disciples.”

No hemos podido ver este fondo de The Hispanic Society of America.

VI.—GRABADOS SUELTO3 DE TEMA RELIGIOSO

132. El Nifio Jesus Gravado por Juan Anto. Salvador Carmo-
na 1763.

205 ¢ 155 mm,

Plancha: Calcografia Nacional, ntim, 1834,
Col, Biblioteca Nacional, 13176, 4-2.
Referencias: Cat. gen. de la Calcografia, pig. 8.

* 133. El Buen Pastor [titulo en el centro: a un lado el pasaje de
Isaias, al otro la traduccién] | Sicut Pastor gregem suum pascet: in
brachio suo cogre- | gavit agnos fetas ipse portavit. Isai. Cap. 40. ||
como buen pastor apacentard su ganado con el poder de su | brazo
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juntaré los Corderos y las paridas llevard en sus hombr.* | Grabado por
D. Juan Ant.2 Salvador Carmona.

330 % 230 mm,

Plancha: Calcografia Nacional, nim. 474.

Col, Biblioteca Nacional, 13181, 4-2; 41497, 12-15, 167.
Col, Rodriguez-Mofiino.

Referencias: Cat. gen. de le Caleografia, pag. 8.

134. La Divina Pastora. Levantate y sigue las pisadas de los Re-
bafios, y apacienta tus Corderos Cerca de las tiendas de los Pastores.
Grabado por D. Juan Anto. Salvador Carmona.

335 ¥ 230 mm.

Plancha: Calcografia Nacional, nim. 1480.

Col. Biblioteca Nacional, 13180, 4-2; 43498, 12-15.
Referencias: Cat. gen. de la Calcografie, pag. 8.

*135. [Exaltacién de la Eucaristia.] Alabado sea El S8.™° Sacra-
mento | J. A. Salv.* Carmona sculp. 1797.

336 % 233 mm.

Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 13179, 4-2; 32880, 10-8, 288,
Col. Rodriguez-Mofiino, 2 ejemplares.

Referencias: No hay.

136. [Igual que el anterior; sdlo varia en el letrero:] J. Ant. Salva-
dor Carmona lo grabé en Madrid.

103 x 146 mm.
Col. Biblioteca Nacional, 13178, 4-2,
Referencias: No hay.

*137. [San Nicolas de Bari.]

"Hizo por encargo una limina de Sn. Nicolds de Bari en medio pliego de marca
mayor.”
Referencias: Ms. Rodriguez-Mofino.

* 138. [Santa Maria Magdalena.]

*Hizo por encargo ..... varias cosas de estudio por buenas estampas, enire ellas una
Magdalena en octavo que se vende con las demés obras.”
Referencias: Ms. Rodriguez-Modino.

*139, [El Beato Francisco Caracciolo.]

”Hizo tambien una Concepcion ..... en el tamafio de un pliego de la marca mencio-
nada [mayor], y habiéndose puesto en su casa, una de las primeras obras que hizo fué
la del Bto, Francisco Caracciolo, en mayor tamafio que la de la Concepeion, por dibuxas
de D. Ramén Bayeu y por encargo de los Clérigos menores del Espiritu Santo.”

Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino.

* 140. [La Crucifixion.]

7 Al presente estd grabando un Smo, Christo crucificado; por dibuxe suye [propio]
y en tamaiio de pliego de papel imperialillo.”
Referencias: Ms. Rodriguez-Moiiino.
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*141. [La Divina Pastora.]

“Tambien [h zo] una Divina Pastora para los PP. Capuchinos de la cindad de la Ha-
bana, en pliego del mismo papel [imperialillo] y por dibujo [propio] del mismo Carmona.”
Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino.

VII. — RETRATOS SUELTOS DE VARIOS PERSONAJES

142. El hermano Antonio Alonso Bermejo. Reedificador y enfer-
mero perpetuo desde su juventud del Hospital de San Miguel de la Villa
de la Nava del Rey, donde despues de una muy exemplar y penitente
vida murié el dia 14 de Noviembre de 1758, de edad de ochenta afos
y diez meses. Juan Antonio Salvador Carmona del. Mal. Carmona
sculp. 1760. :

192 > 150 mm,
Plancha: ?
Col. Biblioteca Nacional, Personajes espaiioles, 244,

Referencias: Ms. Rodriguez-Modino.
Catalogado: Cat. de Barcia, pig. 127.

143. El B.° Lorenzo de Brindis Capucho. General de toda la Orden.
Juan Anto. Salvador Carmona Escups. '

132 X 125 mm.

Plancha: 7

Col, Palacio Real, 85,

Catalogado: Cat. de Velasco Aguirre, pig. 42.

144. Retrato del Excellmo. y Rmo. pe. fran. Pablo de Colindres.
General del Orden de Capuchinos. Doctoral qe. fué en Salamanca, Cole-
gial Mayor de Santa Cruz, y electo Obispo de Barcelona. Murié a 6 de
Junio de 1766, en Viena, su cuerpo esta en el Panteon de los Emperado-
res. Juan Anto. Salvador Carmona Lo grabé.

151 X 69 mm,
Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 470-1.
Catalogado: Cat. de Bareia, pag. 222.

145. Verdadero Retrato del Siervo de Dios frai Bernardo de Cor-
leon, Religioso lego Capuchino, Beatificado por nro. SSmo. Padre Cle-
mente XIII en 13 de Mayo de 1768. Dibujado por Mariano Maella y
gravado por Juan Anto. Salvador Carmona.

186 % 133 mm,

Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 22, 470; 7-13, 22 (?)
Referencias: No hay.

146. Verdadero Retrato del Siervo de Dios, frai Bernardo de Cor-
leon, Religioso lego Capuchino; Beatificado por nro. SSmo Padre Cle-
mente XIIT en 15 de Mayo de 1768. Verdadero retrato de Sn. Serafin
de monte granario o de Asaeli Religioso lego Capuchino; murié en 12
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de octre. de 1604 v Canonizado por nro. Santisimo Padre Clemente XIII
en 16 de Julio de 1767. Ynvo. y Dibujado por Manuel Maella y Grabado
por Juan Anto. Salvador Carmona.

320 % 226 mm.

Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 43435, 12-15, 105.
Referencias: No hay,

147. Verdadero retrato del V. P. F. Manuel Machicado, natural
de la Villa de Loranca, cuyo cuerpo se enterro en su conbento de Sn. Diego
de Alcal el afio de 1731. J. Anto. Sor. Carmona esculp.

160 x 110 mm.

Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 1083 (110-160).
Catalogado: Cat. Barcia, pig. 468.

* 148. El IIL™ y R. Sefior D. Fr. | Josef Anton.” de S. Alberto |
Carmelita Descalzo Obispo del Tucuman | y al presente Arzobispo de
Charcas. | Joaquin Ynza pinx. Juan Ant. Salvador Carmona Sculp.

227 % 133 mm.

Plancha: ? ;

Col. Biblioteca Nacional, 1670-1, 5-4, (Hay también una prueba de estado.)
Col. Rodriguez-Moifiino.

Catalogado: Cat. de Barcia, pig. 647.

_ VIII,—RETRATOS DE LA FAMILIA REAL

149. Carlos III. [No va firmado, pero es ciertamente obra suya.]

142 X 97 mm.

Plancha: Calcograffa Nacional, jnim. 7327
Col. Biblioteca Nacional, 374-24 (97-142).
Cat, de Barcia, pag. 184.

150. Dn. Carlos Antonio de Borbon, Principe de Asturias. Escul-
pido en marfil por Dn. Celedonio de Arze, Escultor de Camara del Prin-
cipe Nro. Sor. Dibujado por D. Manuel Muiioz, y Matarranz, Pintor
Pensionado de S. A., Gravado por D. Juan Anto. Salvador Carmona
Academico de la Rl. de S. Ferndo. de Madrid en 1781.

375 x 280 mm.

Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 375-2 (280-315).
Referencias: Ms. Rodriguez-Moiiino.
Catalogado: Cat. de Barcia, pig. 187.

151. Carlos de Borbon, Principe de Asturias. Dibujado y grabado
por Juan Antonio Salvador Carmona. Se hallard en la Libreria de la
Viuda de Corradi calle de las Carretas en Madrid y otras obras del mismo
Autor. Afio de 1778.

318 % 216 mm.

Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 375-4 (206-318). Hay otra prueba (206-320) eon retoques.
Catalogado: Cat, de Barcia, pig. 188 (ndms, 4 y 5).
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152. Carlos Principe de Asturias. En marfil por Arze. J. Carmona
sculpsit.
142 X 96 mm.
Plancha: Calcografia Nacional (sin catalogar).

Col, Biblioteca Nacional, 375-10 (96-142).
Catalogado: Cat. de Barcia, pag. 189, mim. 10.

153. Luisa de Borbon, Princesa de Asturias. Dibujada y grabada
por Juan Antonio Salvador Carmona. Se hallara en la Libreria de la
Viuda de Corradi calle de las Carretas en Madrid y otras obras del mismo
Autor. Afio 1778.

319 x 207 mm.

Plancha: ?

Col. Biblioteca Nacional, 1125-12 (207-319).
Catalogado: Cat. de Barcia, pig. 486, niim, 12.

154. [Identico al anterior excepto la cabeza; el peinado cae por los
lados en bucles y por detrds. Sombrero con cintas, joyas y seis plumas
blancas”, segiin Barcia.]

Col. Biblioteca Nacional, 1125-13 (206-320).
Catalogado: Cat. de Barcia, pag. 487, nfim. 13.

155. [Idéntico al anterior excepto la cabeza; el peinado cae en bu-
cles y por detras abulta mas que en la anterior. En vez de sombrero,
lazos de cinta, sartas de cuentas, flores y plumas”, segin Barcia. ]

Col. Biblioteca Nacional, 1125-14 (207,-319).
Catalogado: Cat. de Barcia, péig. 487, ntim. 14,

156. Luisa de Borbon, Reina de Espaiia. ["La misma plancha, reto-
cada y cambiada en muchas partes. La cabeza de la figura es la misma
que en la plancha anterior, pero retocada y aumentado el plumaje. El
salterio y uno de los papeles de misica ha sido sustituido por dos libros,
sobre uno de los cuales estd la corona y el cetro. Para cambiar la inscrip-
cion se ha raspado la plancha y queda el fondo mas claro. Al pie no
tiene letrero”, segiin Barcia.]

Col. Biblioteca Nacional, 1125-15 (208-321).
Catalogado: Cat. de Barcia, pag. 487, ntim. 15,

*157. Luisa de Borbon | Reina de Espaiia. ["La misma plancha
anterior, retocada y cambiada de nuevo. La cabeza de la figura estd
enteramente de perfil, lleva diadema y el pelo rizado y suelto; se han
cambiado enteramente los encajes y pafioletas que cubren el pecho y
se ha afiadido la banda de Damas Nobles. La plancha esta ya tan gastada
y retocada que la estampa parece copia. Al pie no lleva letrero”, segiin
Barcia.]

Col. Biblioteca Nacional, 1125-16 (208-319).

Col. Rodriguez-Moiiino.
Catalogado: Cat. de Barcia, pag. 487, nim. 16.
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158. Maria Luisa de Borbon. [Probablemente compaiiero del ni-
mero 153 de este catélogo.]

Plancha: Calcografia Nacional, sin catalogar.
Referencias: No hay.

IX.—GRABADOS SUELTOS DE TEMA PROFANO

159. Espaiia conducida por Himeneo al Templo de Minerva pre-
senta los dos Infantes Gemelos a la Diosa. En el escudo de ésta se ven
las Armas de Espafia y algunos amores descubren el Signo feliz en que
nacieron los Infantes. Se hallara en la Libreria de la Viuda de Corradi
calle de las Carretas en Madrid y otras del mismo Autor. Juan Anto. Sal-
vador Carmona lo grabé.

296 x 183 mm.
Plancha: ?
Col. Biblioteca Nacional, 14885, 4-7.

Referencias: Me. Rodrfguez-Mofiino; el dibujo, segin esta referencia, pavece que fué
hecho por D. Luis Paret,

160. Variedad de Trages Espafioles y Estrangeros, demostrados en
un Bayle. Gravado por Juan Antonio Salvador Carmona. Se hallara en
la Libreria de la Viuda de Corradi calle de las Carretas y todas las demas
obras del Autor.

350 X 490 mm.

Plancha: Calcograffa Nacional, ndm. 417.

Col. Biblioteca Nacional, 15050, 4-7. L

Referencias: Ms. Rodriguez-Mottino; Cat. gen. de la Calcografie, pag. 16; Sinchez Cantén
Catdlogo del Museo del Prado (1952), pag. 465. Cantén cree que Paret se inspir6 en este
grabado para el mim. 2875 del Prado; pero la confesién autobiografica de J. A. Salvador
es concluyente: sucedié al revés. Existen pruebas con la firma de Mengs y de un franeés;
no las hemos visto.

X.—GRABADOS PARA LOS “RETRATOS DE ESPANOLES ILUSTRES”

La obra titulada Retratos de los espafioles ilustres con un epitome de
sus vidas comenzé a imprimirse en Madrid, Imprenta Real, 1791, y no
concluyé. Intervinieron en ella los mejores grabadores del tiempo; de
Juan Antonio Salvador hay los siguientes retratos:

*161. Bartolomé Leonardo d. Argensola | Aragonés. Canénigo de
Zaragoza, y Cronista | del Reyno de Aragon: ilustre Historiador, y |
Poeta. Nacié en 1566, y murié en 1631. | J. R. Rodriguez lo dibuxé
J. A. Carmona lo grabé. .

295 x 185 mm,

Plancha: Calcografia Nacional, ndm. 7.

Coleccién: Biblioteca Nacional, Esp. Ilustr., 121-2.

Col. Rodriguez-Moiiino,

Referencias: Ms. Rodriguez-Mofino; Cat. gen. de la Calcografia, pig. 28.
Catalogado: Cat. de Barcia, pig. 74, néim, 121-2.



84 Juan Antowio Salvador Caymona

*162. El V. Mro. Juan de Avila | Llamado el Apostoel de Andalu-
cia, Sacerdote exem- | plar, elogiiente Escritor ascético, y Padre de la
Oratoria | Evangelica. Nacié en Almodovar del Campo p.* los | a.* de
1502, y murié santamente en Montilla en 1569. | J. Maea lo dibujé.
J. A, Carmona lo graba.

205 3 185 mm,

Plancha: Calcografia Nacional, ndm. 8.

Coleccién: Biblioteca Nacional, Eep. Ilustr. 178-4.
Col. Rodriguez-Moiiino.

Referencias: Ms. Rodriguez-Mofino; Cat. gen. de la Calcografia, pig. 28.
Catalogado: Cat. de Barcia, pag. 108, nims. 178-4,

* 163. Hernan Cortés. | Marqués del Valle, Capitan Gral. de N. Es-
pafia; aun- | que le hicieron inmortal sus hazafias asombrosas,y | su
conquista del Imperio Mexicano. | D. A. Carnicero lo dib.° D. J. A. Car-
mona lo grabé.

295 x 185 mm.

Plancha: Calcografia Nacional, ndm. 3.

Col. Biblioteca Nacional, Esp. Ilustr., 493-6.

Col. Rodriguez-Mofiino.

Referencias: Ms. Rodriguez-Moiiino; Cat. gen. de la Calcografia, pig. 29,

Reproducido: Romero de Terreros: Los retratos de Herndn Cortés, fig. 12.

Catalogado: Cat. de Barcia, pag. 231, ntim. 493-5. Sefiala, en relacién con este retrato
el grabado por Capriolo que existe también en la Biblioteca Nacional.

*164. D. Antonio de Solis | de Alcala de Henares, de la Secreta-
ria de Esta | do, Poeta cémico y lirico, escribid la Conquista de | Nueva
Espafia. Nacié en 1610, murié en 1686. | R. Ximeno lo dibuxé. J. A. Car-
mona lo grabé.

295 X 185 mm.

Plancha: Calcografia Nacionel, niim. 1.

Col. Biblioteca Nacional, Esp. Ilustr., 1772-4.

Col. Rodriguez-Mofiino.

Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino; Cat. gen. de la Calcografia, pig. 32.
Catalogado: Cat. de Barcia, pag. 670, ndm. 1772-4.

XI.—GRABADOS PARA EL “MISAL” DE LA COMPANIA DE IMPRESORES

Por las referencias aducidas en el texto y en el Apéndice documental,
sabemos que Juan Antonio retallé (y luego grabd) nueve planchas con
destino a las ediciones del Missale Romanum hechas por la Real Com-
paiiia de Impresores y Libreros; debié de trabajarlas en 1772, pues de
esa fecha son los pagos.

*165. [Pentecostés.] Grabado por Juan Ant.? Salvador Carmona.

260 x 167 mm.

Plancha: ?

Col, Rodriguez-Moﬁmo, hoja suelta.

Referencias (para éste y los ocho mimeros signientes): Ms. Rodrignez-Mofino; A. Fer-
néndez, art. en Tierra Llana (Nava del Rey. 5 agosto 1928); Libros de cuentas de la Real
Compafifa de Impresores y Libreros,
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#166. [La Asuncion de la Virgen.] Grabado por Juan Ant.o Salva-
dor Carmona en Madrid.

260 x 165 mm.

Col. Rodriguez-Moiiino, hoja suelta.
Referencias: Cfr. el ndm. 165.
Plancha: ?

167. [La tltima Cena.]

Referencias: Cfr, el nim. 165,

168. [Todos los Santos.]

Referencias: Cfr, el nim, 165,

169. [Grabado en la portada del Misale Romanum.]

Referencias: Cfr. el nim. 165.

170. [Santiago.]

Referencias: Cfr. el nam. 165.

171. [San Lorenzo.]

Referencias: Cfr. el ndm. 165.

172. [San Jerénimo.]
Referencias: Cfr. el nim. 165.

173. [Otra lamina para el Missale Romanum.]

Referencias: Cfr. el nim. 165.

XIT.—CGRABADOS DEL “PLANO” DE ARANJUEZ

*174-188. En 1773 se grabé el magnifico Plano de Aranjuez levan-
tado por D. Domingo de Aguirre, formado por 16 grandes laminas que,
unidas, constituyen un solo plano general. Una estd grabada por Ma-
nuel, y las 15 restantes por Juan Antonio Salvador Carmona.

Col. Biblioteca Nacional.
Referencias: Ms. Rodriguez-Moiiino; Ossorio, 616; Velasco, Cat. grabs. de Palacio, pé-
gina 45; Rosell y Torres: Noticias del plan..., p. 162; Antologia del grab. espafiol, ndm, 70.

XIII.—GRABADOS PARA EL ”SALUSTIO” DE IBARRA

Uno de los libros mas bellamente impresos del siglo xv11I es, sin dispu-
ta, La conjuracién de Catilina y la Guerra de Jugurta, por Cayo Salustio
Crispo, traducido por el Infante Don Sebastidn Gabriel y salido de las
prensas madrilefias de Ibarra en 1772. Colaboraron los mejores gra-
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badores de la época, y entre ellos Juan Antonio Salvador Carmona con
las siguientes ilustraciones:

*189. [Seis monedas de Abdera] Isid.° Carnizero del.! J. Ant.
Salv.® Carmona sculp.! [Pag. 369.]

*190. [Una moneda turdetana.] J. Salv.® Carmona scup.' [Pa-
gina 375.]

#191. Monedas cartaginesas y africanas [son nueve monedas].
J. Ant.0 Salv.” Carmona. del.! et sculp.! [Lamina, frente a la pag. 356.]

*192. [Ramo de flores en forma de vifieta final.] Carmona Iunior.
[Pag. 395.]
Col. Rodriguez-Moifino.

Yy XIV.—PLANOS PARA EL ATLAS DE TOFINO

En el Atlas de las costas de Espafia e Islas adyazentes preparado
por el ilustre top6grafo D. Vicente Tofifio de San Miguel grabé Juan An-
tonio Salvador los dos planos siguientes:

#103. Plano Geométrico | de la Bahia de Algeciras y Gibraltar. |
Levantado p.f el Brigad. de la R Armada D.* Vic." Tofifio de S5." Mi-
guel Director de las Academias de Guardias Marinas | ... [sigue el texto
explicativo] Afio 1786. [Firmado:] Grabado por D.* Juan Ant. Salba-
dor Carmona Grabador de Camara del Principe N.* 5. y Académico
de la R.' de S.® Fernando. Escrito por 5.° Droiiet.

790 x 530 mm.
Col. Biblioteca Nacional.

Plancha: ?
Referencias: Mg. Rodriguzz-Motino,

# 194. Continuacion de la Ysla de Mallorca hasta el Puig de Torre-
llas. | [Once perfiles de costas, y al pie:] Grabado por Juan Ant.0 Sal-
vador Carmona Grabador de Cimara del Principe N."® 5.80%%,

813 X 575 mm.
Col. Biblioteca Nacional.

Plancha: ?
Referencias: Ms. Rodriguez-Mofiino.

A. Ropricuez-MoNiNo ¥ EnLeEx A, Lorbp.
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Luis Paret y Alcdzar

I
INTRODUCCION

Estas paginas se proponen constituir inicio, entre los tra-
bajos del autor, de una misién desacostumbrada, la de rescatar
del olvido nombres de artistas espafioles de segunda fila. Por
lo cual, el primer parrafo desea ser aviso y llamada que incite
a semejante labor. Nuestra bibliografia de arte, rutinaria por
tradicién, hace afios que se adhiere sistematicamente a unas
cuantas figuras estelares, las de El Greco, Velazquez y Goya,
objeto de uno y otro, y un tercer y un cuarto estudio. En honor
a ellos se olvidan incluso maestros de primera fila; ahora esta
saliendo de la oscuridad Zurbaran, y Ribera tan solamente es
conocido mediante libros extranjeros. Parece facil y weridico
deducir que, en estas aportaciones, ninguna suerte ha de caber
a artistas tan necesitados de catalogo y monografia como Angelo
Nardi, Juan Bautista Martinez del Mazo o Ramén Bayeu; que
tenemos descuidadas a figuras tan prestantes como Pedro Be-
rruguete y Fernando Gallego, y que no existe razén, ni si-
quiera valorativa, para que, mientras se centran las esencias
de un siglo en cada uno de los tres gigantes mentados, otras
figuras, por lo menos tan decidoras, de cada centuria, se rele-
guen al menosprecio y al silencio, o por lo menos, a la mencién
de compromiso.

Que el brillo de un sol en determinado momento achique a
sus coetaneos, es humano. Pero que las generaciones posteriores
contintien fascinadas por ese sol y no vean sino en la penumbra
a gentes esforzadas, posibles de intuir y conocer al cabo de
muchos afios, ya parece menormente legitimo. Y ésta es la his-
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toria. La segunda mitad del siglo xvi11, ese siglo que cada dia
merece un mejor y mas exacto conocimiento, se abrillanta
en la historia de nuestra pintura por ser la época de Francisco
de Goya; Goya, castizo y genial, inmensa pujanza de artista,
sobra, en efecto, para oscurecer toda la etapa anterior, la de
la pléyade de pintores académicos, retratistas de los Borbones
y rectores del afrancesamiento en las artes. El que ya no es
tan justo oscurecimiento, el de los buenos maestros contempo-
réneos al aragonés y que por diferentes caminos llegaron a un
estilo muy propio y sustancioso, debe ser reparado. Pues ya va
siendo hora de que se abandonen las cléasicas lamentaciones
sobre el afrancesamiento de las artes en el primer siglo de los
Borbones, no mayor pecado, a nuestro entender, que otros
anteriores italianismos y flamenquismos, aceptados y digeridos
gin censura. Ya es hora de valorar los Inza, Castillo, Carnicero,
y, muy sobre todo, al que les aventajaba en toda especie de
gracias y habilidades, a Luis Paret. S¢ sustanciaron estas pa-
ginas para que aparecieran en 1946. segundo centenario de su
nacimiento; pero como tal conmemoracién andaba impregnada
de un fervor, nada mas que externo, por Goya, se han diferido
hasta hoy, desgraciadamente, sin perder actualidad, quiero
decir, sin que ésta fuera superada por estudio otro alguno.
Por lo demés, siempre serd motivo para exaltar la figura de
Paret el casticismo de temética, el interés por el paisaje veraz,
el escriipulo por el detallismo y, sobre todo, la gracia, el ade-
rezo de gracia dieciochesca que, arbitrariamente, se ha tenido
por monopolio de los franceses. Tanto ritmo de pimpante
gracia como Watteau o como Lancret tenia nuestro madri-
lefifsimo don Luis. No obstante, su fama péstuma ha sido
minima; la inmediata, reducida a la necrologia oficial de la
Academia y al elogio de su gran amigo Cean Bermudez (1),
en otro lugar tramscrito. Después, malas repeticiones de la an-
terior, formuladas con escaso entusiasmo. En cuanto a mono-
grafias en torno a su figura, apenas hay més estudio especial
que uno, lastimosamente breve, que Maria Luisa Caturla (2)
le dedicé con motivo de su bicentenario, un poco a contrabando
del de Goya, que hasta en semejante ocasién hubo de oscurecer
la simpéatica silueta de Paret. Notemos dos articulos mas, de-

(1) CeAn BERMUDEZ, JUAN Acustin: Diccionario histrico de los mas ilusires profesores
de las Bellas Artes en Espaiia. Madrid, 1800, tomo 1V, pag. 55.

(2) CaTURLA, MaRfa Luisa: "Paret, de Goya coeténeo y dispar™, en Goya. Cinco estudios.
Zaragoza, Institucién Fernando el Cat6lico, 1949, pags. 29-41, con X ilustraciones.
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bidos a Sanchez Cantén (3) y Mourlane Michelena (4), y ya
no habrd que agregar sino los cortos renglones que el nombre
de Paret ha originado en las historias de nuestra pintura y de
nuestro arte en general, menciones en que los respectivos au-
tores se han limitado a copiarse unos de otros, sin exceptuar
el acostumbradamente bien documentado Léxicon, de Thieme,
bien que advirtiéndose un progresivo respeto y admiracién
por la figura de Paret en las obras més recientes (5). Con todo,
hay un vacio bibliografico que, sélo de un modo provisional,
queremos salvar, como primicia de més considerable mono-
grafia.

II

JUVENTUD Y ESTUDIOS

Hijo de D. Pablo Paret, a la sazén de 25 afios de
edad, Luis Paret y Alcazar nace en Madrid el 11 de febrero
de 1746. Ninguna duda puede existir sobre el madrilefiismo
de Paret. Tanto mas de extrafiar, por consiguiente, la sorpren-
dente imputacién de extranjerismo que le lanza nada menos que
D. José Ortega y Gasset (6) al asemejarle, por esta pretendida
circunstancia, con Houasse y con los hijos de Tiépolo, también

(3) S[incmez] C[ANTON]: "Para la biografia de Luis Paret”, en Correo Erudito, 11T, pi-
gina 219,

(4) MourrANE MICHELENA, PEDRO: "FParet y Alcizar en los tltimos centenarios del Mu-
seo del Prado”, en Cobalto, I, 1947, pags. 52-5.

(5) La primera fuente de importancia sobre el artista la proporciona su necrologia, and-
nima, inserta en las pags. 38-40 del Resumen de las actas de la Academie de San Fernando desde
13 de julio de 1796 hasta 13 de julio de 1799. Madrid, 1799. Ademis, véanse las menciones, bre-
visimas, insertas en QUILLIET, ¥.: Dictionnaire des peintres espagnols, Paris, 1816, pag. 250;
CavEDA, JosE: Memorias ... de la Real Academia de San Fernando, Madrid, 1867, tomo II,
pagina 175; LEFORT, P.: Historia de la Pintura espafiola, Madrid (s. a.), pag. 246; Lira, PEDRO:
Diccionario biogrdfico de pintores, Santiago de Chile, 1902, pig. 289, SENTENACH, N.: La pin-
tura en Medrid, Madrid, 1907, pig. 235; Bryam: Dictionary of painters and engravers, Londres,
1910, tomo IV, pag. 68; Laronp, Paur: “L’art en Espagne au XVIIIe sitcle”, en Gaszette des
Beaux Arts, 1913, T, pag. 333; Panis, PIErrE: "L’art cn Espagne et en Portugal au XVIIIe gigcle™
en Histoire de I’ Art, de André Michel, tomo VII, segunda parte, Paris, 1924, pag. 752; PaAmis,
PrereE: La peinture espagnole, Paris-Bruselas, 1928, pag. 38; TaieME-BECKER: Allgemeines
Lexikon der Bildender Kunstler, tomo XXVI, Leipzig, 1932, pig. 232. Los articulos hasta
aqui mencionados discrepan poco unos de otros por su conciso contenido; otros, también breves,
pero de mayor enjundia: LAFUENTE FERRARI: Breve Historia de la Pintura Espaiiola, tercera edi-
cion, Madrid, 1946, pag. 281; Maver, Aveust L.: Historia de la Pintura espafiola, segunda edi-
ci6n, Madrid, 1942, pag. 513; Lozova, MARQUEs DE: Historia del Arte hispdnico, tomo IV,
Barcelona, 1945, pigs. 5106-8.

(6) OmTEGA v GassET, JosE: Papeles sobre Velizquez y Goya, Madrid, 1950, pag. 282,
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cultivadores del género popular. Por el apellido, parece catalan
(paret significa pared en esta lengua), y las noticias allegadas
de los Paret todavia residentes en Madrid parecen coincidir
en la ascendencia levantina de la estirpe. Sin embargo, se
advertird que las primeras menciones del artista en la Academia
le hacen figurar, sin duda por error, como Parel.

Naciendo en 1746, Paret es absolutamente contemporaneo
de Goya, mes y medio més joven. Pero no podia tener tanta
incidencia biografica, tanto relieve y altibajo, porque procedia
de familia burguesa, afincada en la Villa y Corte, con mayores
probabilidades de lograr fortuna, mas también sin necesitar de
esfuerzos hercileos; de suerte que no se conocen en su vida
perfiles legendarios ni atishos de gran genialidad. Luis Paret
comenzaba su vida como un muchacho sencillo y aplicado,
en quien el diamantista Dufflos vié pronto madera de artista.
Este fué su primer maestro de dibujo, y, consiguientemente,
el diamantista impregné toda la subsiguiente obra de Paret
de un acento meticuloso, de un pulimento de joyita menuda.
Otro de sus maestros fué Fray Bartolomé Rodriguez, tio de
Ventura Rodriguez, y en la regla trinitaria, Fray Bartolomé
de San Antonio; éste era hombre que habia trabajado para el
convento de su Orden en Madrid, donde decorara algunas
piezas. Todo ello ha desaparecido, y hoy no se conoce de su mano
més que un cuadro, poco personal, en el Museo Cerralbo. Era
Académico de San Fernando desde 12 de mayo de 1753 y pa-
rece que de gran influencia en la benemérita Corporacion; no
podemos imaginarnoslo como artista excepcional, pero si
como buen prictico y maestro, muy ducho en composiciones
religiosas, vena que no trasmitié a su discipulo. Por lo demas,
a éste no podia bastarle como maestro un monje, en los momen-
tos en que la Academia de San Fernando monopolizaba cual-
quier actividad estética.

Asi, era menester al muchacho ingresar en los estudios de
la Academia de San Fernando; con esta institucion se compe-
netra gran parte de la vida de Luis Paret, y, sin embargo,
hombre de varia inspiracién, jamas fué un académico en lo
que entendemos por tal, o, por mejor decir, su academismo
era propio y respondiendo a un peculiar concepto de lo que ha
de ser la pintura. En la casa de la calle de Alcala, el maestro
oficial era el ampuloso decorador Antonio Gonzalez Velazquez,
ya vuelto de Italia; creemos que el influjo de éste fué parco,
y que, como decorador, pronto fué superado por Paret. Algo
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le quedé, eso si, del buen fresquista, como eran la desenvoltura,
el arte de componer y algunos restantes trucos académicos,
aunque por entonces las mitologias y las apoteosis religiosas
cautivaban muy poco a Paret. El cual tendia a una mayor y
més sencilla verdad, de las que hallé maestro mayormente efi-
caz en el francés Francisco Carlos de la Traverse.

La Traverse, curiosamente, era mas joven que Paret, pues
habia nacido en Rouen el afio 1751 (7). Estudié en la Escuela
Académica de Paris, donde figura inscrito en 1768 como pro-
tegido por M. Van Loo y alumno de M. Caréme”, y no de
Boucher, como se ha venido diciendo. Pensionado en Roma,
tuvo por condiscipulos al escultor Pajou y al pintor Doyen.
Al acabar su pension en Roma, siguié a Népoles en unién del
Dugque de Ossun, quien, al ser nombrado Embajador en Madrid,
aca lo trajo en calidad de secretario. No es cierto que La Tra-
verse muriera en 1778; por lo menos, en los Archivos Nacionales
de Francia existe una carta suya al Conde de Angiviller, fe-
chada en La Granja el 1 de agosto de 1779. La Traverse, como
pintor, no era nada relevante, mada genial. Era dibujante
primorosisimo, sencillo y complicado a la vez, de toque gracioso,
dominador del lapiz y de la pluma con esa exquisitez de buen
gusto francés que dificilmente puede transmitirse y que, sin
embargo, La Traverse, como podemos deducir de sus dibujos
en la Biblioteca Nacional, si transmitié a Paret. La dnica obra
que de La Traverse conserva la Academia, el retrato de tres

(7) Las noticias més completas que hemos hallado sobre La Traverse son las proporciona-
das por Louts Reau: Histoire de I'expansion de Uart frangais. Le monde latin (Italie, Espagne
Portugal, Roumanie, Amerique du Sud), Paris, Henri Laurens, 1933, pag. 250, de donde tradu-
cimos la correspondiente nota biografica:

"Charles de la Traverse, que tomé en Espafia el nombre de Carlos, habia nacido en Rouen
en 1751, He encontrado su nombre inscrito en 1768 en los registros de la Escuela Académica
de Paris, donde es mencionado como "protegido por M. Van Loo y alumno de M. CAreme”
(esta indicacion es mds segura que la tradicién segiin la cual habria sido alumno de Boucher).
Segiin una carta que escribié en 1777 al Conde de Angivillier, Director de las Construcciones
del Rey, habia pasado, antes de ir a Roma, por la Escuela Real de Alumnos Protegidos, diri-
gida precisamente por Carlos van Loo, donde tuve por compaiieros al escultor Pajou y al pin-
tor Doyen. Al acabar su pensién en la Academia de Francia, en Roma, signié a Nipoles al
Duque de Osuna, Embajador de Espaiia, quien le llevé a Madrid en calidad de secretario. Gra-
cias a esta circunstancia totalmente fortuita, hizo carrera en Espaiia. Segiin Dussieux, habria
muerto en Francia en 1778, dato ciertamente falso, ya que existe en los Archives Nacionales
una carta de Carlos de la Traverse al Conde de Angivillier, fechada en San Ildefonso (La Granja)
el 1 de agosto de 1779. Aunque pretenda haber sido encargado de “grandes trabajos”, las obras
de este pintor-cortesano y diplomético afecto al embajador de Francia M. de Montmorin son
bastante raras en Madrid. Las més curiosas son una Caza del jabali, en el Prado y en la Aca-
demia de San Fernando, y un cuadro representando tres jévenes principes delante de una mesa,
en actitud de jugar. Pero ha contribuide mucho a la difusion en Espaiia del "gusto francés™;
ha sido el maestro del mas francés de los pintores espafioles de esta époeca, Luis Paret y Alei-
zar (1747-1799), v es, con Miguel Angel Houasse y Luis Miguel van Loo, el pintor francés de
Lspafia que ha ejercido mayor influencia sobre Goya.”
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principes nifios jugando en torno a una mesa, no es sino una de
tantas efigies cortesanas; mas personal es su "Monteria”, del
Museo del Prado (donacién de la Duquesa de Pastrana), un
lienzo muy animado en que se yuxtaponen excelentes estudios
del natural y rudos amaneramientos, el amaneramiento, por
cjemplo, de las miltiples figuras, que heredaria el discipulo,
hasta el extremo de poder afirmar que lo mas caracteristico
en la obra de Paret reconoce la paternidad de esta "Monteria”
v de otras obras de La Traverse, asimismo educador del erudito
Cean Bermiadez (8).

Quizd méas que maestro, en la plena expresion de la palabra,
La Traverse fué amigo orientador de Luis Paret. Aquél habia
demostrado ser siempre un excelente educador, amante del
habito de copiar, no de cuadros ni estampas, sino del natural,
y ésta fué la ensefianza que prodigdé a Paret. Ciertamente, en
un francés del tercer tercio del siglo XVIII, que consideraria
como soberbios prototipos las amables y mentirosas arbitra-
riedades de Boucher, este amor d’aprés nature era muy sin-
gular, posiblemente provocado por la admiracion que le pu-
dieran despertar en Madrid los cuadros de escuela espafiola.
Lo cierto es que aprovechd muchisimo a nuestro artista, quien
en sus cuadros mueve docenas de figuritas con una soltura
admirable. Irremediablemente, otro amaneramiento llegaria a
Paret de Francia por intermedio de La Traverse; el gusto por
las azules, dando la principal nota de color, asi como la propen-
sién a dibujar rostros impersonales. En honor a la verdad, con-
signemos que sus rostros fueron siempre arbitrarios y que la
fidelidad, la copia del natural, la ejercité mas bien en las ves-
timentas y paisajes. En esto, si, llegaba a la minucia, a la cali-
grafia de la realidad, a la miniatura, tanto, que muchos de
sus personajes parecen pintados con lupa, con el carifio de que
sélo seria capaz, décadas mas tarde, un Meissonier. Ya insis-
tiremos sobre la circunstancia de que el mas dieciochesco de
nuestros pintores poseyera rasgos conscientes de un hombre
del siglo x1x.

Hemos alterado la estricta cronologia en la obra de Paret
porque procedia comentar la fiel ensefianza y amistad de La

(8) Atin se puede agregar una ilustre descendencia al mentado cuadro de La monteria:
los jinetes y perros corriendo del fondo, a la derecha, han sido copiados casi exactamente por
Goya en su cartén de tapiz El cazador. Es verdad que nuestro siglo XVILI ha sido pésima-
mente estudiado; en caso contrario, dejaria de causar asombro lo hipersensibles que fueron
sus pintores (Goya, Bayeu. Paret, etc.) a cualquier modulacién anterior, no excluidas las ex-
tranjeras.
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Traverse, definitiva en la labor de nuestro biografiado, aunque
posterior cn afios a los éxitos tempranos en la Acedemia, menos
improntados en la vida de Paret que el estilo del pintor de
Rouan. Y ahora trataremos de los estudios de Paret en la Aca-
demia de San Fernando. Sélo por los estudiosos es conocido
el mecanismo de pruebas de selecciéon en la Academia dieci-
ochesca, y por ello, parece bien que narremos con algiin detalle
las andanzas de Paret en estas lides.

En 1760 opositaba a las plue])a=; de la segunda clase de
pintura y obtenia el segundo premio, brava distincién para sus
cortos catorce afios. Acudié al curso (y por cierto que su ape-
llido aparece en las actas como Parel), en pugna con Santiago
Fernandez, José Alarcén, Pedro Lozano y Fernando del Cas-
tillo. Los temas propuestos eran dos; el de la prueba de pensado:
“"Bermudo de Leén cediendo el trono a Alfonso el Casto™ (9).
La realizacién de Paret, en lapiz rojo, representa a Bermudo
con casco y armadura, colocando la corona sobre las sienes
de su sucesor, arrodillado. Vénse guerreros y damas, una de
ellas, en primer término, con atuendo del 1600; un dosel bajo
un arbol, y, en segundo término, un templo clasico. El dibujo
es bueno, muy terminado, como que Paret—o Parel, segiin
firma—habia tenido tiempo para trabajar en él desde 1 de
febrero, en que se publicé la convocatoria, hasta 1 de agosto.
En cambio, el dibujo de la prueba de repente, que habia
de improvisarse en dos horas, es flojisimo: ”San Isidoro apa-
reciendo a San Fernando, al que anima a la conquista de Se-
villa”, es un disefio no exento de glama, pero infantil, descui-

dado y chapucero. Justicieramente, los jueces de la oposicién
votaron para el primer lugar a Santiago Fernindez. Pensaron
dejar desierto el segundo premio dos de los opinantes, pero
otros cuatro se inclinaron por Paret, quien, al cabo, recibié
todos los sufragios. Ya era éxito para el que no pasaba de
ser un nifo.

Tres afios més tarde, en 1763, tenia lugar el siguiente con-
curso, y entonces Paret se sentia con fuerzas para opositar a
los premios de la primera clase, en competencia con Ginés de
Aguirre, Santiago Fernandez, Luis Antonio Planes, Antonio To-
rrado y Bernardo Martinez del Barranco. Este concurso tuvo peor

(9) Titulo exacto y condiciones: "El Rey Don Bermudo de Ledn, acabada de ganar una
gran batalla a los moros cerca de Burgos, cede el Reyno a su Sobrino Don Alfonso el Casto,
hace que los grandes le aclamen Rey, le pone por su mano las vestiduras reales vy toma para &i

lag hiibitos de didcono, todo a presencia de la Reyna y de la Corte. Se advirtié que este suceso
debia dibujarse en un pliego de Holanda de marca mayor,”
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resultado que el anterior, y por la calificacion, justa sin duda,
vemos la gran diferencia existente en Paret cuando podia tra-
bajar, limar y miniar un dibujo durante meses, y cuando habia
de repentizar. El dibujo de pensado, "La generosidad de Esci-
pién”, debié de ser magnifico, por cuanto obtuvo cinco votos
de los ocho jueces; pero vino el ejercicio de repente ("Muerte de
Julio César”), y tan pésimo hubo de resultar, que todos los
votos se volvieron hacia Luis Antonio Planes. Ni siquiera se
otorgé a Paret el segundo lugar de la clase, adjudicado a su
antiguo rival de tres afios atrds, a Santiago Fernindez. No
conocemos estos dibujos, no conservados en la Academia al
no haber alcanzado premio. Curioso es consignar que el mejor
valedor de Paret en este fracaso fué nada menos que Antonio
Rafael Mengs. Voté a favor de nuestro hombre, y su espiritu
soberbio no debié de llevar bien el desaire, pues la votacién tuvo
lugar el 21 de junio, y, aunque concurre a la siguiente sesion
académica del dia 30, no vuelve a hacerlo hasta el 8 de febrero
siguiente (10). Y es que no dejaba de haber alguna paridad
entre ambhos pintores; tampoco Mengs era facil para repentizar,
sino para pulir cuidadosamente sus tersas anatomias y sus
cuidados rasos, y esto mismo es lo que hacia Luis Paret a es-
cala de lupa, con vocacién de miniaturista.

No insistiremos sobre este fracaso de Paret, bien sobre-
llevado por el muchacho. Este ya habia comenzado por enton-
ces sus contactos palatinos precisamente con el Infante D. Luis
de Borbén, quien, en este mismo afio de 1763 pensiona a Paret
por tres afios en Roma, de su bolsillo particular. Pensién atn
més grata que las costeadas por la Academia, puesto que no
significaba una labor vigilada, ni siquiera por Francisco Pre-
ciado, el ayo y supervisor de los artistas de la Academia de
San Fernando en la Ciudad Eterna. Poca cosa sabemos de este
viaje, sino que en 1766 Paret ya andaba de vuelta en Madrid.
Naturalmente, acude al concurso trienal de la Academia.
Fuera por poca confianza propia, fuera por consejos ajenos,
el hecho es que no se atreve a concursar a la primera clase,
la de su revolcén anterior, ahora disputado el premio por Ra-
mén Bayeu, Gregorio Ferro y el grandisimo Goya, entre otros.
En cambio, participa en las pruebas de la segunda clase, te-
niendo por contrincantes a Juan Bautista Laborde, José Be-
ratén, Jacinto Gémez, Francisco Cazas, Félix Rodriguez,

(10) SincEez CANTéN: Antonio Rafael Mengs, Madrid, 1929 .pig. XXVI.
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Francisco Clapera, José Tarazona, José Suarez y Cristébal
Vilella. Ninguno de estos artistas era enemigo fuerte, y nin-
guno, excepto Jacinto Goémez, alcanzé posterior renombre.
Y, aunque hubieran sido enemigos, era dificil de superar el
espléndido dibujo que presenté Paret a la prueba de pensado:
” Anibal sacrificando en el templo de Hércules, en Cadiz”. Es
un soberbio, acabadisimo dibujo en lapiz rojo, verdaderamente
clasico por lo cuidado de sus detalles arqueolégicos, rico en
escenografia cierta; gran columnata jénica, una columna ros-
tral, un haz de fascios, etc. La composicién excelente, la be-
lleza de cualquier término, todo es magnifica prueba de pleni-
tud en esta obra. La estancia en Roma no habia sido infruc-
tuosa, y el dibujo puede competir ventajosamente con cual-
quiera de Francisco Bayeu o de Maella, por no citar sino a los
més conocidos de nuestros dibujantes setecentistas. Y, sin em-
bargo, esto solo lo podia realizar Paret cuando tenia por aliado
al tiempo. La prueba de repente del mismo concurso es tan torpe
o més que la que conocemos de 1760: “Daniel en la fosa de los
leones”, también al lapiz rojo, es dibujo tan desmafiado, tan
torpén y desproporcionado en la figura del héroe biblico, tan
risibles los leones que le acompafian, que cuesta trabajo creer
hubiera salido de la misma mano que el formidable "Sacrifi-
cio de Anibal”. Sin embargo, obtuvo por unanimidad el pri-
mer premio. Entre los votantes estaba Francisco Bayeu, que
no habia podido participar en el tribunal de la primera clase
por concurrir a estos ejercicios su hermano Ramén.

En este afio de 1766 firma Luis Paret su primer cuadro
datado, es decir, su primera maravilla, el "Baile en méascara”,
adquirido el afio 1945 por el Museo del Prado. Representa un
interior del viejo Teatro del Principe durante un baile de dis-
fraces, con abundancia de turcos y personajes de la Comedia
Italiana, diversiones en los palcos y una tribuna con misicos,
todo ello vivaz, movido y donoso de coloride. Un precioso di-
bujo preparatorio de esta tablita, con pocas variantes, se
guarda en el British Museum, dibujo a pluma y aguada, poco
menor que el éleo (11). Tanto en la tabla como en el dibujo,
ya puede especificarse el canon riguroso que seguird Paret para
sus composiciones: hipertrofia del fondo y de los edificios, re-
duccién de las figuras, habilisima coordinacién de éstas, estu-
diando los movimientos con una tan apurada agudeza que obliga

(11) Grapman, Erwin: Dessins de maitres espagnols, Basilea (s. a.), pig. XVIII, lam, 23
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a admirar la maestria dibujistica poseida por aquel hombre,
entonces de sélo veinte afios. Indudablemente de mano de Luis
Paret tanto el cuadro como el dibujo preparatorio, se impone ad-
vertir que un grabado reproduciendo la misma escena, abierto
por Juan A. Salvador Carmona, esta firmado por Mengs. El co-
bre conservado en la calcografia es anénimo; pero una prueba
que posee el Conde de Casal y que figuré en la Exposicién del
Antiguo Madrid lleva las firmas del pintor bohemio y, como
grabador, de Carmona (12). Siendo ésta una modalidad de asun-
to, composicin y canon totalmente extrafia al espiritu de
Mengs, es dificil explicarse la dualidad de autor: gerror de pie
del grabador, que se hizo desaparecer en la posterior tirada?
En cualquier caso, "Baile de mascaras” estd muy dentro de lo
caracteristico de Paret. Por otra parte, el suceso efigiado era
trascendental para el Madrid de su tiempo. Fernin Nuiiez
cuenta en su “Historia de Carlos III” que el Gobierno “pro-
puso y consiguié del Rey el poner baile de mascara piblico
en Madrid durante el Carnaval de 1767, de modo que se esta-
bleciera primero en el coliseo del Principe y luego en el de los
Cafios del Peral, compuesto de nuevo a este fin”. Quizas ande
errado Fernan Nifiez en la fecha, que corresponderia a un afio
antes. ;

Con el "Baile en mascara” a la vista se puede hablar de ori-
ginalidad. Esta manera de chicas figuras dominadas por un
fondo, natural o urbano, es consustancial con Paret; pero no
solamente de él, sino que estaba en el Madrid de su tiempo
como férmula grata del siglo xviir. Asi, es posible sefialar con-
comitancias con el anénimo autor de los cinco cuadros de la
Academia—hoy en el Museo Municipal—relatando el engala-
namiento de ciertos parajes madrilefios con motivo de la en-
trada en la Villa de Carlos III (13), y en lo poco conocido del
castizo costumbrista Manuel de la Cruz, particularmente en su
encantadora "Feria de Madrid”. Lo demis, lo que iban haciendo
Goya y Bayeu era absolutamente diverso, como nacide de un
tiepolismo de alto estilo, mientras el tiepolismo de Paret es de
tono menor, relacionable con Pietro Longhi, o, al menos, con

(12) SiwcmEz CaANTON: Antonio Rafael Mengs, pigs. XXXIX, LIX, — Ip.: Catdlogo de
la Exposician Internacional de las calcografias de Madrid, Paris y Roma, Madrid, 1927,

(13) Se han atribuido estos cuadros a Luis Paret. Pero resulta bien claro que no pueden
deberse a él, porque nuestro hombre no contaba sino trece afios, anteriores a su mas temprana
actividad, en la fecha de la subida al trono de Carlos 111, Pero, con tal de sacarlos del anoni-
mato, proponemos su atribucién a Lorenzo Quirés, el que consta haber andado muy atareado
con motivo de las fiestas de la proclamacion del nuevo Monarca, d
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el Pietro Longhi interpretado por Joseph Flipart, cuyas estam-
pas debié de conocer nuestro madrilefio. Era necesaria una con-
natural modestia artistica, una satisfaccién en lo no espectacu-
lar ni grato a muchedumbres para que Paret encarrilara su
vida y su arte en un terreno que no habia de hacerle ni muy
famoso ni muy rico, sino circunscrito su renombre a una docena
intima y mal contada de amigos entusiastas, como Pedro Gon-
zalez Sepiilveda, como Cein Bermiidez, como el impresor San-
cha, como, seguramente, Jovellanos.

11T
EL VIAJE A ITALIA

0, mejor dicho, segundo viaje a Italia, el que es de creer
iniciara en 1767, como premio a los éxitos académicos, viaje
también que ensancharia en tremenda amplitud los principios
formativos de nuestro hombre. Naturalmente, el viaje a Ita-
lia lo disfrutaron todos los alumnos premiados por la Acade-
mia; pero muy pocos de ellos supieron aprovecharlo en su mag-
nifica posibilidad formativa, limitdndose a pasar una agrada-
ble temporada. En cambio, para Luis Paret, el viaje no era
de aprendizaje, sino de perfeccionamiento, de recapitulacién de
sus fuerzas estéticas y de aprovechamiento de las maneras triun-
fantes en la tierra italica. Comprobaria en ella sus concomitan-
cias con muchas cosas de Guardi y Canaletto y Pannini. En
todo caso, cuanto viera en Italia no le fué indiferente; por el
contrario, se hizo ain maés carifioso y sensible de lo pintoresco.
Adquiri6 una equilibradisima sapiencia, tanto de lo clasico
como de lo oriental. Y, en una palabra, alli se forjé el futuro
académico de San Fernando; hasta entonces habia sido no sélo
un maravilloso pintor rococd, sino el antecesor mas castizo y
consciente del pintoresquismo romantico. Nada habia tan anti-
académico como la fragmentacién del asunto en sus cuadros,
como el descender a la particularizacién del detalle, pero ya se
ateniia este sentir en los cuatro afios de estancia italiana. Por
supuesto, no le robaron espontaneidad y, antes bien, le am-
pliaron las congénitas dotes para que lo pintoresco fuera siem-
pre bello.

¢Qué hizo Paret en Italia y cémo aproveché sus seis afios
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extraespafioles? Avergiienza no poco tener que contestar a esta
légica interrogacién con una ignorancia traida por golpes nega-
tivos de una safiuda fatalidad. El hecho es que Luis Paret,
hombre culto y curioso, habia recogido en unos cuadernos dia-
rios sus visitas, impresiones y otros pormenores del viaje. Que
sepamos, existian tres cuadernos de tales apuntes, por cuyo
conocimiento se hubiera podido dar cualquier cosa, y he aqui
cual ha sido el sino de los tales documentos. Uno de ellos lo
posey6 D. Valentin Carderera, de quien pas6 a sus descendien-
tes; pero éstos, por lo menos su rama aragonesa-madrileiia, no
lo conocen ni pueden dar noticias de su paradero. Otro cua-
derno era de D. Félix Boix, quien lo prest6 a dos eruditos her-
manos de Lérida, parece que un poco descendientes de Paret,
desaparecidos a consecuencia de la reciente guerra civil. Y un
tercer cuaderno lo guardaba el insigne coleccionista D. José
Lézaro, faltando en las series que le fueron devueltas poco antes
de su fallecimiento. Tal ha sido de completa la desdicha que
nos priva de una de las contadisimas memorias de pintores, tan
infrecuentes en el hispano arte, y particularmente preciosas al
ser obra de nuestro Luis Paret.

Asi, tan sélo una bien administrada fantasia puede colo-
car en la época italiana del artista algunas producciones que
van bien con un acento, mitolégico u oriental, superior al nor-
mal en Espafia. Seguramente pertenecian a esta época Py unas
cabezas de un turco y de mujeres con prendidos que grabé Pa-
ret al aguafuerte con delicadeza y gusto pintoresco”, segin
Ce4n Bermiidez. Sabido es también que en 1814, en la venta
Brunn Neergaard, fueron vendidos en 44 francos cuatro dibu-
jos suyos con asuntos tomados de las pinturas de Herculano (14),
lo que certifica la estancia de Paret en esta localidad. Acaso se
deba referir a la misma etapa el cuadro con figura de personaje
oriental, de la coleccién Gudiol, de Barcelona. Ignoramos si
datan del mismo periodo, aunque ciertamente de él arranquen,
sus dibujos con Antonios y Cleopatras, Artemisas, Melpbéme-
nes y Euterpes que luego prodigd, asi como su desatada afi-
cién a los elementos clésicos. No conocemos el "Retrato de un
almirante”, vendido en 1901 en Paris por 105 francos; pero
todo ello trasciende a italianismos. Dado el espiritu dvido que
era Paret, la estancia en Italia no sélo fué fecunda para su ca-
rrera estética, al no haber duda que aproveché grandemente

(14) Mmevur, H.: Dictionnaire des ventes d’art, Parfs, 1911, pag. 494.
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a su alerta cultura, pues aprendié el italiano, el latin, el griego
(ya veremos cémo uno de sus mas famosos cuadros lo firmé en
estos caracteres) y algiin idioma oriental. Con todo ello, vino a
ser el mas culto de los artistas espafioles de la época, un pintor
propio del siglo de Villanueva y de Ventura Rodriguez, de Jove-
llanos y de Aranda, esto es, una especie de artista escasamente
comiin en nuestro solar. Tradujo al castellano algunos “Diélo-
gos” de Luciano y otros fragmentos de clasicos griegos, que
quedaron inéditos; y poco antes de su muerte habia concluido
una traduccién de las obras de Pedro Camper. Italia habia pro-
porcionado a Luis Paret la evidencia de un mundo que no ha-
bia hecho sino prever y sofiar durante las pruebas muchachiles
de la Academia de San Fernando.

;Y Francia? ;No estaria Luis Paret en Francia, en la Fran-
cia dejada entrever por La Traverse? Cuatro afios de viaje dan
mucho de si, cuentan muchos dias. Pero una vez més nos de-
claramos ignorantes. El hecho es que el afio 1772 Luis Paret
volvia a actuar en su Madrid.

IV

OBRAS MAESTRAS

Los maestros propios, Antonio Gonzélez Velazquez y Char-
les de la Traverse, no pueden ser responsables—bien que lo sean
del inicial garhbo de Paret—de este su amor por la observacién
de la vida cotidiana, sublimando la pura anécdota. En tal su-
blimacién, Paret habia alcanzado, en plena juventud, una maes-
tria casi sin precedentes, en perpetuo avance, de modo que
una obra maestra era lograda seis afios después de su anterior,
a los veintiséis de su edad. Esta obra maestra era la "Tienda de
antigitedades”, del Museo Lazaro, tabla firmada en 1772. He
aqui un asunto que habia de ser especialmente dilecto a Luis
Paret, quien gustaba de lo suntuoso, bello y raro, con distin-
cién de espiritu muy por cima de los pintores a él coetdneos.
Este cuadro tan equilibrado, el de la tienda lujosa con sedas,
cuadros, libros, joyas, parece el ideal interior que haria feliz a
su autor; ya aparece uno de esos jarrones decorativos que se
repetirdn tantas veces, y siempre de suerte tan oportuna, en
la obra del madrilefio. El duefio de la tienda permanece tras el
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mostrador; uno de sus dependientes busca en un estante; otro
ensefia preciosos objetos al caballero sentado y a la dama con
mantilla blanca, acompafiada por la nifiera con un bebé; otro
cliente, 0 amigo del duefio, parece leer algo a éste. Ciertamente,
ha variado un tanto el canon de las figurillas de “Baile en mas-
cara”, como también la composicién es méis medida y equili-
brada, merced a las pocas figuras, y todo ello tratado con una
desenvoltura ejemplar. Es pintura muy rococd, con no peque-
fios detalles de los venecianos del siglo xvii1, observados unos
en Tiépolo, aprendidos otros directamente en el viaje a Italia;
la sefiora que examina la peineta es lo més hispano del cuadro,
ya veremos que persistiendo en otro poco posterior, pero el
duefio, con una especie de turbante, y el rico interior, con algin
emblema de Carnaval, obliga a pensar similarmente en la pin-
tura italiana de género. Tenemos la ”Tienda de antigiiedades”
por una de las obras mas admirables del siglo goyesco; con tan
estudiado carifio, casi un siglo més tarde, habia de pintar Ma-
riano Fortuny a los dieciochescos. Asombroso parece que no
sea més estimado, més de antologia, este cuadro magistral, re-
velador de insigne técnica, asi como de recursos expresivos de
toda clase. Desgraciadamente, tanto en esta obra maestra como
en todas las suyas, Luis Paret es un artista genialmente ais-
lado y solo; pero si hubiera sentado escuela, al lado de la aco-
metedora brusquedad de Goya, la pintura espafiola setecentista
habria podido ufanarse del virtuosismo gracioso y delicado, no
ya francés, sino perfectamente injertado en lo hispano, del ci-
clo de Luis Paret. M4s de una vez ha sido comparada esta sa-
brosa joya del Museo Lazaro a la muestra del marchante Ger-
saint, por Watteau; pero en la comparacién gana nuestro pin-
tor: el cuadro del Museo LAzaro estd por derecho propio en
cualquier ideal antologia de lo precioso.

Dos cuadros llevamos descritos, dos cuadros que hacen de
Luis Paret el mas discreto y sabroso comentarista de la vida
madrilefia del 1700. La obra que sigue cronolégicamente acen-
tlia estos titulos y no les cede en gracia, por ser nada menos
que su versién de la Puerta del Sol, firmada en 1773. El cuadro
retrata la plaza madrilefia desde la calle de la Montera; el rigu-
roso detallismo del autor hace que sea éste el mejor docu-
mento para conocer la desaparecida iglesia del Buen Suceso,
con sus altas torres y chapiteles, y la riberesca fuente de la
Mariblanca, de la que tan sélo se ha conservado la figura cul-
minante. Véase también un buen trozo de la manzana ante-
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rior a la calle de Carretas y un largo trecho de la de Alcala.
Pero la mayor sal queda en el desfile de carruajes, con igual
dignidad y prestigio reproducidas las carrozas y las carretas
de mulas, en los aguadores ambulantes, en el mercado de flo-
res y en la heterogénea diversidad de viandantes, manolas,
frailes y caballeros. Reaparece aqui la dama de mantilla blanca
que examinaba una peineta en la tienda de antigiiedades, acaso
reflejo de un intimo afecto del artista. Y ésta es la mas encan-
tadora versién del Madrid del siglo xvir. Sobre todo, un pro-
pésito narrativo con algo del que Mazo explayara en el siglo Xvir.
En este y semejantes cuadros de Paret, la ciudad, su topogra-
fia y su contenido humano se identificaban como en los mejores
antecedentes sexcentistas. No sélo es una de las mejores reali-
zaciones de Paret, sino una de las mayormente caracteristicas
de su factura, por la tépica desproporcién entre las arquitec-
turas reproducidas y el elemento humano, arquitectura y hu-
manidad hermanadas y fundidas en el mas risuefio pintores-
quismo. Este precioso lienzo, buen definidor de toda una época,
se guarda en la parisiense coleccién Nicolle, procedente de la
extinguida coleccién Salamanca, y figuré con todos los hono-
res en la exposicién de pintura espafiola celebrada en Londres
el afio 1920. Ya de antiguo, el cuadro en cuestién debié de excitar
la admiracién de cuantos lo veian, pues al dorso del dibujo de
Paret conservado en la Biblioteca Nacional con el nimero 1423
se lee: ”En las ofic® del Conde de Chinchon C¢ del Barquillo
hay un cuadro firmado Luis Paret que representa la Puerta
del Sol, con multitud de fig® y diversos trajes, coches, &%, muy
bien pintado” (15).

Muy bien pintado, ciertamente. Y, por encima de todo otro
elogio, pintado con delicadeza y originalidad en que no abun-
daban los restantes pintores de la generacién. No es preciso
recurrir, para explicacién de esta singularidad, al socorrido re-
curso de considerar a Luis Paret como pintor italiano, pues
que en su obra, por cierto y seguro en la del momento que es-
tamos relatando, hay mas sobrados acentos italianos que fran-
ceses. Pero unos y otros resultaban ya un tanto extemporineos
en la corte de Carlos I, donde se iba fraguando el casticismo
que se harfa evidente en todas las artes espafiolas bajo el
pleno reinado de su sucesor, el IV Carlos.

Con lo que ya es momento de comenzar la narracién de los

(15) Bamcra, ANGEL M. pE: Catdlogo de la coleccion de dibujos originales de la Biblioteca
Nacional, Madrid, 1906, pag. 229. :
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contactos palatinos de Luis Paret, contactos normales en la ma-
yoria de los artistas calificados de su tiempo, y para cuyo ejer-
cicio andaba él mas capacitado que ningin otro. Cabe suponer
que su circulo de selectas amistades, mis las conservadas de
la gestién semioficial de Carlos de la Traverse, no dejarian de in-
fluir en la penetracién de Luis Paret en la Casa Real, y atin mas
que ellos el Infante don Luis. En puridad, nunca tuve cargo
nominal ni ejercicio de pintor de cédmara, y sus actividades
como retratista de personas reales fueron escasas; pero en sus
principales cuadros hay un sabor oficial u oficioso que define
a Paret como una especie de cronista de sucesos cortesanos, lo
que mejor cuadraba al joven autor del "Baile en mascara”. De
tal suerte, a los veintisiete afios, pues no hay razén para creer
que mediase mucho tiempo entre el suceso y la ejecucién del
lienzo, pinté su cuarta obra maestra, “Las parejas reales”.
Este cuadro, uno de los de mayores dimensiones que salieron
de manos de Paret, reproduce la fiesta hipica de parejas que
tuvo lugar en Aranjuez durante la primavera de 1773; hay una
pista circular rodeada por tribunas de espectadores y, en pri-
mer término, banda de jinetes timbaleros. Al frente de las pa-
rejas figuran el Principe de Asturias don Carlos, vestido de
rojo y blanco; el Infante don Gabriel, el erudito, de blanco y
azul; el Infante don Luis, de verde y blanco, y el Duque de
Medinasidonia, de blanco y dorado. Carlos III y la Princesa de
Asturias, Maria Luisa, acompaifiados de palatinos y diploma-
ticos, presencian la fiesta desde una tribuna alta. Y, en el pri-
mer término, guardias de corps poniendo orden, carrozas y li-
teras que aguardan a sus duefios, frailes, manolas, campesinas,
menestrales, docenas y docenas de figuritas deliciosamente com-
puestas, movidas, rebosantes de gracia, sobre las que el eje ho-
rizontal del cuadro desparrama y fragmenta la atencion. Este
es el principal defecto, si defecto cabe llamarle, que encontra-
mos en Paret: el de diluir la accién en demasiada muchedumbre,
sin que alcance vigor ni solemnidad en una directriz esencial
del lienzo. No ha de buscarse gran genialidad en la concepcion;
pero si recordamos los mediocres acentos de los maestros Ve-
lazquez y La Traverse, veremos cuanto de fresco y espontaneo
habia en Paret. Observemos la graciosa campesina que, caba-
llera en un jumento, se resguarda del sol con una sombrilla;
admiremos el descamisado que se encarama a la valla para me-
jor presenciar el desfile y despliegue de los jinetes; son detalles
de verdad que narran mejor el hecho que la quieta tiesura de
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la tribuna presidencial. El costumbrismo filoséfico del si-
glo xvii1, que desembocaba en los cartones de tapiz, tras aquel
fecundisimo comienzo, también originariamente francés, de los
cuadros de Michel Ange Houasse, luce en Luis Paret con la
mayor frescura y espontaneidad imaginables, pese a que se in-
tercalase nada menos que en una crénica de actividades reales.

Bastaria ello para no motejar a Paret de afrancesado; las
vistas actitudes del pueblo en su hermoso lienzo de Aranjuez
sélo podian ser aprendidas en la buena escuela espafiola, aun-

ue no debamos olvidar en ésta y en composiciones sucesivas
el aire familiar que las enlaza con la "Monteria” de M. de la
Traverse, el mas cercano de los precedentes. En realidad, el
gran descubrimiento de Paret en este lienzo era el paisaje, la
vuelta al paisaje; después de Mazo y de Agiiero, paisajistas del
seiscientos, la época de los Borbones no aporta al género sino
lag vistas de Houasse y los claros, magnificos fondos de Tiépolo,
sobre todo en el ”San José” de Aranjuez. Y el siglo XVIIIL, aparte
las tradiciones paisajisticas locales y nacionales, exige la in-
tervencién del factor humano en el teatro de la naturaleza. Es,
por asi decirlo, una exigencia metafisico social que no seria difi-
cil de explicar en la centuria més filoséfica de la Historia. Pa-
ret es, ante todo, hijo de su siglo, y por él, como prélogo de los
castizos roménticos, volvemos al paisaje espafiol, de ya per-
dida tradicion.

Algo més sobre ”Las parejas reales”. Por una parte, consta,
segiin las actas de la Academia (16), que su autor hizo una ré-
plica, hoy perdida, para el Infante don Gabriel. Por otra parte,
el de la fiesta de 1773 debié de ser un tema muy prédigo en posi-
bilidades artisticas, particularmente en la explicacién y desarro-
llo de las evoluciones ecuestres. Estas, disefiadas en bonitas
acuarelas, con amplia variacién de direcciones, estan desarro-
lladas, muy positivamente con intervencién de Paret, en el
gran 4lbum de Domenico Rossi, dibujado en Napoles el afio 1781
y conservado en Madrid, en la Biblioteca de Palacio (17).

(16) Actas de la Academia citadas, pag. 39.
(17) Rossi, DomeNico: Las par¢jas o siano le Quadriglie del Real Torneo dedicate a sua
Altezza Reale il Principe de Asturias, Napoles, MDCCLXXXI.
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v

LA ESTANCIA EN PUERTO RICO

Hay un capitulo oscurisimo, harto de vaguedades y bien
necesitado de precisiones, en la biografia de Luis Paret: el de
su estancia en la isla de Puerto Rico. A &l se refieren las alu-
siones de algunos bidgrafos que hablan de destierro debido a
sancién y disfavor real. Pero el hecho es que ninguno de sus
biégrafos ha sefialado esta estancia en Puerto Rico, ni siquiera
D. Félix Boix, que por haber poseido el diario del artista pa-
rece hubiera debido estar en antecedentes.

No ha sido ninguno de los bigrafos de Paret quienes nos
han traido la noticia, sino los del pintor de Puerto Rico José
Campeche, nacido en aquella isla el 6 de enero de 1752 (o bien
el 23 de diciembre de 1751 y bautizado en la fecha anterior) y
muerto el 7 de noviembre de 1809. Era hijo del dorador Tomas
Campeche y de la canaria Maria Jordén; fué pintor poco fino
y casi enteramente autodidacto hasta que una providencial dis-
posicion llevé a sus tierras al mas grato maestro imaginable,
nuestro Luis Paret. Y he aqui las noticias que a este propésito
proporcionaba D. Alejandro Tapia y Rivera en su ”Vida del
pintor puertorriquefioc Jose Campeche y noticia histérica de
Ramén Power”, San Juan, Puerto Rico, 1946, pagina 15:

”"Habia a la sazén en la corte de Espafia un pintor de ci-
mara llamado D. Luis Pared o Paredes, que, habiendo incurrido
en la desgracia del monarca, vino desterrado a esta isla por
aquel tiempo. Era el tal Paredes, segiin se deja ver por el re-
trato que de su persona nos ha llegado y de que hablaremos
mis adelante, juzgando fisonémicamente y por lo que hemos
oido a algunos que le alcanzaron, hombre de caracter apacible
y de buen trato.”

Pagina 16: "Ignoramos el tiempo que duré la permanencia
de Paredes en esta isla; pero, segiin la data que llevan al pie
algunos cuadros de Campeche y la tradicién que se conserva
entre algunos conocedores, debié ser bastante a influir en el
mejoramiento progresivo y notable que se advierte en las obras
del puertorriquefio.” Y mas adelante, en la pagina 19, la mas
curiosa de las noticias, la del expediente ideado por Paret
para la cesacién de la pena y la vuelta al favor real: "Retratése
con el traje de jibaro o campesino de esta isla en el siglo pasado,
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en la forma siguiente: gran sombrero o pava de empleita, cinta
azul con lazo colgante, camisa o cota muy holgada con las man-
gas enrrolladas en el brazo, ancho calzén de los que solian lla-
mar carandoli, y desnudo de pie y pierna. En la mano derecha,
un garrote descansando en el hombro, cuyo extremo posterior
sostenia un racimo de gordos platanos y en la izquierda el ma-
chete de costumbre. (Nota: De este retrato existe una copia
hecha por el mismo Paredes en poder del Sr. Latimer, cénsul
de los Estados Unidos en esta isla. Tiene la fecha en nimeros
romanos, por desgracia casi borrados. Su dibujo es bello y
sobresaliente, y su colorido, como de escuela italiana.) Envié
Paredes semejante retrato al Rey con la staplica competente
en que, refiriéndose a la pintura, hacia mérito de la situacion
a que habia llegado por su desgracia. Tal ocurrencia hubo de
surtir efecto, puesto que a poco recibié Paredes el benéfico des-
pacho de amnistia.”

Hasta aqui Tapia y Rivera, quien escribié las lineas copia-
das en 1854, esto es, cuando atGn estaria vivo e imborrable en
San Juan de Puerto Rico el recuerdo de Paret. Lastima grande
que Tapia no fuera mas explicito y preciso en sus datos. Otro
historiador portorriquefio, D. Cayetano Coll y Toste, en su ar-
ticulo sobre ”El pintor Campeche” (“Boletin Histérico de Puerto
Rico”, III, 1916, pags. 308-10), no agrega nada nuevo a lo di-
cho por Tapia e insiste en llamar Paredes a nuestro gran ar-
tista. Naturalmente, para ambos eruditos islefios, lo trascen-
dental en el extrafio destierro de Luis Paret fué la ensefanza
recibida por Campeche, quien de aspero pintor dejado de la
mano de Dios se convirtié en casi exquisito, asimilando bien
la minuciosidad sutilisima de su maestro, su fragancia y su gusto
por los tonos azulados, el expediente de pintar sobre chapa de
madera para que corriera mas lisamente la pincelada y otras
muchas finas argucias. Todas las argucias que pudiera asimilar
Campeche, pintor, por otra parte, limitado. Hizo numerosos re-
tratos y pinturas religiosas, de las que es mayormente celebrada
su “Nacimiento”, en el convento de San Francisco, de San Juan
de Puerto Rico. Cuenta Tapia y Rivera que Luis Paret, una vez
conclusa su sancién, no se olvidé del inesperado discipulo; muy
por el contrario, se brindé a facilitarle el viaje a Madrid, donde
pensaba protegerle. Pero Campeche, hombre solterén, beato, y
parece que un tanto misantropo, no acepté la proposicion.

Asi fué de sorprendente este ignorado capitulo de la vida
de Luis Paret. Tanto mas ignorado cuando ni uno solo de sus
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dibujos contiene la mas leve alusién a motivos antillanos, a fi-
guras, costumbres, flora ni elemento iconografico alguno relacio-
nable con Puerto Rico. Muy pesada le debié de parecer la estan-
cia cuando, de vuelta a la Peninsula, no traté de recordarla en el
menor rasgufio. Con toda seguridad, en aquella isla subsistiran
cuadros de Luis Paret; acaso continiie alli la réplica de su retra-
to jibaro mencionada por Tapia y Rivera, pero la escasez de
bibliografia sobre arte portorriquefio impide la comprobacién.

En cuanto a la fecha del destierro, hay que suplir de algin
modo la vaguedad de noticias suministradas por los dos auto-
res mencionados; las cuatro lagunas cronoldgicas en nuestro
conocimiento de Luis Paret son las siguientes: la de 1767 a 1771,
en la que hemos supuesto el viaje a Italia, y acaso a Francia;
la de 1774 a 1779, que es la que aparece como mas oscura, y
las de 1781 a 1782 y 1793 a 1795. Dado que las dos tltimas
corresponden ya a la etapa académica del artista, y habiendo
dejado dicho cémo la primera es creida del viaje a Italia, no
queda, por exclusién, sino la posibilidad segunda, pareciendo
sensato apuntar la estancia en Puerto Rico entre los afios 1774
y 1779. Ademas, estas fechas parecen compenetrarse bien con
la tradicién recogida por Tapia y Rivera, y con la edad en que
Campeche podia facilmente mudar de estilo admitiendo el de
nuestro hombre. Por lo demas, y descartando como poco ve-
raz la especie del destierro, jno serd mas cierto un error de fe-
cha—86 por 76—al consignarse en el elogio péstumo de las
Actas de la Academia de San Fernando su misién? Misién de
que “pasando a los puertos del Océano pintase las vistas de
ellos”; pero mientras hasta aqui se han entendido los dichos
puertos como de la costa septentrional espafiola, habrd que
considerar su oceanismo como también antillano.

Y
LA ACADEMIA. ACTIVIDADES EN EL NORTE

En 1780 vuelve a Espafia Luis Paret. En fecha incierta; pero
en todo caso antes de 7 de mayo de dicho afio, fecha en que
es elegido Académico de San Fernando, veinte afios después
de su primer contacto, entonces como discipulo, de la Institu-
cién. El cuadro donado a la Academia como prenda de entrada
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es una brava muestra de su genio e ingenio pictéricos, hechos
atin mds célidos y sensuales después de la estancia en Italia:
”La circunspeccién de Didgenes”, es decir, el filésofo enfras-
cado en la lectura y rechazando un alegre cortejo de mascarada
con que sus amigos tratan de distraerle. Es cuadro lujoso, ba-
rroco, retorcido de ropajes, turbantes, follaje y llamaradas, pro-
fuso en detalles arqueologicos, todo apurada y joyantemente
interpretado, muy sabio de luces, magnifico de relieve y de plas-
ticidad. Se inicia, junto con la ya sabida minucia de pormenores,
ahora llevados hasta el maximum de su potencialidad picté-
ricos, una riqueza de gestos, actitudes y escorzos que persisti-
ran en mucha de la posterior obra, eliminando buena parte de
procedimientos juveniles menos flexibles. Creemos que “La
circunspeccién de Didgenes” constituye el mas elevado indice
en los italianismos de su autor, indice facilmente visible en el
recargamiento de detalles clasicos y orientales. Seguramente,
esta obra insigne fué pintada en momento de perfectisimo cono-
cimiento de la pintura veneciana, pues el cuadro es el de mas
fogoso y caliente colorido de Paret, predominando en su su-
perficie el rojo y el verde, que matizan soberbiamente el con-
junto. Se prestaria a curiosas comparaciones la circunstancia
de que el mismo dia que Luis Paret entregaba a la Academia
su ”Circunspeccién de Didgenes”, Goya hacia otro tanto con
su "Cristo en la cruz”. En la pura y simple esfera de lo bello,
Paret vencié ese dia a su genial contemporaneo; pero la com-
paracién se rompe al recordar que a Paret sélo le quedaban
diecinueve afios de vida, mientras que Goya habria de subsistir
casi medio siglo. Digamos, en fin, de ”La circunspeccion de
Diégenes” que la mala instalacién del lienzo en la Academia
no permite gozar adecuadamente sus muchos primores.
Aqui hay que colocar el comienzo del viaje de Luis Paret
al Norte de Espafia, como parte de su mision de pintar vistas
de puertos oceanicos. Ya vimos cémo la fecha del encargo esta
equivocada en las Actas de la Academia. Y, por otra parte, los
tinicos puertos oceanicos documentados en la vida del artista son
los bilbainos, los que formarian la coleccién de cuadros conser-
vada en la Casita del Principe, de El Escorial. Debemos considerar
esta misién como continuadora de la nebulosa estancia en Puerto
Rico, y muy posiblemente originaria de las ulteriores activida-
des del artista en Bilbao y Pamplona, advertida ya en dichas
ciudades su extremadisima habilidad. Esta serie de vistas de
puertos espafioles debié de ser numerosa, tanto como para cons-
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titutir coleccion homogénea en el indicado palacete (18), que-
dando desbaratada, dispersa y en buena proporcién perdida
a consecuencia de la invasién francesa.

Poco se sabe de los viajes realizados con este propésito, o.
mejor, no existe otra noticia que la evidenciada por las vistay
conservadas. En estos afios ganados para el arte, pero bien per-
didos para su triunfo oficial, Luis Paret dejaba paso librc en
la Corte a sus compafieros. Si la etapa que vamos a comentar
constituyé una de las més fecundas y felices en las actividades
del artista, su ausencia de Madrid en el momento en que Ba-
yeu, Maella, Goya, Castillo, Ferro, Calleja y Zacarias Gonza-
lez Veldzquez obtenian el pingiie encargo de los lienzos de
San Francisco el Grande, y los propios Castillo y Ferro, mas
Ramos y Aguirre, el de los cuadros de la iglesia de la Encarna-
cion, esta ausencia, decimos, constituia mala coyuntura para
medrar en las estimaciones cortesanas.

La coleccién de puertos no sélo comprendia vistas norte-
fias, sino también mediterraneas, pues a la serie pertenecera
la ”Vista de Valencia”, en la coleccién del Marqués de Casa
Torres, de Madrid; a diferencia de lo acostumbrado por su autor,
tan sélo tres figuras aparecen en primer término; la vista de
la ciudad valenciana es muy precisa, con sus numerosos cam-
panarios, y, dominéndolos, el Miguelete. No creemos que per-
tenezcan a la serie, ni que tengan nada que ver con Paret, los
dos cuadros de ”Caceria de patos en la Albufera”, en el Museo
Lézaro, flojas obras muy posteriores a nuestro hombre, y otro
tanto cabe decir de un paisaje que figuré en la misma coleccidn,
muy relacionado con los anteriores, "Montjuich visto desde
Atarazanas”, es decir, el puerto barcelonés con el baluarte deno-
minado de las Pulgas y un buen trozo de mar con barquitos
de vela; las figuras son mas toscas de lo habitual en el gran
pintor madrilefio. Se advertird que la época proporciona cre-
cida serie de estas panordmicas, con ciudad lejana, contrastada
por figurillas en primer término; para identificacién de estos
cuadros no se necesario acudir a Paret, sino recordar que otros
pintores menos dotados, como Mariano Sinchez, usaron de si-
milar expediente.

Los paisajes bilbainos son serie mas homogénea, mucho més
nitida; las figuras con limpisimo siluetado, todo, en fin, ema-
nando la especifica gracia paretiana con la cautivadora ejem-

(18) 3 Maprazo, PEDRO DE: Viage artistico de tres siglﬂs por las colecciones de cuadros de
los Reyes de Espaiia, Barcelona, 1884, pag. 236, i
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plaridad de su presencia pictérica. Los afios de estancia en Bil-
bao permitieron a Paret identificarse con el cielo bajo de la
ria del Nervién, trasladado a varios lienzos encantadores; uno,
de la coleccién Mulla, representa la ria en las proximidades de
la iglesia de San Nicolas; dos, mostrando “El astillero de Ola-
veaga” y ”El muelle del Arenal bilbaino”, se guardan en la
coleccién de Lord Bearstead, Carlton Garden, Londres (19), y
son de lo mas maravilloso de Paret, repletos de figurillas graci-
lisimas y varias; otro paisaje de la ria hay en el Museo de Bil-
bao y, a nuestro juicio, debe suprimirse el interrogante que
figura en el catalogo viejo del mismo, pues es, indudablemente,
de Paret. Y todavia se conoce otra versién, pintoresquisima,
de la ria del Nervién, en paradero desconocido; ello sin contar
que el inventario de obras de Paret no esta sino esbozado y
no es posible, hoy por hoy, saber cuintos paisajes de mano
de nuestro artista andaran dispersos por colecciones particu-
lares.

Ya no serd de la serie el portentoso "Desembarco”, del Mu-
seo Cerralbo, de Madrid, pues, en realidad, no se efigia un puerto,
sino una costa rocosa de paisaje muy articulado y muy propi-
cio para la merienda que se disponen a celebrar las damas y
caballeros, pomposos y dieciochescos, que aparecen en la lin-
disima composicién. En estos cuadros nortefios es donde me-
jor se define la educacién de Paret: tiene de Pater y de Lan-
cret, de Moreau y de Vernet, de Canaletto y de Pannini, y so-
bre todos ellos una inclinacién a lo popular y espontaneo que
descubre bien a las claras su raiz espafiola. En muchos aspec-
tos, este admirable Paret se anticipé al Romanticismo, y con-
viene confrontar el elemento popular de sus paisajes con el que
luego abigarra las litografias de Roberts y Villaamil. La obser-
vacién directa del pueblo no era, ni remotamente, fruto del
siglo XVI1L, y el propio Goya tardd en ser fiel en la faena de re-
tratar posturas y gestos menestrales. La adopcion por Paret
de este pintoresquismo, hasta constituirlo en bagaje propio y
personal, es uno de sus muchos meéritos, una visién que le hace
muy superior a la mayoria de los artistas espafioles de su
tiempo,

Las actividades de Luis Paret en el Norte, tierra practica-
mente carente de artistas, lo que permitia a nuestro hombre
desarrollar una total dictadura estética, fueron muy hetero-

(19) & Se reprodujeron_por primera vez en ORUETA, JosE DE: Memorias de un bilbaine
(1870 a 1900), San Sebastiin, 1929,
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géneas, tanto en Vizcaya como en Navarra. En Bilbao proyectd
y disefid, cuidando también de la realizacién, dos fuentes, la de la
plaza de Santiago y la de Achuri, ambas en el afio 1785, digni-
ficando el cardcter de obra utilitaria mediante aquella rotunda
y solemne belleza de las construcciones de la era de Carlos III,
en esta ocasién mejorada por la peculiar sensibilidad de don
Luis para cualquier menester estético. Se conservan bien las
dos fuentes bilbainas, asi como los delicadisimos proyectos de
su autor; son estructuras de la mayor nobleza, cada uno de sus
detalles decorativos perfectamente medido y calculado. Los or-
natos son deliciosos, pero en ningiin caso disminuyen la pres-
tancia monumental de las fuentes, cierto que realizadas en pie-
dra con suntuosidad menor de la proyectada. Se infiere de estas
fuentes, cual de las navarras, que luego veremos, cémo la mi-
sion de Luis Paret al Norte no tenia el exclusivo objeto de re-
producir puertos, sino también el de hermosear ciudades y do-
tarlas de fuentes, colaborando de cerca en esta hermosa preocu-
pacién por mejorar la fisonomia hispana que fué norma del
digno Carlos ITI.

Los planos de las fuentes no son tinicamente los bellos dibu-
jos acostumbrados en su autor; son también verdaderos pla-
nos arquitecténicos, trazados con amoroso rigor y con la es-
pléndida geometria de un consumado arquitecto. Acreditan en
el estudioso y cultisimo Paret una erudicién, saber y gusto, re-
feridos a la Arquitectura y extremadamente raros en nuestros
pintores, como no sea la obligada y genial excepcién de Alonso
Cano. Circunstancia que ha sido bien observada por Fernando
Chueca, arquitecto e historiador de la hispana arquitectura, de
quien copiamos: ”Al contrario de Goya, este pintor (Paret) des-
taca por su cultura arquitecténica nada vulgar. Era natural
que en sus cuadros de interior, que, como todo los suyos, tienen
cardcter de documento ilustrativo, pintara con cuidado la ar-
quitectura y pormenores. Asi sucede con "La comida de Car-
los III”, en el ”Baile en méascara” y en "La jura del Principe
Fernando”. Pero Paret, ademais, tiene otra faceta poco cono-
cida: la de verdadero arquitecto autor de las fuentes monu-
mentales... (de Bilbao y Pamplona). Estos monumentos son
notables, muy afrancesados, menudos en sus perfiles y con cierto
aire de orfebreria Luis XVI” (20).

Esta acertada definicién induce a romper una vez mis la

(20) Cnougca Gortia, FErNANDO: "Goya y la arquitectura”, en Revista de Ideas Estéticas
IV, 1946, pags. 436-7.
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secuencia cronoldgica de Paret para decir algo sobre las fuentes
pamplonicas, aunque queden separadas de las bilbainas por no
menos de tres afios. En efecto, el Ayuntamiento de Pamplona
encargé a Luis Paret las fuentes en 1788, cuando a la ciudad
acababa de llegar el agua de Subiza, traida por planos de Ven-
tura Rodriguez. Paret presentdé planos de nueve fuentes, por
los que recibié cien doblones, al tiempo que el Ayuntamiento
hacia constar en acta cémo las dichas fuentes ”... estén tra-
bajadas con mucha delicadeza y gusto, de modo que se conoce
la habilidad del Artifice y que le ha tenido no poco trabajo el
arreglarlas...” (21). Los dibujos conservados del proyecto para
la fuente de la plaza del Castillo, "donde se corren los toros”,
son tres: uno es el alzado, monumento prisméatico con parejas
de pilastras corintias a cada lado, flanqueadas por jarrones y
coronado por una estatua femenina; otra de las hojas contiene
pormenores de los fragmentos decorativos, realizados en ese
cuidadoso buen gusto peculiar de Paret; la tercera hoja pro-
yecta la planta. Por desgracia, de esta fuente no subsiste sino
el remate femenil, en el Paseo de la Taconera. De la fuente que
habia de ser alzada en la Taconera, hoy en la plaza del Consejo,
quedan dos dibujos; mas sencilla de arquitectura, como tam-
bién mas barroca, sus elementos esenciales son cuatro grandes
pechinas para recoger el agua, y el remate, un amorcillo con
tridente, montado sobre un delfin. Otro dibujo proyecta la
fuente a erigir en la plazuela de Zugarrondo o de la Navarreria,
y es, acaso, la menos airosa; vuelven a darse las pilas en forma
de pechinas, pero el remate es un simple jarrén. La cuarta fuente
se destinaba a la plazuela del Consejo, sin terminar de llevarse
a efecto; sélo preveia un eje de varios cuerpos ensartando una
taza casi plana, muy decorada. La quinta fuente, para la plaza
de la Fruta, muestra un obelisco truncado para dejar paso a
uno de esos jarrones panzudos, tan caros a Paret. De la fuente
de la plaza del Consejo quedan los elementos arquitecténicos,
muy bellos, en poder de un pariente del Conde de Guendulay.
Las tres fuentes restantes permanecen en Pamplona, en los lu-
gares indicados, sirviendo de utilidad y ornato, fieles a los de-
seos del insigne tracista y a la nobilisima ambicién del éptimo
Rey Carlos III, el hermoseador de las Espaiias.

Otra de las actividades de Luis Paret en Vizcaya y Navarra
se refiere a la pintura religiosa. Evidentemente, Paret no poseia,

(21) Unawneca, J. E.: "La obra de Luis Paret en Navarra”, en Principe de Fiana, IX, 1948,
phgs. 265-75, 2 -
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como ninguno de sus contemporaneos, y bien cumplidamente
lo habia demostrado Antonio Gonzalez Velazquez, la fibra de
pintor sacro; un emsayo curioso de Paret en este género era la
*Inmaculada Concepcién”, de la coleccién Lézaro. Curiosa es
la manera de cémo un pintor que tantos contactos tenia con el
arte francés enfocaba un tema de intensisima tradicién en la
iconografia religiosa prodigada por la pintura espafiola. El acom-
pafiamiento de angelillos, la actitud, la corona de estrellas y la
media luna no desdicen gran cosa de lo acostumbrado y per-
sistente en lo autéctono de Murillo y Antolinez, pero el rostro
de Maria es el de una elegante mujer impersonal, linda pero
nada virginal, un rostro ya visto muchas veces en graciosas
ninfas pintadas por Boucher. No hay por qué escandalizarse;
cada tiempo ha tenido su ideal femenino, y éste, sublimado, es
el que los artistas de cada momento, usando de las mejores
intenciones y del més porfiado propésito ennoblecedor y em-
bellecedor, han adecuado para espejo de la madre de Cristo,
identificando su rostro con la expresién mayormente halagiiefia
de cada momento estético. Era Luis Paret, antes que toda otra
cosa, hijo de su siglo, y légicamente debia serle fiel. Su falta
de inspiracién sagrada, su herencia de la frialdad académica se
advierten en ”El Buen Pastor”, tabla que, procedente del sa-
grario de la iglesia de San Antén, se conserva en el Musco de
Bilbao; pintura excesivamente dulce y meliflua, sobrado des-
mayada, cuadro que representa el maximo fracaso de Paret
como pintor religioso, pues cuando trataba de aplicar expresion
a las figuras divinas caia irremediablemente en los tépicos de
juventud aprendidos de La Traverse. Igual defecto contiene
otra pintura hilbaina, “La Virgen con el Nifio Jesiis y Santiago
el Menor”, évalo en el Museo de Bilbao, procedente del Ayunta-
miento de esa villa y firmado en 1786; pero aqui, la maestria
del autor en componer y agrupar salva el conjunto; cada fi-
gura es inconsistente por si misma, pero la composicién resulta
mas lograda que en el cuadro anterior. De la estancia del ar-
tista en Bilbao se conserva también el proyecto de altar mayor
para la iglesia de Santiago, que se habia concebido para alber-
gar un bajorrelieve, y, sobre todo, el cuadro para el oratorio
privado de los Gortéazar.

Esta es una de las obras que definen a Paret, no como ins-
pirado pintor religioso, pero si como consumado dibujante y
narrador claro, preciso, que viste sus narraciones con porcion
de detalles que facilitan la comprensién de la historia y la ha-
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cen grata y cercana al espectador. El asunto representado es el
“Hallazgo de la Cruz por Santa Elena”, y aqui mucho del acierto
aducido al ponderar "La circunspeccién de Dibgenes” salta a
la vista; meticulosa finura de pincelada, riqueza de pafios re-
torcidos y plegados, diversidad de actitudes y de rostros y, casi
por primera vez, un cierto entronque de lo terreno y lo sobre-
natural, aqui representado mediante la velada figura que en
lo alto trae una corona a la Santa. Es, en fin, uno de los mas
claros aciertos, de las més suaves obras de nuestro Luis Paret.
Por el mismo tiempo pinté éste la dltima de sus obras de la
serie vizcaina: el tema “Martirio de Santa Lucia”, para la igle-
sia, no lejana de Bilbao, de Larrabeziia, donde todavia se con-
serva. Pero, sobre todo, acometié su mayor empresa al deco-
rar la capilla de San Juan en la iglesia de Viana (Navarra).

Esta capilla de San Juan, proyectada en 1781 por el arqui-
tecto D. Francisco Oleiza, estaba conclusa en 1784. Dos afios
mas tarde suena ya el nombre de Paret cuando el 26 de septiem-
bre de 1786 se ordena al dorador Diaz del Valle que no tra-
baje en los marcos de los cuadros, que el propio pintor, si-
guiendo su cuidadoso designio de intervenir en toda cuestion
ligada a estética, habia disefiado. Antes de 30 de marzo de 1787
habia estado Paret en Viana, proponiendo alguna modificacién
en la nueva capilla, en cuyo dorado, estucado y conclusién ge-
neral parece probable interviniera. En 15 de agosto del pro-
pio afio ya debia estar préxima a su fin la decoracién de la cii-
pula, por lo que, once dias mas tarde, nuestro pintor es grati-
ficado con cincuenta doblones més treinta por trabajos reali-
zados fuera de lo estipulado en el contrato (22).

Veremos ahora en qué consistieron estos trabajos: la corta
nave que desemboca a la capilla de San Juan guarnece sus mu-
ros con dos grandes lienzos que, por ser insignes aun dentro de
la nitida carrera de Paret, describiremos prolijamente mas ade-
lante. De dicha nave se pasa a la capilla propiamente dicha,
cuadrada de planta, facilitando el paso a la cipula por el afia-
dimiento de cuatro pechinas, y estas pechinas, asi como la
media naranja de la ciipula, fueron pintadas al temple por
Paret. Cada pechina contiene una figura alegérica, a saber:
”Sapientia”, “Sanctitas”, “Constantia” y “Castitas”. Ahora
bien, jcudn superiores estas alegorias a las que nos habian acos-
tumbrado los Gonzalez Velazquez! Son hermosas y amables mu-

(22) Uranca, J. E.: Obra cit., y "Los cuadros de Paret en Viana”, en Principe de Viana,
X. 1949, pag. 47.
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jeres, nada pedantes, ostentosamente vestidas, poseidas de la
idea de que su oficio, mas que toda otra cosa, ha de ser eminen-
temente decorativo. Las maés gratas figuras son las de la Sabi-
duria, volviendo su rostro hacia una palma, y la Castidad, pre-
pardndose a azotar un Cupido. La Constancia templa una es-
pada al fuego de un braserillo, y la Santidad, virtud muy ves-
tida y noble, se inclina hacia la Cruz en sefial de sumisién. De
las cuatro pechinas se conservan dibujos preparatorios (con
notables variantes en la figura de la Constancia) en el Museo
del Prado; son a pluma, con aguada de tinta china, y quedan
en primera categoria de la obra dibujada, aun toda ella ex-
celsa, de Luis Paret. En fin, la cipula de la capilla se reparte
en cuatro pasajes de la vida de San Juan Bautista, siendo los
més conseguidos los que se refieren a la Predicacion, éste con
dibujo preparatorio en el Museo del Prado, y al Prendimiento,
escena 6sta teatralmente compuesta, como del autor, obra de
buen narrador. Desgraciadamente, tales pinturas murales dis-
tan mucho de hallarse en buen estado y la pechina de la Cons-
tancia hace afios que sufre deterioros graves. Y es gran lastima,
porque vale tanto esta decoracién como los multicolores cua-
dritos de género de su autor.

Pero son de mayor valia los dos grandes lienzos, ya citados,
en la nave previa a la capilla, uno a cada lado, representando
el de la izquierda a ”El profeta Zacarias, en actitud orante, re-
cibiendo la aparicién del Arcangel San Gabriel”, y el de la dere-
cha, ”La Visitacién”, temas ambos previos a la genealogia de la
figura que se trataba de glorificar, la de San Juan Bautista.
Basta el primero de tales cuadros para temer que suspender,
respecto de Paret, los reparos y fallos de su gestién de pintor
religioso, pues nunca fracasaba cuando podia, como ahora, des-
plegar sus columnatas y cortinajes, cuando podia efigiar ricas
vestiduras y ostentosos jarrones. El busto de Zacarias esta tra-
tado con virilidad recia, absolutamente grandiosa, y la trayec-
toria narrativa vista en el cuadro de Gortazar cobra su mayor
pujanza sin que las figuras, en su amable delicadeza, dejen de
parecer miniadas, a fuerza de toques sutiles y enjoyados, sus-
tanciando el goloso colorismo a que el gran artista nos tenia
acostumbrados. Todo el cuadro estd entonado en los habitua-
les azules de Paret, jugados magistralmente en las columnas
que surcan anillas doradas y en el manto azul de la primera
figura a la izquierda. Los cortinones son ocres unos y verde el
otro. La vestidura del profeta, amarilla, con toques granates;
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la sobrepelliz, morada, y la tinica interior, blancoverdosa.
Granate es el manto del Arcdngel. En la alfombra domina el
rojo, acompaiiado por el rosa de la segunda figura a la izquierda.
Todavia juegan los colores en la espléndida naturaleza muerta
del 4ngulo inferior derecho, sobre la firma; se compone de un
gran jarrén dorado, emergiendo de otra vajilla metélica, azulada.
Esta maravilla de pintura dieciochesca esta firmada en 1786.

Posterior en un afio, esto es, firmado en 1787, es el gran lienzo
opuesto, a la derecha de la nave, figurando ”La Visitacién”; sin
un eje tan agudamente acusado como el del cuadro anterior,
resulta fliaido, severo, légicamente compuesto; la figura de
Santa Isabel constituyendo un enérgico estudio del natural,
cosa poco habitual, desusada, en Paret. El dibujo 1415 de la
Biblioteca Nacional, pluma sobre tinta, es un estudio para este
gran lienzo, donde se equilibran bien los factores humanos y
supraterrenos; la Virgen y Santa Isabel, tomandose las ma-
nos, son los personajes centrales; a la izquierda, Zacarias, tra-
tado a la oriental, con grandisimo y teatral turbante, y a la
derecha, José, tirando de un asno cargado. Sobre todo ello, el
Arcéngel y tres angelillos revoloteando. En cuanto a los pri-
mores cromAaticos de la obra, se dird que el turbante de Zaca-
rias es ocre, con listas azules; su manto, ocre rojizo, y su ti-
nica, azul. Santa Isabel viste blusa amarilla, delantal violeta,
falda verde y manto rojo. La Virgen, tinica granate y manto
azul. San José, tdnica de violeta palido y, sobre el hombro,
manto de ocre rojizo. Teniendo por cierto que esta fria enu-
meracién no puede bastar a dar sensacién del extraordinario
color extendido en los cuadros, ello se resumird diciendo que
en los dos lienzos dominan el azul y el verde, presidiendo una
fastuosa gala de cromatismos, con goce del color por si mismo,
cuidadosamente matizado y contrastado, con suficientes pri-
mores para que el par de cuadros deba mirarse con especial
respeto, por cuanto tienen de equilibrio entre los venecianos y
Delacroix. No son sélo importantisimos entre la obra ejemplar
de Luis Paret, sino, por descontado, muy superiores a aquellos
con los que los contemporéneos de éste, aparte Goya, decora-
ban iglesias madrilefias en momento de ausencia de nuestro
grandisimo artista. Se dird, en fin, que los dos lienzos fueron
restaurados y limpios por el Sr. Cristébal, restaurador del Mu-
seo del Prado durante el verano de 1949, y el 14 de agosto del
mismo afio fueron expuestos en la Diputacién Foral de Navarra,
a euyo cargo corrieron estos trabajos.
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Hasta aqui la actividad de Luis Paret en el Norte de Espaiia,
una estancia que habia resultado singularmente fecunda y ha-
bia servido para revelar al artista condiciones insospechadas de
verdadero arquitecto, de decorador mural, de gran pintor de
composiciones sacras, cualidades todas inéditas en toda la an-
terior carrera de nuestro hombre. Asi, al regresar a Madrid, lo
hacia con dobladas energias y en el maximo apogeo de sus fa-
cultades; a cualquier pintor le hubiera servido de sedante per-
manecer algunos afios alejado de la Corte y de sus pequeinas
intrigas, de los concursos y contiendas académicas.

VII

LUIS PARET' EN MADRID

Parece que, en medio de las actividades vizcainas y nava-
rras, Luis Paret gozaba del valimiento del buen Carlos II1, exac-
tamente en la época en que la gestién del Monarca estaba aca-
bando de superar la mezquindad de la antigua Corte de los
Austrias, creando un Madrid bello y optimista, digno escenario
de una sociedad cultivada y un pueblo que no tardaria en pro-
bar su fiereza. Este Madrid, con las solemnidades cortesanas y
el pueblo, todavia pacifico, en la calle, es el copioso en el tema-
rio de cronista que atin no sabemos si era inspirado desde Pala-
cio, o simplemente se proponia a si mismo Luis Paret, para
resolver con su claro y gracioso afin de verdad. Su probada
gallardia en las vistas urbanas motivé que Carlos IIT le con-
fiara, en época dudosa, no bien determinada, la ejecucién de
varios cuadros con motivos monumentales. Unos son los dos
con perspectivas externas del Palacio de Aranjuez, ahora en las
colecciones del Museo Léazaro. Con toda clase de seguridades,
ambos cuadros son de Paret, aunque no de lo mas fino de su
mano, sélo triunfando en el delicado toque de las figuras hu-
manas que alegran los paisajes. Puede haber una explicacién
para ello; estos dos cuadros copian casi literalmente, aparte al-
guna libertad interpretativa, las vistas dibujadas por D. Do-
mingo de Aguirre, quien las trazé para la gran "Topografia del
Real Sitio de Aranjuez”, de 1775, excelentemente grabadas por
los mejores grabadores del momento, como fueron Carmona,
Ballester y Barcelé. Los dibujos de Aguirre fueron de D. Cris-
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t6bal Ferriz, y de poder de éste pasaron a la Biblioteca Nacio-
nal (23). El indudable encargo, obligando a Paret a copiar las
copias grabadas, le rest6 libertad de mano, y de aqui el aspecto
un tanto raro de estos cuadros. Sin embargo, la tradicional faci-
lidad expositiva de Paret triunfa particularmente en los gru-
pos de figuras, copiando mas libremente lo hecho por Aguirre
y sus grabadores.

Otros cuadros se refieren a Madrid, el Madrid carolino que
hoy todavia resulta ser lo ejemplar y enorgullecedor de la ciu-
dad y parte que proporcionaba sus temas a Paret. El Paseo del
Prado, con la entrada del Jardin Botanico, fué reproducido
por el gran pintor nada menos que tres veces, sucesivas répli-
cas de un mismo tema. El arco de Villanueva, con el ”Botani-
ces Instaurator”, sitio el mas noble de la ciudad durante los
dltimos afios de Carlos, es el fondo para un multicolor y galano
despliegue de carrozas, guardias a caballo y manolas; la minu-
ciosidad gentil del autor acierta a componer grupos, y el cariiio
de Paret por el paisaje-muchedumbre se centra en la fragan-
cia madrileia de unos que fueron los buenos afios anteriores a
dislocaciones y discordias. Se ha denominado por algunos a
esta obra y a sus réplicas “Inauguracién del Jardin Botéanico™;
pero la fecha terminal de esta institucién, 1771, obliga a re-
trasar la de los cuadros, pues no parece aconsej able llevar obras
tan perfectas a la época, un tantito més ingenua de concepto,
de ”La Puerta del Sol”. Otro paisaje urbano, de casi idénticos
grupos de petimetres y manolas, con la misma disposicion de
carrozas, habia en la coleccién del Marqués de la Torrecilla; pero
en este caso se sustituye la entrada al Jardin Botanico por un
palacete no identificado entre los llegados hasta nuestros dias.
En todos los casos, la fresca originalidad no excluye las conco-
mitancias con otros miniaturistas de gentilezas no espafiolas,
y las escenas del Prado madrilefio recuerdan largamente la
»Piazza Navona”, de Panini. Este aire gracioso del paisaje ur-
bano con copioso aderezo de figuras no dejo, por otra parte,
de influir en Goya; ”La pradera de San Isidro”, que éste pinta-
ria hacia 1778, es, segiin frase sagaz del Marqués de Lozoya (24),
»admirable sintesis de paisaje madrilefio, con personajes inspi-
rados en Watteau, visto a través de Paret”, y no creemos que
haya elogio mayor para nuestro artista.

La sinceridad expositiva de éste dictaba una misma y pro-

(23) Barcia: Catilogo de dibujos..., pag. 150,
(24) Lozova, Marquis DE: Obra cit., tomo V, pég. 3L
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pia solucion para los cuadros de mil personajes anénimos como
para los que protagonizaban a las personas reales en que éstas
(v ello ya lo pudimos advertir en ”Las parejas reales”) no son
sino unas figuritas mas en el conjunto, en el conjunto humano
y policromado de que arranca el interés del cuadro. No hay
tabla tan entonada de época, tan sabrosa cual una relacion
diplomatica o la pequefia historia de la Corte borbénica, como
el pequeiio cuadrito "La comida de Carlos ITI”, en el Museo
del Prado, donde vino a parar desde el lejano palacio ruso de
Gatchina. Con él, volvemos otra vez al canon de miniatura de
los primeros lienzos y de los paisajes nortefios. En una sala de
Palacio, imposible de identificar con alguna de las conocidas,
se sienta ante la mesa el Rey Carlos; cortesanos y sirvientes,
los perros palaciegos, conversaciones en grupos y una cierta
oleada de humor en el cuadro, por humor firmado en griego.
Con el retrato vestido de cazador, por D. Francisco de Goya y
Lucientes, es la mejor ilustracién que cabe pensar para la ”Vida
de Carlos I11”, de Fernan Nifiez, y, a la vez, la mejor figura-
cion intima del entonces viejo y siempre excelente Rey. En
efecto, puede leerse en dicha vida (25) la relacién del almuerzo
del Monarca, hecha pléstica por Paret: ”A la mitad de la cena
(que era en privado en la cdmara) venian los perros de caza
como tantas furias, y era preciso estar en guardia para que no
se metieran entre las piernas e hiciesen dar a uno la vuelta re-
donda, como le sucedi6é al Marqués de Torrecilla, padre, Mayor-
domo de semana, hombre flaco y débil, que quedé montado en
uno de los perros grandes, llamado "Melampo”, que, si no le
tienen, le vuelca. Se abalanzaban a la mesa, y el Rey les daba
el pan que habia alrededor del fricasé y después entregaba el
gran plato de rosquillas al Marqués de Villadarias, capitan su-
pernumerario de Guardias de Corps, que, apoyado contra otra
mesa, lo repartia a la turba, la cual contenia D. Francisco
Chauro, jefe de la Guardarropa, antiguo criado del Rey, con
un latigo que tenia a este fin. Este Chauro sucedié luego a Vi-
lladarias en este ejercicio. Al almuerzo venian también los pe-
rros, v el Rey y el Sumiller les daban del pan que quedaba.”
Vista la fidelidad de lo narrado, apenas es necesario referirse al
rico y depurado color de esta joya del Museo del Prado; en
ella, el rostro del Rey es poco més que una manchita, pero sufi-
ciente para dar la fisonomia impresionista del buen Carlos III.

(25) FERNAN NUSEZ, CoNDE DE: Vida de Carlos I1I, Madrid, 1898, tomo II, pag. 56.
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La muerte de éste no varié las adherencias palatinas de
Luis Paret, mostradas una vez més en 1789, con motivo de la
subida al trono del IV Carlos, hasta el extremo de ser nuestro
pintor una especie de cronista grafico de los consiguientes fes-
tejos. El 22 de septiembre de tal afio tuvo lugar en la Plaza
Mayor de Madrid una fiesta taurina que solemnizaba la corona-
cién, y Paret nos dejé constancia del acontecimiento en una bo-
nita acuarela de la coleccion Ortiz Cafiavate. De la cumplida
informacién iconografica de la Plaza Mayor madrileiia, sin
duda, es esta acuarela el principal hito. Se la representa enfren-
tando la Casa de la Panaderia, donde presiden los Reyes Carlos
y Maria Luisa, mientras la multitud ciudadana se apifia en las
improvisadas tribunas presenciando la fiesta de rejones. Los
caballeros actuantes eran D. José Chavarino, con chulos vesti-
dos a la romana; D. Pedro José Echenique, con peones atavia-
dos a la usanza espafiola antigua; los toreros de D. Agustin de
Oviedo, uno de ellos el célebre Costillares, vestian de husares,
y los de D. José Valentin de Lifidn, entre los cuales andaba
Pepe Hillo, a lo moro (26). Los vestidos de las cuadrillas, la
exacta fisonomia de la plaza sexcentista, y cuanto pudiera ale-
grar el aire de dia festivo, aparecen en la donosa acuarela, la
de mayores dimensiones salida de manos de Paret, acaso en
colaboraciéon con Brambila (27).

Al dia siguiente, 23 de septiembre, era jurado en la iglesia
de San Jerémimo el Real el futuro Rey Fernando VII como
Principe de Asturias. El cuadro de Paret, en el Prado, no es sino
dos afios posterior. En enero de 1790 “presentd Paret su dibujo
de la Jura del Principe” anota en su diario manusecrito D. Pedro
Gonzalez Sepiilveda, gran amigo del autor; dibujo cuya desapa-
cién es bien de lamentar, porque aparecerian en la fluidez, en
la maravillosa y acostumbrada fluidez de todo bosquejo de
Paret, atin mas sueltos que en la realizacién definitiva, todos
los mil y un pormenores adecuados en el gran lienzo, a lo que
se ve, de lentisima elaboracién. En 1791 ya estaba concluido
el aulico cuadro, y esta tardanza, este empefio en pulir y aci-
calar detalles era, quiza, una de las causas que estorbaban a
Paret en su labor sin prisas, razén plausible de que hoy no co-
nozcamos del gran pintor sino un nidmero muy reducido de
cuadros. Volviendo al que nos ocupa, se dird que poco ha cam-

(26) PorLEnTINOS, CONDE DE: "Incendios ocurridos en la Plaza Mayor de Madrid, en Bole-
tin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones, XXVII, 1919, pdag. 53.
(27) SENTENACH: La pintura en Madrid, pag. 236.
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biado desde "Las parejas reales”, anterior en no menos que una
veintena de afios, la gama fria de blancos, azules y rosas, como
si esta gama, atin mis que para obras de corazén, quedase re-
servada a los encargos regios. Pero ”"La jura de Fernando VII”
muestra mayor correccién, un exquisito cuidado compositivo,
mayor oficialidad, ahora exenta de pintoresquismos, y un se-
fialado respecto a la representancién tradicional de juras de
principes que, por venirse celebrando en la iglesia de los Jeré-
nimos, ya contaba con un genuino tipo iconografico, difundido
en grabados y hasta en paises de abanico. Para mejor gozar
el gran lienzo, es menester fragmentarlo, aunque sélo sea ideal-
mente; sus mejores trozos son el del Principe arrodillado ante
el Cardenal Lorenzana, y el de la real pareja, a la derecha del
presbiterio, ante quienes se vuelve a representar a Fernando
en una imposible simultaneidad. Como defectos del cuadro, se-
fialaremos lo repetido e impersonal de los rostros, fallo habitual
en Paret, pero poco explicable en obra de tan larga elabora-
cién; se reconocen bien como retratos, en la vasta composicién,
los de los monarcas; en cuanto al Cardenal Lorenzana, basta
confrontar su rostro con el cuadro de Zacarias Gonzalez Velaz-
quez, en la Sala Capitular de la Catedral de Toledo, para com-
probar su absoluta falta de parecido. Pero, junto a tales fallos,
los aciertos compositivos son infinitos, y también los de color
y toque, ese toque sutil, rizadito, de menudisimos copos, el que
diferencia a Luis Paret de cualquier otro pintor. El cuadro es
de un especial interés para la vieja iconografia de la iglesia de
San Jerénimo el Real y de su perdido retablo mayor. Al mismo
tiempo, es "La jura de Fernando VII como Principe de Astu-
rias” la mas hermosa pintura de crénica de nuestro siglo xviir.
En este género no tuvo Paret méas que un aventajado y lejano
competidor: nada menos que D. Diego Velazquez, autor de al-
guna composicion semejante de crénica cortesana como la que
narra "La caceria del Hoyo”.

Hasta aqui la historia cortesana, hasta el inicio del reinado
de Carlos IV, dltimo hecho celebrado. Felizmente, pues don Luis
no llegd a presenciar la Espafia sangrienta, iniciada en 1808,
con sangres y sucesos a los que no se hubiera avenido su paleta
optimista. Ademas, mientras Carlos III repartié su favor entre
varios artistas, Carlos IV protege sefialadamente a Goya; acaso
ello sea motivo de un mayor apartamiento de Luis Paret; acaso
ello influya en un cambio de manera de nuestro hombre, visto
que el siglo se iba cansando de escenitas graciosas y preferia
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composiciones menos complejas, de mayores proporciones, con
grandes figuras. Parece que el propio Luis Paret hubo de con-
vencerse de que los tiempos dejaban de aceptar su prodigiosa
manera, la que habrian de resucitar un siglo mas tarde las cui-
dadosas pinceladas de Fortuny, Palmaroli y Jiménez Aranda.
El Madrid que habia relatado Luis Paret era mas completo
y elocuente, no que el de Goya, pero si que el de los Bayeu v
José del Castillo. Pero todos estos contemporaneos habian dado
con un género que gozaba de aceptacion general y, por lo me-
nos, real: el de los cartones para tapiz. Y asi como Zurbaran,
en su vejez, se fuerza a si mismo a deshacerse de su ruda y
agreste pintura peculiar y un tiempo triunfante para remedar,
a base de mayor dulzura, los éxitos populares de Murillo, asi
también Luis Paret, nada viejo, pero con propésito de no que-
dar rezagado, sustituye su encantadora pintura de paisaje
hormigueado de figurillas por otro estilo en el que se corporeizan
altas y esbeltas figuras, pasado el paisaje a indicacién secun-
daria. Al cultivar Paret esta manera no lo hacia como carto-
nista de tapices, toda vez que no actuaba como Pintor de Ca-
mara, sino arrastrado por la moda y dando a sus temas un
brio propio y una animacién inconfundibles, las sales de su for-
macién que nunca desmintié. Varios cuadros conocemos como
pertenecientes a este estilo, pero modélicos, asi como induda-
bles de mano del artista, son los jugosos y deslumbradores que,
procedentes de la coleccién de Arturo Byne, se guardan hoy en
la de D.® Maria Bauzi; el de los "Majos bailando”, con fondo
arbitrario, es una animada reunién de chisperos y clegantes ma-
nolas, con una pareja danzando, mientras un majo templa su
violin. En la "Escena en un jardin”, las damas juegan con un
perrito sabio, y un mozo se apresta a tocar la guitarra. Como
en cualquier obra de Paret, abundan los detalles lujosos, con
su amor por las ricas telas, con su interés por lo suntuoso, y
en el primero de los cuadros citados no deja de figurar uno de
es0s aparatosos jarrones clasicos que el artista fué prodigando
durante toda su vida, casi a modo de firma. Mucho se hablé,
respecto de estas obras, de Antonio Carnicero. Carnicero, el
pintor salmantino, coincide efectivamente con el madiilefio en
esta rebusca y dignificacién de lo popular. Suyos serén, con toda
clase de verosimilitudes, los dos cuadros de figuras aisladas, en
el Museo del Prado, “Chispero” vy ”Maja”, amén del que le
honra menos, en el propio Museo, "Ascensién de un globo
Montgolfier”, con boceto en el Museo de Bilbao, pero nada de
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ello puede aproximarse a Paret, ni de lejos, pues Carnicero
viene a poder ser definido como un Paret basto, harto mas
flojo dibujante y bastante sucio de color. A proposito de todo
este ciclo de majos, ninguno de cuyos cuadros nos llega firmado,
se han dado titubeos de atribucion; los dos principales cuadros
de la serie, los mencionados de la coleccién Bauza, han sido
vistos por sobrado nimero de ernditos de opinién valiosa, ma-
nifestada diversamente. Pero continuamos creyendo sean de
Paret, suscribiendo, en todo caso, el juicio que Enrique La-
tuente (28) les dedica: ”Distinguir entre Paret... y Carnicero no
puede ser dificil el dia en que tengamos esbozado siquiera el
estudio de ambos pintores y publicados un mediano lote de
pinturas de la mano de cada uno de ellos. Creo que entonces
podra estimarse ridiculo haber titubeado durante algiin tiempo
en la atribucién, ya que las confusiones pareceran insostenibles.
La calidad exquisita de Paret es inconfundible, y por ello
a priort deberd pensarse en Carnicero en los cuadros que no al-
cancen esta exquisitez de ejecucidén.”

Ninguna norma tan juiciosa como ésta ni tan necesaria
para dictaminar en el problema que suscitan muchos cuadros
de serie, inferiores a los ponderados. En efecto, cuando nos en-
frentemos con un cuadro de este ciclo de majos, y sea torpe de
dibujo, impreciso en la lineacién, sucio de color, con todo un
aire de bastedad, serd de Carnicero en el mejor de los casos;
en el peor, de no se sabe qué desconocidos pintores. Se insiste
en la distincién por la abundancia de tales obras con majos y
majas, de los que algunos se guardan en la coleccion del Gonde
de Casal, otros en la coleccion del Barén Lépez de Tarragoya,
de Paris, éstos absurdamente estimados por su duefio obra de
Goya. Creemos se deban, tanto éstos como otras escenas de
parecido corte que conocemos por fotografias, a algén pintor
valenciano, en razén de que uno de los cuadros del Conde de
Casal deja ver una barraca propia de tal regién. En estas obras,
el tema wvaria escasamente: bailes, majos tocando la guitarra,
grupos junto a una playa o en un jardin, ete. Y en todos los
cuadros un detalle que ha favorecido la confusion, porque tam-
bién aparece en los dos lienzos Bauza que adjudicamos a Paret:
la presencia de majos fumando cigairillos, costumbre que, si
bien aparece en cartones de Goya, no parecia ser general en
la época y se procuraba evitar graficamente. En fin, no estara

(28) LaruenTE FERRARIL, E.: La situacion y la estela del arte de Goya. Catilogo de la Expo-
sicion de antecedentes e influencias del arte de Goya, Madrid, 1947, pag. 167.
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de mas insistir sobre la diferenciacién de estas obras; en las de
Paret hay siempre un preciosismo observado en la reproduccién
de vestidos y detalles ornamentales, al par que los rostros,
impersonales o no, estin muy dibujadoes, mientras que en los
del andénimo imitador, las facciones no son sino diminutas
manchitas, contrastando con algunas bien definidas de nuestro
artista, como el majo del violin, de uno de los cuadros Bauza,
rematando en una soberbia cabeza analiticamente construida.
Por otra parte, para la paternidad de estas composiciones no
paretianas, no es imprescindible recurrir a Carnicero; contem-
poraneos de éste y de Paret conocemos, por los concursos
trienales de la Academia, muchos nombres de artistas de acti-
vidad desconocida, sin obra verosimilmente adjudicable, que
puede ser muy bien la que hemos dejado en entredicho.

Sin duda, paralelamente a estos cuadros de chisperos, en
que latia un indudable afan de emular a los cartonistas de ta-
pices—-Goya, Castillo, Bayeu y Aguirre—, Paret realizé otras
escenas mucho mas consecuentes con su conocido y primoroso
estilo. Con ello nos referimos a dos obras encantadoras: una es
la lujosa efigie de "Dama en un jardin”, de la coleccién Rémulo
Bosch, de Barcelona. Es, més bien que retrato, un alarde
de pincelada, recordando muchas de las suntuosidades que im-
pregnaron los dos cuadros sacros de la iglesia de Viana. El ros-
tro de la dama importa menos, en la ecuacién del conjunto,
que las galas de vestido y sombrero, las joyas, las flores, el par-
que barroco y miniado, todo lo mas préximo a los mundanos
pintores franceses que, por intermedio de La Traverse, y aun
sin su concurso, aparecen tan frecuentemente en la obra del
madrilefio. Ante una obra como ésta, tablita tan chica como
es, no puede por menos de ser respirado el encanto dieciochesco
que desaparecié en 1808; no el encanto bravio v popular de
Goya, sino otro més artificioso y menos hispano, pero bellisimo,
de enorme poder evocador. Recordaremos que esta tabla ha
sido en algin momento atribuida a Fragonard.

Hay otra, casi gemela, en la coleccién Milicua, de Barce-
lona, procedente de la coleccién Saint-Aubin. Es cuadro de to-
nalidad verde y azul, la acostumbrada en Paret. En un parque,
con gran macetén esculpido, muchacha lujosamente vestida con
sombrero de flores, corpifio verdoso, falda azul y rosa, que esta
leyendo una carta. Al lado, butaca de madera dorada, tapi-
zada en azul, y, sobre el asiento, un estuche de joyas. Sentada
al lado, anciana Celestina, con un pufiado de monedas de oro
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en el regazo. Y en el suelo, una mandolina, cartas, 4lbumes de
miisica y un antifaz. Si hemos de poner titulo a este precioso
cuadro, no ha de ser otro que "La maja y la Celestina”, tema
muy tratado por Goya, el gran coetaneo de Paret. Las diferen-
cias, sin embargo, son tan extraordinarias, no de la anécdota
representada, sino en el modo de hacerlo, que dejan ver bien
cuén opuesta era la educacién de ambos pintores: Goya, expe-
ditivo, nada detallista, fiando la emocion a la rapida caracteri-
zacién de los personajes; Paret, menos seguro de sus recursos
para definir lo humano, necesita desparramar y barajar sus
espléndidas naturalezas muertas, procurando indicar todos los
despliegues de seduccién que la vieja Celestina aporta a su be-
lla. Es de ver con cuinta contenida gracia cumple el propésito
y cuan importantes quedan en la escena, no absolutamente
anecdética, todos estos barajares de regalos. Ciertamente que
esta pintura, con sus pinceladitas nitidas y sus rasgueados, con
sus rompientes de boscaje dejando ver corros de cielo azul,
como en la "Dama en un jardin”, de la coleccién Bosch, parece
del todo ligada a lo francés, vinculada a una gracia ligera fran-
cesa, a un quehacer francés, a una inspiracién de frivolidades
de buena ley en que Francia era, para toda la Europa contem-
pordnea, maestra indiscutible y certerisima. Hasta aqui ha-
biamos hablado, como influyentes en Paret, del maestro La Tra-
verse y de los graciosos italianos que fueron Canaletto, Guardi
y Pannini, pero en las obras acabadas de comentar el recuerdo
que domina es el de Fragonard: el mismo oleaje de sedas, la
misma parsimonia para las vestes y modesta importancia a
la expresividad de las facciones; idénticos esos jardines en los
que mérmoles, arboledas y flores se compenetran, en su oficio
ornamental, con las bellezas a las que sirven de marco. Pero
como discrepancia fundamental respecto a Frago, la racial ma-
jeza de los tipos espafioles, la misma familia de protagonistas,
no hay duda de que menos populares y maés refinados, pero
los mismos que en Goya, Bayeu, Castillo y Ginés de Aguirre.

Faltan por comentar dos géneros muy dilectos a Paret,
como fueron el retrato y el florero. Quedan pocos retratos de
su mano, y a la cabeza, cronolégicamente, estan las versiones
de Carlos IV y Maria Luisa como Principes de Asturias; una
de estas parejas principescas, con tradicién de haber sido comen-
zada por Mengs, esta en el Museo de Bilbao, y es evidentemente
de Paret, en su época mas azul; el retrato de Maria Luisa, en
el Museo Roméantico de Madrid, ya fué certeramente atribuido
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a Luis Paret por August L. Mayer (29), y todavia se conoce
otro retrato del IV Carlos. Pero, naturalmente, en este gé-
nero. Paret no podia competir con el enorme captador de hu-
manidad y espiritu, de gesto y actitud, que era Goya. Sus re-
tratos, amables de color, tienen por comun defecto un acento
blando, dulce e impersonal que acaso hubiera ido bien al rei-
nado de Fernando VI, quiza al de Carlos III, pero nunca al de
Carlos IV, ya dominado por la colosal impronta de Francisco
de Goya. No sabemos quién advirtié la imposibilidad de esta
competicion, si el Rey o el pintor. Pero en todo caso, Paret
debié de cesar pronto, antes de 1789, en su actividad de retra-
tista de la Casa Real. Sin embargo, sus retratos no cortesanos
son mucho mas espontaneos y perfectos. En primer lugar, ha
blaremos del que consideramos autorretrato, que estuvo en
casa de D. Apolinar Sanchez; Paret, con redecilla chispera vy,
en el suelo, sombrerete de majo, no tiene a mano de su oficio
sino una paleta y un caballete, con un évalo empezado en que
se representa una marina; el resto de los objetos representados
en el cuadro, bustos elasicos, libros y mapas, en el afectado
desorden en que siempre cuidé que figuraran sus naturalezas
muertas, son claro testimonio de sgu inquietud intelectual, de
aquella su formacién culta, siempre manifestada. Asi, era el
Vicesecretario de la Real Academia de San Fernando una
grata mezcla de majo y erudito, de hombre letrado y castizo.

Son también seguros retratos a él debidos el de un hombre,
en la coleccién Rémulo Bosch, que mantiene un libro en la
izquierda; el de la coleccion Marquesa de Perinat, de Madrid,
que representa una gordezuela nifiita teniendo una rosquilla
en una mano; el de otra nifia de mas afios, en la coleccion del
Conde de Casal, cuadro en que la factura del autor es inconfun-
dible por los azules de la banda y tocado, por la innata ama-
bilidad y la técnica miniaturista de los ricitos rubios, todo ello
en un tono muy francés; y, sobre todo, el retrato del grabador
italiano Vicente Mariani Teodori, en la coleccién Luis Felipe
Sanz, de San Sebastidn, excelentisimo retrato fisico y psicolé-
gico. Aparte estas obras, Luis Paret debié de trabajar abundan-
temente como miniaturista, actividad de la que puede recordarse
la minjatura del Marqués de Santillana, representando al In-
fante don Felipe, y dos en la coleccién del Marqués de Cenete,
que reproducen las iméigenes de un caballero con chupa roja y

(29) Maver, AveusT L.: Qbra cit.
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una muchacha, ésta firmada y fechada en 1792 (30). A buen
seguro que entre las colecciones de miniaturas conservadas las
habra, y numerosas, de mano de nuestro artista, quien como
pocos dominaba esta técnica.

Respecto de naturalezas muertas, no hay sino recordar
fragmentos maravillosos de algunas de sus obras maestras,
como “Tienda de sedas”, "La circunspeccién de Diégenes”, "El
Profeta Zacarias” o "La maja y la Celestina”, para persua-
dirse de las dotes del pintor en este género, como de su elevada
seleccién espiritual, su gusto de caballero, que le hacia apar-
tarse de objetos vulgares para no reproducir sino los ricos, lu-
josos y sefieros; gustaba de tener por modelos de sus naturalezas
muertas a la plata y al marmol, las esculturas clasicas y los
codices, los terciopelos, las sedas y los rasos. Un tanto des-
centrado, seglin avanzaba en edad con la del siglo xvi, Luis
Paret no advertia ¢cémo este mismo siglo se aproximaba a un
momento en que todos estos objetos suntuarios, por él tan acari-
ciados, tan amados, prodigados y relucientes con brillos de me-
tal precioso y tela rica, andaban destinados a la proscripcion
en el mundo que se preparaba. Es cierto que nunca hizo con
semejante lujo sino afiadirlo como gustosa nota accesoria a los
asuntos principales de sus cuadros; es cierto que jamas pinté
lienzo ni tabla con sélo una de semejantes naturalezas muer-
tas. Asi se lo vedaba su infalible buen gusto y sentido. Y sélo
se permiti6 a si mismo pintar una especie de naturaleza muerta.
cuya belleza no residiera en precio ni lujo; sélo pinté floresos,
creemos que los méas hermosos floreros de todo nuestro si-
glo xvii, Los dos que se conservan en el Museo del Prado, fir-
mados, son muy caracteristicos, superiores a todo lo por él
entonces realizado; aunque entonados en la gama fria peculiar
a Paret, resultan bien decorativos. De otros floreros de su mano
sahemos: “Vidrio con flores” y ”Vaso con rosas”, del Marqués
de la Cenia, y "Ramillete”, de los Marqueses de Moret, todavia
existen; y en la testamentaria de la Duquesa de Alba, en 1802,
figuraban “ocho floreros en circulo”, valorados en 480 reales y
a Paret atribuidos, y en el inventario de 1808 formalizado en
Aranjuez, constaba, con el nimero 208, ”dos cuartes alto ter-
cio ancho florero Paret” (31). A la vista de este recuento, es

(30) Ezouerra DEL Bavo, Joaquin: Expesicion de la miniatura-retrato. Catdlogo general.
Madrid, 1916, pag. 42, lam. XIX.

(31) Cavesrany, J.: Cotilogo de la Exposicion de floreros y bodegones, Madrid, 1936-40
niimeros 152, 154 y 156 (lams. LXX, 1, vy LXIX, 2). 3
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consolador observar que la fina autopreceptiva de Paret no
fuera seducida sino por las flores, vy no por los prosaicos modelos
de gula de su compafiero Luis Meléndez.

En suma, nuestro D. Luis Paret habia cultivado todos los
géneros posibles: paisaje, costumbrismo, mitologia, asuntos sa-
grados, retratos, floreros. lgualmente todas las técnicas: éleo,
temple mural, acuarela. j;Por ventura faltaba género, técnica o
manera por tocar? Un pintor del siglo xvIi1, como un artista
del primer Renacimiento, entendia que todo objeto y toda acti-
vidad vital puede y debe ser embellecido, que el arte ha de lle-
gar al mas menudo adminiculo y al mas atil de los trastos. Asi
es como Luis Paret se ocupé de decorar artefactos tan distantes
en volumen y uso como un abanico y una litera, para él comu-
nes y parejos desde el momento en que ambos reclamaban sus
pinceles. El abanico a que nos referimos, restaurado, pero
mostrando una de las inequivocas cabezas orientales que diver-
tia trazar a Paret, figura en la coleccién Seds-Ragull de abani-
cos, en Barcelona, habiendo sido mostrado en la exposicién de
los mismos celebrada en Sitges durante la primavera de 1951.
En cuanto a la litera o silla de manos, exige descripciéon mas
detallada.

Es suerte que los mas insignes pintores del siglo Xviir no
desdeniasen llevar sus pinceles a la decoracion de las sillas de
manos, porque, merced a tal circunstancia, hoy disfrutamos de
una que en nada tiene que envidiar a las francesas coetaneas.
Pieza insigne del Museo Arqueolégico Nacional es la silla de
manos que fué de la Casa de los Condes de Altamira; es de
talla dorada, con un canastillo de flores en el remate, y forrada
de tisi de oro y seda (32). Sus siete paneles desarrollan com-
posiciones mitolégicas en una frescura de color, en una gracia
y suavidad pagana dificil de imitar, absolutamente exclusiva
de Luis Paret. La primera composicién presenta a Venus arras-
trada en su concha por un delfin sobre los mares, y Neptuno,
con cola de pez y corona de plantas marinas, una caracola en
la mano, marchando a su lado. En el lado derecho de la litera,
Mercurio, sentado, dando leceién a un amorcillo, y, detras, dos
manos enlazadas, como simbolo de la amistad. En el lado iz-
quierdo, viejo centauro, montado por un guerrero que asestd
su lanza contra una serpiente enroscada a un érbol. En fin, en
el testero, Venus y Juno bajan de los aires mientras dos palo-

(32) Museo Arqueoldgico Nacional. Libro de compras, fol. 2.7 v.
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mas, sobre un ramo de flores, se arrullan. Y, abajo, en el mismo
lado, Himeneo, llevando un joven guerrero hacia Venus. Un
hito Ileva la inscripcién, en griego, "PinDAROS OMENOBO10S™.

Si el inconfundible estilo no llevase directamente hacia Luis
Paret, con esos sus menudos toques deliciosos, con esa su divina
desenvoltura en la concepcion y apurada minucia en la ejecu-
cién; si todo, en fin, no le hiciese apadrinar el bello mueble,
esta inscripcién en letras helenas bastaria para la atribucion,
pues ningin otro pintor de la época era capaz de epigrafiarlas.
Don Florencio Janer (33), que estudié esta litera, no debié de
pensar para nada en nuestro hombre cuando barajé varios apelli-
dos franceses al respecto, fundado en que las pragmaticas con-
tra el lujo prohibian en nuestro pais la fabricacién de tan sun-
tuosas piezas, como si en todo tiempo no se burlasen tales dis-
posiciones, y tan afortunadamente en este caso. Otras literas
conocemos, por lo demas, del propio siglo, también decoradas
por pintores espafioles, pero sin paridad posible. Pues Paret
tenia especial predisposicién para la mitologia clasica. jQué
superior todo lo acabado de ver, tan intimo y gracil, a las abu-
rridas composiciones de los Gonzalez Velazquez! La educacién
clasicista y hondamente culta de Paret tenia en este juego to-
das las bazas. Sélo resta dolerse de que Espafia nunca haya acep-
tado con demasiado alborozo los dioses del Olimpo, que Luis
Paret conocia con casi familiaridad de amigo, desde luego de
apasionado cronista.

VIII

PARET, DIBUJANTE

Lo que ahora toca referir, la prodigiosa labor de Luis Pa-
ret como dibujante, y ello en un grado dificilmente alcanzado
por otro ninguno, no es sino consecuencia de la légica prepara-
cién de todo lo mencionado anteriormente. Su actividad, al-
canzando también a la ilustracién del libro, exigia una consi-
derable serie de estudios, bocetos y apuntes, los mas de ellos
dibujos. Y estos dibujos son la delicadeza, el toque gracioso

(33) Janer, Frorencio: "De las literas y sillas de manos, y en particular de la silla de ma-
nos gue se eonserva en el Museo Arqueoldgico Nacional”, en Museo Espaiiol de Antigiiedades,
IX, pags. 1-10.
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y sutil, la mejor suma de aromas de su siglo. Ya hemos mencio-
nado sus pruebas académicas y sus proyectos para los trabajos
de Bilbao, Pamplona y Viana. Ve4amosle ahora como ilustrador;
de 1789 datan sus dibujos para ilustrar el "Quijote” de Pellicer,
treinta y cinco en total, en colaboracién con Rodriguez Alcan-
tara. De sus dibujos ilustrando las "Novelas ejemplares” de
Cervantes, s6lo hizo uno de cada novela, muy suficientes para
demostrar su aptitud movida, jugosa y anecdética de buena
ley, esto es, las precisas condiciones de buen ilustrador; la edi-
cién, que habia de ser en folio, haciendo juego con la grande del
”Quijote” de la Academia, no llegé a ser un hecho, pese a que
se grabaron los dibujos de nuestro artista por manos de Esteve,
Manuel Salvador Carmona y Albuerne. El editor de la frustrada
obra, D. Antonio Sancha, fué retratado dos veces en dibujos
de Paret; una, en espléndido medallén; otra, en 1796, en la
ilustracion que figura la visita de Don Quijote a una imprenta.
En cuanto a dibujos sueltos, pocos pintores espaiioles han sido
tan singularmente fecundos; en la Exposicién de Dibujos orga-
nizada en 1922 por la Sociedad Espafiola de Anigos del Arte
figuraron once de la coleccién Boix, uno de ellos la ingeniosa
“Caricatura de doctores”, que le acerca al satirico Hogarth;
seis de la coleccion Peyrouton; otro dibujo del Conde de las
Almenas; los cuatro del Museo del Prado que han resultado ser
bosquejos para las pechinas de la capilla de Viana; asimismo, el
suave dibujo coloreado de la coleccién Léazaro, ovalado, repre-
sentando un busto de muchacha (34).

El mayor fondo es el de la Biblioteca Nacional, que posee
no menos de ciento diecinueve dibujos (35); a la cabeza de
todos ellos hay que poner el ya mentado retrato del impresor
Sancha. A continuacién, en finura y delicadeza, las nueve Mu-
sag (Urania, Terpsicore. Melpémene, Talia, Euterpe, Erato,
Caliope, Clio y Polimnia), ilustraciones al Parnaso, de Quevedo.
Publicélo Sancha, con los dibujos de Paret grabados: los de
Polimnia, Caliope, Melpémene, Euterpe y Urania, por Moreno
Tejada; Clio y Erato, por Blas Ametller, y Talia y Terpsicore,
por Simén Brieva. Naturalmente, los grabadores, por excelen-
tes que fueran, como los citados, y singularmente Ametller,
eran incapaces de conservar la prodigiosa finura de Paret, su

(34) Boix, FevLix: Exposicion de dibujos de 1750 a 1860. Catdlogo general ilustrado, Ma-
drid, 1922, pags, 124-8.

(35) Barcia: Catdlogo de dibujos, nims. 1415-1546 (descontados los dibujos de Rodriguez
Alcintara, y 6862-6864).
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delicadeza de trazo sustancial, diametralmente opuesta al bo-
rrén nervioso de Goya. Estas cualidades han sido reconocidas
por todos los comentaristas de los dibujos de Paret, afectos o
no al gran artista. Barcia, que parece lamentar el hecho de que
en estos dibujos ”ni rastro se descubre... de la fibra mas viril
y grandiosa del genio espafiol, de la que aiin quedaban reliquias
en los Gonzalez Velazquez”, les hace justicia, constatando que
”son preciosos, muy superiores en punto a elegancia y fineza a
todos los de sus contemporaneos de por aca, pero enteramente
franceses, hasta poderse tener casi todos por imitaciones, ser-
viles a veces, de Choffard, el mismo La Traverse, ete.” (36). Ya
dijimos que esta iltima acusacién no parece plausible en pais
donde se ha elogiado con grandes extremos a italianizados y
flamenquizantes. Otro gran conocedor de dibujos y, concreta-
mente, amante y coleccionista de los de Paret, el finado erudito
D. Félix Boix, aiin es mas justiciero, por entusiasta, de la obra
disefiada de nuestro grandisimo artista, cuyos dibujos considera
“en modo alguno inferiores a los similares de Eisen, Choffard
y demés vifietistas franceses de la época” (37). En efecto, el re-
cuerdo de lo francés, méis que en ningin otro caso aparece en
sus dibujos: el ”Sacrificio a las Musas” o “Marte presentando
sus alumnos a la Espafia”, este de 1791, son dibujos en los
que parece corporeizarse todo el espiritu francés de la época,
el mismo que diera origen a la Academia de San Fernando.
Incide en el propio espiritu la abundancia de asuntos mitolégi-
cos con amorcillos y ninfas, proyectos de monumentos funera-
rios y demas temas obligados del siglo. Ello no aparta a Luis
Paret de trabajar en menesteres méas habituales de artista tra-
dicional espafiol, como son los modelos de custudia y céliz para
la orfebreria zaragozana de Estada, realizados con su buen gusto
inimitable.

iQué camino tan largo habia recorrido Luis Paret en su ca-
rrera de dibujante! Dos exposiciones de la Sociedad Espafiola
de Amigos del Arte, la ya mencionada de dibujos, y la de Acua-
relas y Aguadas (38), presentaron tres acuarelas figurando pa-
jaros, con paisaje al fondo, de la coleccién pintada por el ar-
tista para su protector y discipulo de dibujo, el Infante D. Luis
de Borbén; son de la obligada finura y acabado, como todo

(36) Barcia: Catdloge de dibujos, pag. 227,

(37) Boix, Férix: Obra cit., pag. 56.

(38) Cavestany, Jurio: Exposicién de acuarelas y aguadas espaiiolas, Catdlogo-guia, Ma-
drid, 1946, ntims, 4, 6 y 25,
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cuanto tocase Paret. Y, sin embargo, es inmensa la distancia
que media entre estas acuarelas un tanto premiosas y los dibu-
jos, indeciblemente sueltos, de la época final del artista. El me-
jor de éstos es acaso aquel de la Biblioteca Nacional en que
aparece la actriz Pepita Huerta, representando la “Raquel”; y
parecidamente precioso es el dibujo representando a un actor,
en la coleccion Romulo Bosch. Estas obras son maestras en su
género, los mejores figurines de teatro que jamas se hayan dise-
fiado. Y todo ello sin contar las muchas cartelas, tarjetas y
otras delicadezas que gozaba en trabajar D. Luis Paret, aman-
tisimo de cuantas actividades se relacionaran con el arte. Tan-
tas eran éstas que, durante largo tiempo, su fama ha descan-
sado en semejantes naderias, pues no otra cosa son si se las
compara con la soberbia vertiente pictérica de Paret. Pero los
mejores grabadores del tiempo, como Selma, Bartolomé Vaz-
quez v los Carmona, no desdefiaban dejar constancia de su in-
genio v maestria en las tarjetas de visita de nobles, intelectua-
les y eclesisticos; en este aspecto, de Paret conocemos las tar-
jetas de D. Antonio Ferniandez de Cérdoba, de D. Melchor Gas-
par de Jovellanos, de la Corregidora de Madrid, y la muy gra-
ciosa de la Duquesa de Frias y de Uceda, Marquesa de Villena,
donde nuestro hombre dibujé y grabé una bella ninfa, muy
desenfadada, saludada por un amorcillo (39); ello, sin contar
otras vifietas, ornatos y proyectos, todos confirmando el inal-
terable buen gusto y las extremadas dotes manuales de nues-
tro biografiado.

Ya hemos aludido, paginas atras, al diario de D. Pedro Gonza-
lez Sepiilveda, conocido por los parrafos publicados afios hace
por Dominguez Bordona, y que son muy elocuentes para tener
una leve idea de la cantidad de cuestiones artisticas que inte-
resaban a Paret. Asi, por ejemplo: "En 30 de Septiembre (1789)
estuvo Supino con Dn. Luis Paret a tratar de tomar todos los
cuadros del difunto Marqués de la Florida”, "Férmula aprobada
por Paret para iluminar al modo antiguo”, "Férmula de Paret
para limpiar cuadros”, ”Calle de Fuencarral, 2, vive D. Vicente
Espada, el tallista romano que hizo las flores y marcos para
las funciones de los gremios; es de la satisfaccién de Luis Paret”
(en efecto, para la Casa de los Gremios pinté Paret, segiin Cean
Bermidez, las provincias de Espafia, al éleo, para las fiestas
de la coronacién de Carlos IV), ”Grabé Moreno (Junio, 1791),

(39) SavTinLo, MARQUES DE: "Apuntes histérico-artisticos de la tarjeta de visita”, en
Arte Espafiol, 1942, pag. 18, lam. V, 7.
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por dibujo de Paret una vifieta del premio para los guardias de
Corps”, "Copia de un enlace de letras hecho por Paret en el
que entran todas”, "Escribi a Cein (agosto 1792) sobre el en-
cargo de aleluyas para la Catedral de Sevilla. Paret pide por
cada dibujo de los grandes 8 doblones, y los chicos, 6” (40),
mas el parrafo ya reproducido sobre el dibujo preparatorio del
cuadro de la Jura del Principe de Asturias. Es decir, que nues-
tro hombre era curioso y diestro en muchas cosas, artista en
todas, y vigilaba el buen gusto de las artes secundarias con
verdadero rigor. Ciertamente, casi todos sus lienzos han lle-
gado hasta nuestros dias guarnecidos por estupendos marcos
de talla, bien dorados, cuidadisimos. Pogiblemente, esta prolija
y amorosa dispersién de actividades impidié que el fecundo que-
hacer de Paret haya quedado representado por mayor niimero
de obras maestras, tan decidoras como "La circunspecciéun de
Diégenes” o "La comida de Carlos IIT”.

El propio D. Pedro Gonzélez Sepiilveda conservaba muchos
de los dibujos de Paret, los que fueron adquiridos en 1815, con
ocasién de su testamentaria, con destino al estudio del rey Fer-
nando VII, serie no inferior a la que, de los herederos de San-
cha, pasé a la Biblioteca Nacional. Pero nétese que nos referi-
mos a dos personas amigas del artista. Aparte ellos y Cedn Ber-
miidez, no debié de quedar en los medios de la época una admi-
racién demasiado fervorosa por Paret. El advenimiento del fri-
gido clasicismo, que hubiera repugnado a nuestro hombre, esto
es, el menguado clasicismo de los Madrazo, Aparicio y Ribera,
nada tenia que ver con Paret. Antes de este triunfo de la vul-
garidad endiosada, el pintor madrilefio tan sélo era gustado por
un corto niimero de inteligentes. Y asi se posibilité la pronta
emigracién de muchas de sus obras, sin contar las que andaran
en ignoradas colecciones, provistas de una falsa firma de Fra-
gonard. Conocidos y estimados de siempre han sido sus cuadros
del Prado, el de la Academia y los del hoy Museo Lazaro. Se
van conociendo los dispersos de otras pertenencias, y ya se
puede intentar sin miedo a excesivo fracaso, un catalogo de
esta obra deliciosa.

Y aqui la fase final del artista. Desde el 24 de enero de 1792
desempefiaba las funciones de Vicesecretario de la Real Acade-

(40) D[omincurz] B[orpona], J[Es(s]: "Diario del grabador Gonzilez Sepiilveda”, en
Archivoe Espariol de Arte y Arqueclogia, XI, 1935, pags. 316-7. El diario contiene otras muchas,
interesantfsimas noticias, referidas a artistas y ernditos del tiempo, como Goya, Carnicero
Cruz, Pong, Cefin, ete.



Juan Antowio Gaya Nuito 133

mia de San Fernando, funciones tan honrada y celosamente
desempefiadas que, bien puede afirmarse, nuestro hombre fué
el alma de la Academia. Como ejemplo, bastara consignar que
se anticipé siglo y medio al Sr. Sanchez Cantén en el propdsito
de publicar los "Dialogos de la pintura antigua”, de Francisco
d’Olanda, lo que no se llevé a efecto por razones que ignoramos,
seguramente las econémicas, sempiternas en Espafia. Pero la
propia Academia de sus amores habia de proporcionar desaires
y disgustos a Paret en los postreros afios de su vida, amargan-
dola; en 1795, al quedar vacante en la Academia la plaza de
Teniente Director de la seccién de Pintura, aun siendo Paret
el més antiguo de los aspirantes y concursar a dicha plaza, la
Junta Particular propuso la terna de D. Cosme Acuiia, D. José
Camarén y D. José Maea. Desaires de esta categoria harian
consignar a Cean Bermidez, dolido, en su sentido elogio, que
”...yo, que le he tratado de cerca, lloraré siempre su muerte
y el poco partido que se ha sacado de su habilidad” (41).

IX

FIN DE LUIS PARET

Y la muerte del gran artista. Maria Luisa Caturla men-
ciona como postrera actividad académica de Paret su firma en
el informe de la Seccién de Arquitectura, de que era Secreta-
rio en la Corporacién, el 29 de noviembre de 1798, "firma tem-
blorosa, bien distinta de su perfecta caligrafia habitual” (42),
y mes y medio mas tarde ya habia fallecido Luis Paret, sin
que haya unanimidad en el dia de la desgracia, pues mientras
la necrologia de la Academia la fija en el 14 de febrero de 1799,
en 5 de enero del mismo afio la Junta de la misma Entidad ya
anunciaba el ébito. Serd menester otorgar veracidad a esta fl-
tima noticia y dar el dia inconcreto, 3 6 4 de enero, como el
de la pérdida del artista. Pérdida grande y gran lastima, pues
por aquel tiempo comenzaba a dar la exacta medida de su ge-
nio D. Francisco de Goya; Paret, que nacié el mismo afio, des-
aparecia sin llegar a cumplir los cincuenta y tres de edad, en la
plena posesién de un estilo personalisimo. Verdad que el suyo

(41) Cein BemmOpEz: Diccionario ..., tomo 1V, pag. 55.
(42) Catumra, Mamia Luisa: Obra cit., pig. 40,
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era un estilo absolutamente dieciochesco, que nada tenia que
hacer en el siglo inmediato e inminente. Ya hemos dicho que
era un pintor de Carlos III, pero no de Carlos IV. ;CGémo hu-
biera podido vivir, actuar y triunfar bajo Fernando VII, al
que conocié en San Jerénimo el Real cuando su jura como
Principe de Asturias? No, no, de ninglin modo; Paret no podia
ni debia llegar al siglo x1x. Ya lo ha dicho con otras palabras
Mourlane Michelena: ”"Cuando el siglo que le reconfigura a su
imagen y semejanza se extingue, Paret cierra los ojos para no
pactar con el X1xX” (43). Creemos que esta sensacién, expresa
o tacita, ha presidido los juicios y las sensaciones de todo aquel
que haya visto la obra de Paret con un minimo interés y
atencion. :

Fué enterrado Paret en la iglesia de San Luis, de la calle
de la Montera, la misma, ya desaparecida y sustituida por unos
grandes almacenes, donde encontré su descanso el otro gran
espiritu dieciochesco que fué D. Antonio Ponz. Pero lo poste-
rior a su muerte es mas triste de relatar. Si el gran pintor habia
ganado dineros con sus alegres, optimistas, espléndidas pince-
ladas, no lo parece, a juzgar por las angustias de su familia;
un oficio fechado en Aranjuez a 20 de marzo de 1799, aiin no
a los tres meses del ébito, se remite al Sumiller de Corps con
memorial de D. Pablo Paret, el padre del artista, quien expone
que, habiendo gastado su caudal en la educacién artistica de su
hijo, se encuentra, a los setenta y ocho anos de edad, sin recur-
so0s, y recuerda que a los 12.000 reales de que gozaba don Luis
como Pintor de Su Majestad se habian afiadido 300 ducados de
sueldos para su mantenimiento, y termina solicitando los mis-
mos nueve reales que antes tenia. Parece que no se hizo caso
del buen anciano. Por otra parte, este don Pablo, que sobrevivia
a su ilustre hijo, debié de morir pronto. Mas prolongadas fueron
las cuitas de la viuda del pintor, D.2 Micaela Fourdinier, la que,
en instancia de 24 de septiembre de 1814, expresa haber obte-
nido a la muerte de su esposo 6.000 reales anuales sobre un
fondo de mostrencos, del que Paret habia tenido 15.000; los
mostrencos eran bienes de correos, y desde 5 de marzo de 1799
los habia disfrutado la viuda. Pero como, a raiz de la invasién
francesa, los pensionistas dejaron de percibir sus haberes, Mi-
caela Fourdinier expone que ha gastado cuanto tenia para ali-
mentarse a si misma y a dos hijas solteras, y ruega que se le

(43) MourRLANE MicHELENA: Obra cit., pag. 53,
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vuelvan a conceder los 6.000 reales anteriores. Un informe de
18 de octubre de 1814, referente a esta instancia, declara no
constar que Paret fuera nunca Pintor de Cimara, aunque hu-
biese noticia de haber ejecutado ”alguna obra para la real ser-
vidumbre”, y niega también constancia de la pensién sobre el
fondo de mostrencos. Era cierto que Paret no fué nunca Pintor
de CAmara, aun cuando este cargo era concedido a otras gentes
de valia infinitamente menor, y, amparada en este formulismo,
la Real Casa no quiso saber nada més del asunto, desamparando
a la viuda del autor de ”Las parejas reales”. No hay mas docu-
mentacién sobre el pleito (44). Asi, esta Micaela Fourdinier,
que queremos imaginarnos como el gran amor de Paret, una
de las deliciosas mujeres de sus lienzos, vivia pobremente en
el reinado de Fernando VII, afiorando aquellos felices tiempos
del siglo anterior, cuando su marido vivia y era rector del me-
jor gusto de la Corte borbénica. Verdad es que bien podia exa-
gerarse esta penuria para la mejor resolucién de la instancia;
un precioso dato con que nos regala nuestro docto e ilustre
amigo el Marqués del Saltillo atestigua que Doiia Micaela Four-
dinier, viuda del "Primer pintor de Camara Don Luis Paret”
—la familia no se resignaba a perder este honor—, comprd en
1806 una casa en la calle Mayor, esquina a Boteros, sacada a
la venta como propiedad de Memorias Pias; por las agitadas
circunstanecias intermedias, no pudo otorgarse la escritura hasta
el 17 de julio de 1820 ante Claudio Sanz. Por consiguiente, en
esta fecha atin vivia la viuda de Paret.

;Ulteriores noticias de la familia? Parece que Paret no tuvo
sino dos hijas, las que en 1814 persistian solteras, y no hay
que agregar que, sin descendientes varones, la ruina de la fami-
lia se precipité. En fecha que no nos supo concretar, en medio
de una jugosa conversacién, el gran coleccionista D. José Lazaro
Galdeano refirié haber adquirido a dos ancianas descendientes
de Luis Paret los restos del taller de éste; dudosamente serian
las hijas mencionadas en 1814. Més bien, nietas, dada la facil
cronologia. Pero si recordaba D. José Lazaro que las dos an-
cianas vivian en penosisima situacién econémica. Y éste habra
sido el fin de la familia Paret, pues los que hoy conservan su

(44) Se conservan estos documentos en el Archivo de Palacio Real. Las peticiones de los
familiares de Paret tropezaron con la efectividad, asegurada sobre la documentacién de los
Pintores de Camare, de que don Luis no tuvo jamds nombramiento ni trato de tal. Por con-
siguiente, habriase de buscar una nueva y extrafia categoria para el que, no siendo Pintor de
Cémara ni Pintor Real, habia actuado de cronista pictérico en hechos sefialadisimos de la
dinastia, g
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insigne apellido parecen proceder de otra rama colateral. Se
extinguié la sangre del que habia sido viva encarnacién de to-
das las artes del siglo xviii, el que habia llevado su delicado
espiritu hasta el cuidado en la erecciéon de unas fuentes publi-
cas provincianas.

Como se extinguié la sangre de Paret, otro tanto acaecid
con su manera y estilo, imposibles de subsistir después de 1800,
acaso anacronicos ya con anterioridad a este afio. Incidental-
mente, D. Elias Tormo ha mencionado como discipulo de Pa-
ret al valenciano Francisco Llicer Valdemont, nacido en 1781
y muerto en 1857, a propésito de "Judith mostrando en Betu-
lia su triunfo”, cuadro del Museo de Valencia (45); no sélo en
tal cuadro, sino en "Carlos IV nombrando almirante a Godoy”,
del propio autor y en el mismo Museo, pueden observarse unas
aterciopeladas, lucientes, trabajadisimas calidades con brillo
de pintura veneciana, que no pueden reconocer por maestro
de su levantino autor sino a Luis Paret. Y, aparte de Llacer,
tenemos, naturalmente, al lejano portorriquefio José Campe-
che. Pero es demasiado optimista hablar de discipulos décimo-
nénicos de Luis Paret y Alcazar; él nunca fué efectivo maestro,
pues ya hemos presenciado su fracaso en el propodsito de serlo
cuando la vacante de 1795; si la hubiera ganado, no habria te-
nido sino cuatro afios de gestion. Parece que fué mejor asi,
que el arte de Luis Paret haya sido tan fugaz como el medio
siglo de su persona, coetineo de tres reinados dieciochescos.

Se nos antoja pensar que, de todos los pintores espanoles
de esos tres reinados en la segunda mitad del siglo xvim, tan
sblo Francisco de Goya y Lucientes le aventajé en cualquier
terreno; por el contrario, nuestro elogiado superaba en mucho
a Ramén Bayeu, el compositor regular, casi mediocre; al afor-
tunado y sblo habil Gregorio Ferro; al fecundo y mecanico
Maella; al malaventurado Ginés de Aguirre. Dos pintores hay en
el tiempo comparables a Paret, pero menos interesantes, igual-
mente sumidos en un olvido del que importaria sacarlos: José del
Castillo, finisimo, gracioso y buen colorista, y el malogrado José
Rufo. Pero con todos ellos, y con otros nombres cuantiosos que
hoy permanecen olvidados en los almacenes de la Academia de
San Fernando, se podria escribir la inédita, obligada, esperada,
inaplazable historia de la Pintura espafiola del siglo Xvii1, en
la que Paret ha de obtener, forzosamente, el segundo lugar.

(45) Tommo, Erias: Valencia. Los Museos, Madrid, 1932, pdg. 59.
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Es grato pensar que este segundo lugar sea el nuestro don Luis,
solo, con pocos maestros y con casi ningin discipulo. Asi habia
de ser y asi serd, porque fué artista original, el mas original y
amable intérprete del siglo xvir hispano, o, mejor dicho, ma-
drilefio, de un Madrid miniado en sus cuadros meticulosos, lin-
damente amanerados. Luis Paret debié de ser hombre apacible,
sin brusquedades, puede ser que también sin genialidades. En
ningin momento de este elogio péstumo, en despecho de su
panegirista parcialidad, hemos proclamado que fuera un genio,
porque no lo fué, porque no anuncié nada nuevo, sino que se
limité a resumir con inmensa nostalgia la esencia de una época
que se escapaba a toda prisa. No; atisbos de una nueva, esos no
los tuvo. Ni siquiera podia imaginar el futuro de su sociedad
y de su arte, y es suerte que no conociera la vejez fernandina
de su amigo Cean Bermidez, como tampoco pudo conocer la
gestién de los mismos afios, ésta absolutamente genial. de su
colega Goya, del que le separaban abismos de empuje, de in-
quietud, de vivacidad y de pujanza. Por cierto que ignoramos
todo, absolutamente todo, cualquier relacién que haya podido
existir entre los dos grandes y opuestos, desiguales—dispares,
como dice Maria Luisa Caturla—pintores del sabroso siglo. Y
bien interesante hubiera sido conocer el juicio que cada uno
de ellos merecia del otro. Pero conocemos demasiado a los ar-
tistas—ellos son iguales en cualquier tiempo—para entender que
no seria sino francamente adverso, acaso prefiado de rivalida-
des y censuras.

De siempre ha sido tenido Luis Paret como artista afran-
cesado; no puede ser rechazada en redondo la imputacion,
aun exhibidos largamente los antecedentes italianos que la mo-
difican; pero es preciso preguntarse si algin artista espaiiol na-
cido alrededor de la muerte de Felipe V puede quedar libre de
semejante tacha, tacha hipotética; francesas cran la dinastia y
la politica, franceses el ceremonial y moda de la Corte, france-
sas la filosofia y las reglas de la preceptiva triunfante en la
literatura. Francés, ignalmente, el nacimiento de la Academia.
Por supuesto, Paret, viajero, culto y erudito, no habia de sus-
traerse a la influencia ambiente, que elaboraba en su taller in-
terno, muy espaiiol, al enfocar en temas y retratos de cuya fide-
lidad no cabe dudar la sociedad hispana de su época. Fallo
rotundamente, segin era comin achaque en su siglo y poste-
riores, en la pintura religiosa, como acontecié al robusto Goya.
Y Paret, nutrido en el sentir ciudadano de la época, cumplié
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su propia mision al retratar al pueblo y a la Corte, ambos tu-
multuosos y alegres, en una erdnica fiel. Frente a la bronea
manera goyesca, del genio de epopeya, acaso Paret resulta tri-
vial, quiza algo superficial y anecdético, porque no ha oteado
otros tiempos, porque se ha limitado a narrar el suyo, singular-
mente grato y apetecible. Pero en la escala de los Castillo, Ca-
lleja, Bayeu, Maella y Gregorio Ferro, tan desprovistos de ins-
piracién propia, nuestro hombre puede esgrimir una factura
originalisima: la creacién de un estilo que se fecundd cien afos
mas tarde, y en el que campeaba, sobre todas las cosas, la gra-
cia. "La jura de Fernando VII” y "La Puerta del Sol” son la
mejor constancia del Madrid dieciochesco y del actual, que debe
un homenaje a la memoria del Luis Paret y Alcdzar, gran pin-
tor y gran Vicesecretario de la Real Academia de San Fer-
nando. Ya era merecedor de unas cuantas lineas impresas el
hombre que no las tuvo en el segundo centenario de su naci-
miento.

X

CATALOGO SUMARIO DE LA OBRA DE PARET

Quedé dicho en péginas anteriores que ya se puede intentar,
sin miedo a excesivo fracaso, un catalogo de la obra de Luis
Paret. Asi lo creemos, pero hecha la salvedad de que ha de
serlo muy sumario y enteramente provisional, nada mas que
avance de catalogo, para provocar en cuanto sea posible reac-
ciones, tachas, adiciones y algtin interés por la obra del gran
olvidado que permita un conocimiento mis estricto de cuato
hizo. Desinteresadamente, se expone un estrecho saber para in-
centivo de afiadiduras, cualquiera de las cuales ha de ser va-
liosa. Tras la cual confesién de modestia, el curioso devoto de
Paret ya sabe cémo ha de tomar este mas que sumario cata-
logo. Lo conocido se ordena en razén de su presunta o sabida
cronologia, sin atencién a separacién de técnicas, al objeto de
ligar y coordinar, en cuanto sea dable, la produccién de Luis
Paret.

1. BerMUDO DE LEON CEDE EL TRONO A ArLrFonso EL Casto. Dibujo
a lapiz rojo sobre papel, 0,56 x 0,42. Firmado: Luis Parel. Prueba de
pensado para el concurso académico de 1760. Madrid, Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.



Juan Antonio Gaya Nusio 139

2. SAN ISIDORO SE APARECE A SAN FERNANDO, ANIMANDOLE A LA
CONQUISTA DE SEVILLA. Dibujo a lapiz sobre papel, 0,27 < 0,29. Prueba
de repente para el concurso académico de 1760. Madrid, Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.

3. ErL InraxteE Don Frriee. Miniatura. Madrid, coleccion Marqués
de Santillana. El retratado murié en 1765, lo que proporciona una fe-
cha previa.

4. ANTBAL HACE SACRIFICIOS EN EL TEMPLO DE IHERCULES, DE
CApiz. Dibujo a lapiz rojo sobre papel, 0,65 < 0,47. Prueba de pensado
para el concurso académico de 1766. Madrid, Real Academia de Bellas
Avtes de San Fernando.

5. DANIEL EN LA FOSA DE LOS LEONES. Dibujo a lapiz rojo sobre
papel, 0,261/, » 0,31 /.. Prucba de repente para el concurso académico
de 1766. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

6. Bamte pE mMAscArAs. Dibujo a lapiz sobre papel, 0,30 x 0,50.
Estudio preparatorio del ndimero signiente. Reproducido en Augusi
L. Mayer: Handzeichnungen Spanischer Meister; Leipzig, 1915, la-
mina 128, y en Erwin Gradman: Dessins de maitres espagnols ; Basilea, s. a.,
lamina 23; Londres, British Museum,

7. DBaLE Ex mAscara. Tabla, 0,40 x 0,51. Firmado: Ludovicus Paret
actatis suae X X. La zona inferior, gran rétulo en capitales con el titulo,
formando parte del cuadro. La escena se refiere al baile de disfraces cele-
brado en el Teatro del Principe, de Madrid. Madrid, Museo del Prado.

8. TiENDA DE ANTIGUEDADES. Tabla, 0,58 % 0,50. Firmado: L. Pa-
ret & Alcazar (siguen palabras ininteligibles) 1772. Pertenecio a la colec-
cién de la Condesa de Chinchdn y seria pintado, probablemente, para el
Infante don Luis. Pas6é mas tarde a la coleccion de D. José de Salamanca,
en el catdlogo de cuya venta figura con el namero 181 ("Catalogue des
tableaux anciens des écoles Espagnole, Italienne, Flamande & Hollan-
daise, composant la galerie de M. le M."* de Salamanca”), habiéndose
vendido en Paris del 3 al 6 de junio de 1867. El catélogo lo da como fir-
mado en 1773, y con dimensiones (0,47 x 0,55) diferentes de las verda-
deras; otro cuadro de Paret de estas dimensiones, también tabla, y fir-
mado en 1773, que seria su pareja, pag. 137, mim. 182 del catalogo, esta
perdido. Era "La promenade au Parc”, descrito asi: "A 1’ombre d’ar-
bres touffus deux seigneurs espagnols se promenent en compagnie de
deux dames richement habillées. A droite, un couple amoureux descen-
dant un ravin”. Firmado abajo, a la derecha: L. Paret, 1773, "Tienda de
antigiiedades”™, en Madrid, Museo Léazaro Galdeano.

9. La Purrta pEL Sown. Lienzo, 0,76 x 0,85. Firmado: L. Paret,
1773. Pertenecié al Conde de Chinchén y fué luego de la coleccién Sala-
manca, en cuya venta figuré con el nim. 180, pag. 136 del catilogo.
En 1867 adquiere el cuadro por 2.680 francos Lord Hertford; fué luego
de la coleccién de Sir Richard Wallace. E1 27 de junio de 1913 figura
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con el nim. 111 en la venta de la coleccién Murray, celehrada en la casa
Christie’s, y adquiriéndolo Mr. Hodgkins en 693 libras. En 1921, perte-
neciendo a la coleccion Nicolle, figuré con el nim. 105 en la Exposicién
de Pintura Espafiola, de Londres ("Exhibition of Spanish Painting at
the Royal Academy of Arts”, second edition (Londres), noviembre 1920-
enero 1921, pag. 38), y en 1932 lo tenia Trotti en Paris.

10. LAs PAREJAS REALES. Lienzo, 2,32 x 3,65. Firmado: Ludovicus
Paret et Alcazar. Procede de Aranjuez, donde se celebrara la fiesta objeto
de la composicién en la primavera de 1773. Figuran en el cuadro Car-
los 111, la Princesa Maria Luisa, y en la pista, al frente de las parejas, el
Principe Carlos (IV), los Infantes Don Luis y Don Gabriel. Madrid, Mu-
seo del Prado, niim. 1044. Una réplica del mismo tamatfio, perteneciente
al Earl de Londsdale, fué vendida en la casa Christie’s, de Londres, el
2 de julio de 1937 y adquirida por Tomas Harris; sera la que consta ha-
ber realizado el artista para la coleccién particular del Infante Don Ga-
briel.

11. PiNonERo. Acuarela sobre papel, 0,33 x 0,27. Firmado: L. P. p-
De Ia coleccién de pajaros pintados a la acuarela por el artista con des-
tino a la coleccion del Infante Don Luis. Sin fecha esta obra, como las
dos siguientes, de la misma serie, todas tres deben considerarse tempra-
nas y anteriores al segundo viaje a Italia. Madrid, coleccion Condesa de
las Almenas.

12. CuLiBLANco, macho y hembra de esta especie. Acuarela sobre
papel, 0,28 x 0,35. Firmado: L. P. Madrid, coleccién Condesa de las
Almenas. Véase el nim. anterior.

13. TrEs PAijaros. Acuarela sobre papel, 0,26 x 0,33. Firmado:
L. P. Madrid, coleccién Condesa de las Almenas. Véase el nim. 11.

14. UN oriENTAL. Lienzo. Lujoso y pormenorizado retrato de un
como turco, con gran turbante y porcién de detalles. Barcelona, colec-
cién José Gudiol.

15. LA circunspecci6N DE Diécenes. Lienzo, 0,77 > 1,00. Fir-
mado: L. Paret Matritensis inv & pinx anno CID 1780. Cuadro presentado
a la Academia como prenda de recepcién el 7 de mayo de 1780, mismo
dia en que Goya ofrecid, con el mismo fin, su ”Cristo en la Cruz”. Madrid,
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

16. LA NARANJERA. Oleo sobre chapa de cobre circular, de 0,29 de
didmetro. Fué de la coleccion de D. José de Salamanca, segiin documenta
la etiqueta pegada al reverso, y que reza: “Comprado por S. M. la Reina
N. S. al exemo. Sr. D. Jose de Salamanca. Febrero 18487, Figura dos
damas, tocadas con mantillas—detalle caro a Paret—, una de ellas lle-
vando de la mano a un nifio y, a la izquierda, vendedora de naranjas; al
fondo, pareja de majos. Figurd, con el niim. 288, lam. XXIV del cata-
logo, en la Exposicion Conmemorativa del Centenario de Goya, 1946,
celebrada en el Palacio de Oriente; identificada como obra de Paret por
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Enrique Lafuente en el catilogo de dicha exposicién. Madrid, Palacio
Real.

17. Immacurapa Concepcidn. Lienzo, 2,10 < 1,57. Obra muy ca-
racteristica en la produccion religiosa del artista, que combina su repe-
tido rostro femenino, impersonal, con claros recuerdos de artistas fran-
ceses y de Antonio Gonzilez Veldzquez. Madrid, Museo Lazaro.

18. Inmacurapa ConceErcron. Lienzo, 7 pies por 4 */,. Con la tipica
entonacién paretiana en azules. Salamanca, Museo Provincial.

19. MUELLE DEL ARENAL, DE BirLsao. Preciosa, delicadisima esce-
na, repleta de figuritas. Londres, coleccion Lord Beasteard.

20. Ewv asTiLLERO DE OLAVEAGA. Digna pareja del nimero anterior.
Londres, col. Lord Beasteard.

91. EL ARENAL DE BiBao. Lienzo, 0,47 x 0,67. En el "Catalogo .....
del Museo de Bellas Artes de Bilbao”, por Antonio Plasencia, Bilbao, 1932,
phgina 26, niim. 72, se considera dudoso. No figura entre lo actualmente
expuesto en el Museo. Regalado al Museo de Bilbao por D. José de
Orueta y Pérez de Nenin.

22. VisrA DE VALENciA. Lienzo, 0,62 x 0,91. Catalogado como
de Luis Paret en las Referencias fotogrdficas, IT, Coleccion Casa Torres,
de Lacoste; pero expuesto actualmente como obra de Bayeu, ignoramos
por qué razén. Madrid, coleccién Casa Torres.

93. LA ®ria pE BirBao. Firmado en 1783. Bilbao, coleccién Jaime
de Olaso.

24. ALEGORiA DE LA EGLOGA. Dibujo sobre papel, 0,315 x (3225
Firmado: L. Paret 4.2 1784. Madrid, coleccion Boix.

25. ALEGORiA DE LA opa. Dibujo sobre papel, 0,315 x 0,230. Fir-
mado: L. Paret A.0 1784. Madrid, coleccién Boix.

96. DESEMBARCO EN UNA COSTA PARA MERIENDA. Lienzo, 0,70
% 0,75. Madrid, Museo Cerralbo.

27 a 30. Cuatro dibujos con proyecto de las fuentes de Bilbao (dos
de ellos, alzado de la de Santiago y la de la Plaza; otros dos, antepecho
y planta de éste. Firmados en 1785. Bilbao, Archivo Municipal.

31. Er Buen Pastor. Tabla, 1,27 x 0,70. Puerta antigua del sa-
grario en la iglesia de San Antén, de Bilbao. Acaso el mayor fracaso del
artista en su ejecucién de temas sacros. Bilbao, Museo de Bellas Artes.

39. La ViRGEN coN EL Nifo JEsUs vy SANTIAGO EL MAYOR. Lienzo,

1,64 x 1.41. Firmado en 1786. Procede de la antigna Casa Consistorial
de Bilbao. Bilbao, Museo de Bellas Artes.

33. INVENGION DE LA SANTA Cruz POR SANTA ELENA. Pintado para
el oratorio de Gortazar, y una de las més acertadas escenas religiosas de
su autor. Bilbao, coleccion Gortazar.

34. MarTirto DE SANTA Lucfa. Lienzo. Larrabeziia (Vizeaya), igle-
sia parroquial.
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35. LA sABIDURIA EVANGRLICA. Dibujo sobre papel, 0,250 x 0,245.
Este y los tres dibujos siguientes son estudios casi definitivos para los
niimeros 39 a 42, pechinas de la capilla de San Juan en la iglesia de Viana
(Navarra). Figuraron, con los niimeros 377 A yB,y31AyB,enla
Exposicion de Dibujos originales de la Sociedad Espafiola de Amigos
del Arte (Catélogo, pégs. 124-5), creyéndoselos dibujos para pinturas de
timpano, y sin relacionarlos con la dicha iglesia, en la que Paret trabajé
durante los afios 1786 y 1787. Madrid, Museo del Prado.

36. LA sanTipAD. Dibujo sobre papel, 0.250 x 0.245. Véase la nota
al nimero anterior. Madrid, Museo del Prado.

37. LA constancia. Dibujo sobre papel, 0,250 x 0,245. Véase la
nota al nim, 35. Madrid, Museo del Prado.

38. LA castipap. Dibujo sobre papel, 0,250 x 0,245. Véase la nota
al ndm. 35. Madrid, Museo del Prado.

39. SapienTIA. Pintura mural de pechina, desarrollo del dibujo nii-
mero 35, interpretado casi al pie de la letra y hermoseando mayormente
la figura alegérica. Viana (Navarra), capilla de.San Juan, en la iglesia.

40. SawcriTAs. Pintura mural de pechina, fiel interpretacién del
dibujo nim. 36. Viana (Navarra), capilla de San Juan, en la iglesia.

41. ConsTANTIA. Pintura mural de pechina, invirtiendo y variando
considerablemente, hasta crear una figura del todo distinta, la idea de
la alegoria objeto del dibujo niim. 37. Pintura muy deteriorada. Viana
(Navarra), capilla de San Juan, en la iglesia.

42. Castrras. Pintura mural de pechina. Excepto la cabeza de la
figura principal, diferente en dibujo y movimiento, responde bien al
dibujo preparatorio niim. 38. Viana (Navarra), capilla de San Juan, en la
iglesia.

43. PREDICACION DE SAN Juan BautisTa. Dibujo sobre papel, 0,367
% 0,365. Estudio para una de las cuatro composiciones de la cipula
de la capilla de San Juan, en Viana. Madrid, Museo del Prado.

44. VipA pE SAN Juan BAutisTA. Pintura mural, en cuatro seg-
mentos, cubriendo la ciipula de la capilla “San Juan y un angel”, ”Pre-
dicacién de San Juan”, ”San Juan y un discipulo” y “Prisién de San
Juan”. El segundo de los temas desarrolla fielmente el dibujo ntim. 43.
Viana (Navarra), capilla de San Juan, en la iglesia. (Amplia informacién
grifica de la cipula, en Uranga, J. E.: "La obra de Luis Paret en Nava-
rra”, en Principe de Viana, 1948, pags. 265-75.)

45. EL PROFETA ZACARiAs., Lienzo, 2,67 x 2,25. Firmado en el
angulo inferior derecho: Ludovicus Paret, anno 1786. Una de las obras
més importantes de nuestro artista, con suntuosisimos detalles de natu-
raleza muerta y lujosa expresividad en cualquier fragmento. Viana (Na-
varra), capilla de San Juan, en la iglesia.

46. La Visitacién. Dibujo sobre papel, 0,112 x 0,75. Estudio para
el cuadro siguiente. Madrid, Biblioteca Nacional, ntim. 1415, '
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47. LA Visitacion. Lienzo, 2,68 x 2,24. Pareja del nim. 45 y de
no menor importancia en el estilo paretiano de grandes figuras. Firmado
en el angulo inferior izquierdo: Ludovicus Paret, anno 1787. Viana (Na-
varra), capilla de San Juan, en la iglesia.

48 a 56. Nueve dibujos con alzados de las fuentes proyectadas en
la ciudad de Pamplona el afio 1788 (Fuentes de La Taconera, Plazuela
de Zugarrondo, plazuela del Consejo y plaza de la Fruta). Dibujos sobre
papel, firmados, sin fecha. Pamplona, Archivo Municipal.

57. Camvos (IV), PrincirE DE Asturias. Lienzo, 1,54 x 1,10. Con-
siderado por Plasencia copia de un original de Antonio Rafael Mengs,
parece, como el siguiente, haber sido realizado por el artista, durante su

estancia en el Norte, para alguna institucion vizeaina. Bilbao, Museo de
Bellas Artes.

58. Maria Luisa, PriNcEsA DE Asturias. Lienzo, 1,54 x 1,10.

Pareja del nfimero anterior y de semejante probable historia. Bilbao,
Museo de Bellas Artes.

59. Carros (IV), PrincipE DE AsTURIAS. Otra versidn del na-
mero 57. En paradero que ignoramos.

60. Maria Luisa, PRINCESA DE AsTURIAS. La atribucién, por August

L. Mayer, no ha sido recogida en la Guia (andénima) que del Museo se
publicé en 1945. Madrid, Museo Romaéntico.

61. AUTORRETRATO. Lienzo de preciosa factura, aqui situado por
presuncién de edad en el retratado. Fué de la coleceidn de D. Apolinar
Sanchez, de Madrid. Actualmente, de la coleccion del Conde de Arteche,
Bilbao.

62. VistA DE ARaANJUEz. Lienzo, 0,73 x 0,42. Este cuadro y su
pareja, el nim. 63, estdn pintados copiando libremente las vistas de 1773,
tomadas por D. Domingo Aguirre y espléndidamente grabadas. Madrid,
Museo Lazaro.

63. VistAa pE AraNjUEZ. Lienzo, 0,73 x 0,42. Pareja del anterior.
Madrid, Museo Lazaro.

64, FiesTA EN EL JARDIN BoTinico. Primera version, la mas com-
pleta, del asunto de que siguen varias réplicas, ésta con mayor campo
visual. Bilbao, coleccién Conde de Arteche.

65. Fresta EN EL JARDIN Borinico. Tabla, 0,60 x 0,42. Segunda
versién, més reducido el paisaje, pero con identidad de figuras y actitu-
des. Madrid, Museo Lazaro.

66. TFiestA EN EL Jarnin Borinico. Tercera version, réplica de la
anterior, que pertenecié en Madrid a D. Rafael Garcia; hoy en paradero
desconocido.

67. FiestA EN EL JArDIN Borinico. Cuarta version, réplica exacta
de figuras, pero vueltos los caballos del coche de la derecha y ampliado
el campo visual, como en el niim. 64. También en paradero desconocido.
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68. Fiesta EN UN PASEO. Quinta versién, idéntica la distribucién
de figuras de primer término, pero suplantado el fondo de la Puerta del
Botanico por otro de paisaje urbano. Madrid, colecciin Marqués de la
Torrecilla.

69. La comipa pE Carvos III. Tabla, 0,50 x 0,64. Firmado:
1oB8owixoc o' mageT Viog emote ovawty matede patelde (Luis Paret, hijo de
su padre y de su madre, lo hizo). Este precioso cuadro, tan graciosamente
firmado en griego, al representar a Carlos III anciano, parece datar del
iltimo afio de su existencia, después de volver Paret de sus trabajos en
el Norte de Espana. Procede de Gatchina (Rusia), y fué adquirido en
una venta de Londres por D. Apolinar Sanchez, quien, a su vez, lo ven-
di6 al Museo del Prado. Madrid, Museo del Prado, nim. 2422,

70. Frorero. Lienzo, 0,39 x 0,37. Procede, como el siguiente, de
la coleccion de Carlos IV, en Aranjuez. Firmado: L. Paret ft. Madrid,
Museo del Prado, ndm. 1042,

71. Frorero. Lienzo, 0,39 x 0,37. Firmado: L. Paret ft. Pareja del
anterior. Madrid, Museo del Prado, nim. 1043.

72. ViDrio con FrLorEs. Tabla, 0,32 x 0,25. Madrid, coleccién Mar-
qués de la Cenia.

73. Vaso conN Rosas. Tabla, 0,32 < 0,25. Pareja del anterior. Ma-
drid, coleccion Marqués de la Cenia.

74. RaminieTE. Tabla circular, 0,26 de didmetro. Madrid, coleccién
Marqués de Moret.

75. FIESTA DE TOROS EN MADRID. Acuarela sobre papel, 0,84 x 2,13.
La fiesta representada, solemnizando la subida al Trono de Carlos IV
se celebré en la Plaza Mayor de Madrid el 22 de septiembre de 1789.
No hay razones plausibles de la presuncién de D. Narciso Sentenach, res-
pecto a que las figuras solas fueran obra de Luis Paret, mientras que la
perspectiva de la Plaza se deberia a Brambila. Madrid, coleccién Ortiz
Canabate.

76. Jura peL Principe Fernanpo (VII) como PrixciPE DE As-
TURIAS. Lienzo, 2,37 x 1,59. Firmado: Luis Paret Alcazar lo pinté aiio
de 1791. El hecho figurado tuvo lugar el 23 de septiembre de 1789; al
dia siguiente de la fiesta de toros perpetuada en la obra anterior. Debié
ser cuadro de larga elaboracién, toda vez que el dibujo preparatorio,
perdido, no lo presenté Paret hasta 1790. Este es lienzo precioso, aparte
de sus muchas bellezas, para la iconografia de la iglesia de San Jerénimo
el Real, Madrid, Museo del Prado, ntiim. 1045.

77. MARTE PRESENTA SUS VALEROSOS ALUMNOS A LA ESPANA, QUIEN
BAJO EL ASPECTO DE PALAS LOS CORONA ¥ FRANQUEA AL TEMPLO DE LA
GLORIA MILITAR. EL SITIO DE LA COMPOSICION REPRESENTA UN CAMPO
DE BATALLA, ¥ LOS DEMAS ACCESORIOS, LOS ATRIBUTOS DE HERCULES,
NUMEN TUTELAR DE LA EspaNa. Dibujo sobre papel, 0,89 x 0,18. Fir-
mado: Luis Paret lo dibujé. 1791. Vifieta para el "Premio del Constante
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Mérito”, de los Guardias de Corps. Madrid, Biblioteca Nacional, ni-
mero 1436.

78. RETRATO DE MUCHACHA. Miniatura. Firmada y fechada en 1792.
Madrid, coleccién Marqués de Cenete.

79. CABALLERO DESCONOCIDO. Miniatura. Madrid, coleccién Mar-
qués de Cenete.

80. RETRATO DE NINA, Lienzo, 0,36 x 0,51. Madrid, coleccién Conde
de Casal.

81. REeTrATO DE NINA. Lienzo, 0,64 x 0,50. Madrid, coleccién Mar-
quesa de Perinat.

82. RETRATO DE HOMBRE. Lienzo. Barcelona, coleccion Rémulo
Bosch.

83. RETrATO DE sENORA. Lienzo, 0,96 x 0,64. Fué de la coleccién
de Arthur Byne. Actualmente en paradero desconocido.

84. RETRATO DEL ARTISTA VICENTE MARIANI Teopori. El retra-
tado, dibujante y grabador, fué amigo de Luis Paret, al que sobrevivi6
diecinueve afios. Este retrato pertenecié a la coleccién de D. Félix Boix,
figurando actualmente en la de D. Luis Felipe Sanz, de San Sebastian.

85. Orra pEcORATIVA. Dibujo sobre papel, 0,21 x 0,15. Firmado:
L. Paret inv. et del. anno 1796. Viiieta para el ”Arte de escribir”, de Torio
de la Riva. Madrid, coleccion Boix.

86. Urania. Dibujo sobre papel, 0,15 x 0,9. Firmado, como los
ocho siguientes: L. Paret inv. et del. Los nueve son ilustraciones para
las "Nueve Musas del Parnaso”, de Quevedo, y encargo del impresor
Sancha, que tenia valorado el conjunto en 520 reales. Madrid, Biblioteca
Nacional, ntim. 1427.

87. Terpsicore. Dibujo sobre papel, 0,15 x 0,9. Véase el niimero
anterior. Madrid, Biblioteca Nacional, niim. 1428.

88. MerpoMENE. Dibujo sobre papel, 0,15 x 0,9. Véase la nota
al nim. 86. Madrid, Biblioteca Nacional, ntim. 1429.

89. Tavria. Dibujo sobre papel, 0,15 x 0,9. Véase la nota al nim. 86.
Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1430.

90. Euteree. Dibujo sobre papel, 0,15 x 0,9. Véase la nota al ni-
mero 86. Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1431.

91. EraTo. Dibujo sobre papel, 0,15 x 0,9. Véase la nota al nim. 86.
Madrid, Biblioteca Nacional, niim. 1432,

92. Cacriore. Dibujo sobre papel, 0,15 x 0,9. Véase la nota al nd-
mero 86. Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1433. ¢

93. Cifo. Dibujo sobre papel, 0,15 x 0,9. Véase la nota al nim. 86.
Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1434.

94. Porimnia. Dibajo sobre papel, 0,15 x 0,9. Véase la nota al
nimero 86. Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1435.
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05. VisitA DE DoN QUijoTE Y SANCHO A LA IMPRENTA DE SANCHA.
Dibujo sobre papel, 0,14 x 0,9. Firmado: L. Paret del. 1796. Tlustracién
para el ”Quijote” de Pellicer. Dibujo grabado por Duflos y apreciado
por Sancha en cincuenta reales. Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1479.

06. RETRATO DEL IMPRESOR SANcHA. Dibujo sobre papel, 0,19
x 0,13. Firmado: Luis Paret inv. et del. Estupendo retrato, seguramente
de la misma fecha que el dibujo anterior. Madrid, Biblioteca Nacional,
ntimero 1535.

97. ComPOSICI6N ALEGORICA DEL “Quisote”. Dibujo sobre papel,
uno de los quince realizados por Paret, mientras Rodriguez Alcéntara
dibujaba veinte, para el "Quijote” de Pellicer. Madrid, Biblioteca Na-
cional.

98. La cuEva pE MontesiNos. Dibujo sobre papel (véase nota al
ndimero anterior). Madrid, Biblioteca Nacional.

09.111. Trece vifietas para la ilustracién del "Quijote” (véase nota
al nimero 97). Madrid, Biblioteca Nacional.

112. CERVANTES ESCRIBIENDO EL PROLoGO DEL “QuuioTe”. Dibujo
sobre papel, 0,4 x 0,8. Firmado: L. Paret. Viiieta, posteriormente gra-
bada, para el "Quijote” de Pellicer, impreso en 1797-8 por Sancha. Este
tenia apreciada la vifieta presente y la que sigue en sesenta reales. Ma-
drid, Biblioteca Nacional, nim. 1480.

113. EL LOCO DEL CUENTO CERVANTINO. Dibujo sobre papel, 0.4
% 0,8. Pareja de la anterior. Madrid, Biblioteca Nacional, ntm. 1481.

114. EsceEnA pE "La crraniLia”. Dibujo sobre papel, 0,9 x 0.6.
Este dibujo y los once siguientes se destinaban a una edicién de ”Las No-
velas Ejemplares”, no llegada a ser realizada por Sancha, quien estimaba
la serie de dibujos en quinientos reales; la serie fué regalada por el hijo
de Sancha a D. José Bartolomé Gallardo, quien, en el nidmero 1 de "El
Critic6n”, declara y lamenta haberla perdido. Sin embargo, Barcia (pa-
gina 8) parece aseverar que toda la serie de originales de Paret destina-
dos a la imprenta de Sancha fué vendida por un sucesor de éste, D. Inda-
lecio Sancha, a la Biblioteca Nacional. Todos fueron grabados, y el que
nos ocupa, por Albuerne. Madrid, Biblioteca Nacional, ndm. 1482.

115. Escena pE "EL AMANTE LIBERAL”. Dibujo sobre papel, 0,9
% 0,6. Véase el nimero anterior. Grabado por Albuerne. Madrid, Biblio-
teca Nacional, nim. 1483.

116. Escena pE "RincoNErE Y CorTapILLO”. Dibujo sobre papel,
0,9 x 0,6. Grabado por Albuerne. Véase el ndm. 114. Madrid, Biblioteca
Nacional, nim. 1484.

117. EscEva pE "La EsPARoLA INGLEsA”. Dibujo sobre papel,
0,9 x 0,6. Grabado por Albuerne. Véase el niim. 114. Madrid, Biblioteca
Nacional, nim. 1485.
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118. Escena pE "EL nicenciapo Vipriera. Dibujo sobre papel,
0,9 % 0,6. Grabado por Manuel Salvador Carmona. Véase el nim. 114.
Madrid, Biblioteca Nacional, niim. 1486.

119. Escena pE "LA FUERZA DE LA SANGRE”. Dibujo sobre papel,
0,9 x 0,6. Grabado por Albuerne, Véase el niim. 114. Madrid, Biblioteca
Nacional, nim. 1487.

120. Escena pE "EL cerLoso ExTREMENO”. Dibujo sobre papel,
0,9 % 0,6. Grabado por Albuerne. Véase el niim. 114. Madrid, Biblioteca
Nacional, niim. 1488.

121. Escens DE ”LA ILUSTRE FREGONA”. Dibujo sobre papel.
0,9 x 0,6. Grabado por Albuerne. Véase el nim. 114. Madrid, Biblioteca
Nacional, nim. 1489.

122. EscenA pE “Las pos poncerras”. Dibujo sobre papel, 0,9
% 0,6. Grabado por Albuerne. Véase el nfim. 114. Madrid, Biblioteca
Nacional, ntim. 1490.

123. Escena pE “La sEfora Corneria”. Dibujo sobre papel,
0,9 x 0,6. Grabado por Manuel Salvador Carmona. Véase el nim. 114.
Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1491.

124. EscenA DE "EL cASAMIENTO ENGAN0sS0”. Dibujo sobre papel,
0,9 x 0,6. Grabado por Esteve. Véase el nim. 114. Madrid, Biblioteca
Nacional, nim. 1492.

125. EscenaA pE "EL coLoQuio DE Los PERROS”. Dibujo sobre papel,
0,9 x 0,6. Grabado por Esteve. Véase el nim. 114. Madrid, Biblioteca
Nacional, ntim. 1493.

126. Raquer. Dibujo sobre papel, 0,21 x 0,15. Firmado: L. Paret
inv. et del. Debera datar de 1796, es decir, del momento de mayor compe-
netracién entre Paret y los Sancha, la coleccion de dibujos represen-
tando figurines para la tragedia "Raquel”, de Garcia de la Huerta, segin
el atuendo con que fué representada, en sesién privada, en el domicilio
del editor. La "Raquel” era Pepita Huerta. Este es el mas precioso dibujo
de la serie, suponiendo que los restantes respondan a una serie especifica.
Madrid, Biblioteca Nacional, ntim. 1538.

127. Ficurin pE TEATRO. Dibujo sobre papel. Firmado: L. Paret
inr. et del. Véase niimero anterior. Barcelona, coleccién Rémulo Bosch.

128. Ficurin pE TEATRO. Dibujo sobre papel. Véase nim. 126. Ma-
drid, coleccién Cipriana Cuesta de Vindel.

129. Fieurin DE TEATRO. Dibujo sobre papel, 0,26 x 0,19. Fir-
mado: L. Paret del. Véase nim. 126. Madrid, coleccién Peyrouton.

130. Ficurin pE TEATRO. Dibujo sobre papel, 0,26 x 0,20. Véase
nimero 126. Madrid, coleccion Peyrouton.

131. Ficurin pE TEATRO. Dibujo sobre papel, 0,25 x 0,18. Véase
ntimero. 126. Madrid, coleccién Peyrouton. ;
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132. FicuriN DE TEATRO. Dibujo sobre papel, 0,26 x 0,19. Véase
nimero 126. Madrid, coleccién Peyrouton.

133. FicuriN DE TEATRO. Dibujo sobre papel, 0,26 x 0,19. Véase
nimero 126. Madrid, coleccién Peyrouton.

134. Freurin DE TEATRO. Dibujo sobre papel, 0,27 x 0,20. Véase
ntmero 126. Madrid, coleccion Peyrouton. .

135. MODELO DE MEDALLA PARA LA SOCIEDAD CANTABRICA. Dibujo
sobre papel, circular, 0,09 de didmetro. De 1797. Madrid, Biblioteca
Nacional, niim. 1533.

136. SENORA EN UN JARDIN. Barcelona, coleccion Rémulo Bosch.

137. La majA v LA Cerestina. Tabla, 0,29 x 0,38. Barcelona,
coleccion Florencio Milicua.

138. DECORACION DE LA SILLA DE MANOS DEL CONDE DE ALTA-
MIRA. Dimensiones de ésta: 2 m. de alto por 0,77 de ancho. Adquirida
en junio de 1872 a D. Vicente Juan y Amat por 17.500 pesetas. Niim. 1962
del inventario. Madrid, Museo Arqueolégico Nacional.

139. Pais DE ABANICO. Muy restaurado, pero con efigie oriental,
inequivocamente de mano del artista. Barcelona, coleccion Sedé-Ragull.

140. MaJos BAILANDO. Lienzo, 0,86 x 0,69. Obra preciosa, entera-
mente despegada de la manera habitual de Paret, pero ciertamente suya,
a juzgar por numerosos detalles. De los dltimos afios del artista, en una
manera novisima, préxima a los cartonistas de tapices, y, con su pareja,
el niimero siguiente, tinicos cuadros de este temario que es posible atri-
buir a Paret. Fué de la coleccién de Arthur Byne, y actualmente perte-
nece a la coleccién de D.®2 Maria Bauza, Madrid.

141. Escena EN UN JARDIN. Lienzo, 0,86 x 0,69. Pareja del ante-
rior, en la misma manera y con igual historia. Madrid, coleccion Maria
Bauza.

142. BaiLe caMPESTRE. Dibujo sobre papel, 0,14 x 0,19. Acaso idea
para uno de los cuadros anteriores. Madrid, col. Condesa de las Almenas.

Hasta aqui las obras de Paret de posible colocacién en algin
momento cronolégico definible de la vida del artista entre 1760
y 1798. A continuacién, dibujos de dificil cronologia:

143. AsunTo ALEGORICO. Dibujo sobre papel, 0,16 x 0,19. Madrid,
coleceion Boix.

144. BusTo DE MUCHACHA. Acuarela sobre papel, 0,18 x 0,14. Ma-
drid, Museo Lézaro.
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145. CARICATURA DE DoCTORES. Dibujo sobre papel, 0,28 x 0,21.
Inspirada en parecido dibujo de Hogarth, de 1736 ("The Company of
Undertakers”). Madrid, coleccion Boix.

146. MoNUMENTO DE SEMANA SANTA. Dibujo sobre papel, 0,32
% 0,40, Madrid, coleccién Boix.

147. Trorro. Dibujo sobre papel, 0,40 x 0,22. Madrid, coleccién
Boix,

148. OrrA pECORATIVA. Dibujo sobre papel. Madrid, coleccién
Cuesta de Vindel.

149. TARJETA DE LA CORREGIDORA DE MApRID. Dibujo sobre pa-
pel, 0,06 x 0,08. Madrid, coleccién Boix.

150. Asunto pE Histomia crLisicA. Dibujo sobre papel, 0,25 x 0,19.
Madrid, coleccién Rodriguez-Mofiino.

151. CUATRO URNAS GINERARIAS Y UNA CARATULA. Dibujo sobre
papel, 0,23 x 0,18. Madrid, coleccion Rodriguez-Moifiino.

152. Hvuipa A Eeipto. Dibujo sobre papel, 0,11 x 0,74. Madrid,
Biblioteca Nacional, ntim. 1416.

153. SanNTO coN cORONA ¥ MANTO REAL. Dibujo sobre papel, 0,11
% 0,7. Madrid, Biblioteca Nacional, num. 1417.

154. Osisro Y 0TROS PERSONAJES. Dibujo sobre papel, 0,6 x 0,8,
Madrid, Biblioteca Nacional, niim. 1418.

155. ArteMmisA. Dibujo sobre papel, 0,28 x 0,21. Madrid, Biblioteca
Nacional, ntim. 1419.

156. Antonio ¥ CLeoPATRA. Dibujo sobre papel, 0,24 x 0,17. Ma-
drid, Biblioteca Nacional, ntim. 1420.

157. GLoriA DE ANACREONTE. Dibujo sobre papel, 0,44 x 0,35.
Firmado: Luis Paret inv.° y dibujo. Madrid, Biblioteca Nacional, ni-
mero 1421,

158. BacanaL. Dibujo sobre papel, 0,15 x 0,19. Madrid, Biblioteca
Nacional, niim. 1422.

159. SacriFicio A 1os MARES. Dibujo sobre papel, 0,22 x 0,17. Al
dorso, noticias sobre el autor. Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1423.

160. AnGEL MANCEBO. Dibujo sobre papel, 0,17 x 0,25. Madrid,
Biblioteca Nacional, nim. 1424. :

161. GavaTeA. Dibujo sobre papel, 0,22 x 0,36. Madrid, Biblioteca
Nacional, niim. 1425.

162. Cowmrosicién BAQuIcA. Dibujo sobre papel, 0,22 x 0,35, Ma-
drid. Biblioteca Nacional, ntim. 1426.

163. SeNorA Yy PETIMETRE. Dibujo sobre papel, 0,47 x 0,39. Ori-
jinal de Luis Paret. Madrid, Biblioteca Nacional, ntim. 1437.

164. SENORA EN UN soFA. Dibujo sobre papel, 0,21 x 0,18, Madrid,
Biblioteca Nacional, nim, 1438, AR
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165. SERXORA CALENTANDOSE LAs MANo0s. Dibujo sobre papel, 0,12
% 0,16. Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1439,

166. AncEL MANCEBO. Dibujo sobre papel, 0,14 x 0,24. Madrid,
Biblioteca Nacional, niim. 1440.

167. Genio FUNERARIO. Dibujo sobre papel, 0,13 x 0,20. Madrid,
Biblioteca Nacional, nim. 1441.

168. ILUSTRACION PARA LA ”“INSTRUCCION DE LA ARTILLERIA A
caBALLO”, Dibujo sobre papel, 0,24 x 0,42. Madrid, Biblioteca Nacional,
ntim, 1442,

169. Dos MARCOS PARA RETRATO GRABADO. Dibujos sobre papel,
0,16 x 0,10 y 0,17 x 0,11. Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1443.

170. TABLA SOBRE CABALLETE. Dibujo sobre papel, 0,7 < 0,8. Ma-
drid, Biblioteca Nacional, ntim. 1494,

171. Busto pE S6craTEs. Dibujo sobre papel, 0,6 x 0,9. Madrid,
Biblioteca Nacional, niim. 1495.

172. Busto DE SécraTEs. Dibujo sobre papel, 0,10 < 0,15. Madrid,
Biblioteca Nacional, nim. 1496.

173. ViRketa ALEcORIcA. Dibujo sobre papel, 0,9 x 0,14. Madrid,
Biblioteca Nacional, nim. 1497.

174. VINETA coN EL BUSTO DE MELPOMENE. Dibujo sobre papel,
0,11 x 0,14. Madrid, Biblioteca Nacional, ntim. 1498.

175. URNA GINERARIA. Dibujo sobre papel, 0,11 x 0,13. Madrid,
Biblioteca Nacional, niim. 1499.

176. Busto pE EuTerpE. Dibujo sobre papel. 0,11 x 0,15. Madrid,
Biblioteca Nacional, ntim. 1500.

177. TERMINO CON CABEZA DE sATIRO. Dibujo sobre papel, 0,10
s 0,14, Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1501.

178. PARrEJA DE PaLoMAs. Dibujo sobre papel, 0,5 ¢ 0,10. Madrid,
Biblioteca Nacional, nim. 1502.

179. Ancora ¥ MARINA. Dibujo sobre papel, 0,7 x 0,10. Madrid,
Biblioteca Nacional, nim. 1503.

180. LAMPARA SOBRE BASA DE COLUMNA. Dibujo sobre papel, 0,7
« 0,8. Madrid. Biblioteca Nacional, nim. 1504.

181. NINFA JUNTO A UN SEPULCRO. Dibujo sobre papel, 0,7 x 0,9.
Madrid, Biblioteca Nacional, niim. 1505.

182. Dos PAREJAS DE ENAMORADOS. Dibujo sobre papel, 0,5 x 0,7.
Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1506.

183. NINFA CORONANDO UNA URNA. Dibujo sobre papel, 0,7 x 0,6.
Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1507.

184, AMOR GUIADO POR UN PERRO. Dibujo sobre papel, 0,7 x 0,5.
Madrid, Biblioteca Nacional, ndm. 1508.
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185. Asunto mrtoLdécico. Dibujo sobre papel, 0,4 x 0,6. Madrid,
Biblioteca Nacional, niim. 1509.

186. NinrA, GENIO Y AMORcILLO. Dibujo sobre papel, 0,6 x 0,11.
Madrid, Biblioteca Nacional, niim. 1510.

187. TarjetA DE D. AnTONIO FERNANDEZ DE COmDOBA. Dibujo
gobre papel, 0,8 x 0,10. Firmado: L. Paret inv. et del. Madrid, Biblioteca
Nacional, ndm. 1511.

188. TArJETA DE JovELLANOS. Dibujo sobre papel, 0,7 x 0,10.
Madrid, Biblioteca Nacional, nim. 1512,

189. MeparLr6N. Dibujo sobre papel, 0,5 x 0,7. Madrid, Biblioteca
Nacional, ndm. 1513,

190, MEDALLON CON REFERENCIA A LA MARQUESA DE VALDEOLMOS
Y DE LA TorrecinrA. Dibujo sobre papel, 0,10 x 0,15. Madrid, Biblio-
teca Nacional, niim. 1514,

191. MEDALLON PARA EL RETRATO DE QUEVEDO. Dibujo sobre pa-
pel, 0,15 x 0,9. Firmado: L. Paret A. lo delines. Madrid, Biblioteca Na-
cional, ntim. 1515.

192. Meparra (AL GENERALIsIMO PRINCIPE DE LA PAz, LA cIUDAD
pE TERUEL). Dibujo circular, 0,7 de dizmetro. Madrid, Biblioteca Na-
cional, nim. 1516.

193. Escupo pe CaritAn GENERAL. Dibujo sobre papel, 0,16
% 0,13, Firmado: Delineado por L. Paret. Madrid, Biblioteca Nacional,
nimero 1517.

194. Escupo pE D. JuAN GREGORIO MUNIAIN, SECRETARIO DEL
InrFaNTE DoN FeLIPE. Dibujo sobre papel, 0,14 x 0,18. Madrid, Biblio-
teca Nacional, ntim. 1518.

195. Escupo pe arMas. Dibujo sobre papel, 0,16 x 0,12. Madrid,
Biblioteca Nacional, nim. 1519.

196. Escupo pe armas. Dibujo sobre papel, 0,11 x 0,16. Madrid,
Biblioteca Nacional, ndm. 1520.

197. Escupo para sELLO. Dibujo circular, 0,7 de didmetro. Madrid,
Biblioteca Nacional, niim. 1521.

198. Escupo pE ArMAS. Dibujo sobre papel, 0,7 x 0,9. Madrid,
Biblioteca Nacional, niim. 1522.

199. Marco PARA RETRATO. Dibujo sobre papel, 0,17 x 0,11. Ma-
drid, Biblioteca Nacional, nim. 1523.

200. MArco pArA RETRATO. Dibujo sobre papel, 0,13 x 0,8. Madrid,
Biblioteca Nacional, ntim. 1524.

201-206. Seis marcos para retratos de poetas (Argensola, Quevedo,
Fray Luis de Leén, Lope, Ercilla y Juan de la Cueva), que fueron gra-
bados por Manuel Salvador Carmona para el "Parnaso Espafiol”, de
Sedano. Cada uno, 0,12 x 0,8. Madrid, Biblioteca Nacional, niime-
ros 1525-30.
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207-8. Dos marcos més para retratos de Lope de Vega y Ecilla.
Algo mayores que los anteriores. Madrid, Biblioteca Nacional, nime-
ros 1531-2.

209. MoNUMENTO FUNERARIO. Dibujo sobre papel, 0,28 x 0,37.
Firmado: L. P. Madrid, Biblioteca Nacional, niim. 1534.

210. Er Ex JEsvuitA Icnacio pE Morina, Dibujo sobre papel,
0,15 x 0,10. Firmado: L. Paret delineavit. Madrid, Biblioteca Nacional,
ntimero 1536.

211. Do~ Francisco Lujin SUAREZ DE GONGORA, DUQUE DE AL-
MOD6VAR. Dibujo sobre papel, 0,15 x 0,9. Firmado: L. Paret del. Ma-
drid, Biblioteca Nacional, niim. 1537.

212. Busto pE HOMBRE. Dibujo sobre papel, 0,11 x 0,8. Madrid,
Biblioteca Nacional, ntim. 1539.

213. JARRON DECORATIVO. Dibujo sobre papel, 0,31 x 0,22. Madrid,
Biblioteca Nacional, niim. 1540.

214. ProyvecTo DE RELOJ. Dibujo sobre papel, 0,30 x 0,16. Madrid,
Biblioteca Nacional, niim. 1541, ; j

215. Proyecro pE custopiA. Dibujo sobre papel, 0,44 x 0,21. Ma-
drid, Biblioteca Nacional, niim. 1542. i

216. Cusropia. Dibujo sobre papel, 0,47 x 0,21. Madrid, Biblioteca
Nacional, niim. 1543.

217. CAviz. Dibujo sobre papel, 0,28 x 0,17. Madrid, Biblioteca
Nacional, nim. 1544,

218. NaveTa. Dibujo sobre papel, 0,22 x 0,25. Madrid, Biblioteca
Nacional, niim. 1545.

219. Revicario. Dibujo sobre papel, 0,33 x 0,18. Madrid, Biblio-
teca Nacional, niim. 1546.

220. VEnus Y Aponis MUERTO. Dibujo sobre papel, 0,47 x 0,6.
Madrid, Biblioteca Nacional, niim. 6862.

221. Tarjyeta. Dibujo sobre papel, 0,6 x 0,10. Madrid. Biblioteca
Nacional, nim. 6863.

APENDICE

Noticia de las obras atribuidas en algin momento a Luis
Paret y que conviene desglosar del catalogo de su produccién:

VisTA DE UN PUERTO. Lienzo, 0,48 x 0,63. Madrid, Museo Lazaro.
Como su pareja, deben ser considerados obra de coetaneo del artista.

Vista DE UN PUERTO. Lienzo, 0,48 x 0,63. Madrid, Museo Lazaro ?
Pareja del anterior y de igual signo,
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Vista pE MonTjuicH, EN BArRcELONA. Lienzo, 0,29 > 0,42. Fué de
la coleccién Lazaro. Parecia obra de Mariano Sanchez o afin.

EsSCENA EN LA PLAYA DE VALENCIA. Lienzo, 0,40 x 0,51. Madrid,
Museo Léazaro. Acaso de Maella.

CACERIA DE PATOS EN LA ALBUFERA. Dos lienzos formando pareja,
ambos de 0,42 x 0,72. Obras de artista evidentemente posterior a 1799,
en que muere Luis Paret; acaso, de algiin pintor valenciano.

Vista pDE SEGOVIA. Dada como de Paret por Martin S. Soria en
"The Art Quarterly”, 1945, péag. 225, al notificar su adquisicién por la
Fine Arts Gallery, de San Diego. No es vista de Segovia ni es de Paret.
Acaso ni siquiera es cuadro espaiiol.

Procesién. Lienzo, 0,60 x 0,42, Madrid, Museo Lazaro. (Reprodu-
cido en Caturla: "De Goya coetaneo y dispar”, lam. IX.) El encuadra-
miento, el tema multitudinario y el canon observado en las figuritas
parecen, efectivamente, de Paret; no asi las abundantes expresiones gro-
tescas y deformes de las mismas, sin precedentes en la obra del gran
artista.

Majos EN UN pUERTO. Lienzo, 0,45 % 0,56, y su pareja:

Majos. Lienzo, 0,45 x 0,56, ambos en Madrid, coleccion Conde de
Casal. No son de Paret. Quizés sean originales de Carnicero. Conocemos
fotografias de varios otros lienzos de la misma serie, que habra que se-
parar sisteméticamente de la obra paretiana.

JUuAN AnTOoNiO GAYA NuRo.
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Fig. 2.—«Baile en mdscara».

Madrid. Museo del Prado. Cat. 7
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Fig. 3.— «Tienda de antigiiedades».

Madrid, Museo Lazaro. Cat, 8

Fig. 4.—«Las parejas reales».
Madrid. Museo del Prado. Cat. 10
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LUIS PARET Y ALCAZAR (1746-1799)

Fig. 5.—«La circunspeccion de Didgenes».
Madrid. Academia de San Fernando. Cat. 15

Fig. 6.—«Busto de muchacha». (Acnarela). Fig. 7.—«Inmaculada»

Madrid. Museo Lazaro. Cat. 144 Madrid. Museo Lazaro. Cat. 17
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Fig. 8 y 9.—Fuente de Achuri, en Bilbao, y proyecto de alzado para la misma.
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Fig. 10.—Proyecto de antepecho para la fuente de la Plaza de Santiago, en Bilbao.
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Fig. 11.—«La Sabiduria Evangélica» y «La Santidad~.
. Madrid. Museo del Prado. Cat. 35y 36

Fig. 12.—«La Constancia» vy «La Castidad».

Madrid, Museo del Prado. Cat. 37 y 38
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Fig. 13.—«Sapientiax». Fig. 14.—«Sanctitas».
Viana (Navarra). Capilla de San Juan. Cat. 39 y 40

Fig. 15.—«Constantia». Fig. 16.—«Castitas».

Viana (Navarra). Capilla de San Juan. Cat. 41 y 42
Fotos Uranga
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Fig. 17.—«La Visitacion». Fig. 18.—«El Profeta Zacarias».

Viana (Navarra) Capilla de San Juan. Cat. 46 y 45 Fotos Uranga
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LUIS PARET Y ALCAZAR (1746-1799)

Figs. 19 y 20.—Pormenores de «<La Visitacions.

Viana (Navarra). Capilia de San Juan.

Figs. 21 y 22.—Pormenores de ¢El Profeta Zacariass.

Viana (Navarra). Capilla de San Juan
Fotos Uranga
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LUIS PARET Y ALCAZAR (1746-1799)

Figs. 23 y 24.—Fuente en la plaza de Zugarrondo, de Pamplona,
y proyecto de alzado para la misma.

Figs. 25 y 26.—Fuente en la Plaza del Consejo, de Pamplona,
y proyecto de alzado para la misma.

Fotos Liranga
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Fig. 27.—«Vista de Aranjuez».

Fig. 28.—«Vista de Aranjuez».

Madrid. Museo Lazaro. Cat. 62 y 63
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LUIS PARET Y ALCAZAR (1746-1799)

Fig. 30.—«La comida de Carlos III».
Madrid. Museo del Prado. Cat. 69
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LUIS PARET Y ALCAZAR (1746-1799)

Fig. 31—«<Floreron. Fig. 32.—«<Florero».

Madrid. Museo del Prado. Cat. 70 y 71
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LUIS PARET Y ALCAZAR (1746-1799)

Fig. 33.—«Jura de Fernando VII como Principe de Asturias».

Madrid. Museo del Prado. Cat. 76
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LUIS PARET Y ALCAZAR (1746-1799)

Fig. 34.—«Sefiora en un jardin». Fig. 35.—«Figurin de teatro».

Cat. 136 y 127
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LUIS PARET Y ALCAZAR (1746-1799)

Figs. 36, 37 y 38.—Conjunto y dos paneles de la silla de manos del Conde de Altamira.

Madrid. [MuseolArqueolégico,Nacional. Cat. 138
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LUIS PARET Y ALCAZAR (1746-1799)

Fig. 39.—«¢Majos bailandos». Fig., 40.—¢Escena en un jardins.

Madrid. Col. Bauza. Cat, 140 y 141
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Juan José Ribera, el Espanoleto

Su vida, su obra y su familia en Italia y su siglo XVII

(Por el Crenista de Jitiva)

Ha transcurrido el afio 1952 del tricentenario de la muerte
del famoso pintor espafiol, valenciano y setabense, que lejos
de la Patria fallecié, alla en el pais del Arte, aunque sélo fisica-
mente, pues espiritualmente goza y gozara siempre de la in-
mortalidad, por sus obras admirables que enriquecen templos,
museos y palacios.

[Y cudn menguada es todavia en Espafia la bibliografia
referente al Espafioleto! Solamente articulos periodisticos, ca-
pitulos (més o menos extensos) en publicaciones de arte, y
hasta una docena de folletos, desde 8 hasta 32 paginas a lo sumo,
aparte los fotograbados. Pero libros dedicados exclusivamente a
J. Ribera en Espatia, ninguno, que yo conozca, antes ni después
del que publiqué hace un quinquenio con el titulo de .J. José
Ribera y su arte; El Espaiioleto y su Patria. Mientras tanto,
en el Extranjero se tiene, entre otros, varios monograficos, los de
Augusto L. Mayer, reeditado en Leipzig y 1923; Paul Lafond,
en Paris y 1909; Jorge Pillement, también en Francia y 1928;
y ahora Elizabet du Gué Trapier, en Nueva York y 1952.

En este articulo no me propongo abusar de la hospitalidad
o amable acogida de este BoLETIN, ni de la paciencia de sus
cultos lectores, si hiciese un resumen de mi antedicho libro o
un simple eco de lo ya publicado sobre Ribera (a excepcién
de las indispensables citas o referencias). Tomo la estilografica
para dar a publicidad preferentemente lo modernamente ave-
riguado con referencia a la todavia incompleta biografia de
nuestro gran pintor del siglo xvii, afiadiendo algunos datos
sobre su obra pictérica, pero excuséndome de afiadir mi opi-
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nién personal, que careceria de valor por mi incompetencia
ante plumas de mayor valia.

Aunque con motivo del reciente centenario se ha dicho
mucho del Espafioleto en la Prensa, debemos reconocer que
no se han llenado todavia los vacios o lunares de su interesante
biografia, ni aclarado dudas, ni desvanecido fabulas que ain
perduran en la misma. Ello aparte, con la muerte del pintor,
sus biégrafos suelen hacer punto final, con olvido—ya que no
menosprecio—de sus descencientes. Y de todo ello algo nuevo
nos dicen muy recientemente Ulisse Prota-Giurleo desde Né-
poles, v Elizabet G. Trapier desde Nueva York, que, entre
muchos otros datos, inéditos todavia en Espafia, quiero recoger
en este BOLETIN DE 1A SociEpAD Espafors pE EXCURSIONES.

EL HOMBRE Y SU FAMILIA

Corria el afio 1924 cuando en uno de mis frecuentes viajes a
Madrid fui a presentarle un amigo a D. Elias Tormo, y éste
me dijo que iba a escribirme con encargo de que buscase en
Jativa la verdadera partida bautismal del pintor Ribera, por-
que desde el Extranjero le escribieron (jAugusto L. Mayer,
quiz4?) ser prematura la fecha del natalicio, tan repetidamente
publicada y repetida. Fué para mi un encargo tan honroso que,
con la venia de don Elias, decliné en el vicario de la Colegiata,
encargado del registro parroquial, D. Gonzalo Vifies Masip,
a quien, mas tarde, se lo reiter6 o ratificé por carta directamente
el docto Catedratico antedicho. Y el Sr. Vifies, tras de co-
piosas bisquedas, a dltimos del mismo afio, encontré, al fin, la
verdadera fecha del natalicio de Juan José Ribera Cucé (1591
y no 1588), como documentalmente lo publicé en la Revista
académica Archivo de Arte Valenciano. Y yo la mandé recti-
ficar en la inscripcién marmérea en el pedestal de la estatua del
Espafioleto en Jativa.

Mé4s atin: perdido aquel libro parroquial del siglo xvr,
octavo de bautismos, con motivo del incendio de la Colegiata,
en 27 de julio de 1936, conservamos, al menos, su testimonio,
en cliché fotografico de dicha partida bautismal.

Casi huelga recordar aqui, que el futuro pintor Espafioleto,
hijo de Simén Ribera y de Margarita Cucé, tuvo dos hermanos,
uno mayor llamado Vicente-Miguel (nacido en 1588), y otro me-
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nor que con el nombre de Juan fué bautizado en 1593 (y quiza,
por tal duplicidad de primeros nombres, a nuestro pintor, se
le lama por el segundo "José” solamente). La madre de ellos
fallecié en ignorada fecha, que media desde el natalicio del ter-
cer hijo y las segundas nupcias del viudo Simén Ribera Sabater,
sastre, con Angela Ferrandiz, en 1597. Y vuelto a enviudar,
celebré un tercer casamiento en 1607, con Margarita Ana Se-
grelles. El primer matrimonio de los padres del Espafioleto se
habia formalizado en Jativa, en 13 enero de 1588. Y todavia
tuvo ocasién de celebrar un cuarto matrimonio el padre de
nuestro famoso pintor Ribera, en Néapoles (siendo militar),
con Victoria Bricchi, de la cual tuvo una hija llamada Ana,
medio-hermana del Espafioleto.

El nifio José Ribera Cucd, a sus siete afios de edad, huér-
fano de madre, y con madrastra por afiadidura, estaba trasla-
dado a Valencia para su educacién literaria y artistica; y se
ha perdido ya en Jatiba el rastro de la casa natalicia del pin-
tor, cuyo solar radica seguramente en la feligresia de la Cole-
giata en que fué bautizado.

Apenas comenzamos a pergefiar estas notas, ya nos encon-
tramos en la primera laguna de la biografia del Espafioleto:
su juventud. Y aunque parezca paradéjico, sabemos méas de
la vida del artista en el Extranjero que del hombre espaiiol en
Valencia (sei‘é, quiza, porque aqui no fué nada y alla un pintor
de fama mundial). Nada sabemos de su infancia en Jativa, y
poco de su juventud en Valencia. Solamente que entré en el estu-
dio del pintor Ribalta para llegar a ser, en pocos afios, aventa-
jado discipulo que superé al maestro en Italia, a donde se fué
por 1612, cumplidos ya sus veinte afios de edad, y al parecer
con alguna carta de recomendacién del Patriarca-Virrey Juan
de Ribera, para un cardenal amigo de Roma que le acogiera o
patrocinara en sus primeros pasos en la ciudad desconocida por
el pintor. Esta suposicién tiene mas fundamento que la fantas-
tica leyenda del cardenal romano que, sin mas razén que verle
pintar en una calle de Roma, se lo llevase en su coche para
alojarle en palacio y darle regalada vida. Recordemos que
Francisco Ribalta, pintor protegido o asalariado del Patriarca
Ribera, para quien tantos cuadros le pint6 en Valencia (cole-
gio de Corpus Christi), por ser del mismo apellido (ya que no
pariente) el Patriarca, no dejaria de conocer y recomendar al
discipulo de su pintor al despedirse para Italia.

En Valencia, apenas dejé pinturas José Ribera: Quiza una,
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Santa Teresa (la del museo), un Santo Domingo (en la Catedral),
un Salvador, que fué a parar a la patria del Arzobispo Ribera,
y desde alld vino al Museo de Jativa, y otros lienzos de difi-
cil filiacién.

En el Museo de Bellas Artes de Jativa (donde conservamos
cuatro cuadros del Espafioleto), preside el patio claustral una
cruz gética esculturada en artistica canteria del siglo x1v,
traida desde el secular camino de Jativa a Valencia. Alli, con
sus brazos abiertos vié alejarse, para no volver ya jamis a su
ciudad nativa, al que habia de honrarla con el sobrenombre
de "el Espaifioleto”.

La vida del pintor Ribera en Roma, fué muy precaria.
Se han publicado anécdotas indocumentadas y se ha dicho
de sus andanzas a pie y mal vestido. Sélo sabemos de cierto que
visité Parma, Padua, Florencia y otras ciudades de Italia para
estudiar a los colosos de la pintura del Renacimiento, viniendo
a parar definitivamente a Napoles en 1616. Desde la ciudad
del Vesubio, ain volvié en rapido viaje a Roma para apadri-
nar la boda de Lucas Castaldo, en 1 de julio de 1623.

No creo que en el mismo afio de su asiento en Napoles
casase nuestro pintor con Catalina Azzolino, sin tiempo apenas
para la precedente leyenda o novelesco episodio que se cuenta
habido entre el Espafioleto y el padre de la joven desposada
Juan Bernardino Azzolino, consorte de Antonia de India.
Ademis, la hija de dicho mediocre pintor, negociante en cua-
dros, nacida en 1600, solamente contaba entonces diez y seis
afios de edad. Hay que suponer la boda del pintor Ribera con
Catalina, en 1626, ya que este prolifero matrimonio no co-
menz6 a procrear hijos hasta el siguiente afio, y en estas fechas
bautismales:

Antonio-Simén-Jacinto Ribera Azzolino, en enero de 1627.
Jacinto-Tomas, en 25 de octubre del siguiente afio 1628.
Margarita, en 22 de abril en el afio de 1630 (y fué su padrino
de pila el Principe Luis de Moncada, cufiado del Virrey).
Ana-Lucia, fué bautizada en 17 julio del siguiente afio 1631.
Francisco-Andrés, en 9 de mayo de 1634.

Maria-Francisca, en 9 de octubre de 1636.

Ya no hubo mas descendencia y ninguna hija que se llamase
Maria-Rosa.

De haberse casado los padres en 1616, como dicen algunos
biégrafos de Ribera, se hubiera dado el caso nada vulgar de
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que en la primera década matrimonial no tuviesen hijos los
que en la segunda década procrearon media docenas de ellos.

Su padre, José Ribera Cucé, después de haber alcanzado
la gloria del arte, murié, olvidado de Napoles y de Espaiia,
en 1652, segiin una lacénica partida de defuncién que reza: “Au
di 5 settembre mori Gioseppe Ribera e fu sepolto a Mergoglino”
(hoy Santa Maria del Puerto). Pero en el registro parroquial
de San Juan el Mayor, y libro V de defunciones, folio 48, hay
una transcripcién de aquella partida de Santa Maria, al pasar
a ser este templo filial del de San Juan, en la cual se afiadié
que Ribera era casado con Catalina Azzolino.

Esta fallecié en la peste de 1656, poco después que el hijo
Francisco-Andrés. Francisco-Tomas ya habia muerto antes
que su padre. Les sobrevivié el primogénito Antonio-Simén,
quien signié la carrera militar, y en su mayor edad vino a
Espafia a ejercerla luchando en la guerra de Catalufia; pero
yendo en dos ocasiones a Népoles, tras de la muerte de su pa-
dre el Espafioleto, por motivos de un pleito con los cartujos
y por el casamiento de la hermana menor del mismo.

Los tres varones murieron solteros. En cambio casaron sus
tres hermanas. La mayor, Margarita, muy joven, a los ca-
torce afios de edad, casé con Leonardo Sersale, Juez de vica-
ria, y con él se ausenté de Napoles en 1645, trasladado a Ca-
pua como Juez asesor, y en 1647 fué nombrado auditor de
Tierra de Otranto. Y fallecié Sersale en Lucera, el 31 de agosto
de 1651; Margarita regresé viuda y embarazada a la casa pa-
terna de Napoles, donde alumbré un feto que fallecié apenas
bautizado. En el mismo afio 1667 casaron las otras dos hijas,
ya huérfanas, Ana-Lucia con Juan Morgano, hijo del Barén
~de Campo-Florido (previa real licencia de Dofia Mariana de
Austria, Reina Gobernadora de Espaifia, por gestion de Don Juan
José de Austria), y dos meses después, la hermana menor,
Maria Francisca, con el hijo de Francisco Manzano, Secre-
tario de S. M., llamado Tomés Manzano Niiiiez.

Después de estas bodas, la vinda Margarita, se clausuré en
el Conservatorio Napolitano, llamado de Santa Maria del Con-
cilio del Escribano, del sacro regio Concilio, sito en Monte Cal-
vario, donde fallecié al siguiente afio de su clausura. Las dos
hermanas casadas fallecieron después: Ana-Lucia, en 5 de
septiembre de 1685, cuando ya era viuda, de 54 afios, en la
Strada di Nardones, siendo enterrada en San Aloise di Palazzo,
segin libro VIII de defunciones. Y Maria-Francisca, a los
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cincuenta afios de su edad, casada todavia, en 20 de agosto
de 1686, y fué sepultada en Santo Spiritu de Palacio.

La casa mortuoria del Espafioleto era propia del mismo,
comprada en 1640, contigua al monte y cercana a la iglesia
carmelitana de Santa Teresa, en el suburbio de Chiaya. Se
componia de dos pisos y jardin.

Mas adelante ampliaremos estos datos.

EL ESPANOLETO EN EL VIRREINATO DE NAPOLES

Dejemos ya al hombre para ocuparnos del artista.

El Espanoleto vino a domiciliarse en Néapoles cuando ya
habia muerto alli el tenebrista Caravachio; y la pintura del
Ribera fué netamente “espaiiola” de la escuela valenciana.
Algunos criticos la dividen en ‘tres perfodos principales: de
1620 a 1635 (stenebrista?), de 1635 a 1640 (de plena lumino-
sidad) y de 1641 a 1651 (en las postrimerias del artista). Real-
mente estuvo diferente el maestro en la repeticién de alguno
de sus temas pictéricos. Sirvan de ejemplo sus San Jerénimo
o sus San Sebastidn o el Entierro de Cristo en el Museo de Ja-
tiva, a mi conservacién comparandolo con el lienzo de idéntica
composicién, y fecha posterior en San Lorenzo del Escorial;
y el San Onofre de Jativa es mejor que el de Valencia, en sus
respectivos museos; y el éxtasis o glorificacién de La Magdalena,
conservada en la Real Academia de Bellas Artes de Madrid,
superior a la de The Hispanic Society of America en Nueva
Nork. Y lo mismo podriamos decir respecto a las Trinidades
de El Escorial y del Museo del Prado, asi como de otros cua-
dros gemelos del pintor Ribera. Y es que parece imposible
que por si solo, sin valerse de discipulos aventajados (aun
siendo muy laborioso), pudiera pintar los centenares de cua-
dros que, esparcidos por el mundo, hay catalogados como suyos,
siendo a veces copias antiguas y hasta réplicas por sus imita-
dores. Pero las auténticas obras suyas inconfundibles son de
un valor artistico muy sobresaliente.

Sigamos al artista en cronolégico parangén con los Virreyes
de Népoles. Su llegada alla casi coincidié con la del Duque de
Osuna, Pedro Tellez Girén, quien goberné desde 1616 hasta
1620. Cuentan los biégrafos que la proteccién del magnate
al pintor se inici6 con el clamoreo popular ante su impresio-
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nante cuadro del Desuello de San Bartolomé, colgado de una
ventana en calle no lejana al palacio del antedicho Virrey,
quien quiso verlo y conocer al autor, y que, por ser buen pintor
y espafiol, le brindé su proteccién a sueldo y alojamiento en
palacio como pintor de camara. Pero es el caso que se ignora
el paradero del histérico cuadro, y hasta no falta publicista
que duda de su existencia. Lo que si se conserva es un agua-
fuerte del antedicho tema en el Museo de Estampas de Roma,
firmado por Ribera y fechado ya en el afio 1624 (posterior al
de la caida del gran Osuna), y lleva al pie la siguiente inscrip-
cién: "Dedico mis obras y esta estampa al serenisimo Prin-
cipe Filiberto mi Sefior” (se refiere al Principe de Saboya,
sobrino de Felipe III, quien fallecié poco después, en el mismo
afio de la dedicatoria).

Lo que si hay de cierto es que el Duque encargé a Ribera
cinco cuadros, por lo menos, que envié a la Colegiata de Osuna;
y son: un magnifico Calvario o Cristo de la Expiaciin, San Pe-
dro, San Bartolomé, San Sebastidan y San Jeronimo. Todos
ellos pintados después de 1616 y antes de 1620.

Cuando Ribera llegé a Napoles, estaba ya acabado alli el
primitivo palacio real espafiol, que cimenté el Conde de Lemus
en el afio 1600. Méas tarde se edifico el palacio nuevo y paséd
a residir en él el Virrey; se puso en el altar de la capilla un cua-
dro de la Inmaculada’ Concepcién, pintado por el Espaiioleto,
en cuyo rostro retraté el de una de sus hijas; valioso lienzo que
al terminarse el virreinato napolitano se envido a Espafia, y
bien pudiera ser uno de los del Museo del Prado.

Al Duque de Osuna sucedieron en dicho virreinato los
Dugques de Alba y de Alcala, el Conde de Monterrey, Duque de
Medina de las Torres, el de Arcos y otros préceres, que casi
todos fueron protectores de nuestro Ribera, en més o menos.
Detras de Pedro Girén le sucedieron en palacio dos cardenales:
Gaspar de Borja Velasco, en 1620, y Antonio Zapata, en 1621,
sin provecho ambos purpurados para nuestro pintor.

En 1624 pinté el San Jerénimo, que se conserva en el Museo
de Napoles; y por 1625 realizé Ribera una serie de magnifi-
cos grabados al aguafuerte, que se publicaron en Paris el aiio
1650 bajo titulo de "Livre de Portraiture de Joseph de Ribera
dit I’Espagnolet et gravé a ’eau-forte par Louis Ferdinand”.
Dicho fasciculo contiene, ademés, interesantes datos de la obra
de Ribera.

Por esta época recibié el Espafioleto la repetida visita del
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pintor Diego Veldzquez, en 1625 y 1629, compréandole cuadros
para la Corte de Espaia.

Aunque el Duque de Alba entré de Virrey en 1622, su
proteccién a Ribera no se manifesté hasta 1626, cuando pinté
su cuadro Sileno borracho (que después reprodujo en un agua-
fuerte). Fué encargo de Gaspar Roomer, rico comerciante fla-
menco afincado en Népoles, para su palacio de Monteolivetto,
a la vez que otros varios lienzos de variados asuntos.

En 1628 firmé los cuadros de Santa Irene y San Sebastidn,
que pueden verse en el Museo Ermitage, de Leningrado. Mas
una Adoracién de los Pastores a Jestis, un Descendimiento de
la Cruz y un Martirio de San Andrés, que estan en el Museo de
Budapest; San Sebastidn y Lucina (en el de Bilbao). Del si-
guiente es el San Jerénimo del palacio Doria, de Roma, y en
15 de agosto de dicho afio 1629 terminé ya el virreinato del
Duque de Alba en Népoles.

El afio 1630 fué de mucho trabajo para el pintor: Para el
Museo Nacional de Espafia han sido los cuadros riberescos de
aquella fecha, Santa Maria egipciana, Martirio de San Bar-
telomé, San Andrés, Santiago el mayor y Arquimedes. Para el
Nacional de Dresden, Didgenes y El Demdcrito que rie. Y para
el Museo de Munich, La muerte de Séneca. Un Euclides, que pinté
aquel mismo afio, se quedd en Napoles.

Era entonces Virrey don Fernando Afén de Ribera, Duque
de Alcal4, decidido protector del Espafioleto, por la homoneidad
de apellido y su aficién a la pintura. Y al siguiente afio 1631
tuvo la humorada de hacerle retratar a Magdalena Ventura
de los Abruzos, mujer ” Barbosa amamantando a uno de sus
tres hijos”, puesta de pie y a tamafio natural; cuadro que
con otros varios, envié a su palacio de Sevilla, después tras-
ladado al ducal de Lerma y de Alcala, en la ciudad de Toledo.
En este mismo afio 1631, en que cesé el Virrey Duque de Al-
cala, pinté Ribera un Sen Roque, que vemos en el Museo
del Prado; asi como Un filésofo y Santiago el Mayor, para
Viena (coleccién Leichtenstein). Y el Duque regresé a Espafia
trayendo otros cuadros de Ribera para los palacios Real y
el del Conde-Duque de Olivares, privado de Felipe IV.

Ya desde 1630 era el Espafioleto académico de la de San
Lucas, a instancias del Duque de Alcald; y més tarde Ur-
bano VIII, en 1644, le nombré caballero de la Pontificia Orden
del Cristo, también a stplicas de los virreyes napolitanos.

El Conde de Monterrey, D. Manuel de Fonseca Zinegui,
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cuiiado del Conde-Duque de Olivares, fué un nuevo lazo de
entendimiento entre la Corte de Espafia y el Virreinato de
Népoles en favor del Espafioleto; y asi pinté muchos cuadros
para la Corte de Felipe IV. De aquel afio, 1632, los temas pro-
fanos Ixién encadenado, Prometeo torturado por el dguila (lienzos
gigantescos) y El escultor ciego Gambazo, que con muchos otros
de Ribera se conservan en el Museo del Prado. Para la Cate-
dral de Napoles y su capilla del Patrén San Jenaro pinté Do-
minichini unos frescés que el Virrey mandé retocar a Ribera,
y ademas pintar el cuadro de San Jenaro, en el mismo afio 1632.
Esto ocasioné la enemistad entre ambos pintores: el italiano,
buen dibujante, aunque mal colorista; y el Espafioleto, supe-
randole en ambos conceptos.

En 1634 terminé éste, entre otros bellisimos 6leos, Jacob
guardando el rebafio de Labdn, que avalora la sacristia de San
Lorenzo del Escorial.

Documentos de dicho afio en el Archivo Ducal de Alcala
dan cuenta de actividades del pintor setabense para atender
encargos del Duque Virrey de Sicilia entonces; y destaca un
lienzo de la Virgen Dolorosa en su quinta angustia, para hacer
pendant frente a otro de San Francisco. Mas tarde pinté otra
Mater Dolorosa, para Cassel, ya en 1638.

En el periodo de 1635 al 1639 se observa un cambio de
fase en el arte de Ribera con unos grises cenicientos quizé ins-
pirados por su amigo Diego Velazquez, con otros tonos rosiceos
y carmesi no acostumbrados en anteriores pinturas del Es-
pafioleto, mas otros nuevos verdes y azules apenas prodigados,
con los cuales, al decir de Pacheco, se sobrepuso Ribera a Ticiano
y al Correggio como coloristas en plena luminosidad. Ademas,
se le vi6 cambiar, temporalmente, de asuntos al pintor ascético
por excelencia, quien, sin abandonar del todo los Santos ex-
taticos en lugares sombrios, busca los espléndidos celajes para
figuras dindmicas. Asi, a San Jerénimo prefiere San Sebastiin,
y a los martires, la mitologia que entonces gustaba tanto en
Italia: visién de la escuela veneciana con Ticiano y Veronés.
Asi, el Conde de Monterrey envia a Felipe IV nuevos lienzos
de Ribera con los de Ticiano, en 1638, después que desde Pa-
lermo, el Virrey de Sicilia, Duque de Alcala, encarga a Ribera
la plancha grabada al aguafuerte para cierto ex libris con otros
trabajos de 1635, méas una Virgen con el Nifio Jesiis apare-
ciéndose a San Bruno, para el Palacio Real de Népoles.

Y vamos a la nota mé s destacada del virreinato del Cond



164 Juan fosé Ribera, el Espaiiolelo

de Monterrey en Népoles: A virtud de un voto religioso, mandé
edificar en Salamanca un convento de monjas agustinas; y
para tal obra encargé a Ribera el retrato de una hermanita del
Monterrey, vestida de monja, pero a la vista de otro retrato pre-
existente y de una modelo para pintar el habito. Y, sobre éste
y otros encargos, destaca el gigantesco lienzo (obra cumbre del
Espafioleto) de la Inmaculada Concepcion de la Virgen, fechada
en 1635, para el retablo mayor del templo conventual sal-
mantino. Y con éste, otros cuadros mis pequefios para dicha
iglesia de la condal fundacién. Otra Extasis de Santa Maria
Magdalena, con la misma maravillosa composicién y lumi-
nosidad, es un lienzo que al siguiente afio 1636 pinté Ribera
y se conserva en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, en Madrid. Ademés una Apoteosis de San Jenaro para
Salamanca. Ello cuando atn estaban frescos los éleos del afio
anterior para el Museo del Prado, entre ellos un San Andrés,
més la insuperable Santisima Trinidad, réplica de la que en
1632 pinté para el Monasterio de El Escorial (inspiradas
ambas en el mismo tema de Alberto Durero y el Greco). Y no
olvidemos los cuadros del 1635 para el palacio Durazzo de
Génova, Herdclito y Demécrito.

Entre las pinturas salvadas de Ribera en el incendio del
antiguo Alcdzar Real de Madrid, ocurrido en 1734, figura en
el Museo del Prado, el Combate enire mujeres, firmado en 1636,
recordando un duelo femenino ocurrido en Napoles el afio 1552
entre Isabel Caraczi y Diembra Petinella, rivales en el amor de
Fabio Zeresola, afortunado galan.

En este segundo periodo de técnica luminosidad de la obra
maestra del Espafioleto destacan los siguientes temas religiosos:
San Sebastidn (Museo del Emperador Federico, en Berlin), Vi-
sion de San Antonio (Real Academia de Bellas Artes, en Madrid),
San Pedro y San Pablo (en la Diputacién de Alava), San Ono-
Jre (Museo Ermitage, de Leningrado), y para el madrilefio del
Prado, Revelacién de San Pablo y San Cristébal con el Nifio
Jesis.

~ Pero més que en el tema religioso se prodigé Ribera en
el mitolégico, dominante en este su luminoso periodo. Véase,
sino, esta larga nota (a trueque de cansar la paciente atencién
de los lectores): Del 1636, Anaxdgoras (coleccién Leichtenstein,
de Viena), y Didgenes, en Dresden; Venus Afrodita v Adonis.
(Palacio Corsini, de Roma). De 1637, Marsias y Apolo (en el
Museo de Napoles), Muerte de Adonis (en la galeria nacional
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de Roma), Didgenes (en el Museo de Dresden), Tres filosofos
(en el de Viena), Apolo (en el de Napoles), Marsias (en Bruse-
las). Del afio 1638 son: Tafiedoras de cimbalo (en la coleccién
del Conde Stroganoff, en Roma), Vieja Usurera (en Madrid ¢
Italia) y Un Misico (Estados Unidos de América)...

Pero con todo ello no hay que relegar al olvido, de aquel
fecundo afio riberesco de 1637, ademas de los ya citados cua-
dros religiosos, la famosa Quinta angustia o Piedad, de San
Marino, de Napoles; el San Jerénimo, del Museo Provincial
de Murcia; y en el Museo Nacional del Prado, Santiago pere-
grino e Isaac reconociendo a Jacob.

Reanudemos las relaciones del Espaiioleto con los virreyes
en Napoles: El antedicho Conde de Monterrey cesé en 12 de no-
viembre de 1637, muy contrariado; y con su marcha perdio
Ribera un decidido protector, al cual sucedié el Duque de
Medina de las Torres, D. Felipe de Guzman, quien se posesioné
del cargo en 17 de diciembre. Era viudo de la hija del Conde
Duque de Olivares, a cuyo magnate, sin duda, debi6 el alto
cargo de Virrey hasta 1644. En Napoles casé con la acauda-
lada Ana Carafa Aldorandini, Princesa de Stigliano. El nuevo
matrimonio posey6 una riquisima coleccién de cuadros, muchos
de los cuales aparecen hoy catalogados en el Museo del Prado,
ya que dicho Virrey los fué enviando, como regalo, al Rey de
Espafia. No podemos asegurar que este Duque fuese también
protector de Ribera, que por entonces andaba muy atareado
pintando para la cartuja de San Martino. También pinté para
el Almirante de Castilla cuadros que dicho magnate doné a
las monjas de San Pascual, de Madrid.

Concluyamos ya con la cronologia de muchos cuadroes de
Ribera. Pero antes de terminar el tema, creemos necesario ad-
vertir que en esta larga relacién solamente apunto las obras
que se pueden fechar silenciando otras de ignoradas fechas
ejecutadas. Y mno es posible responder de algunas omisiones
ni de la autenticidad de varios lienzos atribuidos a J. José
Ribera.

Vuelta de lleno a la pintura religiosa:

Afio 1638: La Dolorosa, del museo Casel; San Jerdnimo, de la
coleccién Navas (Luis); Moisés, Elias y los doce Profetas, del
Museo San Martino, de Napoles; San Jenaro (coleccién J. Feral,
en Paris) y el Jesuita misionero con el Leén, del museo Poldi,
en Milan.

1639: Martirio de San Bartolomé y El llanto de San Pedro
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(Museo Nacional del Prado), La Sagrada Familia (Museo de
Toledo), Virgen con el Nifio Jestis (coleccibn del Duque de
Bovino, en Népoles) y Suefio de Jacob (Museo del Prado).

De 1640: Adoracion de los pastores y Visién de San Anto-
nio (ambos lienzos en El Escorial) y San Jerénimo (Museo de
Cambridge).

Afio 1641: Santa Inés, del Museo de Dresden; Santa Maria
egipciana (Montpellier), San Juan Bautista y Magdalena pe-
nitente (en el Museo del Prado) y dibujo retrato de La hija
de Ribera (en el Museo Filangieri, de Napoles). '

1642: Magdalena (coleccién Estor, en Murcia), San Fran-
cisco en el monte Doria y El llanto de San Pedro (Museo de
Dresden), San Procopio (coleccién lord Dudley), El Patizambo
(Museo de Louvre, en Paris).

De 1643: Matrimonio mistico de Santa Catalina (coleccién
de lord Northbrook), San Francisco (Palacio Pitti), Cristo en
la cruz (Diputacién de Alava, en Victoria), Adoracién de los
Pastores (en la sala capitular de la Catedral de Valencia, cua-
dro destruido en el incendio de 1936, como otras pinturas de
Ribera en distintas ciudades, de las que aqui resefiamos).

1644: Entierro de Cristo (coleccién del caballero D’ Angelo,
en Néapoles), Cabeza de San Juan Bautista (en Madrid y Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando), San Diego (Ca-
tedral de Toledo), San Jerénimo y San Pedro Apéstol (Museo
del Prado).

1645. Algunos cuadros sin fechar.

1646: San Jenaro, para la Catedral de Napoles, e Inmaculada
Concepcién (convento de Santa Isabel, de Madrid, que es otro
de los lienzos ya quemados por los marxistas).

1647: Presentacion de Jesis al templo (coleccién del Marqués
de Bristol), y San Andrés, dei Museo Nacional de Madiid.

1648: Retraio de Don Juan José de Ausiria, grabado en
aguafuerte.

1649: Pieta, para el principe Scaletta; y San Pablo, primer
ermitaito (Museo del Prado, en Madrid).

1650: Adoracién de los Pastores en Betlem (Museo de Louvre,
en Paris) y San Juan Bautista (coleccién Wellington, en
Londres).

1651: San Jerénimo (Museo del Ermitage); San Jerénimo
en meditacién y San Sebastidn, en el Museo Nacional de Na-
poles; y La Comunién de los Apéstoles, también en Napoles
y Museo de San Martino, ]
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Y aiio 1652, dltimo de la vida del gran pintor: el San Je-
rénimo, del Museo del Prado, en Madrid.

Volvemos al virreinato:

Del afio 1644 al 1646 rigi6 Népoles el Almirante de Cas-
tilla, sucesor del Duque de Medina de Las Torres D. Felipe
de Guzmén. No lejos de su palacio habitaba Ribera Cucéd
en una casa particular suya; pero cuando sobrevino la revo-
lucién de Massaniello (Tomés Saniello) y afios 1647 y 48 (con
el saqueo de dicho palacio y subsiguiente asesinato del cabe-
cilla revelucionario), el pintor Espafioleto con su familia estuvo
alojado en un pabellén del parque palatino. Y después de so-
focada la revolucién regresdé con los suyos a su propio domi-
cilio, donde fechaba sus cartas del afio 1651, en Santa Maria
del Angel, calle de Nardd, frente a la iglesia de San Francisco
Severio, al decir de Dominici; casa que afios mas tarde fué
residencia de Lucas Giordano, pintor discipulo de Ribera.

En cartas particulares de maestro se lee que estaba retrasando
~ encargos de cuadros para la Cartuja de San Martino, por ha-
llarse ocupado en los trabajos inherentes a una gran casa
(quiza refiriéndose a la suya propia).

La cartuja napolitana del siglo x1v, reedificada en el
siglo XVvII interiormente, se cimenté sobre un altozano que do-
mina la ciudad y el mar; y en tiempo de Ribera era un ver-
dadero museo de pinturas de los grandes maestros. No podian
faltar entre ellas las del Espafioleto, a quien solamente re-
husaron un cuadro: el de La Virgen con el Nifio aparecida a
San Bruno. El primer encargo de los cartujos a nuestro pintor,
por el prior Juan Bta. Pusante, en 1637, fué una Piedad, por
cuyo trabajo cobré 400 ducados, en 3 de octubre del mismo
afio, y se colocé en la sacristia cartusiana. Ribera y Massimo
Stanzione pintaron en competencia dicha Pietd y resulté ven-
cedor el Espafioleto, pues si bien no podia competir con otros
artistas en cuanto a pinturas al fresco, les sobrepujaba en
é6leos, grabado y dibujos. También pinté para dicha cartuja
once lienzos de profetas a razén de cien ducados, que cobrd
en 1 de febrero el afio 1638; y luego otros cuadros, como el
Noé, de 1643. El trato era de ochenta ducados por figura de
cuerpo entero y cincuenta las de medio cuerpo. Y cesaron los
pagos al pintor en 1643. El posterior lienzo gigantesco de
La Comunién de los Apéstoles (uno de los cuales es autorretrato
del pintor), lo liquidaron en pleito sus hijos después que muri6,
como luego diré.
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Huelga recordar que en el mismo afio 1638 pinté el Jesuita
misionero, del Museo Poldi-Pezzoli, de Milan; en 1639, El Suefio
de Jacob, del Museo del Prado, méas la Liberacién de San Pe-
dro, y en 1640, el San Jerénimo, que hay en el Museo de
Cambridge.

Y asi llegamos al iltimo periodo pictérico del Espafioleto.
Fué para el artista de decaimiento espiritual. El hombre pia-
doso y honrado sintié el zarpazo de la desgracia, la pobreza,
la enfermedad y el deshonor. Pero, a pesar de tal estado psico-
légico, no dejé de pintar, aunque no con su acostumbrada
intensidad, y dejando de lado aquellos asuntos mitolégicos
tan en boga entonces. Su tristeza se refleja en temas de mar-
tires anacoretas y franciscanos, San Jerénimo, los apostoles,
San Sebastian ..... Santa Inés, que no quiso pecar, con el ros-
tro de su hija pecadora. Y se debié aclamar a su Cristo de la
Expiacién, que para Santo Domingo de Vitoria habia pintado,
en 1643, clavado con cuatro clavos; v en aquel Entierro
de Cristo, que en 1644 pinté para un obispo de los Estados
Unidos.

Al Almirante de Castilla sucedié en el virreinato Rodrigo
Ponce de Leén, Duque de Arcos, que entré en Napoles el afio
1646, afio en que pinté la Inmaculada, para el convento de
Santa Isabel, de Madrid, con retrato de la hija de Ribera; y,
al enterarse las monjas que era cara de la hija maculada del
pintor, la hicieron sustituir, por otra diferente, a Claudio Coello.
Y, jcosas de la vida!, en 1936, los revolucionarios ateos que-
maron el rostro y la Virgen. Y asi pasa todo a la Historia.

La revolucién de Massaniello (Tomés Saniello) destruyé al-
gunos cuadros de Ribera, entre otros varios, en el asalto al
real palacio, cuando dicho virrey Duque de Arcos estaba re-
cluido en el Castel Novo con su esposa, y Ribera en un pabellén
del parque con su familia. Roomer salvé su valiosa coleccién
de pinturas (incluse cuadros del Espafioleto) llevandose este
tesoro lejos de Népoles. Familias de la nobleza huyeron de la
ciudad. Y cuando en primero de octubre de 1647 entré en
Napoles D. Juan José de Austria al mando de la escuadra es-
pafiola, después que los soldados de Felipe IV (su padre natu-
ral) entraron luchando en Népoles, a Ribera poco le quedaria
ya de los mil ducados que de los ”deputatti” habia cobrado el
mes anterior por el cuadro que para la Catedral de Napoles
habfa pintado con el titulo de Huida de San Jenaro del horno
de fuego,
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Sofocada la revolucién antiespafiolista en 27 de enero de
1648 con la ayuda del Virrey, éste resigné el mando en el ante-
dicho egregio bastardo hasta que en marzo llegé el nuevo Vi-
rrey Conde de Ofiate; y los franceses fracasaron en su preten-
sién de asentar en Napoles durante la revuelta que nuestros
vecinos de allende los Pirineos habian fomentado en su afan
dominador.

Ulisse Proto-Giurleo, para rebatir ciertas aseveraciones de
Dominici y dar a luz inéditos documentos referentes a los pos-
treros afios de la vida del Espafioleto, afiade que calmada ya
la sublevacién antedicha, el pintor con su familia pudo re-
tornar a su casa sita “nella strada della porta picola della vene-
rabile chiesa de Santo Spiritu di Palazzo”, donde el pobre
Espafioleto fué victima de una larga enfermedad con trabajosa
debilidad mental que llegé a incapacitarle para poder atender
a su trabajo. Se pensé si se trataba de una debilidad nerviosa
causada por exceso de trabajo de medio siglo, o por los san-
grientos sucesos revolucionarios o “por el alejamiento de su
hija predilecta”. Creo que, sin perjuicio de otras concausas
que agravaron su situaciéon de aplanamiento moral, le doleria
esa de la ausencia de la hija predilecta; pero jcual de cllas?
La mayor, Margarita, también estaba apartada de la revolu-
cién junto a su esposo. Pero faltaba otra de Népoles: la cau-
sante (o victima luego) del drama familiar que el antedicho
biégrafo Proto-Giurleo califica de leyenda, frente a centenares
de historiadores que lo admitén por cierto, discrepando tan
s6lo en el detalle del nombre de la protagonista. Pero luego
me ocuparé de este asunto.

A fines del siguiente afio 1649, en octubre ya vemos a Ribera
afanado en un cuadro de la Pietd, que tiempo hacia le encargé
el Principe de la Scaletta Antonio Rufo, a quien en 1650 le
escribe el pintor diciendo: ”Su cuadro lo estoy terminando poco
a poco durante mi enfermedad procurando usar la diligencia
deseada por Vuecencia”. Este cuadro estad ahora en una igle-
sia de Mesina, y afirma Ulisse que es una Piedad inerte y fria
muy inferior a la vigorosa y estupenda que pinté para la cartuja
anteriormente, en la plenitud de las facultades artisticas del
Espafioleto, y que sigue colocada en el mismo altar y luz en
que la colocé el pintor en 1637. También estaba esforzindose
para terminar el gran lienzo de la Comunidn de los Apdsio-
les, que Pedro Aguado cree ser la obra mas sazonada de Ri-
bera, testimoniando sus influencias venecianas. Nada menos
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que en 1638, se lo habia encargado la Cartuja de San Martino
a Ribera cuando gozaba plena salud y vigorosa polencia; mas
ahora se esforzaba para hacer ver al mundo que ain era vivo
el artista y no decaer en su fama. Pero va se fatigaba para ter-
minar esta su peniltima obra de su agotada vida. Mas aftin:
Se vid en la necesidad de suplicar a los cartujos su ayuda pe-
cuniaria rogandole al Padre Superior alguna cantidad de dinero
“por ser grande el peso de su casa”, y a la vez le participaba
que la tarde anterior recibié la triste noticia de la muerte de
su querido yerno Leonardo Sersale. Y termina suplicandole
un socorro de cien ducados para luto "por ser cosa que no ad-
mite dilacién”, Esta carta lleva fecha de 6 de septiembre de
1651, o sea un aiio antes del fallecimiento del firmante.
Otra noticia capaz de postrar definitivamente el animo
ya decaido de Ribera fué que el yerno auditor Sersale habia
fallecido repentinamente en Lucera el 31 agosto, dejando a
su viuda Margarita en estado interesante, y asi, hubo de re-
gresar a la casa paterna. Y los cartujos napolitanos, al hacerle
el anticipo solicitado, le exigieron la inmediata entrega del
gigantesco cuadro de los Apéstoles, a pretexto de exponerlo
en su templo en la fiesta de su fundador San Bruno.
Prota-Giurleo afiade que, anteriormente en 1640, Ribera
en su apogeo, habia adquirido una hermosa casa de dos pisos
y jardin cercana a la iglesia de Santa Teresa de los Carmelitas
descalzos, situada en el suburbio de Chiaya, y que, en dicho
domicilio, fallecié en septiembre de 1652, siendo sepultado
en Santa Maria del Puerto, barrio de la Mergeglina, segiin
partida de defuncién que ley6 Salazar (y ha copiado y publicado
M. Gonzélez Marti). Pero el antedicho articulista afiade haber
visto otra partida de defuncién del Espafioleto como marido
de Catalina Azolino, habitante en Mergoglino, que es trans-
cripcién més detallada hecha posteriormente de aquélla, en
el registro parroquial de San Juan el Mayor (libro V, folio 48),
al quedar Santa Maria como filial de San Juan, en el Posilipo.
Después que falleci6 el pintor Ribera, sus dos hijos Antonio
y Francisco, como inicos varones supervivientes, incoaron
pleito ante el tribunal de la Nunciatura, demandando a la
Cartuja de San Martino porque retenia en su poder el gran
cuadro de la Comunidn de los Apdstoles a pretexto de la fiesta
del 24 de octubre en la cartuja, y a pesar de no haberlo pagado
como otros varios cuadros pintados para la misma durante varios
afos, bajo trato de abonarle cien ducados por cada figura de
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cuerpo entero y ochenta por cada medio cuerpo. Y la deuda
total que reclamaban los herederos del Espafioleto ascendia
a 950 ducados, y los peritos la estimaron en 1.300.

En el cuadro, motivo del pleito, el artista, cual si presin-
tiese el préximo fin de su vida, se autorretraté en uno de los
apostoles.

Y después de su muerte, al igual que sobre Alejandro VI
y de otros setabenses y valencianos ilustres, se cebd la leyenda
negra que muchas plumas, copidndose unas a otras impre-
meditadamente, hacen perdurar de generacién a generacion
lamentablemente. Y hora es ya que resplandezca, en justicia,
la verdad.

EL DRAMA FAMILIAR DEL ESPANOLETO

Doloroso en demasia fué para Ribera el afio 1648.

Para sofocar la antedicha sublevacién popular que contra
el Virreinato en Népoles inicié en 1646 Toméas Saniello (o
Masaniello), en primero de octubre del siguiente afio llegé a
la ciudad, mandando la flota espafiola de cincuenta naves,
D. Juan José de Austria, hijo bastardo de Felipe IV, tenido de
la comedianta Maria Calderén (1), la que mas tarde fué ve-
cluida por el Rey en el convento de la Alcarria, por mediacién
de su confidente Duque de las Torres (ex virrey de Napoles
diez afios antes), por haberle sido infiel al Rey.

Durante el tumulto revolucionario en 1647 y 48 en Na-
poles, la familia de Ribera, como otras espafiolas alli resi-
dentes, se refugiaron, para su seguridad personal, en pabe-
llones del parque adjunto al palacio del Virrey, bajo proteccion
de las tropas espafiolas, o hasta quizd en dependencia del
mismo palacio como pintor de cdmara, en ausencia del Virrey
quien se trasladé al Castel-novo napolitano. Don Juan José
de Austria, si no residia en palacio, por lo menos lo frecuentaba,
v entablé amistad con el Espafioleto, por su aficién a la pin-
tura. Ribera recibi6 bien al personaje y le retraté cabalgando

(1) En el tomo II de la Historia de Espaiia, dirigida por A. Canovas del Castillo, puede leerse
la actuacién politica de este egregio bastardo en los capitulos referentes a los jesuitas y al P. Ni-
thard en su siglo xvil. Pero son amplios detalles que para nada interesan a nuestro cuento.
Aqui me basta resumir tan solamente la signiente nota biografica:

Este segundo Juan de Austria, apodado "¢l Chico” para distinguirle del bastardo de Car-
los V (bermano de Felipe IT), nacid en Madrid y calle de Leganitos, en la noche del 6 de abril
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en blanco corcel y sombrero empenachado de plumas, en un
artistico grabado al aguafuerte (1).

El trato infundié carifio, que en el galin se trocé en pa-
sibn enamorando ciegamente a la més bella hija del pintor,
a la cual rapté finalmente llevandosela a su palacio de Palermo.
Pero jcual de las tres hijas del pintor fué la raptada? Los bié-
grafos que coinciden en aceptar lo del rapto, discrepan en
cuanto a la victima. Dominici la llamé “Maria-Rosa” y cen-
tenares de publicistas repitieron el equivoco sin reparar en
que ninguna de las tres hijas del pintor se llamaba asi. Con
el nombre equivocado, la mayoria enfocan a la hija mayor
Margarita, nuevo error inadmisible, porque, siendo ya casada
con Leonardo Sersale, residia lejos de Napoles durante la es-
tancia del raptor en Napoles (en Capua desde 1645 y en Tierra
de Otranto desde 1647, y mas tarde en Lucera, donde enviuds).
Tampoco hay que pensar en la hija menor Maria Francisca,
porque era casi impiber, nifia de doce afios. Y descartadas
ambas, solamente queda en entredicho Ana-Lucia, de diecisiete
afios, residente en Napoles con sus descuidados padres; con-
fiados en la caballerosidad del egregio conquistador. Pero to-
davia hay quien desvia la punteria en el discutido tema apar-
tandola de las hijas de Ribera, aplicando con ligereza el su-
puesto nombre dec Maria Rosa, al no hallarlo en ellas, para
aplicarlo a una imaginaria nieta del famoso pintor (y es el ca-

en 1629, siendo bautizado como “hijo de la tierra”, lo que equivale a decir "hijo de padres des-
conocidos” (aungue con buenos padrinos). Su nodriza Magdalena se Ilevé el chico a Leén, eridn-
dolo maternalmente hasta que ella fallecié muchos afios despuée. Luego le educaron en Oecafia,
alojado en buena casa y siendo sus maestros el jesuita P. della Faille y el inquisidor de Llerena
D. Pedro Bracamante. Tuvo ayos de elevada categoria; asi es que a sus quince primaveras
pudo ya ser un buen latino, matemaitico, pintor, orador y hasta maestro en esgrima y en equi-
tacién. En estas condiciones fué adoptado por el Conde-Dugque de Olivares (adopeidn que mis
tarde le acarred disgustos con ¢l monarca progenitor del mozo). Con la postiza patermidad
vivié en nobilisimo palacio, asistido de numerosa servidumbre; v fué armado caballero y hasta
prior de la Orden militar caballeresca de San Juan del Hospital, al decir de Pedro Aguado
(Valladolid, 1948). En la bahfa napolitana y 1648 vencié a la Armada francesa que fué en ayuda
de los rebeldes. Desempefié interinamente el virreinato de Népoles, como después el de Cata-
lufia en 1652. Enemigo suyo fué el P. Nithard, confesor de la Reina.

A los dieciocho aiios de edad, hecho ya un "Don Juan”, entré en Népoles con ayuda del
virrey Conde de Oiiate, donde sedujo y rapté a una de las tres hijas del pintor Ribera, a la
que numeresos bidgrafos y publicistas llaman “Maria-Rosa” (nombre inexistente entre ellas),
refiriéndose casi todos a la mayor, Margarita, equivocadamente, ya que, casada con el juez
Sersale, residia lejos de Napoles cuando estuvo alli Juan José de Austria.

(1) Ademas de este retrato de Juan José de Austria por Ribera, existen otros como el
que grah6 en 1791 el paisano Francisco de Paula Marti, original del dibujante José Berantén,
del siglo xvi1. Un tercer retrato es el del convento de las Descalzas y celda de su hija natural
(la nieta bastarda del pintor), retrato mis antiguo que el del Museo Nacional de Madrid. En &l
aparece pintado de cuerpo entero, con melenas y calzén corto. El que grabé Marti es de medio
cuerpo y cabeza descubierta, y al pie de la estampa se lee inscripeion que dice ser hijo de Fe-
lipe IV, nacido en Madrid y 1629 y fallecido en 1679.
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tedratico de Historia D. Pedro Aguado); cosa de todo punto
inadmisible, como no fuese una criatura bastarda, que no existe
en la realidad (1).

Al llegar a este punto, como coterrdneo adoptivo del glo-
rioso Espafioleto setabense, bien quisiera correr un piadoso
velo sobre esta pagina de su biografia, a trueque de dejar un
lunar méas en mi relato; pero el oficio de cronista de la Patria
de Ribera en funciones de biégrafo del mismo, y como corres-
pondiente de las Reales Academias de la Historia de Madrid
y de la de Bellas Artes de Valencia, me veo obligado a no
escamoterar la dolorosa realidad, para aclarar en lo posible el
discutido asunto familiar del 11ustre paisano artista.

El aparatoso rapto fué el escindalo de Napoles por la ele-
vada alcurnia del raptor y la fama del artista progenitor de
la bellisima raptada. Dolorido y avergonzado el pintor Ribera,
impotente para proceder contra el principesco personaje, se
apartd de la vida cortesana de la ciudad, retirindose a su
domicilio particular del apartado barrio del Posilipo, donde,
apesarado y decaido en su salud, ailin se esforzé enm mantener
su supremacia en el arte pintando algunos lienzos antedichos
durante el dltimo trienio de su azarosa vida terrena. '

Fallecido ya el Espafioleto, la hija protagonista del drama
familiar, al verse en Palermo separada de su amante y de su
nifia (de la cual se encargd el Conde de Eril), volvié a su casa

(1) El ilustre profesor D. Pedro Aguado, en un articulo referente a D, Juan José de Aus-
tria como pintor, que en 1948 publicé en el tomo IV del Beletin del Seminario de Estudios de
Arte, de la Universidad de Valladolid, dice en su pégina 173 que, en Népoles, "sin pasién y
gin secreto, antes bien con infamante publicidad, deshonré a Maria Rosa Ribera, NIETA ape-
nas niibil del maestro—pintor Ribera—, a la que el Espafioleto tomé por modelo para su In-
maculada del altar del mismo convento—de las Descalzas Reales de Madrid—y para la Santa
Inés de Dresden”. Sintiéndolo mucho, no podemos pasar sin refutar tales afirmaciones.

Conforme en lo del retrato de la raptada en el rostro de la Santa Inés de Dresden; pero
no asi en el cuadro de la Inmaculada de Madrid, pues fué la del convento de Santa Isabel, pero
no en el de las Descalzas, donde el retrato era como monja y no pintado por Ribera. Pero,
aparte este detalle secundario, en cuanto a lo principai del caso, resulta que ni se Hlamaba "Ma-
ria Rosa” ni era "nieta”, sino hija del pintor Ribera la raptada. Persona honorable, moral v
cristianisima el Espafioleto, no creémosle eapaz de tener hija o nieta bastarda con su limpio
apellido; y habiendo muerto sus tres hijos solteros y sin sucesién, jeémo llevar por primer
apellido "Ribera” la imaginaria "Maria-Rosa”? En 1648 es imposible que tuviera nieta alguna
¢l Espafioleto cuando Juan José de Austria cometid el rapto. Ana Luecia y Maria Francisca
cran virginales solteras de diecisiete v doce afios. ;Quién pudo, pues, ser la madre de la nieta
de Ribera, si ellas no casaron hasta 16567 pues de la mayor, Margarita, ya he dicho quc era ca-
sada y fuera de Népoles cuando estuvo alli el raptor en 1748,

Lo tinico que hay de cierto es lo que consta en los “Avisos” de Barrionuevo—1654 a 1658—,
referente a que en 23 de enero de 1657 una hija natural de Juan José de Austria habida de una
HIJA—mo "nieta”—del pintor Ribera ingresé en el convento de las Descalzas Reales de Ma-
drid con el nombre de Sor Margarita de la Cruz de Austria (nacida de 1649 a 1651). Més tarde
tomé el hibito de monja, Y un retrato suyo ge conserva en el convento, uegun uﬁrma el padre
jesunita Juan Everardo. Nithard.
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paterna de Napoles a ponerse bajo el amparo de sus herma-
nas mayores y hermanos supervivientes, hasta su futuro casa-
miento, al parecer facilitado por el propio Juan J. de Austria,
desde la Corte de Espaiia.

El hecho del rapto lo aceptan casi todos los bibgrafos de
Ribera, salvo contadisimas excepciones de negacién. Madrazo,
que en un principio lo tildé de fabula, después hubo de reco-
nocerlo como cierto en el Almanaque de la Ilustracion Espa-
iiola y Americana, correspondiente al afio 1880. En el pasado
afio 1952, con motivo del tricentenario del 6bito de Ribera,
Ulisse Prota-Giurleo publicé un articulo en Napoles esforzin-
dose con menguada suerte en refutar el antedicho drama ribe-
resco; para ello se acoge al "Diario” de Capecelatro y a otro
“Diario” de Inocencio Fiudoro, que en realidad se refieren a
otros hechos semejantes y contemporaneos por personajes ex-
trafios al amorio de Juan J. de Austria con la hija del Espa-
foleto, en Napoles. :

En un largo articulo que titulado ”;Historia o leyenda?”
publiqué en la revista Ecos, de mi direccién en Jativa y 1952-53,
aclaré a qué se refiere el primer manuscrito de Capecelatro, iné-
dito del siglo X1X, en la pagina 151 de su segunda parte, o sea
a otros amorios de D. Diego de Alamo y de D. Antonio En-
riquez, con una sobrina del pintor Ribera, lo cual motivé un
desafio a espada con D. Fernando Carrillo, gentilhombre de
camara de D. Juan José de Austria, etc. También traduje en
mi articulo, del manuscrito de Fiudoro, literalmente lo refe-
rente a dicho lance caballeresco detallado en el "Diario de los
sucesos ocurridos en la revolucién popular de Napoles desde
7 de julio de 1647 en adelante” (documento comservado en
la Sociedad de Historia Patria de Napoles). El curioso docu-
mento dice asi:

”Es curioso observar que tras el estrépito de Marte ain
domina Cupido, pues teniendo José Ribera, famoso pintor,
una bellisima hija, la cual retraté su padre en la figura de la
“Purisima”, pintada para el Regio Palacio, el pintor, teme-
roso de los atropellos que pudieran cometer los revolucionarios,
habitaba una estancia en el jardin del palacio, Era la mu-
chacha admirada por todos cuantos la veian y todo el que
pasaba quedaba largo rato contemplando su hermosura, tan
extraordinaria que pronto cautivo el 4nimo de Su Alteza, que
estimaba y favorecia mucho aquella casa. Ocurrié que la noche
precedente al 25 de marzo de 1648, estando el espafiol D. An-
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tonio Enriquez, caballero principal sobrino del Almirante de
Castilla hablando con una esclava de la dama en un portal y
guardando la puerta su compafiero Diego Carrillo, caballero de
(4dmara de su Alteza, y confundiendo a éste con Enriquez,
lo amordazé y recluyé. Al enterarse Enriquez de lo ocurrido,
mandé a Carrillo cartas de desafio. Su Alteza les arresté; mas,
no obstante, el desafio se llev6 a efecto, resultando herido En-
riguez, y Carrillo fué enviado a Espafia.”

Sobre estos y otros hechos dice Ulisse Prota-Giurleo que
fantase6 Dominici su leyenda de los amores de Maria Rosa,
hija del Espafoleto, con D. Juan José de Austria; y ademas
en su pagina final se extrafia de que un escritor espafiol, cri-
tico de arte (cuyo nombre no dice), haga un relato fantastico
del pintor connacional, sin salir en su defensa al aceptar como
vélida la leyenda de Dominici al tratar de Ribera en su libro
referente a los grandes maestros del Renacimiento; y se la-
menta, ademas, dicho articulista napolitano de que en el mejor
estudio publicado sobre Ribera, su autor, A. Mayer, no se haya
rehecho de algiin modo contra la leyenda que ofusca la repu-
tacién del que proclama ”el pintor més grande del Renaci-
miento espafiol”.

Mas atin: con motivo del convenido matrimonio de Ana-
Lucia Ribera, en marzo de 1667, el diarista Fiudoro publicé
en su diario de Néapoles la siguiente noticia literal: ”Questa
mattina ha presso possesso della Real Camera di Presdente
Don Geovanni Morgano giovane di diciott anni circa, per
aversi pigliata per moglier la Ribera, colla sorella della quale
Don Geovanni d’Austria face una figliola”. Y después, en mayo
de 1671, con motivo del viaje a Napoles del hermano mayor de
Ana-Lucia, en otro diario de dicha ciudad, el diarista Domingo
Conforto dijo asi: "E venutto da Spagna D. Antonio de Rivera
figlio del pittore Guiuseppe de Rivera, con carica di Preside
della provincia di Lecce per anni otto; erto cosa di maravi-
glia per un par suo, ma il tutto é stato aplicatto all affetto
che il Signiore D. Geovanni di Austria porté nel fiore della sua
gioventll quando fu in Napoli al tempo delle rivoluzioi, alla
sorella di quello con la quile face una figliola”.

Pero es el caso que sin recurrir a Italia para testimonios
particulares, los tenemos documentales en nuestra Biblioteca
Nacional de Madrid y en los anales del convento de las Des-
calzas Reales de la misma capital, con referencia a la clausura
de una hija natural del Austria, tenida de una hija de Ribera
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Cucé. Véanse, si no, las “"Relaciones histéricas del Padre Ni-
thard en sus diferencias con Don Juan de Austria”. En el
tomo primero. libros 1.2 a 3.°, de sus manuscritos (signatura V,
namero 126, folio 12 vuelto), comienza el padre jesuita a his-
toriar el envio a Italia del joven Juan de Austria como capitan
de la escuadra de Cadiz, més su traslado posterior a Napoles
hasta apaciguar el alzamiento en 1648, y afiade que alli el
joven capitan, de dieciocho afios, "empezé a darse a lascivos
entretenimientos cuyos efectos testifica la Prenda que después
entré en el Real Convento de las Descalzas de Madrid, donde
hoy se halla con el titulo Excelentisima Sefiora, SIENDO SU
MADRE LA HIJA DE UN FAMOSO PINTOR LLAMADO
JOSEPH DE RIBERA. El mismo P. Nithard, recibié y tans-
cribe una carta autdgrafa de D. Juan de Austria, cuyo ori-
ginal se conserva en la Biblioteca Nacional de Madrid, namero
138 v, de las cartas de D. Juan (y con el ndmero 127 v, del
libro 1V, folio 73, la copia literal del P. Nithard), agradeciendo
a la Reina y a su Confesor sus favores por sor Margarita de
la Cruz de Austria, su hija natural. Es una carta fechada desde
La Coruiia, en 25 de julio de 1668 y firmada por Don Juan (1).
De la misma fecha'y firmante existe archivada otra carta au-
tografa dirigida al Inquisidor General, agradeciéndole el haber
contribuido cerca de la Reina para que su hija natural ingre-
sase en el convento de las Descalzas cuando él estaba enfermo,
como le dijo a S. M. Y asimismo existen otras prucbas unidas
al testimonio casi unanime de los autores, que confirman des-
graciadamente como hecho cierto lo que Prota-Giurleo (al
igual que Ce4dn Bermiidez) piadosamente juzga de mera fabula.

De lo dicho se deduce que la nieta natural del pintor Ri-
bera no fué un invento de leyenda, sino triste realidad, mo-
tivo por el cual no debié criticar Ulisse Prota a quienes no
comulgan con su opinién, sino tan solamente a los que como
Pi Margall siguen a Dominici para maltratar al famoso Espa-
fioleto. Si los antedichos documentos oficiales descubiertos en
la Biblioteca Nacional por su arabista D. Francisco Guillén
Robles no fuesen sobradas pruebas, bastaria en tltimo caso

(1) Dicha carta autégrafa original textualmente dice asi: "Hallindose mi salud en el
estado que le digo a la Reina Ntra. Sefiora, me ha sido preciso, aunque contra mi voluntad y
resolucién, tomar la que verd en él Vtra. Ilma.; y he juzgado de mi atencién decirselo aparte
a Vta. Ilma., dindole con este motivo muchas gracias por la que ha tenido Vta. Illma. en los
favores que SS. Magestades se han dignado hacer a Sor Margarita mi hija, cuya memoria y re-.
conocimiento siempre durard en mi. Dios gue. a Vta, Ilma, muchos afios como yo deseo. De
la Corufia a 25 de julio de 1668. DonN Juan.”
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la unédnime opinién de centenares de publicistas con la sola
discrepancia de detalles (1).

La monjita descalza que nacida por 1650 (y que para su
comunidad deseaba el convento madrilefio de La Encarnacién),
fué clausurada en las Descalzas, a sus seis afios de edad; pro-
fes6 a los dieciseis, y fallecié a los treinta y seis, en 1686. No
sabemos si ademas de su retrato al éleo, junto al de su padre
(olvidado el de la madre), perdura o no su sepulcro en su real
convento.

Como espafiol patriota, valenciano entusiasta y setabense
adoptivo, por cuyos tres titulos me considero coterrianeo de
Ribera, agradezco a su nuevo bidgrafo italiano Ulisse sus datos
inéditos de la familia del Espaifioleto. cuya biografia riberesca,
llena todavia de lunares, dudas, discrepacias y hasta fanta-
sias, podemos afirmar que estd ain por concluir documental
y criticamente. Y me complazco en reconocer su noble intento
de lavar con la esponja de la admiracién lo que juzga mera
leyenda fraguada contra el honor de una hija. Pero, a fuer de
sincero, debo confesar que, a pesar de mi mejor disposicién, no
ha logrado convencerme con su débil argumentacién.

Y termino este mal pergefiado articulo expresando mi sim-
patia, admiracién y aplauso para todos aquellos escritores es-
pafioles y extranjeros que se esfuerzan por reivindicar el buen
nombre de setabenses tan ilustres como Riberas, Borjas o Villa-
nuevas (artistas, pontifices o historiadores), o, cuanto menos,
por correr un piadoso velo sobre hechos desagradables, aun-
que probados.

LAS HIJAS EN SU ORFANDAD

Con la muerte del gran pintor y su sepelio suelen hacer
punto final los biégrafos de Ribera, sin ocuparse ya de su
descendencia. Pero yo quiero acabar lanzando a publicidad
nuevos datos apenas conocidos en Espafia, conseguidos del
Extranjero con referencia a las hijas del Espafioleto.

En el archivo del Estado de Népoles y seccion de Justicia,
se encuentran los autos de un proceso de Margarita Ribera

(1) El ex catedratico de la Universidad Central y docto publicista D. Elfas Tormo Monz6,
al igual que el Excmo. Margués de Lozoya y otros profesores, acepta como cierto el rapto y
subsiguiente parto de la hija de Ribera, pero sin decir cual fué de las tres. Y por llamarse
Margarita la nieta bastarda, varios biégrafos la creen hija de la mavor de Ribera, que llevé
el mismo nombre Margarita.
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como heredera de su esposo Leonardo, fallecido en Lucera a
fin de agosto de 1651 bajo testamento del dia anterior insti-
tituyendo heredero universal al hijo péstumo a nacer, de la
futura viuda demandante. Pero la criatura, si no nacié muerta,
fallecié apenas bautizada. Y la viuda del causante, en Napoles
solicité dicha declaracién de heredera de Sersale ante el Juz-
gado de Vicaria para resolucién de la gran Corte, que tard6
jtres afios! en resolver, segiin lo solicitado; detalle que amar-
g6 el altimo afio de vida del Espafioleto, viendo sufrir a la
hija mayor.

Fallecido el artista, su viuda Catalina Azolino y sus hijos
Antonio y Francisco con Margarita, en ausencia de Ana-Luecia,
todavia al parecer necesitaron tomar a préstamo trescientos
ducados, al crecido interés del nueve por ciento, a Domingo de
Forte, hipotecindole a su favor todos sus bienes inmuebles
incluso la casa de habitacién de Santo Spiritu di Palazzo, mas
la otra de la Puerta de Chiaya que habia adquirido el ahora ya
difunto pintor.

Después, en la terrible peste de 1656 fallecié Francisco,
y segauidamente su madre Catalina también. Ya habia regresado
a la casa paterna Ana-Lucia y a ésta y a la menor, Francisca,
hubo de atenderlas la hermana mayor, Margarita, pues su her-
mano Antonio, como militar que era, estaba en Espafia cum-
pliendo sus deberes en guerra de Catalufia. Un documento del
siguiente afio 1657 pone de manifiesto la precaria situacién
econdémica de las tres hermanas huérfanas, al tener que com-
parecer ante el Juzgado de Vicaria de Napoles, en 16 de enero,
como herederas del pintor Ribera Cucé por fallecimiento del
antedicho hermano Francisco para poder atender a la procura
de los bienes paternos, obligindose a la dacién de cuentas,
como asi lo acordd el Juzgado, en 7 de febrero del mismo afo.

Méas tarde la tristeza paralizé la voluntad de Margarita
a fuerza de contratiempos y preocupaciones; y se retird en
el Conservatorio de Santa Maria del Concilio del Escribano, del
sacro regio Concilio, sito en Monte Calvario; ella en vida casi
mondstica, y en concepto de educandas entraron también sus
hermanas Ana-Lucia y Maria-Fraucisca.

Habiendo renunciado Margarita a repetir nupcias, pensd
en casar bien a sus dos hermanas; y asi, en 1666, se presento
para Ana-Lucia la buena proporcién del hijo del Barén de
Campo-Florido, llamado Juan Morgano, conseguida de la Corte
de Espafia la oportuna licencia que otorgé la Reina Dofia Maria
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de Austria (Gobernadora del Reino, en nombre del menor Car-
los 11), expedida en 26 enero del siguiente afio 1667; todo ello,
seglin testimonio de algunos escritores, con la intervencién del
galanteador Don Juan José de Austria, quien consigui6, ade-
més de la real licencia, un buen cargo oficial para el contra-
yente. Y dos meses después, la hermana Maria Francisca pasé
a ser esposa de D. Tomas Manzano Niiiez, hijo de D. Fran-
cisco, secretario de Su Majestad. Para esta boda (y no para
la de Ana-Lucia) fué exprofeso a Napoles desde Espafia el her-
mano Antonio Ribera, y se estipularon capitulos matrimonia-
les en 11 de mayo de 1667, dotando a la contrayente con
50.000 ducados (30.000 al contado y los 20.000 restantes so-
bre las casas paternas' de Chiaya y de la Puerta Picola di Santo
Spiritu di Palazzo). Y es muy significativo que no se hiciera
nada de esto con la desgraciada Ana-Lucia.

Ya casadas ventajosamente ambas hermanas menores, la
mayor viuda Margarita se retir6 ya definitivamente en el an-
tedicho conservatorio religioso en la soledad de sus recuerdos,
esperando de la muerte el consuelo a sus tristezas y pidiendo
a Dios se la llevase pronto a mejor vida. Y asi se sirvi6 el Sefior,
complacerla al siguiente afio, afiadiendo el publicista Prota-
Giurleo que asimismo parecié haberlo presentido el Espaiio-
leto cuando afios antes retraté a Margarita en una Inmaculada -
0 ”ascensién” subiendo a la gloria entre una legién de angeles
y querubines, en el cuadro que encargaron a Ribera para el
altar mayor de la capilla del palacio real de Népoles, cuadro
que ahora, en 1668, fué trasladado a la capilla del palacio
nuevo, y finalmente llevado a Espafia como pintura notable,
en 1672, al cesar en el Gobierno de Napoles. Celano opiné
que esta “Inmaculada era la méas hermosa obra debida a los
pinceles del Espafoleto copiando el rostro de tan bellisima
modelo. Y yo preguntaria si acaso Celano no ha visto la otra
Inmaculada llamada de Monterrey que perdura en las Agus-
tinas de Salamanca, reputada como la obra més sobresaliente
del Espafioleto.

Margarita falleci6 a sus treinta y ocho afios de edad, en
ausencia de su hermano Antonio, superviviente, regresado a
Espafia tras del casamiento de Maria Francisca.

Pero éste volvié a Napoles tres afios después, en mayo de
1671, a fin de comparecer ante el Juez de Vicarfa en calidad
de heredero universal de su cufiado Sersales, cuya herencia,
sus hermanas casadas no se cuidaron de reclamar; y, conse-
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guido su objeto. regresé ya definitivamente a Espafia, en ju-
nio de 1680, perdiéndose ya sus pasos. .

¢En qué fecha y dénde fallecieron las dos hijas iltimas del
Espafioleto? He aqui nota de las partidas sacramentales de
defuncién de las mismas, en Napoles, ya que jamas vinieron
a Espana:

Ana-Lucia fallecié en 5 de septiembre de 1685, fecha del
aniversario del 6bito de su padre. Era viuda, de cincuenta
afios de edad, y vecina de la Strada di Nardones, y fué sepultada
en San Aloise di Palazzo, segin libro VIII de defunciones de
la parroquial de Santa Ana di Palazzo. Y Maria Francisca
muri6 a los cuarenta y cinco afios de edad, en 20 de agosto
de 1686, siendo atin casada con Tomas Manzano, y sepultada
en la iglesia de Santo Spiritu di Palazzo. No dejaron descen-
dencia.

Y aqui termina nuestra historia, pues no habiendo tenido
nietos legitimos el Espafioleto y dada cuenta también del fa-
llecimiento de la nieta natural en el convento de las Descalzas
Reales de Madrid, en el siglo xvi1, acabé la extirpe napolitana
del famoso pintor espafiol, valenciano y sebatense, dejando
tras de si tan solamente un memorable recuerdo de admira-
cién y carifio en Jativa, Valencia y Espafia, su triple Patria,
que con orgullo proclamaba bajo su firma aquel coloso de la
paleta que en vida s¢ lamé Juan José Ribera Cucé.

' CARLOS SARTHOU CARRERES.
Jdtiva v fin del afio 1952.
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Inmaculada Concepcion de la Virgen Maria.

En las Monjas Agustinas de Monterrey, Salamanca, (1635)
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Desafio y combate entre Isabel Carazi y Diambra Petinella.

En EI Museo Nacional del Prado, Madrid. (Afio 1636)
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Glorificacién de Santa Maria Magdalena.

En la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid. (Lo pintd en 1636)
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San Pedro en la prisién liberado por un d@ngel.

En el Museo Nacional del Prado, Madrid. (Lo pinté en 1639)
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Nacimiento de Jesis.

En la sala capitular de la Catedral de Valencia. Quemado en julio de 1936. (Lo pinto en 1643)
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Cristo crucificado (1643), y los apostoles San Pedroy San Matias.

En el Palacio de la Diputacién de Vitoria
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Entierro de Cristo.

En el Museo Municipal de J4tiva (su patria nativa), con réplica en la sacristia de San Lorenzo de El Escorial (1644)
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San Sebastian. San Onofre anacoreta. (Detalle).

En el Museo de Valencia En el Museo Municipal de Jativa
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La Capi]la de San Segundo en la Catedral
de Avila

I

DON JERONIMO MANRIQUE DE LARA

Don Alonso Manrique, Cardenal de la Santa Iglesia, Obispo
de Badajoz y de Cérdoba, Capellan Mayor de Carlos V, Arzobis-
po de Sevilla e Inquisidor General de Espafia, no fué “en los
verdores de la primera y mas robusta edad—segin nos dice el
cronista Salazar (1)—, tan cuidadoso de su pureza, que pudiese
librar el 4nimo de una apasionada correspondencia que le pro-
‘dujo tres hijos”. Fueron éstos: D. Rodrigo Manrique, de quien
sabemos que estudié en Paris (2); D.2 Guiomar Manrique, que
fué Monja Dominica en el Monasterio de la Madre de Dios, de
Toledo, y D. Jerénimo Manrique de Lara, “vno de los mas cla-
ros varones de su tiempo”, y cuya personalidad es la que nos
interesa en el presente trabajo.

Siguiendo los deseos de su padre, fué dedicado don Jeré-
nimo, desde muy joven, al estudio, sacando gran provecho de
las disciplinas que ejercité. En su juventud tuvo dos hijos (3),
pero pronto debié de cambiar de vida, ya que pocos afios des-
pués de la muerte de su padre, consiguié la plaza de Inquisidor
en el Tribunal de Murcia (4).

En este puesto permanecié hasta el afio 1571, en que Fe-

(1) Luis pE Sarazar v Castro: Historia genealigica de la Casa de Lara, justificada con
instrumentos y escritores de inviolable fe, tomo II, Madrid, en la Imprenta Real, 1697, pig. 455.

(2) Intervino en el recibimiento que se hizo a la Infanta Dofia Marfa. Véase “Relacion del
recibimiento que se hizo a Dofia Maria, Infanta de Portugal, hija de Don Juan Tercero y de Dofia
Catalina, hermana del Emperador Carlos V. cuando vino a Espafia a desposarse con Felipe II.
Afio 1543” (Col. Doc. Ined. para la Hist. de Espaiia, tomo III, Madrid, 1843, pig. 364).

(3) Tueron una hija, D.% Josepha Manrique (véase SaLAzAR: OQbra cit., pag. 456), y un
hijo, Véase ANTONIO AsTRAIN: Historia de la Compaiiia de Jestis en la Asistencia de Espafia,
tomo 11, Madrid, 1909, pag. 707.

(4) Sarazam: Obra cit,, tomo II, pég. 455.
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lipe II le nombré Inquisidor y Vicario General en la Armada
y Ejército de la Liga Catélica, que mandaba D. Juan de

Austria contra el Turco. En cumplimiento de los deberes que
le imponia su nuevo cargo, se incorporé a las fuerzas de 5. M.,
y en el mes de mayo del mismo afio se encontraba en Génova,
donde, “no pudiendo asistir personalmente” al cometido de
su misién, nombraba por Teniente y Comisario suyo al padre
franciscano Fr. Miguel Servia (1). Desconocemos las causas que
le impedian “asistir personalmente” al cumplimiento de sus
deberes, y si estas causas fueron pasajeras o definitivas, impi-
diéndole con ello asistir a la Batalla de Lepanto; pero lo cierto
es que el dia 17 de septiembre de 1571, en Fossa de San Juan,
celebr6 misa don Jerénimo (2), y, segin Salazar, antes de la
batalla bendijo la Armada y los estandartes de la Liga (3).
También fué administrador del Hospital Real de esta Ar-
mada (4).

Vuelto a Espafia, continué en su puesto del Consejo de la
Inquisicién, hasta que, habiendo quedado vacante la Sede de
Cartagena, por dejarla D. Gémez Zapata, que pasaba a regir
la de Cuenca (5), Felipe II, en Lishoa, y el dltimo dia del afio
1582, presenté a D. Jerénimo para Obispo de Cartagena (6),
en cuyo obispado realizé una labor ejemplar, y tan a satis-
faccién del Nuncio de Su Santidad, que, refiriéndose a él, de-
cia piblicamente “que ningin otro prelado destos reynos te-
nia mas ni mejor relacion y satisfaccion en lo que toca a su
recogimiento y gobierno de su obispado” (7).

Por el afio 1587, graves sucesos de orden interno en la Com-
pafiia de Jesis dieron origen a que Felipe II, influenciado por

(1) "Relacién de los sucesos de la Armada de la Santa Liga, y entre ellos el de la Batalla
de Lepanto, desde 1571 hasta 1574 inclusive. Escrita por el P. Fr. Miguel Servia, Religioso fran-
ciscano, confesor de ), Juan de Austria” ( Col. Doc. Ined. para la Hist. de Espaiia, tomo XI,
Madrid, 1847, pag. 360).

(2) CaveTANo RoSELL: Historia del combate naval de Lepanto, y juicio de la importancia
v consecuencias de aquel suceso, Madrid, 1853, pdg. 89.

(3) Savazam: Obra cit., tomo II, pag. 455. :

(4) Archivo Histérico de Protocolos. Madrid. Escribano Pedro Gutiérrez de Molina. Pro-
tocolo 24.840 s/f. 1.7 abril 1583.

(5) Frawcisco Cascares: Discursos historicos | de la mui noble i mui leal | Civdad de Muvr-
cia. Murcia, 1621, fol, 430 v. Véase la carta de Gémez Zapata, todavia Obispo de Cartagena,
dando las gracias a Felipe 11 por haberle nombrado Obispo de Cuenca, fechada en Murcia el 28
de diciembre de 1581 (Archivo Zabalburu: 129-107).

(6) A. H. N. Consejos. Patronato de Castilla. Libros de Iglesia n.® 2, fol: 179. Véase la
carta autégrafa de don Jer6nimo, agradeciendo al Rey la merced de concederle el Obispado
de Cartagena, fechada en Madrid el dia 14 de julio de 1582 (Archivo Zabalburu: 129-126).

(7) Carta de Felipe 1I al Conde de Olivares en Roma, fecha en Madrid a 9 de diciembre
de 1588. Véase ANTONIO ASTRAIN: Obra cit., tomo III, pag. 707.

Aqui escribié las Constituciones Synodales del Obispado de Carthagena, que vieron luz en
Valladolid por Andrés Merchan en 1590.
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el Cardenal Quiroga y su confesor Fr. Diego de Chaves, pidiera
a Su Santidad Sixto V un breve para poder "visitar” la Compa-
iifa, por medio de una persona extrafia a los padres jesuitas (1).
Fué propuesto como visitador, teniendo en cuenta sus inmejo-
rables referencias, D. Jerénimo Manrique de Lara, y Sixto V
lo aceptd, enviando a Madrid el breve deseado.

Llamado don Jerénimo, llegé a la Corte el dia 17 de mayo
de 1588, y el dia 9 de junio siguiente se le entregaba el breve
de su comisién. En su virtud, intenté empezar su cometido;
pero después de muchas luchas y vicisitudes, y enterados los
padres de la Compaiiia de los antecedentes de don Jerénimo,
le recusaron ante el Papa, alegando de su visitador que era
hijo ilegitimo y que en su juventud habia tenido hijos bas-
tardos (2). Comprobados estos extremos, y a pesar de la
defensa y proteccién que Felipe IT hizo de su Obispo, Su San-
tidad ordend el inhibir a don Jerénimo de asunto tan delicado
como la visita a la Compafifa (3).

Con esta orden la posicién personal del Obispo en Madrid
era violentisima. Estaba sufriendo las consecuencias de los
deslices cometidos hacia treinta y cinco afios. Pero estas faltas
estaban purgadas con la austera y disciplinada vida que habia
llevado desde su juventud y “con el buen exemplo de tantos
afios de Inquisidor y del Consejo de la General Inquisicién
y de Obispo”, en opinién de Felipe IT (4).

Y el Conde de Barajas, Presidente del Consejo Real, le
sacé con honra en este dificil trance, pues se estaba buscando a
una persona autorizada para visitar la Chancilleria de Valla-
dolid, y se nombré a don Jerénimo visitador de ella (5).

Realiz6 esta "visita” con gran habilidad y tacto. Pero el
escandalo promovido por /los Padres de la Compaiiia habia

(1) Sobre estos sucesos ocurridos a la Compaiifa, y las luchas que en su defensa sostuvie-
ron los padres bajo la direccién del R. P. Claudio Acuaviva, su 5.° General, véase ASTRAIN:
Obra cit., tomo II1, pig. 435, y BARON DE HUBNER: Sixte Quint, Paris, Librairie A. Franck,
1870, tomo II, pags. 19 y sigs.

(2) El P. AsTRAIN: Obra cit., tomo III, pig. 442, dice que tuvo tres hijos. Sin embargo,
SALAzAR: Obra cit., tomo II, pag. 456, dice que fueron dos. G. MARARON, en El Conde-Duque
de Olivares, Madrid, 1936, pag. 15, utiliza los datos del P. Astrain referentes a D. Jerdnimo
Manrique de Lara. Para las relaciones de don Jerénimo con Felipe 11, véase, en el Archivo
Zabalburu de Madrid, las cartas enviadas por el Obispo a Mateo Vizques de Lecca, secretario
del Rey (caja 135, mims. 119-120-121-122-123, y caja 243, ntms. 196-197 y 201), y al Rey
(caja 243, nim. 269). :

(3) Sobre estos sucesos, entre D. Jerénimo Manrique de Lara y los padres de la Com-
paiifa, véase ASTRAIN: Obra cit., tomo III, pags. 435 y sigs.

(4) Véase la carta de Felipe I al Conde de Olivares transerita por AsTRAIN: Obra citada,
tomo III, pag. 707.

(5) Astrain: Obra cit., tomo III, pag, 452,
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trascendido a la sede de Cartagena, y sus fieles le creaban
“"muchos inconbinientes”, por lo que el dia 20 de octubre
de 1590 escribié al Rey rogandole que le trasladara a “un
rineén humilde, de menos calidad y cantidad” (1).

Y como en aquel tiempo estaba vacante la dideesis de
Avila, por fallecimiento del Obispo D. Pedro Fernandez Te-
mino, a ella fué destinado por Felipe II, siéndole comunicado
su nombramiento, el dia 27 del mismo mes, por el secretario
Mateo Vazquez de Lecca (2).

"Es muy grande para mi y mucho mas de lo que deuo de
merecer”, contesté don Jerénimo al Rey (3) y a Mateo Vaz-
quez (4), al enterarse de su nombramiento; pero recordando
los beneficios econdmicos que le proporcionaba la sede de
Cartagena, anadia que en la de Avila saldria perjudicado en
seis mil ducados, y que procuraran compensarle.

" e

Fi1c. 1.— Firma del Obispo D. Jeronimo Manrique de Lura.

No debié de agradar a Felipe T esta reaccién del Obispo;
pero como ya habia promovido su nombramiento, pensé que

e

estaba “ya acabado” este asunto (5), vy no hizo mas conside-
) Y

(1) Carta autégrafa de don Jerdnimo a Felipe II, desde Valladolid, en 20 de octubre
de 1590 (Archivo Zabalburu, Madrid, 243-47): ... solo representare la obligacion q ay de acu-
dir a ellos, y la que parece tener su mg.t en dar otro pastor a la igla. de Cartagena, q no ten-
gan causa de tropegar en el como la tienen comigo, por los muchos inconbinientes q ay de ocu-
par yo aquella silla, § me es forcoso, so pena de ir contra mi congiengia, a pedir a su mg.t un
rincén humilde, de menos calidad y cantidad adonde acabe los pocos dias q me quedare de
vida, con seguridad de mi conciencia y de aquellas onejas...”.

(2) Archivo Zabalburu. Madrid: 243-48.

(3) Carta autégrafa de D. Jeronimo Manrique de Lara a Felipe I, 8 de noviembre de
1590 (Archivo Zabalburu. Madrid: 243-50).

(4) Carta autégrafa de don Jerdnimo a Mateo Vazquez, 8 de noviembre de 1590 (Archivo
Zabalburu. Madrid: 243-49).

(5) Nota autégrafa de Felipe 1T (Archivo Zabalburu: 243-40): *... v lo gl os responde aung
aceta no parece qs. de muy buena gana, y sino estubiera proveyda ya Cordoba no se aun si
fuera de peor, pero en fin esto es ya acabado, digo lo de Avila...” Véanse también las cartas
autégrafas de Felipe 11 relativas a este asunto que se conservan en el Archivo Zabalburu: 243-41,
243-42 y 243-43,
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raciones, por lo que don Jerémimo aceptd resignadamente la
sede que le habia elegido el Rey (1). Después de ésto, Fe-
lipe 11 eseribié a su embajador en Roma, que era el Conde de
Olivares, el dia 19 de diciembre de 1590, ordenéndole que so-
licitase al Papa las bulas correspondientes (2). Estas fueron
concedidas y enviadas a Madrid, v conforme a ellas, el dia 25
de mayo del afio siguiente 1591 firmaba el Rey, en El Pardo.
una provisién para que se diera la posesion del Obispado de
Avila a D. Jerénimo Manrique de Lara (3). Esta posesién la
tomé solemnemente don Jerénimo el dia 3 de junio de 1591, y
con ello se ocupaba por 59.% vez la silla episcopal de Avila (-l)

FUNDACION DE LA CAPILLA DE SAN SEGUNDO

En su sede de Avila fué don Jerénimo un ejemplar Obispo,
no apartandole sus deberes episcopales de la ya antigua amis-
tad con el Rey, sino, por el contrario, incrementando cada vez
mas su unién con Felipe II (5).

Su salud, por estos afos, se resentia periddicamente con
“una palpitacion del coragon”, segin nos dice Cianca (6), que
personalmente le traté. El dia 9 de septiembre de 1593 se
agudizé una de estas crisis, y con tal gravedad, que los mé-
dicos que le asistian perdieron las esperanzas de salvarle. Re-
¢ibié los Sacramentos v casi moribundo se encomendé con todo
fervor a San Segundo, el primer Obispo de Avila, mientras
que el Cabildo y los fieles a este mismo Santo hacian rogativas
por la salvacion de su Prelado. Y cuentan que fué milagroso,

(1) Carta autégrafa de don Jeronimo, 2 de diciembre de 1590 (Archivo Zabalburu: 243-52):
7.,y pues va mi edad no me dara lugar a otra cosa de muy buena gana me iré a recojer a la
igla. de Avila v dar de mano al mundo y a todas sus cosas ¢ para lo q se ha de vivir harta ha-
cienda Lendré”, Véase también cn el Archivo Zabalburu: 243-51 y 243- 5"3

(2) A. H. N. Consejos. Patronato de Castilla. Libros de Iglesia n.® 2, fol. 450 v.

(3) A. H, N, Consejos. Patronato de Castilla. Libros de Iglesia n.” 3. fol. 17.

(1) Pius Boniracius Gams: Series Episcoporum Eeclesie Catholice, quotquot innotuerunt
a Beatro Petro Apostelo. Ratisbonae, 1873, pig. 10. -

(5) Como dato daremos el que en 21 de septiembre de 1591 ordenaba de Evangelio al
P. Sepiilveda, el famoso jerdnimo escurialense. Véase Fr. JuniAx Zarco Cuevas: Documentos
para la Historia del Monasterio de San Lorenzo el Real de El Escorial, tomo IV, Madrid, 1924,
pagina VI,

(6) Anroxio ve Cranca: Historia de [ la vida, inven- | cion, milagres, y trans- [ lacion de
S. Segundo, primero obispo de Auila: y | recopilacion de Iue abaspae sucessores suyos, hasta [
D. Geronimo Manrique de Lara, Inqui- | sidor general de Espafia. [/ En Madrid. Por Luis Sén-
chez, Afio 1595, Libro tercero, fol. 3.
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pues al acabar las ceremonias, don Jerénimo sintié mejoria
y poco después sanaba completamente (1).

Y queriendo testimoniar su agradecimiento por el bien re-
cibido, y aconsejado por su Cabildo, decidié trasladar el cuerpo
de San Segundo, que por entonces estaba depositado en la
iglesia donde se habia encontrade, a una suntuosa Capilla,
que €l, con su hacienda, fundaria y dotaria en la Catedral.

Réapidamente se empezé a negociar el traslado a la Catedral
del Cuerpo de San Segundo. En el afio 1519 (2), la Cofradia
de San Sebastidn habia encontrado en la iglesia de San Segundo,
extramuros de Avila (3), el cuerpo de su primer Obispo, y en el
interior de la misma iglesia fué colocado en una ”caxa de tres
llaues” con ”vna rexa de hierro” (4). Al afio siguiente, por
Breve Apostélico de 26 de febrero, se autorizé su traslado a
la Catedral (5); pero la Cofradia de San Sebastidn se opuso a
ello (6), quedando, por tanto, el cuerpo en su iglesia y dando
lugar a que se empezaran las informaciones juridicas para de-
cidir sobre su definitivo depésito. Posteriormente, los devotos
hicieron diversas obras en el Sepulcro de la iglesia de San Se-
gundo, y entre todas ellas, la mé4s importante, desde el punto
de vista artistico, fué la de D.* Maria de Mendoza, hermana
del Obispo D. Alvaro de Mendoza, que dié doscientos ducados
para que en Valladolid hiciera Juni una estatua orante de
alabastro, que se colocé sobre el sepulcro el dia 24 de abril
de 1573 (7), y que es la bellisima escultura que actualmente se
conserva y podemos admirar en su primitivo emplazamiento.

La contienda entre la Cofradia y el Cabildo catedralicio
continué sin interrupcién durante muchos afios (8), hasta

(1) Cianca: Obra cit., lib. tercero, fol. 3. — Luis Amiz: Historia de las Grandezas de la
Ciudad de Avila, Alcala de Henares, 1607, fol. 57 v. — GiL GonziLez Dauina: Theatro Ecle-
siastico de la Iglesia y Ciudad de Avila, 1628, fol. 161,

(2) Con todo detalle describe CIANCA c6mo se encontrd el cuerpo y las ceremonias que
siguieron; véase Obra cit., lib. segundo, fol. 101, — P. EnriQue FLOREZ: Espaiia Sagrada,
tomo XIV, Madrid, 1758, pig. 12.

(3) Léase sobre esta antigua iglesia a SALVADOR GARciaA DACARRETE: Cosas de Avila, vo-
lumen I, Valladolid, 1928, pag. 9.

(4) Cianca: Obra cit., lib. segundo, fol. 118,

(5) Véase la transcripcién de este Breve, por el P. Fita, en la pigina 65 de Aporro FEn-
NANDEZ CAsanNovA: La Catedral de Avila, Madrid, 1914,

(6) Garcis DACARRETE: Obra cit., pag. 22.

(7) Crawca: Obra cit., lib. segundo, fol. 125 v.—MAYORAL: Grandezas de Avila, 1888, pag. 20.

(8) La Cofradia de San Segundo, en defensa suya y para conservar los restos de su Pa-
trén, el dia 16 de julio de 1574 acumulaba razones en las "Informaciones / hechas a Instancia
de la Cofradia de S.0 Segundo de Auila / ante la justicia Real de esta Cindad de como fue ha-
llado y descubierto el Cuerpo y reliquias del Glorioso San Sezundo primer obispo de Auila
en la yglesia de su aduocacion fuera de los muros el afio de 1519 v las informaciones dhas se

hicieron en el a.% de 1574 ante Antonio de Cianca eno. del n.° de auila de q.7 esta signado este
traslado™ (A, H. N. Clero. Avila. Catedral. S. Salvador. Leg. 567).
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que el Obispo D. Jerénimo Manrique de Lara, deseando acabar
con este largo pleito, solicité del Rey la autorizacion del tras-
lado deseado, mediante un escrito que le envié con sus candnigos
D. Pedro de Castro y D. Lorenzo Chacén (1), en el que le
mostraba la “indecencia grande con que estaba” el cuerpo de
San Segundo, lo que originaba que “de algunos afios a esta
parte se ha perdido y va perdiendo la devocién q. la gente
tenia con é1”. Como contestacidn, Felipe II extendié una Cé-
dula, el dia 2 de febrero de 1594, dirigida al "Consejo, Justicia,
Regidores, caualleros, escuderos, officiales y hombres buenos
de la ciudad de Auila” para que se ejecutase y cumpliese el
antiguo Breve Apostélico expedido por Leén X en el afio
1520 (2). En esta Cédula, el Rey les ordenaba que se asis-
tiera y ayudara al Cabildo en ”tan santa obra” y que la tras-
lacién se hiciera con el “cumplimiento y veneracién” debida.

Al mismo tiempo, en 20 de abril de 1594 se enviaba a
Roma una relacién de la vida y martirio de San Segundo (3),
solicitando con ello la Bula de concesion de su rezo, Bula que
fué concedida por Clemente VIII en 3 de agosto del mismo
afio (4).

Por otra parte, las negociaciones entre D. Jerénimo Man-
rique de Lara y el Cabildo, para llevar a efecto la fundacién
de la Capilla de San Segundo en la Catedral, tuvieron buen
fin. Y el dia 5 de abril de 1594, en Avila, y ante el escribano
piblico Vicente del Hierro, fué otorgada por don Jerénimo la
correspondiente escritura de fundacion y dotacién (5). En
ella se estipulaban las condiciones que habia de cumplir la
fundacién, y quedaba dotada con dos mil ducados de renta
al afio; esta renta empezaria a utilizarse en la construccién de
la fabrica de la Capilla y después de acabada se emplearia en
su mantenimiento y Capellanias.

En la escritura se nombraba por Patronos de la Capilla
y Capellanias de San Segundo al Deén y Cabildo de la Santa

(1) Manuver Riesco: Espafe Sagrade, tomo XLI, Madrid, 1798, pag. 184.

(2) La transcripcion de esta Cédula Real puede leerse en el folio 240 v. de Libros de Igle-
sia n.° 3 (A, H. N. Consejos. Patronato de Castilla).

(3) Copia de la Relacion que se envié a Roma en 20 de abril de 1594 sobre vida y martirio
de San Segundo (A. H. N. Clero. Avila. Catedral. Leg. 605).

(4) Véase la transcripeién de esta Bula, por el P. Fita, en FERNANDEZ CAsanova: Obra
citada, pag. 67, v en A. H. N. Clero. Avila, Catedral. Leg. 605.

(5) Archivo Histdrico Provincial de Avila. Eseribano Vicente del Hierro, Protocolo 127,
folio 231. En este mismo protocolo y en el folio 403 hay una copia de la escritura de funda-
cion v dotacién. También hay copia de ella en el "Libro de la Razon de la Hacienda del Obpo
don Geroni.” Manrique v de diversas quentas q. e dado al cab. y finiquitos que me an dado”
(Archivo de la Catedral de Avila).
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Iglesia Catedral, y estas
dignidades, el dia 14 de
mayo de 1594, aceptaron
el patronato (1).

Pocos dias después
—el jueves, 29 de mayo—,
otorgaba don Jerdénimo,
en Avila, ante el escribano
Pedro Téllez, su testa-
mento cerrado (2). Res-
pecto a su entierro decia:
Fie. 2. — Escudo, en piedra, del Obispo, en la ”... mando h ordeno - G

Juchada de la Capilla de San Segundo. cuerpo sea sepultado en

la mi capilla que yo he
dotado y mandado hacer en nra sta. yglesia de auila a honrra
y titulo del bien abenturado s.' segundo patron y s.°* mio,
en la parte y lugar que a mis albaceas y ss. regidores y mi
cabildo pareciere.” A su camarero, Mosen Pedro de Gensa, le
encargaba que no abandonase la construccién de la capilla,
y le pedia que la cuidaran con ”la su importancia que yo pu-
diese tener si bibiera, procurando q. esta obra vaya adelante
y se procure de perpetuar”.

Al mes siguiente, don Jerénimo, "para el seru.% y ornato
de la dha capilla”, hizo donacién de varias tapicerias, telas,
alfombras y otros valiosos objetos que "al presente tenia en
su casa y serui®” (3).

Por entonces, los preparativos para la solemne traslacién
a la Catedral, del cuerpo de San Segundo, estaban bastante
adelantados. La ciudad de Avila invité al Rey a presenciar
tan solemne acto. Pero Felipe II, que debia de recordar los luc-
tuosos sucesos ocurridos en Avila tres afios antes, con motivo
de las airadas protestas de los abulenses en contra suya (4),
se disculpé, por carta de 18 de junio de 1594, alegando que sus

(1) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro, Protocolo 127,
folio 400. Copia de esta escritura en “Libro de la Razon de la Hacienda...” citado.

(2) Se conserva este testamento en el Archivo Histérico de Protocolos de Madrid. Escri-
bano Cristébal de Cuevas. Leg. 869, s/f.

(3) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Pedro Téllez. Protocolo 45, s/f. 24 de
junio de 1594.

(4) Sobre estos sucesos véase: ZARco CUEVAs: Obra cit., pigs. 131 y 168, — Lurs CABRERA
DE CORDOBA: Felipe II, rey de Espaiia, tomo I1I, Madrid, 1877, pag. 504.—JUAN MaRTix
CarraMovriNo: Historia de Avila, su Provincia y su Obispado, Madrid, 1873, tomo III, pi-
gina 253. — EL MARQUES DE PipAL: Historia de las alteraciones de Aragan en el reinado de
Felipe 11, Madrid, 1862, tomo II, pégs. 47 y 240. — EnNrinur LARRETA, en el capitulo T de la
segunda parte de La gloria de Don Ramiro, novels estos sucesos,
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“indispusiciones” no le permitian asistir a tan sefialado su-
ceso (1).

Y por fin, el dia 11 de septiembre de 1594, con grandes
fiestas y extraordinaria solemnidad, se realizé el tantos afios
deseado traslado a la Catedral del cuerpo de San Segundo (2).
Se deposité en el altar mayor al lado del Evangelio, y D. Je-
rénimo Manrique de Lara, acorddndose siempre de su Rey,
le envié como recuerdo “con dos dignidades de la iglesia, un
brazo del santo” (3), que, en los relicarios del Monasterio de
San Lorenzo el Real de El Escorial, Felipe IT guardé cuida-
dosamente.

Se celebré en recuerdo de la traslacién un octavario, en
el cual rivalizaron en ostentacién y suntuosidad el Clero, la
Nobleza y el Ayuntamiento. Este gasté “vn quento de mara-
vedis”, que, por no tenerlos, tuvo que tomar prestados sobre
censos de bienes propios (4). Al dia siguiente de terminarse
estas fiestas se representd en la Catedral un drama, que sobre-
San Segundo escribié Lope de Vega (5), a instancia de don Je-
rénimo, que le protegia desde nifio (6). : '

(1) La carta original se conserva en el Archive Municipal de Avila (leg. 3, niim. 2). En ella:
dice el Rey: ... holgara yo mucho hallarme presente para la fiesta ... si mis indispusiciones
dieran lugar a ello y por no estar tan libre dellas como es menester no puedo por agora assegu-
rar lo gque podre hazer en esto..”. ;

Citaron esta carta, sin indicar dénde se hallaba, F. J. PARcERISA y J. M. QuADRADO: Re-
cuerdos y bellezas de Espafia. Salamanca, Avila, Segocia, tomo II, Barcelona, 1865, pag. 271,
nota 2, y J. M. QuADRADO: Espafia: sus monumentos y artes, su naturaleza e Historia. Sala-
manca, Avila y Segovia, Barcelona, 1884, pag. 372, nota 3.

(2) Véase, relativo a este traslado, ademis de la obra de Cianca, a GIn GoNzALEZ DAviLA:
Teatro [ Eclesiastico | de las Iglesias metro- [ politanas, y Catedrales | de los Reynos de las dos |
Castillas, tomo IT, Madrid, 1647, fol. 305, y Lo que se hizo quando la traslacién del cuerpo de
s.# segundo quando se subio de la iglesia de san sebastian en 11 de sepbre. Afio de 1594 (A. H. N.
Clero. Avila, Catedral. Leg. 567).

El P. Guillermo Antolin, en su discurso de ingreso en la Real Academia de la Historia, titu-
lado La Real Biblioteca de El Escorial (1921), cita, en la péagina 8, un trabajo de FORONDA titu-
lado Traslacién del cuerpo de S. Segundo de Avila, que no hemos encontrado.

(3) Zarco Curvas: Obra cit., pag. 168, Kalendario de las reliquias que se veneran en el
R! Monasto del Ecorial (Biblioteca Escorial. Ms.: H-j-23, fol. 216 v.), y, véase también, la
carta que envié Felipe IT al Corregidor de Avila, pidiéndole una reliquia del cuerpo de San
Segundo, en 3 de septiembre de 1594 (Instituto de Valencia de Don Juan. Madrid. Envio 63,
ntimero 97 bis).

(4) Archivo Municipal de Avila. Libro del Consistorio 1595-1596. Sesiones del sfibado.
18 de noviembre y martes 28 de noviembre de 1595,

(5) Este drama se citaba en la primera parte de El Peregrino (1604), y era una obra tan
rara y desconocida, que Chorley y La Barrera lo tenfan por perdido. Fué Menéndez y Pelayo
quien lo di6 a conocer después de encontrar una copia, de procedencia desconocida, entre los
papeles que reuni6 la Comisién encargada, por la Academia Espafiola, de publicar las obras de
Lope de Vega. Al final de esta copia se lee: "Lope de Vega la acabé en Alba en 12 de agosto
de 1594 afios”. Véase M. MENENDEZ Y PELAYO: Estudios sobre el teatro de Lope de Vega., Edi-+
cidn ordenada y anotada por Don Adolfo Bonilla y San Martin, tomo II, Madrid, 1921, pag. 25,
y Francis BAULIER: "La mise en scéne dans deux piéces de Lope de Vega (El Grao de Valencia,
San Segundo de Avila), en Bulletin Hispanique, tomo XLVII (1945), pag. 57.

(6) Lore dice en la dedicatoria al Duque de Maqueda, inserta en sus Comedias, Madrid,
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FRANCISCO DE MORA HACE LAS TRAZAS PARA LA
CAPILLA DE SAN SEGUNDO

Conforme a lo estipulado en la escritura de fundacién,
don Jerénimo, el Dean y el Cabildo acordaron que se fabri-
case la Capilla junto a la sacristia de la Catedral, teniendo su
entrada desde la Santa Iglesia "por la parte donde el altar
de San Marcial, por ser aquel sitio el mas conviniente y dis-
puesto”. Para "los demas servicios” de la Capilla, "y casa de
hospicio que junto a ella se tiene de fabricar, para aposentar
a los que a novenas y otras devociones vinieren al santo”,
se destinaba un sitio que daba a la entonces llamada calle de
la Albarderia y hoy de San Segundo, con entrada independiente
de la iglesia. Tanto la Capilla, como la Casa de Hospicio pro-
yectada quedaban “arrimadas” a la muralla y precisamente
en el sitio que ocupaba un cubo de ella (1).

Por lo que, para poder labrar la capilla en el sitio destinado,
era preciso derribar el cubo de la muralla, y para ello se soli-
cité al Rey la oportuna autorizacién. Y Felipe II, el dia 26
de noviembre de 1594, pidié al Corregidor de Avila que le
informara si ”se seguiria dello algun inconueniente o pre-
juycio o dafio” (2). Informado favorablemente el Rey, dié
licencia el dia 17 de enero de 1595, para que “se pueda quitar,
quite y derribe todo el dho cubo entero para que no impida ni
embaraze ni desproporgione el sitio donde esta trazado se haga
la dha capilla, con tanto no se quite ninguna cosa de la muralla
que va derecha sino solo todo lo que toca al dho cubo” (3).

1625: "Crieme en servicio del Tlustrissimo sefior don Geronimo Manrique. Obispo de Avila.,.”
También Lore, en su Jerusalén conquistada, habla de don Jerénimo como protector suyo.

Sobre las relaciones de Lope con don Jerénimo y como aspirante a una Capellania de San Se-
gundo, véase: A, H. N. Clero. Avila. Catedral. Legs, 565 y 567; FEDERICO CARLOS SATNZ DE Ro-
BLES: El otro Lope de Vega, Madrid, 1939, pég. 188; Luis Astrana MARIN: Vida azarosa de Lope
de Vega, Madrid, 1914, pags. 32, 34, 177 y 277; JoAQUiN DE ENTRAMBASAGUAS: Vida de Laope
de Fega, Madrid, 1942, pag. 205.

(1) Cranca: Obra cit., fol. 78 v,

(2) A. H. N. Consejos. Patronato de Castilla. Libros de Iglesia n.° 3, fol. 355,

(3) Una transcripcién de esta cédula podemos leerla en el folio 360 v. de Libros de Iglesia
nidmero 3 (A. H. N. Consejos. Patronato de Castilla),

Citan esta cédula, y dicen que el original se gnarda en el Archivo Municipal de Avila,
F. J. PAncrnisa y J. M. QuaDRaDO: Recuerdos y bellezas de Espaiia, obra cit., pig. 271, nota 1;
JosE MARis Quanrapo: Espaiia: sus monumentos Y artes ... Salamanca, Avila y Segovia, obra
citada, pag. 374, nota 1, y copiando a éstos, ENRIQUE BALLESTEROS: Estudio histérico de Avila,
. Avila, 1896, pig. 242. Nosotros no hemos encontrado en el referido Archivo esta cédula.
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Después de obtenida esta licencia, nos dice Cianca que
don Jerénimo "mandé hacer trazas a Arquitectos para escoger
dellas la que mejor pareciese convenir para la fundacién de
la Capilla, de las cuales su sefioria escogié una que hizo el
Arquitecto Francisco de Mora, por ser muy huena, y mas a
su proposito y gusto” (1). Mora dibujé estas trazas en ”seis
piecas que dejé firmadas de su nombre” (2) y cobré por ellas
mil cien reales (3).

(1) Cranca: Obra cit., foi. 79.

(2) Archivo Histérico Provincial de Avila, Eecribano Vicente del Hierro. Protocolo 128,
folio 273,

(3) 1.2 Cuenta que el sefior Don P° de Tablares Arced® de Avila da al Dean y Cabildo de la
Catedral de Avila, desde 5 de abril de 1594 hasta el dia de Navidad de 1602 (Archivo Histérico
Provincial de Avila, Escribano Vicente del Hierro. Protocolo 139, fol. 277). En el folio 280 dice
“Mas se le hacen buenos mill y cient reales que se Pagaron A Mora por la traca de la capi.® de
=t sig,do®,

Citan a Mora como autor de las trazas:

Cianca: Obra cit., Fol 78 v. Catilogo de los Obispos de Avila y antigiiedades de dicha ciudad
con noticias del Obispado (B. N., ms. 18.343, fol. 74 v.).

EvcEnio LLAGUNO Y Amirora: Noticias de los Argquitectos y Arquitectura de Espafia, tomo 11T,
Madrid, 1829, pag. 128, nota 1.

F. J. Pancerisa ¥ J. M. QuaDrADO: Recuerdos y bellezas de Espaiia: Salamanca, Avila,
Segovia, Barcelona, 1865, pag. 271.

Juan Acustin CEAN-BERMODEZ: Ocios de D. Juan Agustin Cedn- Bermidez sobre Bellas
Artes (Hasta ahora inéditas), Madrid, 1870, Imprenta de Berenguillo; Huertas, 70; pag. 65.

JosE Maris QUADRADO: Espafia: sus monumentos ... Salamanca, Avila y Segovia. Barce-
lona, 1884, pag. 374.

ANTONIO BLAZQUEZ ¥ DELGADO AGUILERA: Guia de Avila, Avila, 1896, pag. 29.

VALENTIN PICATOSTE: Descripeian e historia politica, eclesidstica ¥ monumental de Espaiia.
Previncia de Avila, Madrid, 1900, pag. 97.

Arronso Jara: "Recuerdos de un viaje a Avila” ( Bol. Soc. Esp. de Exeurs., afio 1X (1901),
pigina 30).

ADOLFO FERNANDEZ CAsanNova: Obra cit., pag. 24.

HeNrr GUERLIN: Les villes d’Art celebres. Segovia, Avila et Salamanca, Paris, Librairie
Renouard, 1914, pag. 70. ;

Evias Tormo: Cartillas Excursionistas *Tormo™. III. Avila, Madrid, Hauser y Menet, 1917,
pigina 19, y Bol. Soc. Esp. de Excurs., tomo XXV, pg. 210.

MARQUES DE SAN ANDRES: Guia descriptiva de Avila y sus monumentos, Avila, 1922, pa-
gina 84,

OrT0 ScHUBERT: Historia del barroco en Espafia, Madrid, 1924, pig. 111. Por la ligera refe-
rencia que hace de esta capilla, se deduce que no debié de conocerla.

ANToNTo WEYLER: “Canto a Avila” ( Raza Espaiiola, afio IX (1927), ntims. 99-100, prg. 82.)

ANDRES CALZADA: Historia de la Arquitectura espafiola, Barcelona, 1933, pig. 326.

JosE SELvA: El Arte en Espaiia durante los Austrias, Barcelona, 1944, pig. 58.

No citan a Mora ni estudian la capilla:

Antoxio Ponz: Viaje de Espaiia, tomo XII, Madrid, 1783.

Pascuar Manoz: Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Histérico de Espaiia y sus posesiones
de Ultramar, tomo II1, Madrid, 1847, pag. 166.

MARQUES DE Lozoya: Historia del Arte hispdnico, tomo 111, Barcelona, 1940,
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CONSTRUCCION DE LA CAPILLA TRAZADA POR FRAN.-
(ISCO DE MORA

Dias después de ser escogidas las trazas de Francisco de
Mora, recibia D. Jerénimo Manrique de Lara la Bula de Su San-
tidad Clemente VIII, fechada en 10 de febrero de 1595, por la
que se le nombraba Inquisidor General de Espafia (1).

Y deseando don Jerénimo dejar comenzadas las obras de
su capilla antes de partir para Madrid a tomar posesién de
su nuevo cargo, activo las gestiones encaminadas a tal fin,
estipulando, con el maestro cantero Francisco Martin, las con-
diciones facultativas y econdmicas para su ejecucién (2).

Francisco Martin se unié a Cristébal Ximénez, también
maestro de canteria, para labrar y edificar con toda perfec-
cién la Capilla de San Segundo, "con la tribuna, sacristia y
las demas cosas que muestra la planta y traca que ..... su se-
fioria higo y mando hacer, y fue fecha por Fran.®® de Mora,
tragador del rey nro. sefior” (3), otorgando en Avila, el dia 29
de marzo de 1595, la correspondiente escritura de obligacién (4).

De las condiciones estipuladas entre don Jerénimo y los
maestros canteros para la construccién de la capilla, resefiamos
a continuacién las mas importantes clausulas, transcribiendo
literalmente lo que creemos mas interesante, tanto para el
conocimiento de la forma en que se ejecuté la obra como para
conocer la tecnologia de los oficios en aquellos afios.

Se concertaba que, una vez abiertas las zanjas de cimenta-
cién, se llenarian de “cal y piedra a zanja llena hasta la su-
perficie del andar de la calle de Alvarderia”. Encima de esta
cimentacion se "asentaridn en todo el largo de la dha obra
losas de piedra berroquefia de media vara de ancho”. Sobre
estas losas se replantearia exactamente la obra, “segun lo
ensefian las trazas hechas y firmadas por Francisco de Mora”.
La fabrica seria, tanto por la parte de fuera como por la parte

(1) Frawcisco JAVIER DE GARMA ¥ DURAN: Theatro Universal de Espaiia, tomo IV. Bar-. .
celona, 1751, pag. 304.

(2) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 128, fo-
lio 265.

(3) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot, 128, fo-
lio 273.

(4) Archivo Histérico Provineial de Avila, Escribano Vicente del Hierro. Prot. 128, fo-
lio 273.
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de dentro, de ”sillares berroquefios labrados de boca de es-
coda, de la piedra que se saca en la comarca de esta ciudad”;
y los arcos y traspilares y fajas de la media naranja y janbas
y linteles de puertas y ventanas y arquitraves y cornisas, y la
portada principal de la parte de afuera an de ser de piedra de
Cardefiosa, de lo mas blanco, duro grano y menudo que en
las dichas canteras se hallare; y los frisos de por dentro de la
iglesia e intercolunios e historias de la media naranja y todo
lo que fuere fondos han de ser de piedra calefia manchada de
la mas galana que se hallare en las canteras de el Pozo Ayron”.
También serian de piedra de Cardefiosa los peldafios de la es-
calera principal a la calle de la Albarderia.

Se habia de emplear en la obra cal de Hituero, siendo el
mortero de dos partes de cal y tres de arena, "haciendo pi-
ladas, de manera que esté mezclada la dicha cal ocho dias
antes que se gaste”.

Los sillares tendrian media vara de lecho y media de alto,
”y entre dos sillares se asiente un tizon y vaya traslapado el
uno del otro, y de en veinte en veinte pies se heche un tizon
que se atraviese toda la pared siendo las cabezas del labradas,
y las pilastras ternan a pie y medio una hilada y otra a dos
pies para que vayan haciendo trava con ella”. Tanto las hiladas
interiores como las exteriores serian del mismo alto, “asen-
tandolas sobre su cama de cal, a plomo y cordel y nivel”.

Las bévedas de "la media naranja y cuerpo de la iglesia
y tribuna se macizardn de mamposteria hasta mas del tercio
dellas para asegurar el estribo y en la boveda de la tribuna
sera toda enrasada de mamposteria hasta dejalla a nivel del
solado que ha de haber encima”.

Referente a la carpinteria, se estipulaba que la armadura
seria para cubrir "la capilla y cuerpo de iglesia, de par y nu-
dillo con sus tirantes y quadrales y limas”, y para cubrir lo
demés “seran las armaduras de par y hilera, echando de ocho
en ocho pies una tirante”. Los forjados de los suelos “seran
labrados de quartones de ventaja guarnesgidos de cinta y
saetin, con sus soleras moldadas”.

Sobre las armaduras anteriormente descritas ”se tejardn
de la mejor teja que se gaste en esta ciudad sentadas sobre
cal, a Jomo lleno, de tres en tres canales una magiza, trasla-
pando el un tercio de la teja debajo de la otras, y dejando
los cavalletes macigos y limas muy bien sentadas”.

Se comprometian Francisco Martin y Cristébal Ximénez a
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ejecutar las obras en el plazo de cuatro afos, empezando a
contar desde el dia primero de abril de 1595.

Cobrarian los maestros, por la mano de obra y materiales
necesarios para la ejecucién de la capilla, con arreglo a las
anteriores condiciones y siguiendo fielmente las trazas de Fran-
cisco de Mora, junto con la "portada de las casas obispales”
que ya habia ejecutado Francisco Martin, y las "secretas” que
en la Catedral habian de hacer, la cantidad de ocho mil ducados
que valian tres millones de maravedis (1).

Esta cantidad se les abonaria de la manera siguiente:
Trescientos ducados ”de presente”; ciento cincuenta ducados
en cada uno de los cuarenta y ocho meses que debian durar
las obras, y los quinientos ducados restantes al finalizar los
cuatro afios marcados de plazo.

Francisco Martin se comprometia a realizar personalmente
los trabajos, no haciendo “ausencia de las dichas obras, sin
expresar licencia del dicho sefior obispe”; y si dejare la obra,
deberia pagar dos ducados por cada dia de ausencia.

Sélo nos resta decir qué personalidad tenian los maestros
canteros. Francisco Martin fué un Maestro de Canteria que
labré en Avila y en sus alrededores muchas fabricas, y que,
como casi todos los buenos maestros de su época, contrataba
obras, que unas veces ejecutaba él mismo con sus ayundantes,
y otras destajaba a cuadrillas de canteros, reservandose la
direccién y organizacién de los tajos. En Avila trabajé en el
”adereco” del antiguo Ayuntamiento (2), en la portada de
“las casas obispales” (3), y en los Monasterios de Santa Ana (4)-
San José (5) y el Carmen (6). Debié de morir a finales del afio
1597, pues su mujer, Catalina Sanchez, en 4 de enero de 1598,
daba poder a los Procuradores para hacer lel inventario de
los bienes de su marido (7). Y, a juzgar por los objetos y bienes

(1) Archive Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 128, fo-
lio 268 v.

(2) Archivo Municipal de Avila. Libro del Consistorio. 1589-1591. Seeién de 30 de julio
de 1591.

(3) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 128, fo-
lio 268 wv.

{(4) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 128, fo-
lio 663; prot. 129, fol. 76, y prot. 131, fol. 303.

(5) Archiva Histérico Provincial de Avila, Escribano Vicente del Hierro. Prot, 131, fo-
lio 302 v.

(6) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 131, fo-
lio 303.
s (7) Archive Histérico Provincial de Avila, Escribano Vicente del Hierro, Prot. 131, fo-
io 297, d d !
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consignados en este inventario (1), parece ser que Francisco
Martin gozé de una buena posicién. Al tiempo de su muerte
estaba levantando, y dej6 casi acabadas, las fabricas de las igle-
sias de Navamorcuende, Villatoro, Navarredonda, Cebreros,
Pefiaran y Riocabada (2).

De Cristébal Ximénez no tenemos noticias. Debié de ser un
cantero que trabajara a las 6rdenes de Francisco Martin, o
algiin destajista aventajado y conocedor de su oficio, cuya co-
laboracién con Martin fuera qtil a éste.

Al dia siguiente de ser firmada la escritura de obligacién
citada, o sea el jueves dia 30 de marzo de 1595, y ante la ra-
pidez con que el Obispo queria empezar las obras, se comen-
zaron a cavar las zanjas para la cimentacién (3).

Don Jerénimo Manrique de Lara, el dia 7 de abril de 1595,
aceptaba, en escritura piablica, las condiciones estipuladas por
los maestros canteros para ejecutar la obra segin "la planta
y traca que dejo hecha y firmada Fran.c® de Mora tragador
mayor” (4); y también el mismo dia, otorgaba su aceptacién
a las mismas condiciones D. Diego de Brancamonte, dedn de
la Catedral de Avila, en nombre del Cabildo y deanes de ella (5),
como patronos que eran de la fundacién.

Las obras se llevaban con rapidez, y como era necesario
para poder labrar la capilla derribar el cubo de la muralla
romper la pared de la iglesia para dar paso desde ella a la
capilla, y estos trabajos podian originar algiin dafio a la fa-
brica de la Iglesia Catedral, los maestros Francisco Martin y
Cristébal Ximénez se obligaron a que si por cualquier circuns-
tancia, y como consecuencia de esos trabajos, se originaba
algiin dafio a la fabrica de la Iglesia, ellos, a su cargo, lo reme-
diarian. También se obligaron a que la fibrica de la Capilla
de San Segundo por ellos labrada, quedaria “perpetua sin
ningin sentir por espacio de veinte afios” siguientes a su ter-
minacién y que “si algiin sentimiento o defecto durante el dho
tiempo se hiciere en la dha obra se bolveran a hager” (6).

(1) Archivo Histérico Provincial de Avila, Escribano Vicente del Hierro. Prot. 131, f{o-
lios 296, 298 y sigs.

(2) Archivo Histérico Provineial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 131, fo-
lios 302 v. y sig,

(3) Cianca: Obra cit., fol. 80.

(4) Archivo Historico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 128, fo-
lio 281.

(5) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 128, fo-
lio 279 v,

(6) - Archivo Histérico Provineial de Avila, Escribano Vicente del Hierro, Prot. 128, fo-
lio 277. :
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Como vemos, estas obligaciones son analogas a las que actual-
mente nuestra legislacién impone a los constructores. 4

Acabada la cimentacion, se dispuso que el domingo, 16 de
abril de 1595, se colocase la primera piedra fundamental de la
capilla. Pero a causa de las inclemencias del tiempo, se aplazé
para el domingo siguiente, dia 23. Y en este dia, después de
una procesion, y con grandes solemnidades, a las que asis-
tieron las autoridades eclasidsticas y civiles, fué bendecida y
colocada por el Obispo, con arreglo al ceremonial, la primera
piedra, bendiciendo a continuacién los fundamentos de la
capilla (1).

Tranquilo ya don Jerénimo por tener empezadas las obras
de su capilla, marché a Madrid, donde tomé posesién de su
cargo de Inquisidor General el dia 8 de mayo de 1595 (2).

En Madrid continué teniendo presente el negocio de su
fundacién, designando, el dia 23 de agosto de 1595, a los cape-
llanes que habian de asistir a su capilla. Nombraba Capellan
mayor a su camarero, el clérigo Pedro de Gensa, y por Capella-
nes menores, a Hernando Ramirez, Pedro Osorio, Diego Cano,
Jerénimo de Mendoza y Juan de Ibarra (3). Pocos dias des-
pués, el viernes dia 1 de septiembre, a la cinco de la tarde,
dejaba de existir el obispo D. Jerénimo Manrique de Lara (4).

Los testamentarios de don Jerénimo se hicieron cargo de
la fundacién y, con gran interés por su parte, vigilaban las
obras de la capilla y atendian solicitamente a todos los asun-
tos de ella. El candénigo D. Pedro Rodriguez de Ledén, como
testamentario del Obispo, entregaba el dia 2 de marzo de 1596,
a los patronos de la capilla de San Segundo, y para el servicio
de ésta, una importante cantidad de ”joyas y preseas”, que es-
taba compuesta por tapicerias, candelabros, portapaces, cua-

(1) Las solemnidades y ceremonias de la bendicién y colocacién de la primera piedra
estdn minuciosamente relatadas en todos sus detalles por CraxNca en su Historia citada, fo-
lio 79 v. i

Juan A. Cein-Bermidez, que para la nota (1) inserta en la pagina 128 del tomo III de las
Noticias de Llaguno, se valié de la obra de Cianca, equivocé la fecha de apertura de zanjas
con la de colocacién de la primera piedra, pues dice que ésta se puso el 30 de marzo de 1595
Otto Schubert, que utilizé los datos de Llaguno-Cean para su Historia del Barroco en Espaiia,
en la pagina 111 repite el mismo error.

(2) Gamrma vy DurAn: Obra cit., pag. 304.

(3) Axchivo Histérico de Protocolos de Madrid. Escribano Cristdbal de Cuevas., Proto-
colo 869, s/f.

(4) Segin dijo su secretario Hernando Ramirez ante el Corregidor de Madrid D. Ro-
drigo del Aguila, con motivo de las diligencias para la apertura del testamento de don Jerd-
nimo, Véase A. H, Protocolos de Madrid, Escribano Cristdhal de Cuevas, prot. 869, s/f, y Libro
de la Razon de la Hacienda del Obispo D Geranimo Manrigue de Lara (Archivo de la Cate-
dral de Avila).
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dros, doseles, mitras, albas, casullas y otros ricos objetos (1).
Era la segunda donacién importante de objetos artisticos y
valiosos que se hacia a la capilla de San Segundo; la primera
la habia hecho el propio don Jerénimo un afio antes, el dia
28 de marzo de 1595 (2).

La capilla de San Segundo se fué labrando sin dificultades
y con arreglo a las trazas de Francisco de Mora, hasta el mes
de agosto de 1597, en que el Municipio de Avila protesté por
la escalera que para entrar a dicha capilla se iba a construir en
la entonces calle de la Albarderia (hoy de San Segundo) (3). Esta
calle no tenia ”de ancho méas de treinta y vn pies”, y en ella,
segin traza de Mora, se pensaba labrar una escalera de nueve
gradas, dejando la calzada casi sin paso dtil. Para resolver este
inconveniente, el maestro Francisco Martin, el dia 24 de agos-
to de 1597, marché a El Escorial a consultar con Francisco de
Mora sobre esta dificultad, y Mora, con licencia de S. M., mo-
dificé la traza, haciendo otra nueva, que firmé en San Lorenzo
el Real el dia 3 de septiembre siguiente, en la que habia metido
“adentro, en la pared, tres gradas, y tres mas adentro en la dha
capilla, y tres queden en la calle, que no serd muchal ocupa-
cion” (4). El Consistorio Municipal aprobé esta modificacion,
construyéndose la escalera con arreglo al nuevo plan.

Pedro Pescador trajo las “lossas y piedra™ para esta esca-
lera nueva (5), y Cristébal Ximénez la terminé antes del 27 de
agosto de 1604, puesto que en este dia cobraba mil trescientos
cuarenta v dos reales por "lauor de la escalera nucua, porque
aunque montaua mill y seiscientos y quarenta y dos reales, los
trecientos se le quitaron por la escalera vieja que auia de ha-
zer”. También cobré Ximénez veinticuatro mil maravedis "de
las manos de los antepechos del y de sus oficiales”™ (6).

Como ya hemos dicho, Francisco Martin debi6 de fallecer
a finales del afio 1597; pero su muerté no interrumpié la labor

(1) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 129, fo-
lio 231.

(2) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro, Prot. 128, fo-
io 245,

(3) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 139, lo-
lio 280.
(4) La transcripcidn de la carta que envié Francisco de Mora al Ayuntamiento, explicando

la nueva traza, puede leerse en Libros del Consistorio. 1597-1598. Martes, 9 de septiembre de 1597
(Archivo Municipal de Avila).

(5) Libro de lu Razén de la Hacienda del Obispo D. Gerinimo Manrique (Archivo de la
Catedral de Avila), y Archivo Histérico Provincial de Avila, Escribano Vicente del Hierro.
Protocolo 140, fol. 265 v.

(6) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribane Vicente del Hierro. Prot. 140. fo-
lio 626.
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de la capilla, ya que se hizo cargo Cristébal Ximénez de la eje-
cucion de las obras, terminando la fabrica de canteria en 1601,
puesto que el dia 10 de noviembre de este afio liquidaba con
los testamentarios de don Jerénimo, dando finiquitos y car-
tas de pago” de las obras contratadas (1).

Y no sélo acabé Cristébal Ximénez las obras de canteria
concertadas en unién del maestro Francisco Martin, sino que
realiz6 mejoras en ellas, y el Cabildo, para valorarlas, nombré
por tasadores a Juan Vela y a Juan Lépez, maestros de can-
teria y carpinteria, respectivamente, quienes valoraron dichas
mejoras, segin declaracion firmada el dia 12 de diciembre
de 1601, en 7.364 reales. Por sus tasaciones cobraron Lépez y
Vela la cantidad de 2.040 maravedis (2).

Desconocemos las causas por las cuales no construyé Cris-
tébal Ximénez las armaduras de la capilla; pero lo cierto es
que los patronos y testamentarios de la fundacién estipula-
ban, el dia 3 de julio de 1602, con los maestros de canteria y
albaiiileria Alonso de Santiago y Gaspar Fernandez, la ejecu-
cion de las armaduras y tejado "del cuerpo de la capilla de
San Segundo” (3), con arreglo a las siguientes condiciones (4):
Se colocarian sobre la fibrica unos nudillos, y sobre ellos los
tirantes. Apoyados en éstos, los pares "de muy buenas vigas
muy bien enpatenadas en los tirantes y con su nudillo en el ter-
cio”; luego enmaderado “con seys maderos de la telada de
buena madera”, y entablado con tabla deshilada, "dexando
una ventana para entrar a visitar éste desvan”, donde mejor
conviniera.

Se comprometian los maestros a realizar esta obra en vein-
tidés dias, o sea, debian terminarla el dia 25 de julio de 1602,
y por el precio de mil setecientos reales. De este precio se des-
contaria el valor de la madera y clavazén que tenia Cristébal
Ximénez.

A este maestro cantero “en diuersas uezes le fue socorriendo
y prestando el dho S. Arcediano porque de otra manera era
imposible acabar la obra que tomo a su cargo de la dha capi-
lla”. Pues la obra valia més de los tres millones de maravedis
) (12 Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 139, fo-
e (:ﬁiglArchivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 139, fo-
:0 (}Z}z Archivo Histérico Provincial de Avila. Eseribano Vicente del Hierro. Prot. 137, fo-
10 V.

(4) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot, 137, fo-
lio 449,
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en que se contraté, por lo que le dieron cuatro mil ochocientos
noventa y nueve reales de demasia (1), ademas de las canti-
dades que le habian ya dado por mejoras.

Cumpliendo los deseos de D. Jerénimo Manrique de Lara,
se labré un cuarto junto con la capilla de San Segundo, adonde
estuviesen las personas que viniesen a velar a dicho Santo”.
Realizaron Cristébal Ximénez y Juan Vela toda la obra de
canteria, y Pascual Sanchez y Juan Velazquez, la de albaiiile-
ria y carpinteria, teniéndola terminada en noviembre de

1612 (2).

OTRAS OBRAS EN LA CAPILLA

Retablo.—Cuando los maestros canteros Cristobal Ximé-
nez y Juan Sénchez (que sustituyé a Francisco Martin) tenian
ya levantadas siete hiladas de silleria en el testero y parte
donde se avia de asentar y poner el altar mayor”, observaron
que si se colocaba alli este altar, haria “estorbo”. Consultado
“con Fran.c de Mora tragador mayor de las obras del rei nro.
sefior”, se acordé derribar las hiladas levantadas 7y que se
rrocase y metiese mas adentro del muro tres pies”. Y los maes-
tros canteros concertaron el dia 29 de agosto de 1600 con el
arcediano de la Catedral la ejecucién de estas obras (3).

El Cabildo encargé las trazas del retablo a Juan de Munia-
tegui, artifice de Valladolid, quien el dia 23 de octubre de 1601
cobrd doscientos sesenta y cuatro reales “por la traca que dié
en pergamino” (4).

Y los maestros escultores, vecinos de Avila, Andrés Lope y
Juan Sanchez, se comprometieron por escritura, el dia 27 de
octubre de 1601, a ejecutar la talla y escultura del retablo,
“guardando la traga” de Muniategui, pero con algunas varia-
ciones, por el "precio y cuantia de cuatrocientos y cincuenta

ducados” (5).

(1) Libro de la Razén de o Haciendo del Obispo D. Gerénimo Manrique (Archivo de la
Catedral de Avila).

(2) Libres de cuentas de la Capille de San Segundo, lib. I, fols. 6 v. y sigs. (Archivo de
la Catedral de Avila).

(3) Archivo Histérico Provineial de Avila, Escribano Vicente del Hierro. Prot. 135, fo-
lio 708.

(4) Archivo Histérico Provincial de Avila, Escribano Vicente del Hierro. Prot. 139, fo-
lio 279 v.

(5) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot, 136, fo-
lio 856.
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En esta escritura de compromiso se obligaban los maes-
tros a dejar terminado el retablo antes de finalizar el afio 1602
y de acuerdo con las condiciones ordinarias generales y las
particulares siguientes (1):

La madera habia de ser de pino muy seco, "sin nudos ni
perjuicio”. Los tableros "donde ha de haber pinturas y todos
los demas lisos”, habian de llevar sus tres barrotes por detras,
a cola de milano, 7y no llevar cola, sino la mesma de milano”.
Las columnas serfian macizas, de una pieza y todas "en isla”.
Los 6rdenes se habian de ejecutar conforme "requiere la orden
de Vifiola y los que mas y
mejor en ésto dan regla”. Y
si después de asentado el re-
tablo, y antes de tres afios,
las maderas se desencajaban,
abrian, desencolaban o des-
trababan, los maestros de-
bian "bolver a poner en toda
perfeccion” la obra deterio-
r rada.

El Cabildo pedia a los
maestros que las figuras fue-
ran ejecutadas por "Salcedo,
el de Valderas”, sin duda
porque era un buen escultor;
pero los maestros concertaron
que, viviendo Andrés Lépez,
éste haria en barro los mode-
los de las figuras para que
antes de ser ejecutadas pu-
dieran ser aprobadas por el
referido Cabildo.

De la descripcion conte-
nida en la escritura de condi-
¥16. 3.— Croquis supuesto del primitivo retablo. ciones para la ejecucif)n del

retablo hemos deducido su
composicién y caracteristicas, que, segiin nuestro criterio, bos-
quejamos en el adjunto croquis.

A fines del afio 1602 estaba completamente terminado este

(1) Archive Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 136, fo-
lio 852.
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retablo, aunque no asentado todavia en la capilla de San Se-
gundo (1).

Después de ser colocado el retablo en su [sitio se concerts
en Madrid, con los pintores Andrés Cerezo y Blas Gutiérrez
las condiciones para ejecutar su dorado y estofado (2). Se do-
raria toda la madera del retablo con “oro fino sin que aya
plata”, siendo todo el oro brufiido y "resanado, de suerte que
quede toda la madera del retablo hecha un ascua de oro”.
Sobre el oro se haria el estofado con colores finos. La figura de
San Segundo se habia de estofar y pintar a punta de pincel, y
su capa de brocado "con colores finos”. Esta obra se termina-
ria en ocho meses, cobrando por ella seiscientos cincuenta du-
cados.

Estas obras se realizaron sin contratiempos, y después de
ser terminadas fueron tasadas por los pintores Pedro Gonza-
lez y Jerénimo Dalviz, cobrando los maestros Cerezo y Gu-
tiérrez la cantidad estipulada (3).

Las cuatro pinturas que habian de colocarse en el retablo
fueron encargadas a Eugenio Caxes, quien en Madrid, el dia
23 de octubre de 1604, se comprometié a su ejecucién (4).
Los lienzos debian representar, ”"a la mano derecha del dicho
retablo, la Asuncién de Nuestra Sefiora con sus Apostoles=y
en el otro tablero de encima deste, San Juan Bautista en el
desierto=y a la otra mano, en el primer tablero, una ystoria
de San Josehpe con Nuestra Sefiora y el Santo trabajando en
su oficio con el Nifio Jesus y angeles, con el pensamiento que
esta platicado y tratado=y en el tablero de encima, San Jero-
nimo con su vestidura de Cardenal, en la forma que esta pla-
ticado e tratado”. Y los acabaria Caxes dentro de los ocho
meses siguientes, cobrando por ellos doscientos ducados.

Debié Eugenio Caxes ejecutar este trabajo dentro del plazo
sefialado, pues el dia 4 de febrero de 1605, o sea antes de cum-
plirse los cuatro meses del encargo, tenia ya cobrados ciento
treinta ducados (5), restandole solamente setenta ducados del

%

(1) Archivo Histérico Provineial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 139, fo-
lio 279 w.

(2) Archivo Historico de Protocolos, Madrid. Escribano Pedro Gonzilez de la Vega, Pro-
tocolo 1773, fol. 2148.

(3) Libro de la Razon de la Hacienda del Obispo D. Gerénimo Manrique (Archivo de la
Catedral de Avila).

(4) Arxchivo Histdrico de Protocolos, Madrid, Escribano Pedro Gonzélez de la Vega. Pro-
tocolo 1773, fol. 2156.

(5) Archivo Histérico de Protocolos. Madrid. Escribano Diego Ruiz de Tapia. Proto-
colo 2268, fol, 112 v,
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importe total de la obra, y ésta fué terminada a satisfaccién
del Cabildo, ya que el resto se le liquidé sin dificultad (1).

La mesa del altar fué labrada por Pedro Sanchez, cobrando
por su trabajo seis mil cuatrocientos treinta maravedis (2).

Sepulcro del fundador.—Al lado del Evangelio, y en un

nicho empotrado bajo un arco de medio punto, se colocé el se-

pulero de D. Jerénimo Manrique de Lara.

© En su frente, y dentro de una cartela
i barroca de gracioso dibujo, se lee:

D. D. HERONYMYS MANRIQVE DE LA
0000 RA OLIM NoE VAECARTAGINISIN HISPANIA
POSTE AVERO ABVLEN EPVS ACTANDEM
IN REGNIS HISPANIAE GENERALIS YNQUI
SITOR. HOC SA CELLVM PROPIIS SVMP
TIBVS RELIGIONIS ERGO CONSTRVTIX
. ET. B. SECVNDO PRIMO ABVLENSI.
J EPISCOPO SACRAVIT. OBIJT MA:
DRITI. K-AL-SEP-ANN DI-M-D-XCV.

Y a sus lados, dos graciosas ménsulas,

/ de igual dibujo que las de las ventanas del

coro de la iglesia de San José, de Avila,

que también fueron trazadas por Fran-

cisco de Mora (3), sostienen la tapa del
10 20 30

F—==’ on. sepulcro, sobre el que hay colocado un
0 1

e, magnifico retrato de don Jerénimo, fir-
Fi6. 4.— Detalle del Sepulcro mado en 3590 PO Antonio Ste,lla (4)' .
[del fundador.' Este ”entierro y sepulero” lo labré
Cristobal Ximénez, quien en el afio 1606

todavia no lo habia’terminado (5).

(1) Libro de la Razén de lo Hacienda del Obispo D. Geranimo Manrique (Archive de la
Catedral de Avila).

(2) Archivo Histérico Provincial de Avila, Escribano Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-
lio 625 v,

(3) Véase Luis Cervera VERA: La Iglesia del Monasterio de San José en Avila (BoLETin
DE LA SociEDAD Espafora pE Excursiones. Tomo LIV. 1950).

(4) Citan este cuadro: J. ALLENDE-SATAZAR v F. J. SiNcoez CANToN: Retratos del Museo
del Prado, Madrid, 1919, pag. 126; Tormo: Cartillas excursionistas "Torme”. Avila. Madrid.
Boletin Soc. Esp. Excursiones, 1917, pag. 210; MARQUES DE SAN ANDREs: Obra cit., pag. 84;
Luis AsTRANA MARIN: Fida aszarosa de Lope de Fega, Barcelona, 1941, pag. 32.

(3) Libro de la Razin de la Hacienda del Obispo D. Gerénimo Manrique (Archivo de la
Catedral de Avila), y Libros de cuentas de la Capilla de San Segundo, lib, I, fol, 7 v. (Archivo de
la Catedral de Avila).
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Asientos del coro.—Los asientos del coro fueron contratados
por los ensambladores Diego Gonzélez y Francisco del Pozo
el dia 14 de febrero de 1604, segin la traza que para ello hicie-
ron (1) y con arreglo a las condiciones siguientes: Se cons-
truirian de madera de nogal, "entrepafiado el asiento y apei-
nazado con un bocel atado”. El asiento tendria ocho cajones,
para que los capellanes pudieran guardar sus sobrepellices, y
las tapas serian de una pieza de dos dedos de gruesa y "con
dos barrotes a cola de milano por debaxo”. El "respaldar”
tendria una vara de alto, con una moldura en su parte supe-
rior, a modo de cornisa, y todos los entrepafios serian “rasos
de buena madera limpia y negra”. Los "ataxos y suelos”, de
tablones de pino, de ”a diez palmos de buena ley y gruesos y
que no sean pardos porque se pudrirdn”. Para que pudieran
colocar sus pies los capellanes, se debian hacer delante de éstos
asientos ”vn estradito de tablas de a diez palmos, de pie y
cuarto” (2).

Antes del mes de septiembre de 1604 ya estaban cons-
truidos estos asientos, y los maestros Gonzilez y Pozo habian
cobrado por ellos la cantidad de mil reales, que fué el precio
estipulado (3).

El cerrajero Lazaro Davila hizo por cincuenta reales las
cerraduras y llaves de estos asientos (4).

Cajones de la sacristia.—El mismo dia 14 de febreco de
1604 se concerté con los ensambladores Gil Lépez y Juan Pas-
cual la construccién de los cajones para la sacristia, segiin la
traza que entregaron (5) y que nosotros reproducimos. Ten-
drian estos cajones, de largo, “cuatro varas y una sesma’”; de
alto, cuatro pies, y cinco cuartas de ancho. De los cuatro
“repartimentos”, dos serian largos, para las capas y frontales;
y los otros dos tendrian dos alacenas a los lados. Seria todo de
nogal bueno, seco y de buen color; ”ansi la delantera como el
respaldar, como los lados y la delantera a de ir labrado con

| (1) Archive Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-
lt“ (823 Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-
11.0 {ils) Archive Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-
h.“ (?!36 chhivo Histdrico Provincial de Avila, Escribano Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-
:D 3253 _Z-rchivo Historico Provincial de Avila. Eseribano Vicente del Hierro Prot. 140, f,.
10 Ya,
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una ozina y un friso por medio, y ansi mismo los lados, y muy
bien apeinazado y los paneles han de ir almohadados, con un
bocel y sus dos filetes guardando sus repartimientos”. Por
dentro seria de pino ”de muy buenas tablas limpias y secas,
y de buena ley, que tengan dos dedos de grueso”. La tapa
seria de una pieza, ”si se hallare”, procurando en caso con-
trario que fuera del largo del cajén. Ajustaron estos trabajos
en el precio de mil cuatrocientos reales (1), y antes del mes
de septiembre de 1604 los tenian acabados y liquidados (2).

Reja de paso a la Catedral.—El dia 26 de agosto de 1604
se concertaba con los maestros Lucas Déavila, Alonso de San-
tiago y Rodrigo del Castillo la construccién de 7una reja de
dos puertas para la entrada y salida” de la capilla de San Se-
gundo a la iglesia catedral. Se harfa de hierro, "labrada y li-
mada”, conforme lo mostraba la traza que para su ejecucién
se habia hecho (3). Se comprometian éstos maestros a dejar
terminada la reja “para el dia de San Andrés primero que
viene deste afio de 1604” por el precio de “dos reales cada libra
de hierro” (4). La traza que presentaron la reproducimos en
la lamina.

Balcon de la tribuna.—Este balcén fué encargado al cerra-
Jero abulense Lazaro Davila, quien el dia 2 de septiembre
de 1604 firmé el compromiso de ejecucién (5). Se construiria
siguiendo la traza que entregé y antes del dia de Navidad
de 1604. Los balaustres serian de hierro, labrados, limados y
macizos. Entre ellos se colocarian cuatro pilastras de “medio
pie en cuadro”. Debajo de los balaustres y pilastras se pon-
dria una solera para fijarlos; encima de ellos, una moldura,
sobre la que irian ”las bolas”, con sus tornillos "para que se
puedan quitar y poner, y la hembra de los tornillos a de que-
dar en el suelo de la moldura, porque pueda tener mas fuerza
el tornillo”. Por cada libra de hierro, labrada y asentada, co-

(1) Archivo Histérico Provincial de Avila. Esecribario Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-
lio 90.

(2) Archivo Histdrico Provincial de Avila. Eseribano Vicente del Hiorro. Prot. 140, fo-
lio 626.

(3) Archivo Histérico Provincial de Avila, Escribano Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-
lios 557 y 603.

(4)  Archivo Histdrico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-
lios 601 v. v 627 v.

(5) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-

o 630.
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braria sesenta maravedis (1), y con arreglo a estas condicio-
nes se realizé y liquidé la obra (2). La disposicién del baleén
podemos estudiarla en la traza que presenté Léazaro Davila y
que reproducimos en la lamina.

Este balcén y la reja de paso a la catedral fueron dorados
por Pedro Gonzalez y Gil de Brieva (3).

Escudos.—En fachada se labraron por Andrés Lope dos es-
cudos de piedra en los "cantones”. Fueron terminados en 1602
y se pagaron por ellos “de piedra y manos” 20.196 marave-
dis (4).

El dia 11 de junio de 1602 se pagaron dieciséis ducados al
mismo escultor Andrés Lope "por la talla del escudo de ma-
dera que se puso en la voueda de la capilla de S.°" sant sigun-
do”. Es el escudo circular colocado en la clave, que estd sujeto
con unas “grapas de Hierro” que hizo el cerrajero Lucas Da-
vila, por las que cobré 2.176 maravedis (5).

Este escudo de madera y los cuatro de piedra labrados en
las pechinas de la héveda fueron pintados y estofados por Jus-
te Gonzalez (6).

Esculturas de la portada.—El dia 14 de noviembre de 1598
cobraba Pedro Pescador once ducados "por las tres piedras
que trujo para la portada de la capilla, de los bultos de San Se-
gundo, San Pedro y San Pablo”. En estas piedras y por cien
ducados esculpié las estatuas el escultor Andrés Lope (7).

Carpinteria.— El maestro Alonso de Santiago cobré mil tres-
cientos reales por "madera y echura” de "las puertas grandes
que higo para la capilla y otra puerta menor que sale al patio”.

(1) Archivo Historico Provincial de Avila. Escribano Vicente dlel Hierro. Prot, 140, fo-
lio 632,

(2) Archivo Histérico Provineial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prat. 140, fo-
lio 627 v.

Libro de la Razén de la Hacienda del Obispo D. Geranimo Manrique. (Archivo de la Catedral
de Avila).

(3) Libro de ln Razin de la Hacienda del Obispo D. Geranimo Manrique (Archivo de la
Catedral de Avila).

(4) Archivo Histérico Provincial de Avila, Escribano Vicente del Hierro. Prot. 139, fo-
lio 280 v.

(5) Archive Histdrico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 139, fo-
lio 280 wv.

(6) Archivo Histirico Provincial de Avila. Eseribano Vicente del Hierro. Prot. 139, fo-
lio 280 v,

(7) Archivo Histérico Provincial de Avila, Eseribano Vicente del Hierro. Prot. 139, fo-
lios 280 y 280 v,
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También hizo por quinientos treinta reales la carpinteria de
las tres ventanas y "una puerta con sus molduras que es la
que sube al coro” (1).

Vidrieras.—Las armaduras de hierro fueron construidas por
el cerrajero Lucas Davila, y las vidrieras, por José de Lavia,
que cobré 53.353 maravedis, "ansi de Bidrio como de las rre-
degillas” que puso (2).

Cerrajeria menor.— El maestro cerrajero Lazaro Davila cons-
truy6 las cerraduras con sus llaves para la "puerta de la sacris-
tia”, "puerta que sube a la tribuna”, “puerta que sale al pa-

=99 9 50 4 B
tio” y “puerta para el aposento donde han de velar”. También
suministré para estas puertas los “clavos y herraje” (3).

Los cerrajeros Lucas Davila y Rodrigo del Castillo fueron

los autores de las dos rejas de la sacristia (4).

Pozo.—En el patio construyé Cristébal Ximénez un pozo,
al que se le puso después, de hecho, un “tapador” (5).

Terminadas las obras, los patronos se preocuparon de dejar
bien establecidas las Constituciones y Ordenanzas para el go-
bierno y administracién de la capilla (6).

(1) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-
lio 626.

(2) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-
lio 626.

(3) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 140, fo-
lio 623 v.

(4) Archivo Histérico Provineial de Avila. Eseribano Vicente del Hierro. Prot. 139, fo-
lio 280,

(5) Libro de la Razén de Ia Hacienda del Obispo D. Geranimo Manrique (Archivo de la
Catedral de Aviln) y Archivo Histérico Provincial de Avila, Escribano Vicente del Hierro.
Protocolo 140, fol. 626 v,

(6) Véase Libro de lu Rasén de la Hacienda del Obispo D. Gerénime Manrique (Archivo
de la Catedral de Avila); A, H. N. Clero. Avila, Catedral San Salvador, leg. 567, v B. N., ma-
nuscrito 18274,
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ESTUDIO DE LA CAPILLA TRAZADA POR FRANCISCO
DE MORA

DESCRIPCION

Planta.—FEn planta estdn claramente diferenciadas la fa-
brica de la capilla y la del "Hospicio” a ella anexo.

La capilla consta de dos partes bien definidas: La capilla
propiamente dicha y la iglesia, situada a sus pies.

Sobre un cuadrado de veintiocho pies y medio se levantan
las pilastras, pechinas y cipula de la capilla. Separada de ella
por una pilastra de tres pies de ancho, estd adosada la iglesia.
En el eje longitudinal estaba la primitiva puerta de entrada
(marcada con cuadricula en el plano), sobre la que esta situado
el pequefio y suficiente coro para los servicios de la capilla.
Bajo este coro, y a la izquierda de la primitiva puerta de en-
trada, estuvo situada una pequefia puerta—hoy macizada—
que conducia a una escalera por la que se subia a él.

En el centro de la iglesia, y a su derecha, esta la puerta
que comunica con la Catedral, que en un principio comunicaba
también con la primitiva sacristia, que ocupaba el lugar que
hoy ocupa la nueva entrada.

El desnivel entre el piso de la capilla—que es el mismo que
el de la Catedral—y la antigua calle de la Albarderia—hoy de
San Segundo—se salvaba con las nueve gradas ya desecritas, que
estaban labradas "con un hocel y filete como lo ensefia la traza
tiniendo los pasos pie y cuarto de huella sin lo que entrare
debajo de el otro paso, que por lo menos serd un quarto de pie
y teniendo de alto de diez a once dedos” (1).

Adosada a la capilla, y a su izquierda, esta el cuerpo de
la fabrica del "Hospicio” con "un cuadro o patio” cerrado
entre las murallas y una tapia de mamposteria.

Todo el solado era de piedra, "de a vara en quadrado, asi
la capilla como cuerpo de iglesia, sacristia y entradas de puer-
tas y escalera” (2).

(1) Archivoe Historico Provincial de Avila. Eseribano Vicente del Ilierro. Prot. 128, fo-
lio 265 v.
- (2) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro, Prot. 128, fo-
lio 267. L ciad (AT PR A SH08 ) i
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Secciones.—En seccién, el alzado lateral de la capilla esta
compuesto por pilastras con encuentros achaflanados, sobre
los que corre una cornisa arquitrabada, muy usada por Fran-
cisco de Mora, encima de la que se asienta la clasica composicién
de esta época formada por arcos, sobre los cuales, y las pechinas
entre ellos formados, se asienta la capula. Esta cipula esta
graciosamente fajeada y dotada de cuatro ventanas termales,
de las que dos de ellas estan cegadas. Por el cuerpo de la igle-
sia se sigue la ordenacién de pilastras y cornisa arquitrabada,
teniendo en su centro una ventana termal. El orden apilastrado
que corresponde al coro esta resaltado, como para manifestar
la importancia de éste. En el lado del Evangelio, y al lado de
la puerta de la sacristia, esta el sepulcro del fundador. En ese
pafio, un gran éculo, bajo la ventana termal de la cipula, nos
ilumina la capilla.

En las "quatro pechinas de la media naranja” hay escul-
pidos "quatro escudos de piedra de Cardefiosa con las armas”
en relieve del fundador (1).

El cuerpo de la iglesia y el de la capilla estan divididos
por una reja asentada sobre piedra. :

Trazé Mora en la iglesia y 7en el grueso de la pared dos
nichos que sirvan de confesonarios segiin estan sefialados de
puntos en la traza” (2). Estos nichos no llegaron a labrarse.

El alzado de frente es muy sencillo, ya que en el testero
estuvo el retablo desaparecido que contenian las pinturas de
Eugenio Caxes, y, por consiguiente, exento de toda decoracién.

La tribuna o coro estd apoyado en una béveda rebajada,
analoga en seccién a la trazada por Mora para el coro de la
iglesia parroquial de San Bernabé, en El Escorial (3). Por en-
cima del coro, siguiendo el orden general, corre la cornisa ar-
quitrabada, sobre la que se abre un gran ventanal. A la altura
del coro corre la segunda planta del ”Hospicio”.

Esta cubierta la iglesia con béveda de cafién seguido y
arcos fajones, todo ello de piedra.

Fachadas.—La sencilla fachada principal responde a la es-
tructura de la fabrica y a los conceptos arquitecténicos de

(1) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot, 128, fo-
lio 268,

(2) Archivo Histérico Provincial de Avila. Escribano Vicente del Hierro. Prot. 128, fo-
lio 266,

(3) Luis CERVERA VERA: "La iglesia parroquial de San Bernabé, en El Escorial, obra de
Francisco de Mora™ (Archivo Espafiol de Arte, ntim. 60, Madrid, 1943),
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Mora. La componian ”una muy hermosa puerta de Architec-
tura” (1) con su escalera—hoy desaparecida—, un gran ventanal
recuadrado con molduraciones ya barrocas, y una rica cor-
nisa, sobre la que un frontén con su gracioso 6culo y finos re-
hundidos la coronan airosamente. Horizontalmente estd divi-
dida esta fachada en tres partes, mediante dos impostas que
no corresponden a ninguna razén constructiva, sino que son
simplemente decorativas. En la zona superior y en las esqui-
nas, dos escudos, finamente labrados, nos muestran las armas
del fundador. Toda la fabrica de esta fachada es de silleria.

La fachada correspondiente a la fabrica del "Hospicio”
est4 labrada con mamposteria. En ella se sigue la primera im-
posta de la fachada de la capilla, que, corrida, sirve de cornisa
al cerramiento del patio o corral. ‘

La fachada al patio, dentro de su gran austeridad, estd
bien pensada y compuesta. Se observa que su alzado estuvo
trazado teniendo presente la fachada lateral de la capilla como
fondo. Dos ventanas en la parte inferior y dos balcones en la
superior, a eje de los huecos de la capilla, forman la base com-
positiva de esta fachada. A su derecha, dos huecos secundarios
y una puerta de entrada, terminan la composicién con gracia,
quitindole rigidez a la fachada.

Cubiertas.—Son sencillas, y a dos aguas, las que correspon-
den a la iglesia y ”Hospicio”. Y la cipula estid cubierta con
armadura a tres aguas. Mora trazé en ellas "boardas o venta-
nillas... para que entre el aire a orear las armaduras y dar luz
a los camaranchones” (2).

ANTECEDENTES

El mas préximo antecedente de la capilla que estudiamos
lo tenemos en la iglesia de Nuestra Sefiora de las Vacas, en
Avila. Esta iglesia, cuyo origen desconocemos, pertenecia a
mediados del siglo xi11, a la Orden de los Caballeros de San
Juan de Jerusalén (3). La actual fibrica estd compuesta, por

(1) CiaxNca: Obra cit., fol. 79 v.

(2) Archivo Histérico Provincial de Avila. Eseribano Vicente del Hierro. Prot. 128, fo
lio 267 v.

(3) Juan MarTiN CaRRaMOLINO: Historia de Avila, su provincia y Obispado, tomo 1
Madrid, 1872, pag. 558.
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una nave edificada a expensas de Juan Niiitez Davila (1), y
la capilla mayor con su sacristia. Esta capilla mayor fué fun-
dada y dotada por el clérigo Alfonso Diaz, quien otorgd en
Avila, ante el es-
cribano piblico
Vicente del Hie-
rro, el dia 13 de
junio de 1582, la
correspondiente
escritura (2). En
ella  ordenaba edi-
ficar “vna Capilla
con su sachristia,
todo de piedra de
silleria fuerte y
bien labrado, y la-
brado conforme a
la Capilla que fun-
dé Don Rodrigo
Dauila Arcediano
de Arévalo, o la
que fundo el Dean
Don Christoual de
Medina que ambas
a dos estan juntas
en la Iglesia Cate-
dral de esta Ciu-
dad, o conforme a
la Tracga, horden y
manera que a mis
patrones y testa-
mentarios les pare-
ciere ser mejor”(3).

Y a los patrones y testamentarios les parecié lo mejor to-
mar como modelo la capilla del arcediano D. Rodrigo Davila,
que es una capilla de planta rectangular, cubierta con una
cipula de base eliptica sobre pechinas, encima de la cual se

- TR B o i

Fi1c. 5.—Planta de la iglesia de Nuestra Seriora de las Vacas.

(1) JosE Maria QUADRADO: Espaila: sus monumentos y artes..., obra cit., pag. 413; EnNRgI-
OUE BALLESTEROS: Estudio histérico de Avila v su territorio, Avila, 1896, piag. 265, y AUGUST
L. MAYER: Segovia, Avila und El Escorial, Leipzig, 1913, pag. 93. :

(2) Libro de la Fundacion | de obra pia y Capellanias [ que en la Yg.* de N.* 5.% de [ las
Bacas: Ynstituio el [ Liz.0 D% Alonso Diaz, (Archiva de la Ermita de Nuestra Sefiora de las
Vacas). ; w2k

(3) Libro dela Fundacion [ de obra pia y Capellanias..., ms. cit., fol. 15.
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asienta un cupulin, también de planta eliptica, que proporciona
luz al interior. En las pechinas hay esculpidas, en altorrelieve,
cuatro magnificas figuras, y la cilipula estd estriada en toda
su superficie. Al lado del Evangelio, v en un nicho, esti la ge-
pultura del fundador.

Aunque el 18 de noviembre de 1582 se hizo la concordia
entre la Cofradia de la Trinidad y Nuestra Sefiora de las Vacas,
de una parte, y los Patronos de la nueva capilla, de otra, sobre
la fundacién y edificacion de ella (1), todavia, el dia primero

T

&yuﬂv( ael .-érjafmof Ermitas do Fiaestroe Suiora do Loos Viaoes
(atedinl,

30 pies

28

i

ille o Serws Sequncly
i (fa:m&jjw

Fic. 6.—Comparacién, a la misma escala, de las plantas.

(1) ”Es un tanto de la con-/ cordia que se hico entre los cofrades y patronos de la San”
ti- / ssima Trinidad y N. Seiiora de las Vacas. Y los Patronos de/ la obra pia que fundé el licen-
cindo Alonso Diaz clerigo, / vegino que fue de esta Ciudad de Auila. Sobre la fundagion [ y
Edificio de la Capilla mayor que an de / hacer en dicha Iglesia de N./ Sefiora de las Vn-(cae
(Archivo de la Ermita de Nuestra Sefiora de las Vacas).
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de Junio de 1590 no estaba empezada la capilla mayor de
Nuestra Sefiora de las Vacas, y no se habia escogido entre las
dos condiciones que habian presentado para su construccién
Alongo de Santiago, "maestro de carpinteria y albafieria”, y
Pedro de Campos, también maestro “del mismo oficio” (1).
Se empezaron las obras en el mes de marzo de 1591 (2), y en
el afio 1593 debian estar ya terminadas (3). Afios més tarde,
en 1598, fué necesario reparar el tejado de la capilla mayor,
lo que indica que ya tenia varios afios de vida (4).

No conocemos quién fuera el autor de las trazas de esta
capilla, de manifiesta escuela herreriana, aunque no de Juan de
Herrera, como se ha prentendido (5); y sobre su posible atribu-
cién a Alonso de Tolosa (6), nos faltan datos para confirmarlo.

Pero, sea quien fuere el autor de las trazas, lo cierto es que
tuvo como modelo la ya citada capilla del arcediano D. Ro-
drigo Davila. Y la capilla trazada fué una de planta cuadrada,
con pilastras en las esquinas y achaflanados los 4ngulos, como
era de uso en aquellos afios, cubierta con una ctlipula sobre
pechinas y sin cupulin. Y, analogamente a la capilla del arce-
diano Davila, las pechinas tienen esculpidas en medallones cuatro
grandes figuras, representando a los Evangelistas, y la superfi-
cie interior de la cipula lleva sus correspondientes fajeados.
Se ve en esta obra una mayor modernidad, tanto en la forma de
tratar los elementos como en la disposicién general de ella.

Esta capilla, junto con la parte de iglesia que a sus pies se
encuentra, forma el conjunto de la iglesia de Nuestra Sefiora
de las Vacas, que, sin duda alguna, sirvi6 de modelo para la
ejecucién de sus trazas a Francisco de Mora. Nada de particu-
lar tiene, ya que cuando fueron ejecutadas las trazas por este
arquitecto, la iglesia de las Vacas acababa de ser modernizada
con su nueva capilla y seria una novedad en Avila.

En los dibujos podemos estudiar estas analogias mejor que le-
yendo la mas detallada descripcién que nosotros podamos hacer.

(1) "Lo que se trata y concierta y esta tratado entre Dr, Pedro de Castro Canonigo de la
Magistral de la Santa Iglesia de Avila y los Patronos de la fundacién de Alonso Diaz” (Archivo
de la Ermita de Nuestra Sefiora de las Vacas).

(2) Libros del Consistorio. 1589-1591 (Archive Municipal de Avila).

(3) Capellanias de nra. Sefiora de las vacas (A. H. N. Clero. Avila. Catedral. Leg. 452).

(4) TAvila 28 abril 1598 ... fue necesario ber como se puede rremediar el tejado De la
cap.® mayor y lo bio fran.c0 mang.t y Ju.” hernandez maestros de canteria y albaneria y dieron
traga e condiciones cerca dello y se les dieron catorze reales” (Archivo Histdérico Provincial de
Avila, Escribano Vicente del Hierro. Prot. 131, fol. 349).

(5) JosE MorenNo GuuiArRRO G. DE UzaBAL: Historia de la célebre y antigua imagen de
Nuestra Sefiora de las Vacas, extramuros de la ciudad de Avila, Avila, 1942, pag. 8.

. (6) Femrwanpo Caureca Gorria: Invariantes castizos de la Arguitectura espafiola, Madrid,
1947, pag. 7. .
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PROPORCIONES

Planta.—Podemos estudiarlas en el dibujo correspondiente.

Orden toscano-dérico-corintio interior A-B.

Es curioso este orden mixto, de basa segin el dibujo clasico toscano vy
capitel de dibujo dérico, en el que, en lugar de tres anuletos, sélo se traza
uno, y también de proporciones distintas a las recomendadas por los trata-
distas clasicos. Francisco de Mora trazé este tipo de orden con abrumadora

0
----- - - - = s Mctros

35
—crer s B = Ples

¥16, 8.—Fioporciones de la planta de la Capilla de San Segundo.
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frecuencia en muchas de sus obras. En ellos sélo varia las proporciones de
sus miembros. Y estas proporciones son manejadas dentro de un gran cono-
cimiento de la modulacién clasica, con una gran libertad, o sea que franca-
mente son modulaciones barrocas. Juan de Herrera, a pesar de su gran des-
envoltura y personalidad, al tratar con libertad los érdenes, no llega nunca a
estos barroquismos: es siempre—dentro de su modo barroco—mas clasico.

La altura total de este orden mixto es, sensiblemente, de veinte médulos,
tomando como médulo la mitad del ancho de la pilastra. Como vemos, esta
altura es igual a la clasica del orden corintio.

Puerta de la Sacristia.

El hueco de la sacristfa tiene la proporcién “superbipartiens tertia”, o
sea la proporcién de tres a cinco, que corresponde a sesenta dedos de ancho
por cien dedos de alta. El perfil de su jamba y dintel lo estudiamos en las
molduras.

Molduras.

Moldura A: Capitel-cornisa del interior.—Es de analogo—no igual—di-
bujo al dérico denticular de Vignola, pero con variaciones en sus proporcio-
nes, como podemos observar en el paralelo de la figura 9. Su altura total,
contada desde el cimacio hasta el arranque de la curva que une la pilastra
con el collarino, casi coincide con el ancho total de la pilastra, que es de dos
pies y tres cuartos. Los distintos miembros de esta cornisa, tanto en alturas
como en vuelos, quedan modulados con dedos y tercios de dedos. Es curioso
que sélo se utilizan tercios de dedo como divisores, con exclusién de otro
divisor. Otras distintas caracteristicas de éstos miembros podemos obser-
varlas en el dibujo de la figura 9. En alzado, queda inscrito el capitel en un
rectdngulo formado por la agregacién de otros dos; uno de ellos, un cua-
drado, que tiene de lado la altura del capitel—o sea desde el cimacio hasta
el astragalo—, y el otro, un rectangulo, cuyo lado menor es el lado del ante-
rior cuadrado, y el mayor es médulo V2 de este lado.

Este rectangulo asi formado, y que a primera vista se antoja complicado,
0 que mas bien parece ser una casualidad, lo hemos visto y medido en obras
trazadas por Francisco de Mora, y también por su sobrino Juan Gémez de
Mora. Entre otras, recordamos molduras de la Colegiata de San Pedro, en
Lerma (Burgos).

Moldura B: Basa del orden tescano-dérico.—Su perfil es analogo al de la
basa toscana de Serlio o Vignola, pero también con proporciones distintas a
las clisicas. El listel, toro y plinto van teniendo de altura, cada uno, doble
del anterior, o sea: el listel tiene de altura tres dedos; el toro tiene seis dedos,
y el plinto, doce dedos. Con estas sencillas proporciones le resultaria muy
facil al cantero ejecutar las piezas.

Las basas que corresponden a los érdenes centrales se han simplificado,
sustituyéndolas por unos plintos rectangulares de veinticuatro dedos (o sea
pie y medio) de altura. Esta se corresponde con la altura de la basa ante-
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riormente modulada, medida desde el centro de la curva que une la pilastra
al listel, hasta el asiento del plinto.

Moldura C: Cornisa exterior de fachada.—Queda inscrita esta moldura
en un rectingulo duplo, de lado menor igual a un pie v medio. Los distintos
micmbros de ella se proporcionan con dedos y sus divisores: '/, 'f5 v /..
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Fi6. 10.—Modulacién de la cornisa exterior de la fachada de la Capilla de San Segundo.
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Moldura D: Cornisa exterior de la ciipula.—Su perfil es analogo a la parte
superior—desde el cimacio hasta los anuletos—del capitel dérico denticular.
de Vignola o de Serlio, pero con un solo anuleto. En altura coincide exacta-
mente, hasta la parte inferior del primer anuleto, con el de Vignola.

El vuelo del perfil de Mora es igual a su altura, o sea que queda inscrito
en un cuadrado. Este cuadrado tiene de lado diecinueve dedos y un cuarto.
Las dimensiones de sus perfiles verticales son simétricas con respecto al friso
central, Este vuelo, como podemos ver en el dibujo, no coincide con el de
Vignola,

Esta moldura de Mora queda muy proporcienada para ser utilizada como
cornisa,
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Moldura E: Perfil de'la puerta de la sacristin.—Las jambas y cl dintel de
la puerta de la sacristia tienen igual dibujo de moldura. Esta moldura, en
geccion, tiene la proporcién de uno a siete, o
sea: tres y un séptimo de dedo de saliente total
| Y Dedps por veintidés dedos de ancha. Sus caracteristi-

L——ﬁ’———. !

cas podemos estudiarlag en la figura 12.
4 —4-

F1c. 12.—Modulacién de lo puerta de la sacristia.
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II

REFORMAS Y MEJORAS EN EL SIGLO XVIII

Joaquin Benito de Churriguera, autor del Taberniculo.

A principios del siglo xvi1r, las saneadas rentas que gozaba
la Fundacién de la Capilla de San Segundo permitié a sus
patronos cambiar el hasta cierto punto modesto retablo por
un rico y pomposo Taberniculo, muy del gusto de aquellos
tiempos.

Su traza y ejecucién fué encomendada a uno de los mejores
maestros de aquella época: Joaquin Benito de Churriguera,
hermano de José, quien realizé el encargo a completa satisfac-
cion de sus clientes.

Hubiéramos deseado encontrar la escritura y condiciones
con las cuales se ejecutaron los trabajos; pero, a pesar de las
repetidas pesquisas que hemos realizado, no hemos tenido la
fortuna de encontrarlas. Hemos encontrado solamente las re-
ferencias de los libramientos de pagos, que nos han permitido
fijar las fechas en que se labré este Tabernaculo, y son las que
a continuacién utilizamos.

El dia 25 de marzo de 1713 cobraba Joaquin Benito de
Churriguera, "Maestro de Architectura, vezino de la Ciudad
de Salamanca, por quenta de el coste que tuviere la obra del
Tabernaculo que esta haciendo para colocar el cuerpo y reli-
quias del Glorioso San Segundo”, mil doscientos doce reales
de vellén (1). Dos meses mas tarde—el 5 de mayo—cobraba
nuevamente Churriguera mil novecientos reales de vellén por
las mismas obras (2).

La obra debié de labrarla Churriguera con bastante cons-
tancia y regularidad, pues por libramientos de 6 de julio y 20
de septiembre de 1713, y 19 de febrero, 30 de marzo y 20 de
junio de 1714, cobré un total de trece mil reales de vellén (3).

En el mes de marzo de 1716 continuaba Churriguera la

(1) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, Iib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila),
(2) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib, 3 (Archive de la Cat. de Avila).
(3) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila),
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obra del Tabernaculo, cobrando trescientos ochenta y cinco
reales de vellon a cuenta “del coste que tuviere la obra... que
esta haziendo...” (1). Y el dia 28 de noviembre del miso afio
ya estaba terminado el Tabernaculo y recibia tres mil quinien-
tos reales de vellén, “con los cuales se le acabaron de pagar los
veinte y seis mil reales de vellén en que se ajusté la obra” (2).

A las cantidades resefiadas hay que afiadir la de seis mil
reales de vellén, pagados "a continuacion de la escriptura que
della (la obra del Tabernaculo) y sus condiciones tiene otor-
gada” (3).

Los patronos de la capilla de San Segundo quedaron tan
satisfechos de la obra realizada por Joaquin Benito de Chu-
rriguera, que le entregaron, el mismo dia 28 de noviembre
de 1716, por "ayuda de costa y por razén de las mexoras y
gratificacion”, mil ochocientos reales de vellon (4).

El retablo primitivo, trazado por Muniategui, se vendi6 en
el afio 1715 a la iglesia parroquial de Santo Tomé, de Avila,
por el precio de un mil cien reales de vellén (5). Actualmente
este retablo no existe en la referida iglesia.

Desconocemos qué causas fueron las que motivaron el re-
traso en terminar la colocacién del Taberniculo en la capilla
de San Segundo, pues desde el afio 1716, en que se termind,
hasta el de 1723, no volvemos a encontrar noticias de esta
obra. El dia 23 de septiembre de 1723 se le pagaban a Joaquin
Benito de Churriguera cuatrocientos ochenta reales de vellon
por "ayuda de costa... por el trabajo y ocupaciéon” de venir a
Avila "a reconocer y resolver el modo y obra necesaria para
poner en “perfeccion el Tabernaculo” (6) No creemos que fue-
ran dificultades de orden técnico la causa de este retraso en la
colocacién de tan importante pieza para el culto de la capilla,
y tampoco diferencias con el maestro C.lmrriguerag ya que no
sélo se le liquid6 la obra concertada sino que se le gratificé
por ella.

Dos afios mas Lardc——-l3 enero 1726—terminaba el maestro
dorador ”vecino de la Corte y Villa de Madrid”, Gabriel de
Cubas, las obras ”del dorado del Tabernaculo y marcos del
Frontal para los altares de dha Capilla”. Cobraba por ellas,

(1) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat, de Avila),
(2) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de ln Cat. de Avila).
(3) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo. lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(4) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(5) Libros de Cugntas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(6) « Libros de Cugntas de la Capilld de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila),
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seglin ajuste, veintisiete mil reales de vellon, y los patronos
le dieron tres mil reales méas “por via de agasajo y guantes,
en atencion a las mejoras de dha obra”, y cuatrocientos ochenta
reales de vellén “para que los repartiese segiin le pareciere
entre los ofiziales que tubo para dho Dorado” (1). Como vemos,
también con el maestro dorador quedaron conformes los pa-
tronos de la capilla, y no fué para menos, pues la obra fué
dorada magnificamente, pudiendo hoy dia contemplarla en
todo su esplendor, aun después del tiempo transcurrido.

Antes del mes de marzo de 1726 se terminaban de quitar
los andamios que habian sido utilizados en el armado y do-
rado del Tabernaculo. Los deshizo el maestro carpintero Juan
Gonzalez, cobrando por su trabajo 120 reales (2).

En el pedestal del Tabernaculo, “para su maior adorno y
dezencia”, colocé el maestro. escultor madrilefio Juan Ruiz
Amador "piedra marmol de Valencia en las quatro esquinas o
basas”. Y cobré por "asi en labrarlas, como coste y asentar-
las” un total de noventa y seis mil quinientos cincuenta reales
de vellén (3).

Sobre Joaquin Benito de Churriguera, como autor de este
Tabernéculo, nada se habia dicho, ni creo que se supiera hasta
la fecha. Ninguna guia de Avila nos da noticia de ello, y entre
las obras conocidas de los Churrigueras no figura esta de Avila.
Ni Ponz (4), Cean Bermidez (5), Llaguno (6), Caveda (7),
Bernath (8), Schubert (9) y Marqués de Lozoya (10) dan
noticia de este Tabernaculo.

Urna de plata.

La urna de plata, donde se encerraron los restos del cuerpo
de San Segundo, y que se colocé en el Taberniculo esculpido
por Joaquin Benito de Churriguera, fué labrada por el pla-

(1) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).

(2) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).

(3) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat, de Avila).

(4) Antonio Ponz: Viaje de Espaiia, tomo XII, Madrid, 1783, pag. 308.

(5) Juan AcustiN CEAN BERMUDEZ: Diccionario histérico de los mds ilustres profesores
de las Bellas Artes en Espaiie, tomo I, Madrid, 1800,

(6) Evcenrio LLAGUNO Y AMIROLA: Noticias de los Arquitectos y Arquitectura de Espafia
desde su Restauracion, tomo IV, Madrid, 1829,

(7} JosE Cavepa: Ensayo histirico sobre los diversos géneros de Arquitectura. Madrid, 1848.

(8) Articulo de M. H. BERNATH en Allgemeines Lexikon der Rildenden Kiinstler von der
Antike bis zur gegentoart, de Thieme-Becker, tomo VI, Leipzig, 1912.

(9) Orro SceuBERT: Historia del barroco en Espaiia, Madrid, 1924,

(10) MarouEs pE Lozova: Historia del Arte hispdnico, tomo IV, Barcelons, 1943,
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tero, “vecino de la ciudad de Salamanca”, Luis de Torres y
Baeza.

Pesé la urna mil noventa y dos onzas de plata, que, "a
razon de a quinze reales cada una”, importaron la cantidad
de diez y seis mil trescientos ochenta reales. A los que hubo
de afiadirse quince mil reales, “en que se ajusto la hechura de
dha urna, dorado de algunas piezas y bidrios que en ella se pu-
sieron”. Estaba terminada en el mes de febrero de 1713 (1).

Equivocadamente, Tormo (2) y el Marqués de San An-
drés (3) atribuyen esta urna como obra del platero salman-
tino Valle.

Pinturas de Francisco de Llamas.

La primera noticia que encontramos de Francisco de
Llamas trabajando en esta capilla, es en el mes de marzo
de 1715, en que, titulandose “pintor y vecino de Madrid”,
recibe 5.710 reales de vellén “por cuenta de lo que importare
el pintar la Capilla” de San Segundo (4).

No tenemos més noticias suyas hasta el 18 de enero de 1725,
en que aparece como “Maestro Architecto y pintor de San Lo-
renzo el Real de El Escorial”, para liquidar todas las “pintu-
ras que hizo y lienzos que ha de poner en la dha Capilla” (5).
Pero, segiin veremos mas adelante, no se pusieron estos lien-
zos, y los patronos le encargaron hacer, en marzo de 1726,
unas pinturas “en las paredes y claros” de la capilla, por el
precio de seiscientos ducados de vellén, entregindole en la
misma fecha, y a cuenta de dichas pinturas, mil quinientos rea-
les de vellén. Estas obras las acabé de realizar y cobrar en oc-
tubre del aiio 1727 (6).

Para los lados del Tabernéculo, concerté y realizé Llamas
la pintura de ”dos cuadros grandes, el uno en que esta la efigie
de S.» Pablo y el otro cuando encontraron el cuerpo de San
Segundo”, por el precio de mil setecientos cincuenta reales de
vellén, acabdndolos en junio de 1729 (7).

Toda esta obra realizada por Llamas es muy deficiente,

(1) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila),
(2) Evrias Tommo: Cartillas excursionistas "Tormo”. Avila, obra cit., pdg. 210.

(3) Manquis DE SAN AnpmEs: Obra cit., pig. 84.

(4) Libros de Cuentas de la Capille de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(5) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(6) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archive de la Cat. de Avila).
(7) “Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
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tanto de dibujo como de composicién y colorido. Fué un pin-
tor mediocre que no dejé ninguna obra interesante. Restauré
las pinturas de la iglesia y libreria del monasterio de San Lo-
renzo el Real de El Escorial. Y en el afio 1720, haciendo valer
estos trabajos y con el apoyo de los jerénimos escurialenses,
solicité el nombramiento de pintor de cimara, que le denega-
ron por "no ser conocido por pintor de credito en la Corte y
no corresponder su havilidad al concepto en que le han que-
rido poner los Religiosos del Escorial y que reconocidas las
obras que ha hecho en S.» Geronimo de Madrid aseguran, que
aun las copias, que es lo menos para un principiante, son cosa
indigna” (1). En 1725, solicita de S. M. que le socorra con "ana
ayuda de costa por el mucho trabajo y la poca remuneracién
que ha tenido” durante los cinco afios que ha trabajado en las
pinturas de El Escorial; pero el Marqués de Grimaldi informa
negativamente alegando sus malas dotes como pintor (2).
Nuevamente el afio siguiente eleva la misma sdplica con igual
resultado que la anterior (3).

Citan estas pinturas de Llamas, Ponz (4), Tormo (5), Mar-
qués de San Andrés (6), Blazquez (7), Guerlin (8), Cal-
vert (9), Parcerisa y Quadrado (10), Ballesteros (11) y Wey-
ler (12).

La portada nueva.

Hacia el afio 1720 se pensé en cambiar la situacién de la
entrada a la capilla de San Segundo, que directamente daba a
la calle, por otra entrada lateral. Con ello se obtenian dos ven-
tajas: comunicar directamente la capilla con el interior de la

(1) Archivo General de Palacio. Madrid. San Lorenzo, Patrimonio, Leg. 5. Expedientes
y Documentos, Afio 1720.

" (2) Archivo General de Palacio. Madrid. San Lorenzo. Patrimonio. Leg. 5. Expedientes
y Documentos, Afio 1725.

(3) Archive General de Palacio. Madrid. San Lorenzo. Patrimonio. Leg. 5. Expedientes
y Documentos. Afio 1726. .

(4) Anronio Ponz: Fiaje de Espaiia, tomo XII, Madrid, 1783, pag. 308.

(5) Ecrfas Tomrmo: Cartillas excursionistas "Tormo™, Avila, obra cit., pag. 210.

(6) Marouiis DE SAN ANDRES: Obra cit., pag. 84.

(7) Brizquez Y DELGADO AGUILERA: Obra cit,, pag. 29.

(8) GUErLIN: Qbra cit., pag. 71.

(9) Avmert F. CALVERT: Spain, tomo I, London, 1911, pag. 264.

(10) PaRrcERrisA Y QUADRADO: Recuerdos y bellezas de Espaiia: Salamanca, Avila y Sego-
via, obra cit., pig. 272, y JosE MARis QuaDRADO: Espafia: sus monumentos y artes ... Salemanca,
Avila, Segovia, obra cit., pag. 374.

(11) Exmour BavLestenos: Estudio historico de Avila, Avila, 1896, pig. 242.

(12) AnTonto WEYLER: "Canto a Avila” (Raze Espaiiola, afio I1X, ntims, 99-100, pag, 82),
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Catedral y tener més resguardada de la calle la entrada a la
capilla. Al mismo tiempo, esta nueva entrada servia tanto para
la capilla de San Segundo como para la Catedral.

Para ello se quité la primitiva escalera, se cegd la puerta
de entrada; se rompié6 y abrié una nueva puerta de entrada
en el muro derecha de la capilla; se rompié—abriendo una
nueva entrada—el muro izquierda de la Catedral; se labrd una
gran portada junto a la fachada de la capilla y se construyé
una nueva escalera de acceso comiin a la capilla y a la Ca-
tedral.

Todas estas obras se ajustaron con el pintor y arquitecto
Francisco de Llamas en doce mil reales de vellén. El 9 de
octubre de 1724 ya estaban terminadas, pues cobraba el im-
porte de su trabajo, que habia consistido en ”la obra de can-
teria y portada nueva... con su cafion de bobeda en la parte
interior y dos rompimientos de puertas vna a la santa Yglesia
y otra a dha Capilla, con su suelo losado y cerramiento de las
dos puertas que antes tenia la referida Capilla y su Lonja
traspasada en dha Portada nueva y en este su tejado para el
recojimiento de las aguas” (1). Aqui debié de actuar Llamas
como contratista, aunque quizd también interviniera en las
trazas de la portada.

Al afio siguiente—18 enero 1725—recibia Llamas "por via
de guantes y agasajo en atencion a la mejorias que hizo en las
obras que expresa la partida antecedente, rozamiento de cor-
nisas que habia en la portada antigua y otras que se ofrecie-
ron” la cantidad de tres mil reales de vellén (2).

En esta portada se colocé una magnifica puerta, cons-
truida por el maestro carpintero Juan Gonzélez Tuesta, por
la que cobré seiscientos reales (3). Los herrajes de esta puerta
los hizo el maestro cerrajero Antonio Folgueira, cobrando por
ellos quinientos reales de vellon (4). Quedé terminada y co-
locada, la puerta, en el mes de marzo de 1726.

Para el paso que conduce desde la portada nueva a las en-
tradas a la capilla y Catedral, construyé también Juan Gon-
zélez Tuesta unas “puertas y mamparas’. Por ellas, con sus
herrajes, cobré mil setecientos reales de vellén (5).

(1) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(2) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(3) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(4) Libros de Guentas de la Capille de San: Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(5) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).



226 La Capilla de San Segundo...

En esta portada se pusieron tres estatuas, que en el afio
1780 fueron cambiadas por las actuales, pagando por éstas mil
doscientos dieciséis reales de vellén (1).

La escalera nueva.

Como ya hemos dicho, se cambié el emplazamiento de la
escalera de acceso a la capilla, haciendo una escalera con sus
tramos paralelos a la fachada. Y aunque no conocemos el
nombre del autor de la nueva traza de esta escalera, sabemos
que fué construida por el maestro de obras de la catedral,
Manuel Fernandez, quien cobré por todos ”los jornales y ma-
teriales que en ella se gastaron” siete mil ciento diez reales de
vellon, estando terminada en abril de 1741 (2).

Esta escalera se reformd, por el maestro de canteria Cle-
mente Biadero, en el afio 1746, poniendo “quatro postecillos...
para resguardo de las esquinas”. También se pusieron para su
mayor refuerzo "grapas y guijos de hierro y plomo”. Se gas-
taron en estas obras mil ciento ochenta y cuatro reales (3).

Dorado de la capilla.

Después de colocar el magnifico Tabernaculo de Churri-
guera, reluciente de oro y abundante en tallas, era preciso en-
riquecer el interior de la capilla para formar un conjunto ar-
monioso. Se necesitaban pinturas y dorados, por lo que a
Francisco de Llamas le encargaron los lienzos que hemos ci-
tado, v al maestro dorador de Madrid, Gabriel de Cuebas, la
ejecucién de "la obra del dorado de la capilla, como fue todas
las molduras de terrajas que hazen cuadros, la media naranja,
marco de el Sr. fundador, cartelas y rejas alta y vaja que en
ella ai”.

Los trabajos ”de dorado” se terminaron en el afio 1726,
cobrando por ellos el maestro Cuebas, ”asi de manos como
materiales que en ello se gasto”, la cantidad de trece mil rea-

les de vellén (4).

(1) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 8 (Archivo de la Cat, de Avila).
(2) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(3) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(4) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib, 3 (Archivo de la Cat. de Avila),
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Terminados estos trabajos, vieron, con muy buen sentido,
que en lugar de los lienzos pintados por Llamas, con sus mar-
cos también dorados, debian pintarse los muros, pues con ello
se lograria un conjunto muy agradable, quedando, desde el
punto de vista arquitecténico, muy uniforme y bien resuelta
la decoracién de la capilla.

Con estas reformas se habia pasado del interior sobrio, tra-
zado por Francisco de Mora, a otro mas jugoso, que con los
dorados y fuertes colores de las pinturas murales producia una
impresién de alegria y luminosidad muy de acuerdo con el
gusto barroco de la época.

Otras obras y reparos.

En el afio 1715 se pagaron treinta reales de vellén a Ma-
nuel Ximénez, maestro cantero vecino de Avila, ”por los jor-
nales de quatro dias que se ocupo en allanar algunas losas de
la Capilla y otros reparos que en ella hizo” (1).

José de la Ventilla, maestro de albafileria, cobraba, a prin-
cipios del afio 1726, la cantidad de 446 reales v 31 maravedis
“en quenta de lo que importaren los gastos de la obra del te-
rrajado y cinteado que esta haciendo en dha Capilla y limpiar
la piedras de silleria de ella, y son por lo tocante a los jornales
de diez y seis dias que hasta aora se han ocupado en ello”.
En marzo del aiio siguiente—1727—, terminadas estas obras,
cobraba el maestro 920 reales ¥ 24 maravedis, que, junto con
los anteriormente cobrados, sumaban el importe total de la
obra realizada (2).

En la sacristia se hizo, en el afio 1726, el cielo raso que
actualmente existe, pagandose a los maestros y oficiales”, por
“los jornales de el tiempo que se ocuparon” en la obra "y la-
drillo que en ello se gastaron y en hacer algunos andamios”,
la suma de 667 reales y dos maravedis (3)-

El enlosado de la capilla fué sustituido por otro mejor.
Realizé estos trabajos Manuel Fernindez, maestro de obras
de la Catedral, quien, por "el enlosado de piedra blanca y ne-
gra que hizo en dha Capilla para su maior adorno”, cobré
veinte mil quinientos reales de vellén (4).

(1) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(2) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(3) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(4) Libros de Cuentas de la Capilla de Sen Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
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En el afio 1728 se quitaron las "dos medias puertas” de la
sacristia, vendiéndose por sesenta y seis reales a José Diaz
Delgado y a Manuel de la Nave (1). En su lugar se pusieron
unas nuevas, que construyd el maestro Juan Gonzalez Tuesta
por seiscientos reales (2).

También hizo este mismo carpintero “un marco baciado
con sus diuisiones y su postigo para la alazena que esta en dha
sacristia”, por lo que cobré ciento ochenta reales (3).

Al maestro cerrajero José Alvarez, "por los herrajes que
hizo” para las dos obras anteriores, le pagaron ciento treinta
reales (4). :

El convento de las Gordillas, de Avila, compré por seiscien-
tos reales de vellén, en el afio 1729, el canzel que avia de dha
Capilla y se quito de la puerta que se cerrs, y daua entrada
a la 8. Iglesia”. También compré este mismo convento las
“dos medias puertas, sin clavazon que se quitaron de la por-
tada de la calle de la Capilla por averse puesto nuevas”; pagé
por ellas sesenta reales (5).

Afios més tarde—en 1752-—se hicieron obras para cerrar el
corredor alto de la "Casa Hospicio”. Se gastaron “vn mill tre-
zientos y cinco reales de vellon, que se pagaron los 615 reales
de ellos a Pedro Carmona Maestro de Albaiileria vezino de
esta Ciudad por los mismos que importaron los jornales y ma-
teriales que se gastaron en el cerramiento que hizo en el co-
rredor de la Cassa de la Capilla que esta como se ba al coro P&
gu maior abrigo; 150 reales a Francisco Vitoria maestro car-
pintero vezino de esta ciudad por los mismos en que se ajus-
taron las puertas bentanas que hizo para dho corredor; 150 rea-
les a Manuel Ximénez maestro cerrajero por el herraje que hizo
de fallevas, pernios y aldauas para dhas puertas y los sesenta
reales restantes a Juan Garcia de la Pefia vidriero por los
bedrios que pusso en dhas ventanas y en dha cantidad entra

el blanqueo que se hizo en dho Corredor y el cuarto que da en-
trada al Coro” (6).

(1) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(2) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(3) Libros de Cuentas da la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(4) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(5) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archive de la Cat. de Avila).
(6) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib, 3 (Archivo de la Cat. de Avila),
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Organo.

José Regoli, maestro organero de Salamanca, terminé, en
el afio 1791, el 6rgano de la capilla, cobrando por él siete mil
reales. Después fué el dorador Nicolas Martin quien lo dord
por tres mil trescientos reales.

En el afio 1794 hizo el maestro Regoli "una maquinaria

para facilitar los fuelles y entonacién del érgano de la Ca-
pilla” (1).

Sepulcro de D. Jer6nimo Manrique de Lara.

Al mismo tiempo que se realizaban obras en la capilla se
pensaba en el fundador de ella. Por lo que el Capellan mayor,
D. Sebastian de Osma, encargd al "maestro de Arquitectura”,
Marcos de Tejada, un "marco nuebo para el quadro en que esta
retratado el S.* fundador de la dha Capilla”. Le dieron a este
maestro el 4 de junio de 1712, por su trabajo y “costo”, cuatro-
cientos setenta reales de vellén (2).

En el afio 1716, el "maestro de albaiiileria” Andrés Briciano
realizaba obras en el ”Sepulcro donde esta sepultado el cuerpo
del Sr. fundador de la dha Capilla” (3).

Y la dltima referencia que tenemos de mejoras realizadas
en este sepulero es la del afio 1759, en que D. Luis Ignacio
del Aguila, patrén de la capilla, pagé seiscientos reales a Fran-
cisco Sanchez Ximénez "mro tallista vezino desta Ciudad por
los mismos en que se ajusto de manos y materiales hacer el
Adorno de Talla que puso donde esta el S." fundador desta
Capilla”. Estas tallas fueron doradas por José Galban, "mro
pintor y dorador vezino desta dha Ciudad”, que cobré mil
trescientos veintinueve reales ”por dorar dho adorno incluso
el oro que gasté” (4).

Luis CERVERA VERA.
Arguitecto,

Avila, septiembre de 1949.

(1) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib, 8 (Archivo de la Cat. de Avila).
(2) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib, 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(3) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila).
(4) Libros de Cuentas de la Capilla de San Segundo, lib. 3 (Archivo de la Cat. de Avila),
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Lam. 1.—Perspectiva general desde la antigua calle de la Albarderia.
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Lam. 2.—Perspectiva-Seccion del interior de la fabrica de la Capilla.
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Lam. 3.—Planta general.
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Lam. 4—Fachada principal con la portada y escalera del siglo XVIII.
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Lam. 5.—Corte longitudinal A-A por la Capilla.
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Lam. 6.—Corte transversal B-B por la Sacristia y Capilla, mirando al altar mayor.

HARGERR MRRRET
SREHYD



BOL. DE LA SOC. ESP. DE EXCURSIONES TOMO LVI

- CapiiA DE SAN SecvNDO
latedral ae Avila

i

IJlllTl!ll_

Lam. 7.—Corte transversal C-C por la entrada, capilla y sacristia mirando al coro.
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Lam. 8.—Corte transversal D-D por la entrada, coro y «hospicio».
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Detalle de la cornisa arquitrabada.

Lam. 10.—Detalles del interior de la capilla.
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Dibujo de los cajones de la sacristfa. Afio 1604. Dibujo del cerrajero Lucas Davila para la reja
de paso a la Catedral. Afio 1604,

Léam. 11.—Detalles.
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Dibujo para los asientos del coro. Afio 1604.

Lam. 12.—Detalles. :
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Lam. 13.—Interior de la capilla con el tabernaculo de Joaquin Benito de Churriguera.
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[a ampliacion del Palacio de Santa Cruz

Inspirados en la constante ilusién y atractivo por el estu-
dio y analisis de los edificios clasicos del viejo Madrid, hoy
tan extendidos, y aunque podriamos encontrar en este sentido
antecedentes remotos, que sin duda existieron, por el amor
y aprecio hacia los bellos monumentos que nos dejaron las
generaciones pasadas (1), es de justicia sefialar cémo fué en
el siglo xvii, y en Francia por vez primera, en donde de una
manera sistemética y ordenada, dirigida por el Estado, se co-
menzaron a ocupar de las obras legadas por la antigiiedad.

Mévil fué la aficién viajera, tan despierta en la época alu-
dida, y la accién de Vandiéres, el hermano de madame de
Pompadour, y de sus compaiieros Cochin y Souflot, este il-
timo arquitecto del Panteén de Paris, tan decisivas, que to-
man croquis y medidas de los monumentos que visitan con un
entusiasmo sélo comparable a los renacentistas de dos siglos
antes.

Seria dificil de comprobar con citas histéricas lo que re-
percutiera entonces en Espafia esta nueva moda; pero lo cierto
es que el abate Ponz, a lo largo de su ”Viaje por Espafia”,
muestra una preocupacién analoga que cristaliza en la Real
Cédula, firmada por el conde de Floridablanca, en la que se
ordena respetar los edificios legados por la antigiiedad y se
prescribe el dictamen previo de la Academia de Bellas Artes
de San Fernando para introducir en ellos modificaciones.

El siglo x1x desarrollé este resurgimiento, que ya estaba
en la mente de los artistas del anterior; el romanticismo hizo
renacer el culto a los monumentos de la antigiiedad, y de él
datan las primeras reconstrucciones.

Violet-le-Duc aparece como el mas caracterizado arquitecto
reconstructor en Francia, como en Espafia lo es D. Demetrio
de los Rios, autor de la primera restauracién de la Catedral de
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Leén; pero el sentido que presidia las obras de estos arquitec-
tos ha cambiado rotundamente, y hoy no se admiten las restau-
raciones hechas con el criterio de entonces. Injustamente se
reprocha al arquitecto francés su trabajo de restauraciéon del
Castillo de Pierrefonds, sin tener en cuenta que, como hoy, él
seguia el criterio de su época, tan distinto del nuestro.

Hoy dia, la medida del éxito en la restauracién o consolida-
cién de un monumento la da el respeto con que se ha conser-
vado lo mas pura posible la obra vieja. Entonces, el éxito
del arquitecto estribaba en que no se distinguiera lo antiguo
de lo afiadido. Los problemas de la restauracién y conserva-
cion de monumentos se han complicado mucho: es frecuente
la utilizacién de estos viejos edificios para usos actuales, a veces
muy distintos de aquél para el que fueron levantados. El au-
mento siempre creciente de las necesidades burocraticas obliga
a ampliaciones y reformas no siempre satisfechas con éxito, ni
con respeto a la obra vieja, y éste es el problema que se pre-
sentaba al tratar de ampliar el hoy Ministerio de Asuntos
Exteriores.

Segin Otto Schubert, a quien sigue Calzada, la antigua
Céarcel de Corte, ahora Palacio de Santa Cruz, levantado entre
los afios 1629 y 1634, es el edificio més bello entre los ma-
drilefios, dentro del estilo Austria, y su estructura no es en cierto
modo sino una continuacién de las férmulas logradas por Juan
de Herrera en la comstruccién de El Escorial (2).

Un libro publicado recientemente (3), hace la historia de
este edificio y narra todas sus vicisitudes hasta llegar a su
actual destino. Por mucho tiempo se considerdé indiscutible
deberse el proyecto y ejecucién de esta obra al italiano Juan
Bautista Crescenci, autor del Panteén de Reyes de El Escorial;
las dudas que acerca de su paternidad suscita la obra de Juan
Bernia son tan atendibles, que después de su publicacién, no
seria acertado continuar sosteniendo la tesis que hace autor
de este edificio al italiano, sino que habrid que pensar en que
los autores hayan sido Cristébal de Aguilera, Juan Gémez de
Mora, o ambos. Sabido es que se construyé para Carcel de
Corte, y que este destino persistié hasta 1846, y, por fin, desde
1901, en el que actualmente tiene.

Schubert, Calzada, y dltimamente el libro de Juan Bernia,
describen el edificio, que en esencia se compone de una amplia
fachada flanqueada por dos torres que rematan en agudos
chapiteles piramidales, una gran portada de dos cuerpos, mas
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un remate en frontdén triangular con gran escudo; las fachadas
laterales son més modestas; el aparejo estd formado por el
encintado de piedra y relleno de ladrillo, caracteristico de la
arquitectura madrilefia y que tiene sus origenes en el miidejar
toledano, y su tejado es de pizarra a dos vertientes.

La planta adopta la forma de un paralelégramo, que se
forma por la adicién de dos cuadros iguales constituidos por
dos patios con habitaciones en tres lados, quedando el comiin
espacio para la gran escalera de acceso. El piso superior repite
con ligeras modificaciones este mismo esquema.

Carcel de Corte, Ministerio de Ultramar, los servicios del
Ministerio de Estado quedaron suficientemente dotados a raiz
de su inicial traslado a esta casa desde el Palacio Real. Poco
mas tarde, las creciéntes actividades de la vida internacional
espafiola y la instalacién de nuevos servicios, crean el problema
de la falta de espacio. En 1930, siendo titular del Departamento
el Duque de Alba, se hace una amplia restauracién y reforma
interna del Palacio de Santa Cruz, que resulta insuficiente,
y seguidamente comienzan a sugerirse diversos proyectos de am-
pliacién que cristalizan en el presentado por el arquitecto
Sr. D. Pedro Muguruza, académico de Bellas Artes, de grata
memoria, en el afio 1935, sobre la base de utilizacién del solar
del inmueble adyacente Y ¥a con modernas orientaciones de
distribucién interna.

Al terminar la guerra civil y trasladarse de nuevo a Madrid,
en octubre de 1939, el Ministerio de Asuntos Exteriores, los
servicios han aumentado muy considerablemente y se agudizan
las necesidades de espacio, haciéndose ya preciso e impres-
cindible el acometer la obra de ampliacién en términos y forma
bien distintos.

Aparte los problemas de orden técnico comunes a toda edi-
ficacién, dos muy singulares, y ambos de primordial interés
estético, se plantean desde que comienza a verse la urgencia de
la ampliacién; derivan ambos del criterio que rige la amplia-
cién de edificios monumentales y del lugar de emplazamiento
de los mismos. Ha quedado dicho que el Palacio de Santa Cruz
es uno de los mas hermosos edificios del Madrid de los Austrias
y de los muy escasos que han llegado de una manera casi mi-
lagrosa integro hasta nosotros; en ningiin momento se podria
pensar en afiadirle, sin mas, otro que pasado el tiempo llegara
a identificarse con él de tal manera que fuera imposible conocer
cuél era lo antiguo y qué lo afiadido; el respeto mas escrupuloso
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a la obra vieja preside hoy como fundamento esencial todos
estos trabajos. En segundo lugar ya queda dicho su empla-
zamiento. En el siglo XX, que es el siglo del urbanismo, del
mejoramiento y engrandecimiento de las ciudades, hay un
culto que, por grande que sea, no podemos tachar de supers-
ticioso hacia los viejos rincones que constituyen, por asi de-
cirlo, el alma de las ciudades, cargadas de tiempo y de historia.

En Espaiia esto no se ha tenido en cuenta, frecuentemente,
en las ampliaciones y urbanizaciones realizadas en los presen-
tes tiempos en varias ciudades, pueblos y monumentos, donde,
sin respeto alguno a la herencia del pasado, se han destruido,
con gran desconocimiento e incomprensible ignorancia, obras
venerables, o donde, sin previo estudio ni consideracién de
ningiin género, se han levantado al lado de nobles edificios car-
gados de historia y de belleza caricaturas de rascacielos, ver-
dadera provocacién para los amantes de la estética, que por si
solos claman el mal gusto de sus propietarios y arquitectos,
los que afean nuestras ciudades y les dan un caricter provi-
sional y de aluvién, propio de originalidades mediocres, y que
tan poco concuerdan con nuestro sentir y formacion ar-
tistica.

El Palacio de Santa Cruz habia de ampliarse dentro de la
zona que sin hipérbole alguna podemos llamar el corazén del
viejo Madrid; era, pues, preciso que, sin ocultar en ningin mo-
mento que lo que se alzaba era un edificio separado y distinto
del anterior, no pareciera despegarse de ningin modo del marco
arquitecténico y del ambiente de un barrio que estd habitado, y
se considera, en términos populares, como lo mas clasico de la
Villa. Posiblemente, en el nuevo edificio, y sin considerar la
progresiva evolucién de su construccién, puedan discutirse y
sefialarse algunos reparos; pero lo que nadie podra negar es que
en estos propésitos que sefialamos, adaptaciéon a la fabrica
antigua y al ambiente, su consecucién ha sido plenamente
lograda.

En Madrid, asimismo, no lejos de este edificio y en otras
reformas oficiales llevadas a cabo casi simultidneaente, se
han realizado obras de reforma, restauracién y ampliacién,
pero con criterios bien distintos; a la vista y examen de todos
estan los resultados finalmente obtenidos, y en el presente
caso estimamos que merecen una comparacion.

Como anteriormente indicamos, la reforma realizada en

1930, siendo titular de la cartera de Estado el Duque de Alba,
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resulté insuficiente. Fué preciso recurrir al alquiler de casas
particulares mis o menos préximas, con la natural dispersién
de los servicios y subsiguiente incomodidad. Por ello, y apro-
vechando la promulgacién de disposiciones legales tendentes
a mitigar el paro, se formulé, como anteriormente se indica,
en 1935, y por el arquitecto D. Pedro Muguruza, el primer
proyecto de ampliacién. En él se preveia la adquisicién y de-
rribo de toda la manzana adyacente, con derribo finicamente
de su parte interna, aprvechando los muros hasta donde fuera
posible, y la construccién de una nueva fabrica con dos to-
rreones acoplada al viejo edificio, mediante un paso de comuni-
cacién central, que después se ha construido en igual forma.

El desarrollo y realizacién general del edificio dentro de
los procedimientos de entonces, se calculé en la forma mas
sencilla y econémica. Se respetaba la decoracién exterior que
cumplia el cardcter piablico y urbano de la edificacién, com-
paginandola en forma tal, que los dos edificios diesen la sen-
sacién de haber constituido un bloque y ser ambas edificacio-
nes una misma. La guerra civil dejé en suspenso este proyecto,
ya que sélo las gestiones preliminares para su puesta en mar-
cha pudieron ser inicialmente comenzadas.

La terminacién de la guerra civil, con el cambio operado
en todos los 6rdenes de la vida nacional, oblig6 a someter
a estudio un nuevo proyecto totalmente distinto, pero con
notas comunes tomadas del anterior, y en el que obraba como
imperativo, ademas de los citados, la necesidad absoluta de
alcanzar el maximo aprovechamiento de espacio, ya que habia
de dar cabida a los distintos servicios ampliados, instalados
fuera del Ministerio, y a los de nueva creacién.

El nuevo proyecto fué redactado por el mismo arquitecto,
D. Pedro Muguruza, en 1941, y es el que ha servido de base
y con ligeras variantes, especialmente en lo que se refiere a la
regularizacién del solar, para la realizacién definitiva. Dos
problemas, aparte de los anteriormente citados, solucionaba
este proyecto: el de la superficie de trabajo aprovechable v
el de la circulacién. Aun cuando la superficie es menor en éste
que en el Palacio de Santa Cruz, con un solo patio y el ni-
mero de plantas establecido se consigue una capacidad extra-
ordinariamente mayor. La circulacién se organiza y en relacién
con el viejo edificio en la forma mas sencilla, la que luego con
el proyecto adicional y de ampliacién de superficie aparece me-
jorada, dejando en las galerias y accesos la capacidad propor-
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cionada a la circulacién que mas tarde han de tener. De esta
manera también y con el patio cubierto quedaba asegurada la
iluminacién y ventilacién interior, y con luz suficiente para la
biblioteca instalada en la planta inferior.

Como accesos al nuevo edificio se establecian tres: dos
puentes, vieja tradicién espafiola que puede verse en la comu-
nicacién establecida entre los palacios arzobispales y las ca-
tedrales de Toledo y Zaragoza, que unen el viejo y el nuevo
edificio, y una entrada principal por la calle del Salvador.

Acordada en julio de 1945 con el Ayuntamiento de Ma-
drid la alineacién definitiva, con lo que se gané amplitud, se
hizo posible la regularizacién del solar, casi en
forma y dimensiones con su anexo, y se resol-
vi6 el que la colocacién de las torres guardase
un orden simétrico con las del Palacio. Las
mejoras obtenidas por la ampliacién de super-
ficie dan, como se indica, a la nueva construec-
cién una mayor extensién y amplitud en todas
las plantas, y con vista a esta alineacién se
desenvuelve y desarrolla el proyecto definitivo,
dedicandose todo el edificio a oficinas y des-
echandose la idea de instalar en él la residencia
del ministro. =

Fachada principal de la calle del Salvador,
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Ya se ha dicho y repetido que en todo momento predominé
el deseo de que el edificio nuevo no se despegara del antiguo,
y sobre esta idea se proyectaron las cuatro fachadas que dan
a las calles del Salvador, de Santo Tom4s, de la Concepeién
Jerénima y de la Audiencia; en las tres primeras, los torreo-
nes se encuentran en la misma linea de la fachada como los
del viejo edificio de la Carcel de Corte. Se apareja esta fachada
con el ladrillo rojo y leve encintado de silleria, continuindose
asi la vieja tradicién de la arquitectura madrilefia cuyos ori-
genes habria que buscarlos en el mudéjar toledano, quiza ex-
cesivamente austeras, ya que fuera de la portada de la calle
del Salvador y del balcén corrido de la Concepeién Jerénima,
en las demés, la animacién se reduce a las varias series de ven-
tanas superpuestas. La portada de la calle del Salvador es
un indudable ‘acierto del arquitecto: cuatro columnas toscanas
sobre proporcionados plintos sostienen un entablamento liso:
el baleon corrido alcanza tres aberturas, y la central, ligera-
mente mas saliente, se corona con un frontén curvo y partido
que encierra un escudo y que sirve al mismo tiempo de enlace
con el cuerpo de ventanas superior.

La planta del edificio adopta sensiblemente la forma de un
paralelégramo, y su diferencia con el antiguo estriba princi-
palmente en el patio Gnico, rectangular, y que es lo mas discu-
tido del edificio. En la vieja Carcel de Corte, la solucién del
problema de los patios no representaha grandes dificultades,
se trataba de sélo dos plantas, y no era complicado acertar
con las proporciones. No sucedia lo mismo con la nueva cons-
truccién. Era preciso que la altura de ambos edificios fuera:
igual; por otro lado, el mas bajo desnivel del solar en que se’
iba a levantar, producido por la acentuacién de la pendiente
que lleva hacia el Manzanares, obligaba a construir un patio
de mayor altura.

Si alguna vez se pensé por el arquitecto autor del proyecto
en hacer dos patios, para seguir de este modo la pauta de la
Carcel de Corte, pronto tuve que ser desechada; los dos patios,
aparte de un deplorable efecto estético, hubieran dejado a
oscuras todos los despachos, como sucedié en un edificio de
nueva planta construido en Madrid para fines oficiales, no ha
muchos afios. Fué, pues, adoptada, y ya sin discusién, la idea
del patio tinico, que no dejaba, como vamos a ver seguida-
mente, de encerrar también problemas que no eran en manera
alguna faciles de solucionar. - :
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Las modificaciones producidas por el acoplamiento de los
sucesivos proyectos y reformas, tendentes cada vez a una
progresiva mejora, habiendo llegado técnicamente a quebrar
en algunos puntos las lineas esenciales de coordinacién con el
Palacio de Santa Cruz y el subsiguiente acoplamiento de ejes,
que pese a muchas dificultades, fué finalmente resuelto por los
sefiores alqultmtoq D. Pedro y D. José M.2 Muguruza, cual
los que existen en forma inapreciable a simple vista, en el
viejo edificio.

En lugar de las dos plantas era aqui preciso pensar en cua-
tro; asi es, que sobre una altura dada y una superficie también
fijada se temia que levantar este patio esencial para que el
edificio sirviera para la funcién a que era destinado y para
que no se despegara del que le era anexo. En la planta baja
se cerraron los huecos con arcos de medio punto apeado en
pilastras y separados con dobles pilastras del contiguo, orde-
nacion frecuente en la arquitectura neoclasica que tantos edi-
ficios levantd en Madrid; los restantes cuerpos son adintelados
sosteniendo sus dinteles pilares ecuadrados con un éntasis li-
gerisimo. Y es esta unica solucién arquitecténica la que impuso
la decoracion del patio, muy sobria también, ya que se reduce
a molduras levemente curvas en las que late el espiritu de Vi-
Hanueva a través de las que nos dejé en el Museo del Prado,
de las que estas del Ministerio de Asuntos Exteriores son
una copia.

La carpinteria del edificio sigue escrupulosamente la tra-
dicion espafiola del siglo xvIi: puertas cuadradas con una so-
bria decoracién de paneles, v donde la posible critica adversa
ha de ser parada por la nobleza del material.

Toda esta obra quedaba en disposicién de ser inaugurada
el dia 1 de abril de 1950, como lo fué, coincidiendo con los
cincuenta anos de presencia del Ministerio en el venerable
edificio de la vieja Céarcel de Corte.

El Ministerio de Asuntos Exteriores, antigua Primera Se-
cretaria de Estado, al que se hallan unidos y vinculados artis-
ticamente diversos edificios histéricos y de época a él tan pré-
simos, no ha querido abandonar su sede en el viejo Madrid,
bien a pesar de proyectos y tentativas de instalacién que le
fueron ofrecidos en modernas zonas de la Villa. Por ello, y
en estos momentos en que el resm_glmlenlo artistico nacional
se estimula y cimenta nuevamente en nuestros inigualables
y caracteristicos valores arquitecténicos, estimamos que ha
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sido un acierto. dentro de la exposicién critica que hacemos
de esta construccién, la obra de ampliacién realizada, que
viene a reforzar y crear un nuevo interés por estos barrios
cldsicos, que tantos recuerdos y atraccién guardan para todos
los madrilefios.

Creemos, y al par de los sefiores arquitectos, con quienes
tan intimamente hemos vivido esta obra, haber respetado el
sentido de defensa de las normas clasicas, dentro de las difi-
cultades y problemas surgidos en el desarrollo de los distin-
tos proyectos. Dentro de ellas hemos defendido y sugerido
la realizacién de cuanto podria representar y realzar la nobleza y
arte tradicionales de la antigua construccién espafiola, aportando
a ella, como se indica, los mas nobles materiales, y tratando
de que no desdiciese de las muestras existentes, tan cercanas,
en que nos hemos mirado, percatados de nuestra gran respon-
sabilidad artistica; ya que los que sentimos todo este conjunto,
que llena y crea nuestra emocién, estamos doblemente obli-
gados a respetar la obra de las viejas generaciones, tan tran-
quila y ponderada, y que ha sido y debe ser el marco y camino
que debe guiarnos en el futuro.

Francisco ABeap Rios. Exrigur G. DE AMEZUA.

Catedritico de Historia del Arte. Ministro Plenipotenciario.

Madrid, enero de 1953.
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Madrid. —Ministerio de Asuntos Exteriores. Conjunto del nuevo edificio desde
la ctipula de la Catedral de San Isidro.
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Madrid. —Ministerio de Asuntos Exteriores. Patio Central del nuevo edificio.
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Rutas sentimentales e histdéricas

La villa de Cafiete, solar de los Mendozas

En viaje de Cuenca a Teruel, es obligado para el historiador
y el turista detenerse ante los derruidos muros de Cafiete,
patria del famoso Condestable D. Alvaro de Luna y solar de
los Mendozas. La poblacién aparece hoy maltratada por el
tiempo, pere guarda todavia un perenne recuerdo de glorias
hispanas. A la entrada, como vigia y atalaya de su tradicién
religiosa, una sencilla iglesia con aspecto de fortaleza y cuyo
4dbside se encuentra medio hundido en el espesor de un fuerte
muro flanqueado por cuadradas torres. Y después de atrave-
sar arcos y poternas, iinicos restos de su amurallado recinto,
una complicada red de callejas retorcidas y empinadas se aco-
modan el pie de un castillo en ruinas que conoce muchas pa-
ginas de nuestra historia.

La villa de Cafiete abunda en construcciones vetustas, con
ventanales de silleria y puertas con arcos de medio punto, que
prestan una tipica fisonomia a su aldeano caserio. Todavia
campean sobre piblicos edificios escudos y blasones de sen-
cilla traza, guarnecidos por lambrequines y timbrados con
yelmo. .

Lo més notable de Cafiete es su historia; lo mas pintoresco,
su plaza, con soportales de tipica traza castellana, y lo mas
abandonado su castillo.

Con respecto a su historia, podemos afirmar que se des-
conoce la fundacién y primitivo origen. Corre la tradicién,
confirmada por restos de vasijas halladas, que la poblacién
estuvo fundada en el sitio que hoy llaman de ”Los Tovares”,
aproximadamente a un kilémetro al saliente de la actual villa.
No faltan curiosos etimologistas que hacen derivar su nombre
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de la voz latina Caenetum, que traducida al castellano quiere
gignificar "cafiaveral”, habiéndose denominado “Cannet” por
los 4rabes. Colocada Cafiete entre riscos y circuida por dos rios,
rodeada de bosques y frondosos pinares, debié de ser un pue-
blo relativamente rico y fuerte. La historia nos dice que a los
visigodos les costé grandes sacrificios apoderarse de esta parte
de la serrania conquense y que en tiempos de Liuva II
(afiog 603 al 610) tedavia no lo habian conseguido, hasta que
Witerico logré su conquista y total dominacién. Para asegurar
el triunfo obtenido es muy probable que entonces se echaran
los cimientos del antiquisimo castillo de Cafiete, fortaleza inex-
pugnable por estar fundado sobre ingentes pefiascos y en cuyas
faldas se recuesta la poblacién.

Invadida Espafia por los arabes, esta plaza quedé some-
tida al poderio musulmén hacia el afio 714 de la era cristiana.
Una vez recuperada Cuenca por Alfonso VIII, en 21 de sep-
tiembre de 1177, se fueron ensanchando las reconquistas de
otras plazas y, entre ellas, la de Cafiete. En la ereccién del
Obispado de Cuenca, por Bula del Romano Pontifice Lucio III
(afio de la era cristiana 1183), Cafiete fué cabeza de arcipres-
tazgo, titulo que se mudé a la villa de Moya, luego que esta villa
adquirié gran preponderancia, merced al esfuerzo de D. Pedro
Fernéndez, sefior de Castil de Vela, en 1210. Hacia el afio 1291,
pasd la fortaleza de Cafiete a ser propiedad de D. Juan Nifiez
de Lara, a quien le fué desposeida por el Rey Don Sancho IV
de Castilla; mas su hijo el Rey Don Fernando IV la restituyé
a su primitive duefio y sefior poco tiempo después. En Caifiete
se habia jugado de veras el valor y el heroismo de sus conguis-
tadores, por lo que merecié el titulo de Villa que le fué conce-
dido por Sancho IV. Con fecha de 24 de marzo de 1283, por
privilegio otorgado en Burgos, aquel monarca accedié a la re-
torma del Fuero de Cuenca, afiadiéndole nuevos privilegios
“en gratitud a los buenos servicios que le prestaron sus caba-
lleros™ en la reduccién de Cafiete y Moya durante las turbu-
lencias que agitaron su reinado. En aquellos tiempos, la plaza
y fortaleza de Cafiete, centinela y vigia de Aragén, asentada
en las fronteras del Reino de Valencia, era muy estimada de
los Reyes, tanto por el valor de los suyos cuanto por su estra-
tégica posicion. Enrique 1I, el de las Mercedes, cedié Cafiete a
D. Juan Martinez de Luna, barén de Illueca, Gotor Yy otros
sefiorios. La donacion se hizo “con su castillo y fortaleza, aldeas,
términos, jurisdiccion civil y criminal, mero mixto imperio,
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en fuero de heredad”; y en el privilegio se dice que lo hacia
por los servicios que habfa hecho a los Reyes Don Enrique,
su abuelo, y a Don Juan, su padre.

El tercero de los Lunas casé con dofia Teresa de Albornoz,
en quien tuvo a D. Alvaro, sefior de Jubera y Cornago, padre
del famoso Condestable, universalmente conocido por los ex-
tremos azares de su vida, una de las mis dramaticas de nuestra
historia. Mucho se ha escrito acerca de la vida y "fechos” de
este hijo de Cafiete y gran sefior, “condestable armado, que
sobre un gran bulto de oro estaba asentado y con manos sa-
fiosas vimos derribade”, al decir de Juan de Mena en su La-
berynto; pero es cosa muy notable que contados historiadores
hagan precisa y detallada mencién de su nacimiento y menos
aiin se cuidaran de especificar quién fué la madre del favorito
de Don Juan II. Este silencio es mas de extrafiar en el autor
de la Crénica de don Alvaro de Luna, comenzada en el aiio
de 1453 e impresa en 1546 en la ciudad de Milan. En esta vo-
luminosa obra no aparece citada la madre de aquel infortunado
Condestable de Castilla, ni la fecha exacta y lugar de su naci-
miento. Descuido imperdonable en el anénimo autor del citado
libro, que, como hace observar Barreiro, debi6 de ser persona
muy allegada a sus servicio, por cuanto describe con toda
prolijidad los movimientos, palabras y propiedades del Maestre
Luna. Don José Pellicer, en su célebre Informe del origen, calidad
¥ sucesion de la Excelentisima Casa de Sarmiento, trata de sub-
sanar este olvido, dando a conocer los progenitores de varén
tan digno de perpetua memoria. Méis extensamente trata de
ello Lorenzo Galindez de Carvajal, en sus notas al Capi-
tulo XXXIV del Tratado de las Generaciones y Semblanzas,
que escribi6 Pérez de Guzmén en 1517, y lo que se expresa
en la Cronica del Rey Don Juan II (afio 2.%, cap. I), en que
dice en la primera de sus anotaciones: ”Llamébase su madre
La Caiieta, porque era de un lugar que se llama Cafiete, cerca
de Cuenca, que ahora es de Diego Hurtado; y el Alcayde de
alli ovo un hijo de ella, que fué hermano de madre del Condes-
table, como abajo lo toca Ferndn Pérez y este paso pone més
largamente Alonso de Palencia en la Crénica de Latin de aquel
tiempo”.

El hermano a que se refiere se “llamé D. Juan de Cerezuela,
que fué hermano de madre, porque entrambos eran hijos de Maria
de Cafiete”. En otra nota del editor del Centon Epistolario, del
bachiller Fernan Gémez de Ciudad Real, se dice asi: Se llamaba
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(la madre de D. Alvaro de Luna) Maria de Urazandi, hija de
Pedro Fernandez de Xaraba, Alcayde de Caiiete y de otra Ma-
ria de Urazandi. Estuvo casada con N. de Cerezuela, que fué
Alcayde de Cafiete”. Por tan autorizados testimonios queda
probado que D. Alvaro de Luna, nacido en Cafiete, fué hijo
natural de otro D. Alvaro de Luna, rico-home de Aragon,
Copero Mayor de Enrique II y Sefior de las villas de Alfaro,
Jubera, Cornago y Cafiete, y de Maria de Urazandi (?), que
muchos autores llaman de Cafiete o la Caiieta, embrazados,
sin duda, por el apellido vizcaino y por haber sido casada con
N. de Cerezuela, Alcayde de dicho lugar (1).

Se la conoce en otro lugar con el apellido de Martinez, en
la legitimacién otorgada en el Monasterio de Sisla, y por hallarse
escrito abreviadamente, bien pudo suceder (dicen) que se con-
fundiera el uno por el otro, toda vez que en ninguna parte,
ni autor alguno hacen mencién del "Martinez”. Es mis: D. An-
tonio Luna, Sefior de Carrascal y Castroximeno, en su libro
Defensa del Maestre, su progenitor, dice claramente, que por
informaciones hechas en la villa de Quintanar de la Orden,
en 1490, consta que su madre se llamaba Maria Fernandez de
Xaraba, hija de Pedro Fernédndez de Xaraba, Alcayde de Ca-
fiete, y de dofia Marfa de Urazandi, su mujer. En cuanto al afio
en que naciera D. Alvaro de Luna, puede afirmarse que fué
en 1390, toda vez que se hallan conformes los datos de Gil
Gonzélez Dévila, que asegura murié a los sesenta y tres afios
de edad, en 1453, con la Crénica de Juan II, que refiere que
cuando D. Alvaro marché a la Corte, en el afio 1408, éste con-
taba dieciocho afios. En cuanto a los demés datos y vicisitudes
del Condestable, hijo ilustre de Cafiete, son harto conocidos.
Asi lo retrata el poeta Mena:

Este cavalgé sobre la Fortuna,

y doma su cuello con dsperas riendas,

y aunque tenga tan muchas de prendas,
Ella no le osa tocar de ninguna.
Miralo, miralo, en pldtica alguna

con ojos humildes, no tanto feroces;

¢ Como, indiscreto, y tii no conoces

al Condestable Alvaro de Luna?...

...............

(1) Cronica del Condestable, tomo I, cap. XIX.
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Los autores més autorizados que han tratado més extensa-
mente de la vida del hijo de ganancia de la Caiieta v que de él
se han ocupado particularmente, han sido el gran Quintana,
en sus Vidas de Espafioles célebres, y con éxite académico,
en el afio 1862, D. Juan Rizo Ramirez, en su conocido Juicio
Critico. :

El poderio de Cafiete, pertenencia de la esclarecida casa
de Luna, fué vendido, en 18 de junio de 1400, por D. Juan Mar-
tinez de Luna a D. Juan Hurtado de Mendoza, por el precio
de doce mil florines de buen oro, de los de cufio de Aragén,
seglin escritura otorgada en Salamanca, ante Ochoa Martinez,
Escribano del Rey y su Notario Piblico.

Esta venta la autorizé y aprobé el Rey Don Enrique III,
confirmindola en Valladolid en 25 de julio de 1401, segin
consta de los documentos originales que existen en el Archivo
de la ciudad de Cuenca, que asi lo acreditan. Més tarde, los
Reyes Catélicos Don Fernando y Dofia Isabel daban el ti-
tulo de Marqués de Cafiete a D. Diego Hurtado de Mendoza,
hecho acaecido en el afio 1490.

El cronista de los Mendozas de Cafiete, Juan Pablo Martir
Rizo, escribe que por ser aquella plaza donde se ejercitaba y
campeaba el valor mas que en ninguna otra de Castilla, D. Juan
Hurtado de Mendoza, con facultad de Don Juan II, fechada
en Toro a 1 de enero de 1442, la erigi6 en Mayorazgo, con
el titulo de Marqués de Cafiete a nombre de su hijo D. Diego
Hurtado de Mendoza y de su hija politica D.2 Teresa de
Guzman.

Los Hurtado de Mendoza, Marqueses de Caifiate, de anti-
gua y nobilisima estirpe, traen su origen de sangre real de estos
Reinos y con particularidad por la Infanta dofia Elvira, hija del
Rey Don Fernando el Magno, la cual casé con el Conde D. Gar-
cia Ordéiiez de Cabra, y se ha mezclado con la de los Reyes
de Castilla, Leén y Navarra; pero tomando principio desde que
se establecié en esta tierra y sefiorio de Cafiete, segin dice
D. Antonio Suérez Alarcén en sus Relaciones Genealigicas. (1).

El fundador del Mayorazgo de Cafiete, D. Juan Hurtado
de Mendoza, estuvo casado con D.? Maria de Castilla, hija del
Conde don Tello, Seifior de Vizcaya, hermano del Rey Don En-
rique II, siendo por todos conceptos digno y respetable. Fué
Caudillo de Enrique II1 y después Alférez Mayor de Don Juan I,

(1) Folio 318-A.
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Ayo y Mayordomo Mayor del Consejo del mismo Rey Don En-
rique, tan noble y valiente que merecié el sobrenombre de "El
Esforzado”. Falleci6 a los setenta y cinco afios. Martir Rizo con-
sagra el capitulo II de la tercera parte de su Historia de Cuenca a
cantar las glorias de esta noble familia de los Mendozas, Marque-
ses de Cafiete, y escribe: “conociendo D. Juan Hurtado de Men-
doza en su hijo D. Diego un retrato de sus facciones y lo que se
inclinaba su hijo al manejo de las armas, le fundé casa y ma-
yorazgo en Canete de Cuenca y su tierra, por ser plaza donde
campeaba el valor y por concurrir en él esfuerzo y cualidades
dignas de merecer cualquier favor”. En 10 de abril de 1442,
D. Diego Hurtado de Mendoza y su mujer, dofia Teresa de
Guzman, hacen escritura en Cuenca, ante dos notarios, de la
fundacién del Marquesado de Cafiete, dotandole con “castillo,
fortalezas (murallas), montes, dehesas, aldeas; alquerias, pra-
dos, salinas y tierras de pan llevar”, o lo que es lo mismo,
con todo el término de Cafiete, donade a su padre D. Juan,
por Enrique III. Distincion merecida a la antigua villa que la
llena de honra y honor. Don Diego Hurtado de Mendoza, pues,
“fué el caballero a quien temieron las fronteras de Jaén; su
fama hacia caer las armas de sus contrarios y su nombre era
ruina de los muros més eminentes”. Don Diego Hurtado de
Mendoza defendié a Cuenca contra Aragén y Navarra; se hall6
en la toma de Antequera; defendié a Jaén contra el moro de
Granada y sometié a la obediencia de Juan Il al marquesado de
Villena, por cuyo servicio el Rey le nombré Montero Mayor del
Reino y Guarda Mayor de la ciudad de Cuenca. Casado con
D.a Maria Teresa de Guzmén, tuvieron por hijo primogénito a
Juan Hurtado de Mendoza, su sucesor, y, entre otros hijos, a
dofia Beatriz, casada con D. Gémez Manrique; su hermano, Co-
mendador de Santiago, que seguian la voz y parcialidad del Rey
de Navarra, y lo mismo Diego Hurtado de Mendoza, su suegro, y
Juan Hurtado de Mendoza, su cufiado, que fué la causa de pro-
curar rendir y reducir a Cuenca a su devocién, cuando vinieron
sobre ella, afio 1449, v la combatieron el dia de Carnestolendas,
contra el Obispo Barrientos, y no la pudieron tomar, pues la
abandonaron cuando los partidos del Obispo produjeron un
incendio en el que ardieron més de cien casas. Otra hija de
D. Diego Hurtado de Mendoza fué dofia Maria, que casé con
Lope Vazquez de Acufia. Afirman algunos cronistas que por
aquellos belicosos tiempos se cercé a Cafiete de fuertes murallas,
pero ello no es asi, puesto que en la escritura de ereccién de
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marquesado (1442) ya quedé dotada de "castillos y fortalezas™.
Lo que hizo fué reforzar sus muros en la parte alta de la mu-
ralla y en diversos sectores, como se comprueba atn, por dis-
tinguirse dos obras de diferentes épocas.

Don Juan Hurtado de Mendoza, tercer Sefior de Cafiete,
siguié con los mismos honores y distinciones que su padre
y fué valeroso y esforzado capitan en las guerras contra los
moros, como todos los de su ilustre casa. Contrajo matrimonio
con su prima dofia Inés de Manrique, hija de Pedro Manrique
de Lara, Adelantado Mayor de Leén, y de D.& Leonor de
Castilla, hija de D. Fabrique Henriquez, Condes de Benavente,
hijo de Enrique II, Rey de Castilla; y en segundas nupcias
casé con dofia Elvira Rabanal. Tuvieron hijos a D. Luis Hurtado
de Mendoza, Sefior de La Frontera, y a dofia Maria de Mendoza,
que casé con D). Pedro Barrientos. Dicho D. Luis Hurtado de
Mendoza tuvo por esposa a su sobrina dofia Inés de Barrien-
tos, de quienes fué hija y heredera del estado de La Frontera
dofia Maria Manrique de Mendoza, que casé con Diego Ruiz
de Alarcon, quinto Sefior del estado de Buenache, de quien
descienden los Sefiores de Buenache, los de Camo Texar v
Layena en Granada (1).

El hijo primogénito de Juan Hurtado de Mendoza y de
su primera mujer D.2 Inés Manrique fué Honorato Hurtado
de Mendoza, que murié en Guadix, en vida de su padre, peleando
con los moros que iban a socorrer a Granada, cuando la sitia-
ron los Reyes Catélicos. Don Juan Hurtado de Mendoza, hijo
primogénito de Honorato, murié también peleando con los
moros en la vega de Granada, a presencia de los Catélicos Reyes,
por cuya muerte hered6 la casa el hijo segundo de Honorato,
D. Diego Hurtado de Mendoza, que fué, como ya se ha dicho,
el primer Marqués de Cafiete; casé D. Diego con D.% Isabel
de Bobadilla, hija de los primeros Marqueses de Moya, D. Juan
de Cabrera y D.2 Beatriz de Bobadilla. Murié D. Diego en
Barcelona el afio 1542, yendo con gran nimero de tropas a
socorrer la plaza de Perpifidn, que tenian sitiada los franceses.
Su hijo primogénito fué Andrés Hurtado de Mendoza, Guarda
Mayor de la ciudad de Cuenca, Montero Mayor del Rey, que
sirvi6 al Emperador Carlos V en las jornadas de Alemania,
Flandes, Tuanez y Argel, siendo después Virrey y Capitan

(1) Nobiliario de Haro, lib. 10, cap. 16, v Relaciones Genealdgicas, de Antonio Sudrez de
Alareén, fol. 236,
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General del Perii, donde falleci6 el afio 1570. Estuvo casado con
D.2 Maria Manrique, hija mayor del Conde de Osorno, y fué
su hijo primogénito D. Diego Hurtado de Mendoza, tercer
Marqués de Cafiete, el cual sigui6 con todas las honras y
preeminencias de su casa. Sirvié al Rey Don Felipe II en los
viajes a Inglaterra y Flandes y en la jornada y gloriosa batalla
de San Quintin, asi como en las demas guerras que tuvo con
Don Enrique II, Rey de Francia.

Fallecié sin sucesién y heredé el Marquesado de Cafiete y
demés honores y Mayorazgos de la Casa su hermano D. Garecia
Hurtado de Mendoza, valeroso soldado y General afortunado
en sus hazafias. En sus afios mozos sirvié al Emperador Car-
los V en las guerras de Italia; pasé al Peri con su padre, donde
fué General de las Armas espafiolas, y sujeté a los auracanos,
sosegando a las provincias de Chile; regresé a Espafia sirviendo
en cuantas ocasiones se le ofrecieron de guerra. Volvié de nuevo
al Perd de Virrey y Capitdn General, donde trabajé en tantas
cosas para beneficio de la Corona de Espafia, que es mirado
come un verdadero héroe. Fallecié a su regreso a Espaia,
estando enterrado en la Capilla del Espiritu Santo de la catedral
de Cuenca. Estuvo casado con D.? Teresa Castro de Castor
y Portugal, Condesa de Villalba, hija mayor de D. Pedro Fer-
nandez de Castro y Portugal, Conde de Lemur y Andrade.
Tuvo un hijo finico, que fué D. Juan Andrés Hurtado de Men-
doza, quinto Marqués de Cafiete, Guarda Mayor de la ciudad
de Cuenca, Montero Mayor del Rey Don Felipe III y Gentil
Hombre de Camara del Rey Felipe IV. Casé con D.2 Maria
de Cardenas, hija mayor de D. Bernardino de Céardenas, Duque
de Maqueda, y de D.2 Luisa Manrique, Duquesa propietaria
de N4jera. Han continuado en la sucesién de la Casa y Marque-
quesado de Cafiete valerosos y esforzados caballeros, que se
distinguieron en las letras y en las armas.

El panteén de los marqueses de Cafiete se halla en la ca-
pilla denominada del Espiritu Santo, que existe adosada a
la catedral de Cuenca, cuyos marqueses son sus patronos.
La planta de la capilla es un crucero con ciipula, y aunque
construida con sencillez, tiene cierta magnificiencia y des-
ahogo.

A lo largo del friso de su cornisa se lee esta inseripeidn:
FUNDO ESTA CAPILLA EL MUY ILUSTRE SENOR JUAN HURTADO
DE MENDOZA, MONTERO MAYOR DEL REY DON JUAN EL SEGUNDO,
GUARDA MAYOR DE LA CIUDAD DE CUENCA, SENOR DE LA VILLA
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DE CANETE, ANO DE 1444. REEDIFICARONLA LOS MUY ILUS-
TRES SENORES DON RODRIGO DE MENDOZA, CLAVERO DE LA
ORDEN DE CABALLER{A DE ALCANTARA, Y DON FERNANDO DE
MENDOZA, ARCEDIANO DE TOLEDO, SUS BIZNIETOS: ACABOSE DE
REEDIFICAR, ANO DE 1575, EN TIEMPO DE DON DIEGO HURTADO
DE MENDOZA, MARQUES DE CANETE.

Desde el reinado de los Reyes Catdlicos se oscurece la his-
toria de Cafiete, pues siempre estuvo ligada a la de sus marque-
ses, los Mendozas.

En la guerra de Sucesién y de la Independencia, todavia
hicieron gran papel las fortificaciones de Caiiete, cobijando
en 1809 a la LA JUNTA SUPERIOR DE ARAGON Y PARTE DE CAs-
TILLA, que organizaba la resistencia contra los franceses. Du-
rante la guerra civil del afio 1874 se construyé un pozo aljibe
en la plaza mayor de esta villa, pozo que fué bendecido por el
coadjutor y encargado de la parroquia D. Francisco de Leén,
el dia 17 de enero de 1875. Se suele dar en Cafiete al Castillo
el nombre de los Lunas, como rememorando que pertenecia
a D. Alvaro, el famoso Condestable, lo cual no fué asi, puesto
que desde la Reconquista perteneci6 al Rey Don Enrique III
hasta su donacién a D. Juan Hurtado de Mendoza. El nombre
de D. Alvaro de Luna sélo se recuerda en la villa de Cafiete
por ostentarlo una calle donde es tradicion se hallaba su casa
natal.

La poblacién tenia antiguamente tres parroquias, bajo la
advocacién de Santa Marja, San Andrés y Santiago, y una
capilla hospital llamada de la Santisima Trinidad. En extra-
muros de la villa se alzaban las ermitas de San Bartolomé,
San Roque, San Cristébal, Santa Bérbara, Santa Quiteria y
San Antonio; actualmente sélo cuenta Cafiete con tres iglesias;
la parroquial de Santiago, la de San Julian y la ermita de Nues-
tra Sefiora de la Zarza.

La iglesia parroquial es amplia, de tres naves, la cual ha
sufrido notables transformaciones a través del tiempo. Los
marqueses de Cafiete cedieron para su ensanche el palacio que
tantos siglos les sirviera de morada, amplidndose a principios
del siglo xv1. Se construyé entonces de nueva planta y con
rico artesonado de madera labrada, y ain se conservan restos
de ella en las bévedas. Por atencién a los donantes se hicieron
dos capillas en el lienzo del saliente, y entre restos de mura-
llas se conservan los arcos de piedra labrada y encima de ellos
un escudo de los Mendozas. En el afio 1844, el altar mayor
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fué pasto de las llamas, y por piiblica suscripeién se hizo otro
nuevo al afio siguiente. En el nuevo retablo se leia la siguiente
inseripeién: "En el afio del casamiento de Su Majestad la Reina
Isabel 1I (q. D. g.), 1846, los vecinos de Caiiete, excitados por
su Ayuntamiento y su Vicario y con la ayuda del Juzgado de
1.2 Instancia, en medio de su penuria y escasez, levantan este
altar o monumento que dird a la posterioridad el espiritu re-
ligioso que anima a los de Cafete en este afio”.

El antiguo Colegio de Latinidad de San Julian es el edifi-
cio mejor de la villa, teniendo su esbelta portada labrada en
piedra, hallaindose actualmente convertido en Cércel de Partido,
Ayuntamiento y Juzgado de Instruccién.

El licenciado D. José Julian Mayordomo, en su breve his-
toria de la Virgen de la Zarza, Patrona de Cafiete, nos da a co-
nocer el estado de esta villa en el afio 1761, y que no difiere
mucho del actual. Dice asi el cronista: ”Caiiete, si el ser antiguo
es laudable, compite en ésto y aun supera a la ciudad de Cuenca
y villa de Moya, segiin incidentalmente se acredité en un pleito
seguido con la dltima sobre pretender ésta que sus ganados pas-
tasen en término de Cafiete. Su término es frondoso, de bella
vista, cerrado el pueblo de muros y no de ruinas. El castillo lo
hizo inexpunable la Naturaleza por los inmensos pefiascos que
estriba, pero su fibrica toda arruinada; mejor es no necesitarlo,
que tenerlo. Se entra a la villa por tres puertas y tres portillos.
Las casas son fabricas de mamposteria, calles anchas, estrechas
y empedradas, no hallaindose ruinas deformes. En medio de la
villa, centro de una hermosa plaza, hay una fuente de piedra
silleria que da agua potable por cuatro cafios.”

Esta poblacién, solar antiguo de los Mendozas, todavia
se halla rodeada de murallas, y sus entradas principales, fuera
de los portillones, el postigo y la Puerta del Rey, son tres:
la Puerta de la Virgen, de arco antiquisimo y de estilo romano
(en un torreén de ella esta la torre de la ermita de Nuestra
Sefiora de la Zarza); la puerta de las Eras, estilo arabe, soste-
niendo encima anchuroso torreén, y la puerta de San Barto-
lomé, de la cual apenas quedan vestigios de su antigiiedad.

Poco queda también del fuerte castillo de Cafiete, vigia
y defensa de tantas incursiones, guerras y depredaciones a
través de los siglos y de la Historia... No importa; viajero,
ven a Cafiete, admira y contempla torreones, murallas, cas-
tillos mas o menos en ruinas: ellos te hablaran de todos los
heroismos, de las lealtades y rebeldias que animaron las pa-
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ginas admirables de la ejecutoria de estos pueblos de Espaiia,
humildes y cohibidos, pero donde se conservan iglesias, ermitas
y bellezas incégnitas, ganosas de encontrar un poeta a quien
confiar sus leyendas amatorias y tragicas, que no se resignan
a desaparecer a pesar del tiempo y de la incaria...

ANSELMO SANZ SERRANO.
( Cronista de Teruel.)
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Lipida sepuleral de L. Rubellius

En la escalera principal del edificio del Ayuntamiento de
Lorca, en la primera meseta a la derecha subiendo, embutida
en el muro, se encuentra esta memoria funeraria grabada en
seis lineas sobre una losa, moldurada en derredor, de jaspe
oscuro, de 46 centimetros de alta por 47 de longitud, en la que
una inscripeién en capitales romanas, del siglo de Augusto,
declara lo siguiente:

b%mf}:;m.m_muwuﬂ_ri_m}um ihaisgininiy aaasg :u'%

ERVBELEIVES
PHILOSTRATVS
Hle [TVS ¢ ESTe--
LRVBENIVS>
PHILODAWYS
AIFILINS D § 70+F¢

xrazp —E———

Como la superficie de la piedra estd bastante lamida por el
transcurso del tiempo se hace algo dificil la lectura de la quinta
linea; pero, examinada a buena luz, es de todo punto seguro que
s6lo puede leerse en ella el nombre PrILODAMUS, y de ninguna
forma PHILOSTRATUS, como han leido todos los que de ella se
han ocupado, desde los comienzos del siglo X1x, quiza supo-
niendo que el primero y segundo renglén de la inscripcién se
repetian idénticamente en el cuarto Y quinto, creyendo, por
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tanto, que el cognomen del difunto era el mismo que el del
hijo que erigia la memoria funeraria.

El sabio lorquino D. José Musso Valiente fué el primero,
hacia el afio 1809, que sacé esta inscripeién y ley6 en la quinta
linea PHILOSTRATUS, por PHILODAMUS, ciertamente por lo des-
gastadas que aparecen las dos tdltimas silabas; de la copia de
Musso tomé esta inscripcién, para su libro Antigiiedades ro-
manas que hay en Espaiia, Cedn Bermidez; después, Hiibner
para su famosa obra; por lo que el error se ha venido propagando
desde el primero que la tomé del original. C4novas Cobefio, en
su obra Historia de la ciudad de Lorca, pone esta memoria
funeral en la pagina 55, pero la traslada de una manera lamen-
table; se conoce, sin lugar a duda, que la puso fiado en su me-
moria, pues omite en absoluto el PmiLobpamus, dejando la
inscripeién reducida a cinco lineas, y las dos tltimas las abre-
via y altera su colocacién. Es mas de extrafar en este historia-
dor tales errores si se tiene en cuenta que, por su consejo, el
duefio de ella, sefior Levasseur, la doné al Concejo de Lorca
en 1864, desde cuya época se encuentra la referida piedra en
el lugar que hasta hoy ocupa.

Los eruditos locales Caceres Pla y Escobar Barberan tam-
bién la reproducen de igual manera; sélo Escobar en su libro
La columna de San Vicente Ferrer, pag. 36, duda, mas no se
decide.

Corrobora la recta lectura de PriLopAMUSs, la inscripcién
de otra piedra analoga descubierta en el coto minero de Mar-
quez, junto a Mazarrén, en enero del afio 1887, por Mr. Bocek,
seglin afirma Canovas en su referida historia, en la pagina 55,
donde la pone asi:

ALEXANDRA
HIC. SITA. EST-
Lo RVBELLIVS
PHILODAMYVS
FILIVS.DE.SVO.FC
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Por ella vemos que Lucio Rubellius Philodamus dedicé esta
epigrafica memoria a su madre Alexandra; pero hay una cosa
notable en ello, y es que ningiin erudito se ha fijado hasta
ahora y ha caido en la cuenta que las dos anteriores inscripciones
son, sin duda, correspondientes a los padres de un buen hijo
que se cuido de erigirlas.

El leerse clara y distintamente PHILODAMUS en la inscrip-
cion de Mazarrén——cuyo paradero actual ignoro-—confirma, si
alguna duda podia quedar, la lectura que doy a la de Lorca.

No es este cognomen de sabor griego tnico en este indivi-
duo de que se trata, a deducir de la inscripcién que se encon-
traba en Cartagena—hoy perdida—que incluye entre las nu-
merosas que trae en su libro Estudios grdficos de Cartagena
el Sr. Fernandez-Villamarzo, con el nimero 60 de su serie (1),
que corresponde al 3.496 de la monumental obra de Hiibner:

O
=L
=
<
i
>

R AN N A R TR e AN

Este PraiLopamus de la inscripcién de Cartagena era un
liberto de la familia Pomponia, de igual suerte que el PHILOS-
TRATUS de la de Lorca y el PHILODAMUS, de las de Lorca y
Mazarrén, fueron también libertos, o hijos de libertos, cuyos
patronos pertenecian a la familia Rubellia. Son, como se ve,
idénticos el prenomen y el nomen gentilicio del padre y el hijo
que dedica a su costa estas memorias filiales y erigié el sepul-
cro. Pero difiere el cognomen griego: en el padre PHILOSTRATUS,
en el hijo PRILODAMUS. Estos sobrenombres en lengua griega,

(1) Pagina 322, Serie de las de paradero desconocido.
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tras nombres romanos, denotan eran libertos o hijos de liber-
tos de la gente Rubellia; pues fué costrumbre entre los romanos
dar a sus esclavos sobrenombres griegos, o porque lo fuesen., o
por moda en uso para darse mayor importancia, por ser los
esclavos griegos de mayor mérito y categoria. Dicha familia
Rubellia es conocida en la historia por Caius Rubellius Blan-
dus, que ejercié el cargo de triunviro monetario por los afios
9 a 4 antes de Cristo, segiin el pequefio bronce siguiente:

¢ RVBELLIVS BLANDYVS. S5.-C. R/ IIIVIR A A A F. F.

Un yunque monetario (Es moneda comiin)

Otro, C. Rubellio Gémino, fué coénsul, segin los Fastos,
el afio 782 de Roma, 29 de la Era vulgar.

Anota Gisseme, en su Diccionario numismdlico, que esta
familia romana era de las inciertas y oscuras; pero que Téacito
dice que eran caballeros y originarios de Tivoli y que un nieto
del cénsul fué casado con Julia, hija de Druso.

Se ignora la procedencia de esta lapida de Lorca, sélo consta
que se encontraba a principios del siglo X1X en el zaguan de la
casa de D. Joaquin Alburquerque, en la calle del Aguila, hoy
de Selgas, edificio précer con patio central y portada de co-
lumnas corintias estriadas que sostienen un cornisamento, s0-
bre el que campea el blasén del apellido Alburquerque.

Pérez Bayer visité Lorca en el afio 1782; pero no menciona
esta lapida, quizd ain no desenterrada.

En el libro de acuerdos del Concejo lorquino, en el cele-
brado el dia 15 de abril de 1864, consta que por indicacién del
regidor sindico Sr. Canovas Cobefio, el regidor D. Estanislao
Levasseur—era yerno del sefior Alburquerque—hizo donacién
al Municipio de esta lipida sepulcral romana; la que se ordené
colocar en la escalera de la casa Ayuntamiento.

Es probable que fuese hallada también en Mazarron, junto
al cual existié la romana Ficaria, poblacién que debié de ser
importante, por cuanto en su territorio se han encontrado esta-
tuas, una de ellas dedicada al GENIO LOCI FICARIENSI; aras,
molduras, inforas y otros objetos de cerdmica romana, infi-
nitas monedas de la repiblica y del imperio, y cuyas minas
fueron explotadas por los romanos, en las que se han encontrado
en sus galerias numerosas entibaciones, herramientas, uten-
silios y esportones de esparto reforzados con piezas de ma-
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dera para la extraccién de los minerales y hasta barras de plomo
marcadas.

Como existentes en Mazarrén trae Cean Bermidez, en
su citada obra, tres inscripciones de los pedestales de otras
tantas estatuas alli encontradas; pedestales y estatuas en piedra
caliza, mutiladas, que ahora se encuentran en el Museo Provincial
de Murcia; dos de varén con tiinicas, representativas, segin
sus rétulos, la una, del Genio protector del territorio de Ficaria;
la otra, de su municipio (S. M. F.), y la tercera, a una diosa
o figura alegérica sedente, con flores, frutos y cornucopia, y el
dictado, en un neto de su pedestal, de Mater Terrae, que sélo
se aplicaba a Vesta, aunque por los frutos pueda ser Céres, o
la tierra fecunda simbolizada en esta matrona.

También pudo ser hallada la inscripcién del Ayuntamiento
de Lorca en la necrépolis romana de Elidcroca, situada a unos
cuatro kilémetros al poniente de esta ciudad, a la orilla izquier-
da de la via militar de Cartagonova a Castulén, en el partido
rural de la Torrecilla, en terreno de la finca conocida con el
nombre de Casa de las Ventanas; necrépolis descubierta en el afio
de 1926, la cual ocupaba una gran extensién de terreno y fué
cruzada por el canal para el riego del campo de Bugercal, por
lo que es posible que al abrirse éste, por los afios de 1790, con
una profundidad, en aquel sitio, de unos tres metros o mas,
fuese encontrada en las excavaciones; pero me inclino a suponer-
la descubierta en Manzarrén, préximamente en el lugar que,
muchos afios después, fué hallada la referida de Alejandra,
ambas memorias testimonio del carifio filial de Lucius Rube-
llius Filodamus a sus padres (1). - :

La Ficaria romana, que tuvo, a juzgar por el epigrafe de
uno de los pedestales referidos, la categoria de municipio, de-
bié de ser destruida durante la invasién de los pueblos del Norte,
lo mas tarde en la de los 4rabes; quiza, al ser Cartagena asolada
por aquéllos, corrié igual suerte su vecina Ficaria. En tiempo de
los mahometanos ya no existia esta poblacién; si sélo su puerto,
al que llamaban. Susafia, a veinticuatro millas de Cartagena,
“no lejos de una poblacién” (Mazarrén), segiin afirma el geé-
grafo Xerif-Al-Edrist, en su Deseripcién de Espaiia.

- .Las: antedichas inscripéiones en los pedestales de las tres

(1) Philo-stratus: “amigo del ejércita”. Cinovas traduce con error: "amante de los ca-'
it ! VEREEL : : ok i
Philo-damos en dérico 'y e6lico, Philo-demios en jénieo: "amige del pueblo™ '
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estatuas encontradas en Mazarrén y ahora en el Museo mur-.
ciano son estas:

MATRITERRAE
SACRVM
ALBANVS-DISP.

GENIO.LOC. FICARIENS]
SACRVM

ALBANVS. DISPENS

GENIOO S-M.F‘ :
SACRVM
- ALBANVS.DISP.

La primera, dedicada a la madre tierra simbolizada en una
diosa productora de los frutos de ella.

La segunda, al Genio protector del territorio que comprendia
Ficaria.

La tercera, al Genio tutelar del Senado (concejo, digamos)
del municipio de Ficaria. S(enatus) M(unicipi) F(icariensis).

Genio, era considerado como un dios natural de cada lugar,
de cada cosa, de cada persona. Esto significa el poeta Virgilio
cuando- dice:

Incertus genium ne loci, famulumne parentis ?

Cada Genio era el dios tutelar de cada hombre, perpetuo
observador de sus acciones, desde el punto de su nacimiento
al de su muerte. Les daban también los nombres de Manes,
Lares y Penates y se les hacian sacrificios con vino, flores e in-
cienso. Asi se colige de varios escritores latinos.
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El encargado o comisario (dispensator) para la ereccién de
estos simulacros fué un individuo llamado Albanus, quizi un
- funcionario de categoria en la desaparecida Ficaria carta-

ginense.

Sobre el primero de estos pedestales se encuentra una figura
sedente, descabezada, por rotura de matrona o diosa—la madre
tierra—con frutas en el regazo y una cornucopia sobre el brazo
izquierdo; sobre los otros dos pedestales sendas estatuas varo-
niles en pie, togadas, también muy mutiladas. Pedestales, ma-
trona y genios protectores, asi como sus bases, estan labrados
en piedra.

Mazarrén, la antigua Ficaria romana, pertenecié al tér-
mino municipal de Lorca desde la reconquista hasta el afio
1565, en que el Rey Felipe II le concedi6 en venta la exencién
de la juvisdiccién de la ciudad de Lorea y otorgé a sus vecinos
el derecho de villazgo. En Mazarrén tenfan propiedades los
vecinos acaudalados de Lorca y participacién en sus antiguas
minas, por lo que es probable que esta lapida funeraria de
L. Rubellius proceda de Mazarrén, en donde se halls la de,
sin duda, su esposa Alejandra; hallazgo efectuado en el Coto
minero de Mdrquez, propiedad de una sefiora de Lorca en la
época del hallazgo. Monsieur Bocek, que el afio 1887 encontré
esta otra, debi6 de ser algiin francés ingeniero de minas que no
dejé aqui su hallazgo; sin duda se lo llevé cuando cesara en sus
trabajos. No aclara este punto Cinovas Cobefio en su Historia
de Lorca, en que da la noticia sin comentar la analogia que
hay entre las dos, a la que no da importancia alguna, ni pre-
sumié que fuesen de los padres de un hijo que se las dedicé. El
primero que dié a conocer la inscripcién funeraria de L. Rube-
Ilio Philostratus fué Musso Valiente, que, en el afio de 1809,
en el zaguin de la casa de D. Joaquin Alburquerque, donde
se guardaba, la copié para su amigo Ce4n Bermidez—segin
anota Hitbner—. Musso interpreté la quinta linea de la lapida
algo deteriorada y confusa, leyendo PHILOSTRATVS, y después
todos le han seguido en tal interpretacién; pero, examinada
con detenimiento, se lee en ella PamLopamvs.

Ni Hiibner ni Ce4n la conocieron por otra referencia que la
de Musso. Los demés si la conocieron, pero siguieron a los maes-
tros sin examinarla; s6lo Escobar, mas escrupuloso, duda, pero
no se decide y titubea confuso.

JoaqQuin Espin RAEL.
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Palacio de los Inigo Angulo

Stdbitamente, con ese total radicalismo que en Espaiia
caracteriza a los cambios de estilo, nos encontramos con que
cesa la inspiracién germanica con el enmarafiado y violento
goticismo que caracteriza al final del siglo xv, y es Italia la
que impone a nuestro arte las gentiles formas renacientes.

Pero del mismo modo que Espafia peleé en el siglo xvr
contra Europa entera defendiendo un ideal, que era predominio
exaltado por su catolicismo, asi también, dentro de sus propios
linderos, peleé por el mismo ideal en las Artes. Nuestros artis-
tas renacentistas aseguraron la catolicidad espafiola, mante-
niendo el espiritu medieval y purgando de sensualidades y pa-
ganismo la importacién italiana.

En Castilla, y concretamente en Burgos, donde las obras
de la catedral habian concentrado gran nimero de artistas,
se ve en el siglo XV1 esa inquietud que no se aquietaba ni con
el culto de la belleza ni con la intimidad medieval. El gético
habia fraguado en infinidad de obras y, ademaés, era una ré-
plica al misticismo de las inmensidades espirituales del alma
de Castilla. Pero los aires renacientes soplaban y Vallejo afiadia
a las agujas de Colonia el crucero bellisimo de un auténtico
arte renacentista. La austeridad de estos hombres no podia
vibrar ante las sensualidades paganas, y por eso vemos en los
pocos monumentos renacentistas que quedan en Burgos ese
purismo y esa contencién en las formas que dan -al plateresco
espafiol la faceta teocéntrica que nunca encontramos en el
arte italiano.

El plateresco burgalés tiene, ademas, una austeridad de
formas que concentra el adorno sélo en torno de la portada,
dejando el resto de la fachada casi exenta de decoracién orna-
mental; no se ve nunca la profusién de la Universidad de Sa-
lamanca; es més sencillo, pero majestuoso, con un aspecto mo-
numental que no se encuentra en esta modalidad fuera de la
cabeza de Castilla, :
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Un palacio renacentista que hace evocar la grandeza de
una Espaiia sin fronteras y sin derrotas, es el de los Ifico
ANGuLO, situado en el barrio de la ciudad de Burgos, llamado
~de Vega, allende el rio Arlanzén, y, por tanto, fuera de las mu-
rallas de la ciudad, y edificado cuando Burgos era la mas opu-
lenta ciudad de Castilla. 3

En la calle de la Calera, y lindero a la casa de Miranda, con
una fachada idéntica en su distribucién, aunque distinta en sus
detalles, se halla el palacio que hoy ocupan las religiosas con-
cepcionistas. Este magnifico palacio, que por el estilo es de la
segunda mitad del siglo xvI, estd situado en la misma calle
donde Diego Siléee, segiin dice en su testamento, poseyd unas
casas que hoy mno podemos localizar.

La portada es adintelada con arco de medio punto encua-
drado en su dintel. Tiene huellas de Diego Sil6ee; éste, antes
de ir a Granada, a la obra de su famosa catedral, trabajé en
su ciudad natal, y es indudable que dejaria la huella de su ge-
nio en sus discipulos y en los monumentos que en esta época
se construyeron en Burgos.

Las columnas que encuandran la puerta y el balecén son
renacientes, asi como los adornos. Unicamente el escudo tiene
detalles deciochescos, pero fué cambiado al ser adquirido por
la familia de los INIc0 ANcuLo. Por tanto, no parece exacto
el dato que publica el Boletin de la Comisién de Monumentos de
Burgos (primer trimestre de 1946), diciendo que fué construido

“en el afio 1750, cuando el arte barroco habia llenado templos,
palacios y mobiliario con sus producciones. Lo levanté, segin
escribe el sefior Buitrago en su Guia General de Burgos, pu-
blicada en 1882, D. José Bernardo de Ifigo Angulo, abuelo
de D. José Leonardo, que entonces vivia atn”.

Y esto no parece cierto, porque, aunque no poseemos rastros
acerca del afio de la construccién, existen documentos en poder
de los IN160 ANGULO, que atestiguan fué comprada esta casa
a D. Jerénimo Ponce de Leén, conde de Garciez, siendo su apo-
derado D. Francisco de la Torre y Argaiz, por D. Bernardo
Antonio Ifiigo Angulo, firmandose la escritura el dia 11 de sep-
tiembre de 1756. Por tanto, la fibrica es anterior a esta fecha,
porque ellos la compraron y no la construyeron. Modificose
entonces el escudo de armas colocado sobre la portada princi-
mpal pomendose los cuarteles de nobleza de sus nuevos pro-
pietarios.

Su fachada principal, a la manera de los palacws medie-
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vales, tiene dos torres que le dan elegancia, aunque carece de
aspecto militar. Es de piedra en su parte inferior y de ladrillo
en el resto, segiin practica muy seguida en Burgos en esta clase
de construcciones.

Consta de dos pisos altos y da acceso al interior una gran-
diosa y bella portada con arco de medio punto, acompaiiada
de dos columnas con sus capiteles de hojas y volutas pronun-
ciadas, sobre las cuales en el entablamento se destacan cabezas
de hombre y mujer y, por iltimo, dos leoncitos y un friso de
figuras humanas terminadas en vastagos, muy abundantes en
esta parte del edificio. En las enjutas del arco se repiten otras
dos figuras semejantes, teniendo en sus manos yelmos de gue-
rrero.

Sobre la clave del arco campea un elegante escudo de armas
con corona de marqués, tenido por dos robustos efebos, todo
él de gusto dieciochesco. El campo del escudo esta dividido
en siete cuarteles, ocupado por los blasones de los apellidos
Ifiigo Angulo, Ortiz, Taranco, Vedmar y Vallejo, representa-
tivo de antiguos solares del valle burgalés de Mera, cerca de
la costa cantabrica.

Después se abre el amplio balcén principal de piedra y
de mayor tamafio que los restantes huecos de la fachada.
Lo flaquean lindas columnas abalaustradas que se poyan en
telamones; debajo aparecen hombres barbudos; y a un lado,
otros menores del mismo corte que se desarrollan con gracia
y novedad.

En la parte alta ostenta al centro cabeza femenina; ha-
ciendo acréteras se destacan en alto relieve sobre grandes con-
chas bordones de perigrinos, acompafiando a la Cruz de la
Orden de Santiago y, por ltimo, en el centro un escudo con
una banda por blasén tenido por dos medias figuras humanas.

El resto de la fachada es de ladrillo, donde se abren dos
series de balcones modernos sin interés arquitecténico.

En el entresuelo hay cuatro ventanas de época y dos ven-
tanillas a ambos lados de la portada; todas son adinteladas
con ménsulas, donde se figuran querubines y otros motivos
decorativos.

La primera, a mano izquierda de la entrada, muestra un
geniecillo, y sobre él un florero y dos garras de animal; la se-
gunda, mas rica en su decoracién, va acompaifiada de colum-
nitas estriadas con fajas de véastagos. : ;

La siguiente, al lado opuesto, se forma por pilastras con
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-capiteles de lazo sobre una banda sostenida en una argolla,
-de los que tiran dos atlantes con fuerza para sostener en ella
dos geniecillos que juegan. La iltima ostenta dos nifios a ca-
ballo a ambos lados, y una orla compuesta de tallos ondulan-
tes terminados en cabezas femeninas.

En el zaguin se abren grandes arcos: uno, que da paso a
la escalera principal, y otro, como antepecho de piedra que le
presta luz.

Para salir al jardin hay un extrafio arco lobulado, decorado
en su intradés por follajes. En las pilastras que lo encuadran
se ven adornos de nifios y bichos con colgantes de tela.

La parte posterior del edificio, que estd muy transforada,
se levanta sobre cinco arcos grandiosos apoyados en columnas
cilindricas rematadas en capiteles del mismo estilo que los de
las fachadas.

Desde la mitad del siglo xvimm hasta el afio 1935 este ma-
gistral palacio que da a La Calera un aspecto monumental,
fué poseido por la familia de los INIc0o ANcuLo, ilustre solar
cuya ascendencia, segiin datos recopilades por uno de ellos,
D. Josef Bernardo IN1co ANcuLO Ortiz de Taranco (Regidor
Perpetuo de la Ciudad de Burgos), en el afio 1798, alcanza
hasta més allad del afio 1246.

El 33, 7.0 abuelo paterno de dicho D. Josef Bernardo, fué Pe-
riAfiez de Vedmar, siendo un hermano de este Periafiez D. Juan,
ganador de una de las tres banderas en la batalla de Retamal
en tiempo de los Reyes Catélicos. El 139, abuelo paterno de
D. Josef, Periafiez de Ullea, fué duefio y sefior de la capilla
de Santiago en la Villa de Beas. El 117, 9.9 abuelo materno de
D. José, fué D. Juan Sanchez de Velasco, progenitor de los
sefiores de Berberana, y su hermano D. Ferndn Séanchez de
Velasco, progenitor de los duques de Frias. Hacia mitad del si-
glo x11, D. Sancho Sinchez de Vedmar, 413, 11 abuelo paterno
de D. Josef (dltimo a que alcanza su arbol genealégico), fué
alcalde y sefior del Castillo de Vedmar en tiempo del Rey San
Fernando, y uno de los ganadores de la Villa de Quesada.

En los tdltimos afios del siglo x1x, los descendientes de esta
ilustre familia cedieron el palacio de L calle La Calera al Ayun-
tamiento de Burgos para instalar provisionalmente la Capi-
tania General y evitar con ello que un Centro de tal xmportan-
cia saliera de la Ciudad de Burgos. ; :

Los dltimos descendientes de esta famlhaﬁ D. Mariano
Polo de IN160 ANGULO y su hermana dofia Matilde, cedieron
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en condiciones casi gratuitas dicha casa solariega para estable-
cer en ella un Centro de educacién catélica de la juventud,
por medio del Instituto de Religiosas Concepcionistas de la
Ensefianza.

Con este edificio construido en la época que ya Castilla
habia forjado la unidad de Espafia, se da continuidad a ese
hervor monumental que ha convertido a Burgos en un museo
de arte espafiol.

Maria VicToria SAENZ.



El retrato de Quintana pintédo por Ribelles
~ (1806)

Entre las novedades que ofrecié la peniltima edicién del
Catalogo del Prado, preparada por Sanchez Cantén (1), fi-
gura, bajo el niimero 2904, un retrato del poeta Quintana,
pintado por José Ribelles y Helip.

La incorporacion a nuestro primer museo de una obra de
Ribelles tiene especial importancia porque son contados los
retratos que se conocen de este autor y porque su figura, atin
no bien aclarada, se halla en esa zona cronolégica que roza los
dltimos treinta afios de Goya.

Desgraciadamente la pasiéon coleccionista y la irresponsa-
bilidad con que durante un siglo se han hecho atribuciones,
ha ido silenciando los nombres de estas figuras de segundo
orden para volcar cuanto retrato coetaneo aparecia en el ancho
saco del pintor aragonés.

Por ello es necesario ir precisando los cuadros fechados o
firmados para reconstituir el hoy desvaido panorama de nues-
tra pintura en 1785-1830.

La parquedad de la nota histérica con que Sanchez Cantén
acompaiia la descriptiva del cuadro indica ausencia de mas
precisos antecedentes: "Adquirido por la Junta iconogréafica
hacia 1880. Estuvo en depésito en el Museo Romantico hasta
1946.”

Segin los datos que hemos podido recoger (2), el lienzo fué
depositado por el Museo del Prado en 1923 y por ello no figura
en el precioso Catdlogo (3) de 1921. Al reinstalarse el Museq

(1) Museo del Prado. Cuatilogo de los cuadros. Madrid, s. i., 1949, 8.°. XVII-822 pags.—
1 hoja. Firma la Advertencia preliminar F. J. Sanchez Cantén.

(2) Informacién verbal y escrita de los sefiores Sanchez Cantin y Rodriguez de Rivas.

(3) - Tres salas del Museo Romdntico (Donacién Vega Inclin). Catilogo por Angel Vegue
y Goldoni y F. J. Sanchez Cantén. Madrid, Imp. de Rico, 1921. 8.° XVI-186-(2) pags. y LXV la-
minas, Es éste uno de los mejores catélogos de museos espafioles, menos conocido de lo. que
debiera y totalmente imprescindible para el estudio de la pintura espafiola del siglo KIX,
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Romantico, bajo la direccién de Rodriguez de Rivas, retiré el
Prado su depésito, en junio de 1945, por entender que era cro-
nolégicamente incompatible con el resto de los fondos.

Apreciacion del cuadro sélo conocemos una, expuesta de
pasada por Lafuente Ferrari en su libro Antecedentes... del arte
de Goya (1), en donde estudia un retrato del escultor Bellver
y Palop, y al ponerlo en relacién con el de Quintana, sefiala
que éste es “de menos abocetada ejecucién”.

Es tan poco conocida la figura de Ribelles y tan escasa-
mente estudiada su obra, que creemos de utilidad trazar estas
lineas precisando algunos pormenores no recogidos por sus
biégrafos o criticos modernos.

Naci6é Ribelles en Valencia al 20 de mayo de 1778, hijo del
pintor de su mismo nombre y de D.? Juana Helip. A los 21
afios vino a Madrid para tomar parte en uno de los concursos
anuales de la Academia de San Fernando, llevando el segundo
premio. Salvo ocasionales salidas, vivié desde entonces en la
Corte.

En 1814 cas6 con la hija de los Marqueses de Tosos D.? Ma-
ria del Pilar Ulzurrum de Asanza y Peralta, siendo depurado
como masén en 1815, nombrado Académico de Mérito de la
de San Fernando tres afios después, y Pintor de Camara en
1819; jinsondables misterios de las depuraciones politicas! Usoz
y Rio, al estampar estas noticias, casi inverosimiles en tiempos
del Tigrecan y de sus sucesores, cree necesario sefialar que
“su laboriosidad y su mérito granjearon a Rivelles ese encargo
(el de Teniente Director de la Academia de dibujo para niiias,
sita en la calle de Fuencarral) y honores, pues bien sabido es
que no era intrigante ni adulador”. :
~ Y ya que hemos nombrado a Usoz y Rio, bueno sera ad-
vertir que €l es el origen de la curiosa noticia goyesca (2) que
intrigaba al docto Lafuente y que fué recogida por Caveda
en 18607 sin decir de dénde la tomaba. Por su interés la trans-
cribimos integra: :

“"Lamentabase Goya sobremanera, de que Rivelles se hu-
biese dedicado a pintar para el teatro, porque descubria en &l

(1) Seciedad Espariola de Amigos del Arte. Antecedentes, coincidencias e influencias del
arte de Goya. Catdlogo ilustrado de la exposicién celebrada en 1932, ahora publicado con un
estudio preliminar sobre La situacién y la estela del arte de Goya, por Enrique Lafuente Ferrari.
Madrid, Blass, S. A., 1947. Fol. 378-(2) pags. y XXXVIII lams, Cfr, las pags, 163-166.

(2) * L(uis). de U(soz). y R(io): Bellas Artes. Galeria de Ingenios Contempordneos. Don José
Rivelles y Helip, articulo, con retrato, en EI Artista, Madrid, Imp. de Sancha (1835), tomo 11,
péginas 37-39, j : i
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disposicién y talento suficientes para haber sobresalido en
obras de mayor importancia: y el juicio de un pintor, y de un’
pintor como Goya, manifiesta que algo perdieron nuestras artes
con que asi sucediese.”

Se distinguié Ribelles, sobre todo, como ilustrador, y hay
un centenar de libros espafioles del primer cuarto del siglo pa-
sado que llevan estampas hechas por dibujos suyos, aunque
no siempre la realizacién corra parejas con el original.

Los teatros madrilefios de su tiempo Principe y Cafios del
Peral-—estuvieron decorados al temple por él; se citan asimismo
pinturas al fresco en Palacio y en la Real Posesién de Vista
Alegre, en ésta varios techos y una estufa. Suyo fué también,
ya en plan arquitecténico, el soberbio catafalco levantado en
San Isidro el Real para las honras finebres que la Grandeza
hizo a la Reina Dofia Isabel de Braganza.

Muy celebrados fueron asimismo los numerosisimos dibujos
que realiz6 para la gran coleccidén de trajes regionales espafioles,
de los cuales se conservan algunos, con gran aprecio, en poder
de coleccionistas espafioles: El Marqués de la Torrecilla poseia
al menos cinco que fueron expuestos por la Sociedad de Amigos
del Arte (1).en 1922.

La litografia le sedujo y a ella se dedicé con entusiasmo,
siendo uno de los primeros que en Espafia utilizé este proce-
dimiento de grabado y estampacién. Sus obras conoc:tdas_muy'
raras por cierto—salieron de la Litografia de Madrid, primer
establecimiento de su clase que hubo en la Corte. '

En cuanto a la pintura al éleo, poco es lo conocido y con-
servado. De retratos, sélo dos: el de Bellver (Academia de
San Fernando) y el de Quintana (Museo del Prado), aunque
indudablemente debié de pintar més y seria extrafio que no
hubiera uno de su intimo amigo Isidoro Maiquez.

Fallecié Ribelles en Madrid el 16 de marzo de 1835, a los
cincuenta y siete afios de edad, y segin su primer bidgrafo,
“modesto, sencillo, amable siempre, no tuvo esa envidia mise-
rable, ese aborrecido y vigilante jesuitismo, que parece debia
estar muy lejos de los que profesan las bellas artes”.

Vamos ahora a ocuparnos ligeramente del retrato de Quin-.
tana, hoy en el Museo del Prado, al cual hemos aludido -al

(1) Sociedad espafiola de Amigos del Arte. Exposicion de dibujos. 1750° a 1860. Casdlogo
General Ilustrado, por Félix Boix, mayo-junio 1922, Madrid, Blass, S. A., 1922, Fol,, 146-(4) pé-
ginas y LXI ldminas, Cfr. las pags. 65-66 v 130-131. - e
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principio de este articulo. Frente a la tradicional iconografia (1)
del famoso escritor, que siempre le representa ya de edad avan-
zada, puesto que, si no nos equivocamos, su mas antiguo re-
trato conocido es el publicado en EIl Artista (1835), cuando
pasaba de los 63 afios, se nos aparece aqui un hombre joven
todavia.

La identificacién, sin embargo, no es dudosa: los rasgos
fisonémicos coinciden, a pesar de la distancia cronolégica, con
el retrato de Madrazo (1835), con el de Rosario Weiss (c. 1841)
y aun con el, ya ancianisimo, de D. Luis Lépez, en el cuadro
de la Coronaciin.

Cuestién importante es la de precisar la fecha en que fué
pintado, tanto por lo que respecta a Quintana como por si-
tuar la obra en el marco de las actividades de Ribelles, y esa
nos la ofrecen, sin duda alguna, los papeles de familia que
exhumamos hoy: 1806,

En 1806 tenia Quintana 34 afios y Ribelles 28. Si, como su-
ponemos, el retrato de Bellver (que convendria fechar) le es
posterior en un cuarto de siglo, esto puede aclarar las diferen-
cias de técnica entre uno y otro, mas abocetado y suelto el
segundo.

Quintana estaba entonces “en la cumbre de toda buena
fortuna” literaria: después de la Oda a los marinos espaiioles
(1805), estrenado con enorme éxito el Pelayo (1805), precisa-
mente con decoraciones de Ribelles, recién nombrado Censor
de Teatros (1806), y anunciada la publicacién del primer tomo
de las Vidas de espaiioles ilustres, es posible que entrara en
relacién personal y artistica con Ribelles por su comiin fami-
liaridad con Isidoro Méiquez (justamente en 1806 de vuelta en
Madrid (2) de su destierrro). El artista hizo los dibujos que ha-
bian de servir para grabar los retratos de las Vidas: con gran
aprecio guardaba el poeta el original del de Fray Bartolomé de
las Casas.

El sobrino, homénimo, heredero y bidgrafo de Quintana,
escribe en 1872 estas lineas (3) que atestiguan la existencia del

(1) Catalogo de los retratos de personajes espaiioles que se conservan en la seccién de estampas
¥ de bellas artes de la Biblioteca Nacional, por el Encargado de la Seccién, Angel M. de Barcia.
Madrid. Tello, 1901 (1905). 4.° 897-(3) pégs. Se describen en la pég. 603 diez retratos de Quintana.

(2) Vida ariistica de Don Isidoro Mdiquez, primer actor de los teatros de Madrid, escrita
por D. José de la Revilla. Madrid, Miguel de Burgos, 1845. 8.° 102 pags. y 1 retrato. Cfr. la
pagina 44,

(3) Obras inéditas del Excmo. Sr. D. Manuel José Quintana, precedidas de una Biografia
del autor, por su sobrino D. M. J. Quintana, y de un Juicio eritico, por el Ilmo. Sr, D. Manuel
Cafiete, Madrid, Medina y Navarro, 1872, 4.°, LXXI1I-(3)-288-(8) pags. Cfr. la pag. X,



Bol. de la Soc. Esp. de Excursiones 20

cuadro a que nos referimos: ”Durante su juventud fué su salud-
tan delicada, que los médicos le pronosticaron no llegaria a
cumplir treinta afios. A juzgar por un retrato Suyo que posee
el autor de estas lineas, pintado por Ribelles en 1806, no se le
hubiera asegurado una longevidad como la que ha tenido,
igual con muy corta diferencia a la de Voltaire”. e

Ahora bien, ese cuadro, en posesién familiar en 1872, ;puede
identificarse con el del Museo del Prado y aplicarle, por tanto,
autor y fecha? Los datos que siguen no permiten dudar: al
darlos a la publicidad surgird también la curiosa historia de
cémo fué el lienzo a enriquecer el tesoro artistico nacional.

Cuando murié Quintana, pasaron sus escasisimos efectos a
ser propiedad de sus sobrinos D. Eduardo y D. Manuel José,
quienes los conservaron con extraordinario carifio, casi con
veneracion. Obligado D. Manuel José a residir fuera de Espafia
por su carrera diplomatica y fallecido D. Eduardo, quedé en-’
cargada la viuda de éste, D.2 Teresa Gémez y Rivas, de Ia
custodia de los papeles y enseres de su cufiado, entre los cuales
se hallaba el consabido retrato. '

Creada poco antes la Junta Iconogrifica Nacional, tuvieron
sus vocales gran empeflo en recoger cuantos testimonios plés-
ticos existieran de hombres célebres espafioles. Uno de los que .
con mas entusiasmo se entregd a la tarea fué el insigne aca-
démico D. Francisco Asenjo Barbieri, hombre dinamico que
aparte de su especialidad musical era competentisimo en otras
muchas estéticas, literarias e histéricas.

Barbieri tenia la ilusién de que en el planeado Museo de la
Junta figurase un buen retrato de Quintana. Amigo del di-
funto D. Eduardo (a quien debié el obsequio de unos versos
inéditos de su tio), conocia también mucho a su esposa, y una
noche, en casual encuentro callejero, supo la existencia del
retrato de Ribelles y no tardé cuarenta y ocho horas en ir a
verlo. _

El cuadro estaba en bastante malas condiciones; pero, asi
y todo, era un hallazgo: resquebrajada la pintura, oscurecida
casi por completo a causa de tener encima gruesa costra de.
humo y suciedad, con un agujero en la tela y un marco im-
presentable. Sin embargo, Barbieri entrevié las posibilidades que
ofrecia de una buena restauracién y se dedicé a convencer a
D.2 Teresa para que lo cediese al Museo. :

- La sefiora excusése con la ausencia del codueiio, pero, al
fin, vencida por las razones de Barbieri; accedit a entregarlo 'y
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a ser ella misma quien participase lo hecho a su cuiiado D. Ma-
nuel José. En efecto, el 18 de julio de 1880 recibié del autor de
El Barberillo del Avapiés el siguiente recibo autdgrafo (1)
inédito hasta ahora:

*He recibido de la Sra. D.* Teresa Gomez Rivas de Quintana un
retrato al 6leo del célebre Don Manuel José Quintana, pintado por Ri-
belles en el aiio 1806, cuyo retrato se destina al Museo Nacional, come
regalo de dicha Sefiora y de su sefior hermano politico. Y para resguardo
provisional firmo el presente en Madrid a 18 de Julio de 1880. -

Fran.“ Asenjo Barbieri,”

No debié de ver muy clara la donacién Barbieri por cuanto
procuré “amartillar” el hecho con una aceptacién rapidisima
por parte de la Superioridad, reflejada en el documento que
copiamos:

“Ministerio de Fomento. Instruccion Piblica, Agricultura e Indus-
tria. Junta Iconogrifica.

?Al Ilmo. Sr. Director General de Instruccion Piblica, Agricultura
¢ Industria, digo con esta fecha lo siguiente:

“Tlmo. Sr.: S. M. el Rey (q. D. g.) ha aceptado con el mayor agrado
el donativo que ha hecho a la Junta Iconogrifica Dn. Manuel José
Quintana, Cénsul de S. M. en Liorna y D.*t Teresa Gémez y Ribas,
consistente en un retrato original de su seiior tio el coronado poeta
Quintana, ejecutado en el afio de 1806 por el pintor de CaAmara Dn. José
Rivelles; acordando al propio tiempo S. M. forme parte tan valiosa
joya de la Galeria de Espaiioles Ilustres que se estd formando en el Mu-
seo del Prado y que se den las gracias 4 los donantes en nombre de la
nacion por su desprendimiento y patriotismo.

"De Real orden lo traslado a V. V. para su conocimiento y satisfac-
cion. Dios guarde a V. V. muchos afios. Madrid 19 de julio de 1880.—
Lasala. '

”Sr. Dn. Manuel José Quintana, Cénsul de S. M. en Liorna y D.2 Te-
resa Gémez y Rivas.”

'Sin pérdida de tiempo se llevé el cuadro al taller de restau-
racién del Prado, y alli limpiado, forrado y puesto en condicio-
nes de que luciera en toda su hermosura. Dofia Teresa escribi6-

{1} Original en nuestro archivo: éste y los restantes documentos, extractados o copiados,
proceden de los papeles de Quintana que conservaba en Cabeza de Buey D). Nicolds Pérez y
Junénet. biégrafo del poeta, y que nos fueron cedidos por su hijo politico D. Antonio Rodri-
guez Valdés; de esta misma procedencia son las cartas que publicamos en nuestro libro Curio-
sidades bibhcgrdﬁcas Madrid, Langa, 1946 (4.5, 220 pags.) Cfr, las pdgs. 37-56. i
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a su cufiado doce dias después de la entrega de las lineas que
copiamos, respetando su peculiar ortografia:

“Ahora te boy a dar una sorpresa que creo te sera agradable y que
no me refiiras an benido a pedir el Retrato del Tio Manuel para el Museo
de pinturas donde ban abrir dos salas con los retratos de hombres ce-
lebres yo me negue y dije que el retrato que ellos quieren es el antiguo
era tuyo y yo no podia disponer del a lo que me contestaron que tu
nunca te podrias negar a que se perpetuara si podia ser mas aun la
memoria de quintana en fin hijo mio de tal manera me an conprometido
que lo ¢ dejado llebar (pero a tu nonbre) en biendo como heras por el
adjunto oficio que tengo el gusto de remitirte y el recibo que me dejo
Barbieri que fué el encargado de recojerle yo creo que esto a ti te es util
hasta para tu Carrera y quiere decir que en la familia siempre nos queda
el otro lee la Gaceta desde el 21 de Julio en adelante donde bienen dan-
dote tanbien las gracias an tenido la atencion de unir mi nonbre tanbien
pero lo hice en el tuyo esta bien hecho Manuel deseo tu aprobacion
para estar tranquila contestame enseguida.”

Recibir el Sefior Cénsul de S. M. la precendente epistola,
leerla, ver después en la Gaceta la comprobacion oficial de la
noticia y montar en célera, todo fué, si bien no simultaneo,
uno. Tan pronto como pudo se trasladé a Madrid y pidié ex-
plicaciones a la cuiiada, intenté ver a Barbieri, sin conseguirlo,
y vuelto a Liorna, agarré la péfiola y “con harta célera y rabia”
trazé la siguiente durisima carta:

“Liorna 23 de Setiembre de 1880.
"Excmo. Sor. D. Francisco A. Barbieri.
“Muy Sor. mio de mi consideracion:

“D® Teresa Gomez y Rivas viuda de mi hermano D. Eduardo Quin-
tana, sin autorizacion ni consentimiento mio y sin haberme dado si-
quiera previo aviso ni haber consultado mi voluntad como debia, ha
entregado a V. un retrato de mi Sefior Tio el Excmo. Sor. D. Manuel José
Quintana, pintado por Ribelles el afio 1806 joya de familia que yo es-
timaba en su muchisimo valor, como V. comprenderd bien, por cuyo
retrato me han ofrecido en mas de una ocasion, sumas no despreciables
que no he aceptado por un sentimiento que V. comprenderd igual-
mente.

"V. podré juzgar de mi desagradable sorpresa cuando, hace dos
meses, lef en la Gaceta oficial que se recibe en este Consulado de mi
cargo, una R. orden de fecha 19 de julio lt® dada por el Sor. Ministro
de Fomento en la cual se me daban las gracias por la donacion del re-
ferido retrato. Juggue V. repito de mi sorpresa y de mi inmenso disgusto.
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He ido a Madrid, he pedido explicaciones a la mencionada Sefiora viuda
de mi hermano y me ha contestado en términos vagos, diciendome que
se lo habia V. pedido y que ella se lo entregé a V. pero como depésito
(como ella misma lo tenfa mio). He deseado tener el gusto de ver a V.
pero no se hallaba V. en Madrid y no pudiendo esperar mas he regre-
sado a mi puesto de Cénsul de S. M., en cuya carrera sirvo hace 22 afios.

“Que la citada Sefiora haya cometido tal ligereza en dafio mio, me
es sumamente sensible, pero debo decir que no me sorprende pero V., y
permitame sin ofenderle decirlo, con su clarisimo ingenio y talento,
debia haber exigido a la misma Sefiora una carta mia, un documento
cualquiera en el cual yo aprobase o consintiese de un obgeto de tal valor
que es de mi esclusiva propiedad y de mis hijos a los cuales no puedo
ni debo, ni deseo privar de tal joya. ;

”V. comprendera Sor. Barbieri la justa y sobradisima razon que me
asiste para que yo reclame oficialmente la nulidad de la donacion; es
muy sensible para mi, créalo V., obrar asi, pero tengo en ello un deber
sagrado. Ese retrato es, por decirlo asi, parte de la fortuna de mis hijos,
y Tepito que no puedo privarles de ello.

“El obgeto, pues, de escribir a V. la presente, es rogarle vea de des-
hacer lo hecho, y V. debe dar la culpa a la mencionada Sefiora que sin
autorizacién alguna mia, ha cometido tal abuso.

*Esperando tener pronto el gusto de recibir contestacion de V. para
en su vista disponer, aprovecho esta ocasion para ofrecerme -a V. su
muy atento y seguro servidor Q. B. S. M. — M. J. Quintana.”

No era Barbieri hombre capaz de aguantar puyazos mas
o menos envueltos en el ropaje de la cortesia, y tan pronto como
recibié la carta, contesté con la que vamos a copiar y que es
muestra de su gallarda pluma, justificacién de lo hecho y cen-
sura de la incomprensiva actitud de don Manuel José:

*Iltmo. Sr. Dn. Manuel José Quintana.

“Muy Seifior mio de mi consideracion: La carta de V., fecha 23 de
set.®, me ha causado la mayor sorpresa, y no se como contestar, de modo
que V., a quien yo respeto y no quiero ofender, no tome en mal sentido
mis palabras. Debo, no obstante, decir a V. claramente lo que pienso,
porque mi cardcter no se presta a nebulosidades, y voy siempre por el
camino de la vida, como vulgarmente se dice, con la verdad por delante,
y con entereza del célebre Quevedo, cuando decia:

Pues amarga la verdod,
quiero echarla por la boca,
vy si al alma su hiel toca,
ssconderla es necedad.
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Esto asentado, empezaré por recordar a V. que yo, aunque simple
miisico, he sido siempre y soy admirador entusiasta del gran poeta y
repiiblico cuyo apellido V. lleva. Con este entusiasmo organicé y diriji
los coros y orquesta en el acto solemne de la coronacién de Quintana;
en cuyo acto canté D.? Teresa Gomez y Rivas de Quintana, esposa de
Don Eduardo, el hermano de V. al cual he debido no solo las muestras
de una constante y fina amistad, sino el regalo de unos versos auté-
grafos e inéditos del insigne cantor de La Imprenta, cuyos versos guardo
cual preciada joya.

En mi amistoso trato de muchos afios con el dicho Eduarde (Q.E.P.D.)
he tenido ocasiones mil de observar cuinto amaba a su tio y cuanto celo
demostraba por contribuir a su mayor gloria; sentimientos nobles y
generosos a los cuales se asociaba siempre su esposa D.* Teresa, la cual
no entablaba una conversacion cualquiera, sin que a las pocas palabraa
no saliera de sus labios algun incidente que recordase con encomio la
vida o las obras de su amado tio. -

'Por lo que a mi particularmente concierne, ya creo que V. sabr:i
que cuando, hace afios, se fundé la Junta Iconografica, para reunir una
coleccién de retratos de espaifioles célebres en el Museo del Prado de
Madrid, yo fui honrado por S. M. con el cargo de vocal de la expresada
Junta, sin duda porque el Gobierno sabia mi entusiasmo por las glorias
patrias, y el activo celo con que acostumbro, cumphr los encargos que
se me dan.

Dados estos precedentes, y conociendo yo el gran cuadro de la coro-
nacion, pintado por Lépez, no estaba satisfecho con que la Nacion po-
seyera solo aquel retrato de Quintana en su edad caduca, y deseaba en-
contrar otro que lo representase en aquella florida edad, cuando can-
taba Al armamento de las provincias espafiolas. Con estas ideas, que eran
también las de la Junta a que pertenezco, me encontré en la calle una
noche a la cuiiada de V. y mi amiga D# Teresa, la cual me dijo que tenia
en su casa un retrato tal y como yo lo deseaba. De alli a dos dias fuf
a verlo, y aunque me alegré mucho del hallazgo, vi que la pintura estaba
resquebrajada, -oscurecida casi totalmente por una antigua costra de
humo y de basura, con un agujero en el lienzo y con un viejo marce
indecente.

Al observar todo esto, no pude menos de pensar que, dados los aza-
res de la vida humana, el tal retrato se hallaba en vias de perecer igno-
rado en un incendio, en un naufragio, en una conmocion popular, o
cuando menos en el rincon de una prenderia, como trasto viejo e
indtil. . .

Con esta idea, empecé a exponer a su cuiiada de V. cudnto ganaria
la gloria del célebre Quintana, y cuan honrosisimo seria para los de su
nombre el que estos depositaran su retrato en el Museo, entre los de
otros ilustres patricios; porque yo opino que los grandes hombres per-
tenecen a su patria, mas que a su particular familia, y que una familia
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enalquiera es tanto mas ilustre cuanto mayor nimero de parientes tenga
euyos retratos sean dignos de figurar en el Museo Nacional.

Gran trabajo me costé persuadir a D.2 Teresa, quien aunque se hala-
gaba mucho con mi idea, no queria resolverse sin dar a V. conocimiento
del caso. Por fin quedamos en que ella misma escribiria a V. sobre el
particular, y que yo entretanto procederia a dar los pasos conducentes
eon el Gobierno, a nombre de V. y de su seiiora cufiada, porque esta creyé
que V. no podria menos de ver con satisfaccion lo mucho que ganaria el
retrato con hallarse depositado en el Museo, y la gloria que a ustedes
cabria en tal hecho, que ha de ser notorio a todo ¢l mundo, no solae por
el voto de gracias del Gobierno, gino por los catdlogos del mismo Museo,
donde constardn perpetuamente los nombres de ustedes unidos al re-
trato de su célebre tio.

En esta inteligencia, y con la autorizacion de D? Teresa para proceder
a nombre de ustedes dos, incoé el expediente, previa aquiescencia de mi
Presidente el Sr. Marques de Barzanallana; y despues de terminado el
asunto, marché de Madrid, dejando antes a D.? Teresa una tarjeta del
Director del Museo, para que ella y toda su familia puedan ver el retrato
en los dias que no son de entrada piblica.

Esta es la sencilla v verdadera historia de lo ocurride. Yamos ahora
a la carta de V.

Dejando a un lado el tono dominante en ella, voy a ocuparme del
injusto cargo que V. me hace al calificar de ligereza mi proceder en el
asunto. En primer lugar, ni yo sabia ni nadie me habia dicho que el
retrato fuera de la propiedad de V. ni exclusiva ni mancomunada; antes
al contrario, al verlo yo en poder de la viuda de Eduardo, pensé que pu-
diera pertenecer a ella o a sus hijas, y que si D.2 Teresa queria dar a V.
conocimiento de su resolucion, podria ser quizd o por consideraciones
fntimas de familia (en las que yo no tenfa para que mezclarme) o porque
quisiera generosamente hacer a V. participe de la honra que le habia de
reportar el hecho. Por consecuencia: si la persona en cuyo poder hallé el
retrato me autorizaba a presentarlo al Museo y me lo entregaba perso-
nalmente, yo no tenia para que exigirle documento que acreditase el
derecho con que lo hacia, ni para que escribir a V. directamente cuando no
me constaba que fuera V. propietario del cuadro ni en todo ni en parte.

A esto podra V. objetar tinicamente que si 1).» Teresa me encargé hacer
la presentacion a nombre de ustedes dos, por este solo encargo yo debi
comprender los derechos de V., al menos como participante, y que por
lo tanto debi escribir a V. Esto es cierto; pero como yo nunca he tenido el
honor de estar en relaciones con V., y como, por otra parte, su propia
cuilada y poseedora del retrato se encargé de escribirle y creyé que V.
asentiria, me pareci6 excusado dar tal paso.

Ahora bien: si D.* Teresa no escribi6 a V., o si lo hizo y la carta no
llegé a su destino, ni yo debo ser responsable, ni V. puede con razon
tacharme de ligero, cuando he procedido en todo con pies de plomo y
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de la manera que V. mismo y cualquiera persona de sentido comiin lo
hubiera hecho en igualdad de circunstancias.

Pero atin hay mas: V. me dice ahora que el retrato es de su exclusiva
propiedad, y yo lo creo, porque no puedo dudar de la palabra de un ca-
ballero: pero ;qué diria V. si yo dudase y le exigiera los titulos de pro-
piedad, que V. pretende que yo debi exigir a su hermana politica, cuando
esta era quien tenia el retrato en su poder?

Esto solo probaria a V. la sinrazon del cargo que me hace.

Dice V. que quiere deshacer lo hecho, y que para esto yo debo dar
la culpa a su cufiada D.* Teresa. Vamos por partes.

En cuanto a deshacer lo hecho, es necesario que V. tenga presente
que el retrato, es decir, aquel agujereado y cuarteado lienzo, aquel oscuro
pegote de humo y de basura ha sido forrado y primorosamente restau-
rado por el primer restaurador de Espafia, ha sido puesto en un marco
nuevo digno del sujeto, y ha sido colgado en su lugar correspondinte del
Museo; todo esto a costa del Erario piiblico, quedando el cuadro de tal ma-
nera que no parece el mismo. Piense V. también que se le han dado a V.
ptblica y solemnemente las gracias de Real Orden: y si, despues de me-
ditar las consecuencias de tal campanada, V. tiene valor de reclamar
oficialmente la nulidad de lo hecho, yo dejo a V. responsable tinico de
lo que ocurra, '

Respecto a que yo culpe a D.® Teresa, no espere V. de mi tan bajo
proceder, porque ella es una sefiora, es amiga mia, fué esposa do su
hermano de V. y mi malogrado amigo Eduardo; y aunque nada de esto
fuera, bastaria para mi la consideracion de que ha hecho una obra pa-
triética, que redunda en mayor gloria del gran Quintana y en honra
de los herederos de su nombre.

Por lo tanto, V. haga lo que guste, pero en la inteligencia de que yo
no he dar un paso atras, porque tengo el profundo convencimiento de
que si V., como dice, reclama oficialmente, no conseguird mas que pro-
vocar un escindalo del que serén victimas V. mismo y su propia familia:
y aiin suponiendo que el Gobierno luego devolviera a V. el retrato (lo
cual es mucho suponer) le costaria a V. el dinero, y quedaria V. en ri-
diculo ante la opinion piiblica, porque esta diria con razén que el he-
redero de Quintana, el Cénsul de S. M. C. en Liorna, prefiere tener el
retrato de su tio el gran poeta embadurnade y roto presidiendo el es-
trado de una casa de huéspedes, a verlo limpio, entero y colocado en
el Museo Nacional entre los de los grandes hombres.

Ahora dispense V. la ruda franqueza de esta carta, la cual, sin em-
bargo, no aminora la gran consideracion con que se ofrece de V. atento
y seguro servidor q. b. s. m. — Francisco Asenjo Barbieri.

Madrid. Oct®. 2/80.”

;Quedé firme la donacién? ;Hubo otras consecuencias de-
rivadas de este cruce epistolar? Creemos que la cosa terminé
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aqui, sin més. La existencia del cuadro en el Prado, parece que
no deja Iugar a dudas. Por otra parte, entre los papeles de Quin-
tana, que poseemos, no hay ninguno més alusivo al caso. Tam-
poco la carpetilla de Barbieri, relativa a este asunto (1) contiene
més que la carta autégrafa de Quintana y copia de la respuesta
mencionada: lo més seguro es que el sobrino se conformase con
el destino dado al retrata de su tio; la epistola del Maestro
-Seguidilla no tenia vuelta de hoja. %

Y aqui termina nuestro cometido. Creemos que con los
testimonios que se aducen queda clara la fecha (2) de este
importante cuadro y demostrada la identidad entre el que po-
sefa el propio Quintana hasta su muerte (1857), luego en pose-
sesién de sus hérederos, citado en texto impreso (1872), més
tarde en el Museo del Prado (1880-1923), después en el Museo
Roméntico (1923-1946) vy de nuevo en el Prado, desde esa
iiltima fecha. ' s

A. Ropricurz-MoRiNo.
Madrid, 26-4-52.

(1) Biblioteca Nacional de Madrid, Seccién de Manuscrites, Papeles do Barbieri, Legajo
niimero 14.012. . ZA7 / VY

(2): La fecha de 1806 consta, como hemos visto, en el testimonio del sobrino de Quintana
(1872) y en todos los restantes documentos; como se aviene perfectamente con la edad que
eorrespondia al retratado, no creemos que pueda haber duda sobre ella, Posiblemente figuraria
en el lienzo, v al restaurarlo o forrarlo se tapé. :
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PemAn v PEmArTIN (César): Museo Provincial de Bellas Artes de Cddiz. Catd-
logo de las pinturas.—Cédiz, 1952. Un vol. de XXVIII +- 250 péginas
-+ 2 hojas -+ (16) laminas + un plano plegado. Encuadernado en tela.

Como lo normal y monstruosamente normal es lo contrario, al llegar a
las manos este libro, el lector piensa instintivamente que D. Gésar Peman
ha perdido el juicio y que en el percance le acompaiia la Excma. Diputacion
Provincial de Cadiz, editora del volumen. Es tan desdichadamente anormal e
inesperada la ocurrencia de redactar el catalogo de un museo espafiol, de tener
sus fichas superiormente formuladas y afiadirles facsimiles de firmas, agre-
gar buena seleccion de reproducciones y plano de las salas y editar el todo
formando un bello volumen, que el acontecimiento sume en la perplejidad.
Acaso sirva para aclarar el hecho la circunstancia de que el hermoso Museo
de Bellas Artes de Cadiz esta cuidado desde el primero hasta el dltimo de-
talle: luminoso, preciosamente instalado, todo cuadro provisto de numera-
cién y cartela, los lienzos bien tratados, los subalternos plegados a su estricto
papel. No faltaba sino un detalle, que parecia peregrino sofiar, y estd en nues-
tras manos: el Catalogo.

Ya tenemos dos catélogos de museos espafioles de pintura; ya es algo:
el del Museo del Prado y el del Museo de Cadiz. Por qué conspirativa razén
no se elaboran los de otros museos, es cuestién misteriosa que no nos compete.
Pero sf es razén la de agradecer a nuestro consocio y colaborador el enorme
servicio que acaba de prestar al Arte espaiiol. Si; ya sabemos las considera-
bles dosis de responsabilidad, erudicién y buen juicio que son necesarias para
elaborar el catidlogo de un museo, aunque, como el de Cadiz, no cuente sino
con medio millar escaso de cuadros. Pero ello no dispensa de su factura.

El ejemplarisimo catilogo de César Peméan puede ser considerado—y oja-
la lo fuera—como modélico para los de otros museos. Su texto comienza refi-
riéndose a la historia, instalacién y catalogacién de la pinacoteca gaditana,
para seguir con la ficha de cada obra, a cuya documentacién acostumbrada
se afiaden, en alarde de perfeccién, notas sobre la procedencia, bibliografia y
registro fotografico del cuadro en cuestion. En algunos casos, facsimiles de
las firmas. Con grandisima frecuencia, revisién total e hipereritica de anti-
guas atribuciones, lo cual devuelve los fondos de Cadiz a sus veraces dimen-
siones, que no son pequefias. Particularmente magistrales, y ello es natural,
las fichas referentes a los extraordinarios cuadros de Zurbaran.

En cada papeleta, la referencia a la sala que contiene el cuadro favorece
extraordinariamente la visita, como los cuidadisimos indices. Las ilustracio-
nes s6lo aspiran a ser recuerdo y constatacién documental del cuadro, lo que
no deja de ser lastima. Se preferiria menor nimero de ellas en el tamafio de
la plana. Y, en fin, para proveer a toda utilidad, el plano de la salas. Reco-
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rrer el Museo de Cadiz con este inapreciable amigo, traerlo & casa y ponetlo
con regocijo y casi solemnidad en el estante, no son sino fases del reconoci-
miento que merecen D. César Pemén y la Diputacién de Cadiz por el inaudito
hecho de haber publicado el catalogo de un museo.~J. A. Gava Nufto.

Font (Lamberto): Gerona. La Catedral y ol Museo Diocesano.—Gerona, Edi-
torial "Carlomagno”, 1952, Un volumen de 84 péginas -~ (140) laminas
conteniendo 195 ilustraciones + XLVIII péginas, una de ellas plano ple-
gable 4- 1 hoja. Encuadernado en tela.

Una de las catedrales espafiolas que mantiene con mayor decoro y digni-
dad su tesoro artistico, da fe de ello en las paginas de este libro, En la peregri-
nacién por tierra catalana, donde tanto abundan los museos diocesanos, uno
de los més importantes era el de Gerona; pero ahora, luego de la publicacién
del libro del canénigo Sr. Font, es el més acreedor a la atencién y a la grati-
tud. Es bastante inttil dejar funcionar museos sin su correspondiente gufa o
catalogo, y éste es lamento que repetiremos en tanto sea preciso, como lo
serd. De aqui que se reciba con alegria un libro en que no sélo consta la men-
cién de las piezas constitutivas del Museo Diocesano, sino que todas las par-
tes de la Catedral son mostradas con semejante amor, dejando en el lector
la conviccién de que ella misma es joya de museo, tanto como depdsito de
otras joyas. i

Font hace primeramente una breve historia de la construccién de la seo
gerundense y describe su exterior e interior. Se ocupa de las soberbias piezas
contenidas en las tres salas capitulares, deteniéndose especialmente en las
piezas antolégicas que son el "Beato” y el Tapiz roméanico de la Creacién.
Siguen los capitulos dedicados a la Biblioteca Capitular y al maravilloso
claustro, tras los que se afiade la guia del Museo Diocesano, bellamente ins-
talado en edificio aparte. El texto queda preciosamente completado con
cerca de doscientas excelentes reproducciones, y este corpus grafico es objeto
de comentario en las paginas finales, numeradas en romano. Un plano ple-
gable completa la eficacia del hermoso volumen.

En el bienintencionado texto se podrian destacar ciertas ingenuidades
v vaguedades (en la pagina XXVI se duda en fechar el Tapiz de la Crea-
cién en el siglo X1 0 en el X11), ¥ en la edicidn, fallos inadmisibles en la com-
posicién de liminas (el feo encaje de las figuras 17 y 18); pero todo ello son
no mas que cominerfas, en ningiin caso negadoras del buen servicio que va a
prestar el libro de D. Lamberto Font a todo amante del arte espafiol.—J. A.
Gava NuRo.

Gomrz-Moreno (Maria Elena): Breve historia de la Escultura Espaiiola.—
Segunda edicién, refundida y ampliada. Madrid, Editorial Dossat, 1951.
Un volumen de X 4 245 péginas -+ 1 hoja 4+ CLXIV l&minas conte-
niendo 305 ilustraciones. Encuadernado en tela.

El afio 1935, la autora publicd, con este mismo titulo, una especie de car-
tilla, lanzada a las posibles manos de todo espaiiol por ese gran obrero de
nuestra cultura artistica que es D, Pablo Gutiérrez Moreno. Este y sus Misio-
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nes de Arte acababan de publicar la Breve historid de lo Pintura Espaiiole, de
Lafuente Ferrari, y cuatro cartillas sobre arquitectura espafiola antigua,
debidas a Carriazo, Garcia Bellido y Camps Cazorla, De aqui la necesidad,
va entonces sentida, del libre de Maria Elena Gémes-Moreno.

Durante muchos afios ha estado agotada esta tnica-—increiblemente tni-
ca-—historia de la escultura espafiola. Ningin otre libro habia gue informase
de la generalidad del tema, Ni D. Manuel Gémez-Moreno, que tan soberbios
estudios ha consagrado a nuestros grandes escultores renacentistas y a Alonso
Cano, ni D. Ricardo de Orueta, insigne apaisonado por piedras y lefios vivos
de Espaiia, habian acometido la historia de nuestra escultura. El librito de
Misiones de Arte era el tinico y estaba agotado. Era precisa como ninguna
otra esta segunda edicién.

Decir de ella que significa la mejor historia de nuestra escultura no ten-
dria valor ponderative, pues ya se ha repetido ser la dnica. Mas importa con-
signar en qué medida se ha enriquecido y ganado enjundia el librito de 1935,
desmintiendo la brevedad que consta en el titulo, imponiendo la considera-
cibn que merece como obra nueva y no como segunda edicién. Son muchas
las noticias injeridas en el viejo texto, con mas ldrgas monografias de artistas
y puesta al dia de problemas. Pero atin de mayor importancia es el haber
obviado la tinica laguna de la primera edicién, afiadiendo un largo capitulo
sobre la escultura espafiola del siglo XIX y sus entronques novecentistas.
Es cierto que, después del neoclasicisme, el torpe gusto decimonénico bana-
lizé y trivializ6 a los que debieran haberse alzade de la insulsez con el aplomo
de ser mietos de Berruguete y de Montafiés. Pero ello no tiene remedio, ni
hay que silenciar este siglo como si de vergiienza nacional se tratase. Eata
es la vez primera que se establece una vertebracién segnida entre las damas
del Cerro de los Santos y de Elche, y los esfuerzos de Querol, Bellver y Ben-
liure. Hubiera llegado el libro hasta dentro del siglo XX, y nuestros magni-
ficos escultores novecentistas hicieran la tarea menos penosa.

Mariz Elena Gémez-Moreno, enamorada de la escultura espaiiola, no es
una seca y erudita cronista, Comunica emocién a sus paginas, y bastan las de-
dicadas a Cano y a Montafiés para advertir con cudnta dosis de hermoso en-
tusiasmo estd trabajadoe el libro. Los cuadros sindpticos, la bibliografia v la
copiosa v bien seleccionada ilustracion aumentan los muchos méritos del
volumen.—J. A. Gava Nufo.

Torres BanpiAs (Leopoldo): Arquiteciura gotica (volumen séptimo de "Ars
Hispaniae”).~Madrid, Editorial "Plus Ultra”, 1952, Un volumen de
402 paginas - 1 heja, con 316 ilustraciones. Encuadernade en media
piel, con planchas.

El eminente historiador de la arquitectura espafiola D, Leopoldo Torres
Balbas, uno de los poces hombres que merecen a justo titulo el dictado de
medievalista, maestro y norte de muchos insignes arquitectos, acaba de pu-
blicar este libro, uno de los volimenes mis logrades de “Ars Hispaniae”, pu-
blicacién que en su volumen cuarto ("Arte almohade, nazari y mudéjar”)
habia brindado otra soberbia sintesis del mismo autor. Una y otra son de
pareja bondad, Pero la que nos ocupa, libro hacia tiempo esperado, precisa-
mente de manos de Torres Balbds, Conocedor tan profundo y tan en perpetuo

Universitat Antimoma de Barcelona
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contacto con el monumento, era-el indicado: para darnos la vision espanola
de la arquitectura gotica también: espaiiola. :

« Tardamos en nacionalizar nuestra cultura, pere lo vamos: Iofjmudo lenta-
mente. En el estudio de nuestra arquitectura cristiana de los siglos xu1 a xv,
la primera ordenacion. y exposicién. de materiales habia sido ‘realizada por
D. Vicente Lampérez; cuya obra “continta. teniendo enorme wgancm, asi
como sigue asombrando por sus-datos copiosisimos, siempré decidores, siem-
pre ttiles. Pero, luego de Lampérez, el estudio de nuestro gético habia recaido
en manos extranjeras, naturalmente no menos merecedoras . de gratitud . ni
menos dignas. Pero si.convenia que los conocidos libros de Lambert v de Fi-
langieri di Candida fueran superados por otro espaiiol. Y creemos, efectlva-
mente, que este estudio de conjunto de Torres Balbas los supera.

El estudio no comienza con lo plenamente gético ni con su préloga cister-
ciense, sino de un modo mas amplio, con los ultlmos treinta afos del siglo x11.
Tores Balbis principia por negar la arquitectura transitiva entre romanico
¥ gotico, considerando pertenecientes a. este tiltimo estilo todas las construc-
ciones previstas de bovedas nervadas. La afirmacién puede reputarse de re-
volucionaria, por lo menos, a nuestro juicio, respecto-de edificios de aspecto
y sabor tan roméanicos como la Catedral de Zamora. Pero las razones aducidas
son de peso. Con el hilo de este proceso previo.de las bévedas nervadas llega
Torres Balbas a la plenitud del siglo X1, Por desgracia, el libro sabe a poco;
son tantos los insignes monumentos aqui descritos, estudiados y valorados,
que las referencias a cada uno son de forzosa brevedad. Pero precisamente
en contra de esta presion, el autor es doblemente claro y preciso, selectivo de
datos y de doctrina. Y no sélo ello sucede con los edificios universalmente co-
nocidos, sino que Torres Balbés introduce y reproduce otros casi.del todo
inéditos, bien se ve que necesarios para el total panorama de nuestra arqui-
tectura gética. Se concede un merecido espacio-a las estructuras civiles y mi-
litares. Y luego de pasar revista a todo cuanto de gético notable nos legaran
los siglos X1v y xv, la obra concluye con la injerencia del estilo en el rena-
cimiento y la mencién de sus dltimas insistencias, ya aldeanas y rutinarias.

Un achaque advertimos en este hermoso. libro, con indecisién sobre si de
él hay que culpar al editor, al director de la obra o al autor: la omisién de la
arquitectura gética lusitana. Lo portugués ha sido objeto de estudio en los
voliimenes I a V de ”Ars Hispaniae”, como convenia al subtitulo de la obra,
¥ su repentino desglose no deja de sorprender. Si las citanias de Sabroso y
Briteiros, la iglesia de San Fructuoso de Montelios y la Catedral de Coimbra,
marchaban en tomos anteriores en logica amistad con lo espafiol, este bello
volumen de Torres Balbéas debiera, con ignal 16gica, haber admitido monu-
mentos tan cap:tales como Alcobaga y Batalba Pero acaso ello respende a
un criterio de nueva orientacién en la obra general. Y en ningiin caso es lunar
que afecte a la inmensa gratitud debida a Torres Balbas por tan ejemplar sin-
tesis, y a la Editorial "Plus Ultra” por este nuevo y suntuoso esfuerzo de ver-
dadera consagracién a la causa de la cultura espafiola.—J, A. Gavya NuRo.
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