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O presente trabalho apresenta reflexdes da tesgdouteradoA estética da
infancia no cinema: poéticas e culturas infan(lSE Unicamp 2014), assim como
destaca um processo de pesquisa e criagdo desancade final dos anos 1990.
Conclui o Mestrado em Multimeios (cinema e video)imstituto de Artes da Unicamp
em 2008, dez anos ap0s minha entrada na Unicarmprso de Pedagogia, tendo como
atividade universitaria inicial uma visita aos awgps do AEL (Arquivo Edgard
Leueronth) encontrando a documentacgao para o idiprocesso de Anistia dos meus
pais, nos arquivos do “Brasil nunca Mais”. Em 20@8ressei no Doutorado em
Educacdo com um projeto de pesquisa sobre a Estigtimfancia no Cinema.

Contagiada pela memdria desencadeada no mestsadiecionei filmes recentes
com protagonistas criangcas em contextos de luéiqgaotontra as Ditaduras Militares
na América Latina e na Europa. Infancias roubadasditaduras militares que foram
rememoradas no cinema, entre outros, analiseimsdi“A Historia Oficial”, “Infancia
Clandestina” (Argentina, 1985 e 2012, respectivas)er “O ano em que meus pais
sairam de férias” (Brasil, 2006), buscando atralesuas imagens e sons ver, ouvir as
criangas narradoras que vem representando, corkire desconstruindo infancias
protagonistas, em contextos de luta politica.

Nesta perspectiva, tive a intencionalidade deetagar: a infancia no cinema, a
crianca narradora e/ou 0 processo de rememoragacirEastas em producdes que nao
dissociam arte da politica, e colocam no cenar@akscontemporaneo os bebés e as

criangas como protagonistas das lutas e dos asfldciais.
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Também atrds dos rastros da memoria, atravéstelatemdo o cinema como
referéncia, busquei olhar a complexidade destasdns ‘clandestinas’ na relagdo com
0S movimentos sociais tendo a intencionalidadeodéribuir na construcao de outros e
multiplos olhares sensiveis e criticos para amcas e, nesse sentido, no constante
desafio da luta por uma educagdo emancipadorgugteaos movimentos sociais visa
as emergentes transformacdes da sociedade emtep&ss wevoluciondrias, confiantes

que outro mundo é possivel.

I. A lInfancia vai ao cinema: arte e politica na constrigdo da memoria

O filme O ano em que meus pais sairam de férraalizado em 2005, pelo
cineasta Cao Hamburguer, € o primeiro filme brasile apresentar a ditadura militar a
partir de uma perspectiva infantil, ou sob a oOtleainfancia. Segundo entrevistas o
diretor resgata neste filme de alguma forma a miemde sua propria infancia,
rememorada, reinventada e ressignificada.

Mauro € o pequeno protagonista do filme, deixa csnpais Belo Horizonte,
tendo como destino a cidade de Sao Paulo, ondedsex@do com o avd paterno, que
trabalha numa barbearia, porém ha toda uma belissdiéncia de desencontro com o
avb — que sempre é pontual, com o pai que estarsesitmasado e do neto, que fica a
deriva na narrativa (pois o avé morre no iniciditioe) o menino é deixado pelos pais
na porta do prédio do avd, Mauro acaba sendo aarigar um vizinho, num ambiente
repleto de judeus, sendo acolhido pela comunidatega do bairro.

Muito mais intenso do que a violéncia fisica ha wéncia simbdlica em toda
a narrativa, velada, silenciosa e poderosa, quédaiminéncia constante da repressao,
do medo, da liberdade negada.

Marcelo Ridenti no livroO fantasma da Revolucdo Brasileirésua tese de
doutorado em Sociologia na USP, defendida em 1988),um inspiradoPrefacio
Pessoal e Politicdp. 17-25), também busca referencias cinematagi@fpara suscitar
estes anos de chumbo,

Esteve em cartaz em Sao Paulo, em 1983, o filmMalguarethe Von
TrottaOs anos de chumBobaseado na vida de uma terrorista de esquerda
da Alemanha Ocidental, na década de 1970, que cgpam®orta numa

% Margarethe Von Trotta (1942) é uma importantea#ta alema, pouco conhecida no Brasil, teve uma
mostra retrospectiva de sua obra em 2006 no CCBB,meio as comemoracBes do 8 de marco.
Prestigiada venceu o ledo de ouro no Festival deexée com o filme “Anos de Chumbo”, 1981. Seu
tema: mulheres e politica, entre outros realizosaRaixemburgo (1986) e Hannah Arendt (2012).
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prisdo de alta seguranca; quase certo assassirgdapplicia como
represdlia a uma serie de atentados. Na fita, refigante tinha um filho
pequeno, criado pelo pai, devido a vida clandesimande antes de ser
presa. O filme tem inicio quando o pai deixa o gam@m a irma de sua
mulher por uns dias, com um pretexto qualquer, pamais voltar: ele
comete suicidio.(...) Na ultima cena, o garoto paga foto da mae afixada
na parede do escritdrio e a rasga. A tia, entresteamada e indignada,
repreende o menino, dizendo-lhe que sua méae fer @@de por ele, deu a
vida por uma causa, ou algo assim. Ele ndo desisgapondia duramente,
dizendo a tia que comecasse a contar em detalges sua mae fizera por
ele. No desfecho da historia, coloca-se esse questiento implacavel do
garoto. (p. 21)

Ridenti busca através da@s anos de chumbe San Michele aveva um gallo
(1982) producéo italiana dos irmdos Taviani, imstatravés dos argumentos destes
filmes as questdes geracionais que envolvem dhfatorico dos anos de chumbo e a da
luta armada, assim como a repressao e a alienasagedacdes posteriores, tanto do
ponto de vista da ignorancia historica como darnmmeenséao politica, uma vez que
trata de uma passado nefasto e sombrio.

Segundo ele, h4d uma grande parte da geracaorippste golpe militar, as
criancas daquele periodo, os jovens estudantegrsiérios como ele, identificados
com o filho da terrorista alem@bandonado, sofrido e despolitizado (...) O menino
queria saber das condi¢bes que o geraram como ithtive como ser social de um
mundo brutalizante, em que 0 humano esta submétidigica das coisas.(p. 22)

Assim como Mauro? Na minha interpretacéo, ndopédo de Cao Hamburger e
enfatizada nos depoimentos de atores e membroguiigeedo filme foi de focar na(s)
resisténcia(s) da(s) crianca(s), buscando umaiasstdd infancia, ressignificar as
condicbes dadas e recriar possibilidades de cride&oculturas infantis, apesar das
brutalizacbes do mundo ‘adulto’ a espreita, elgsajo, brincam, brigam, reinventam o
mundo.

E notdria a experiéncia do diretor com o univeérgantil, ele tem uma extensa

carreira com cinema de animacéo, televisdo, entiggps trabalhos cor® Castelo ra

4 Cabe destacar neste movimento de resgate da memiaér infancia na ditadura brasileira o
documentarid'l5 filhos” (1996) de Maria Oliveira e Marta Nehring, que tdepoimentos de ‘criancas’
(no filme realizado na década de 90, sdo joveresasrna ditadura militar.
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tim bun?, que também virou longa para o cinema, porém atépgué a poética do
filme, apoiada nas culturas infantis ndo € a egaiesle um aspecto da cultura brasileira
embriagada na euforia festiva que tem seus apagettmo do samba, o carnaval e o
futebol.

Outras referéncias cinematograficas para problearabs rastros da memoria,
educacao, infancia e cinema sdo os filmes argen#nddistoria Oficial (1985) e
Infancia Clandestina(2012) duas producdes cinematograficas que sect@meno
tempo e espaco, de maneiras distintas com o enfegjure a questdo da infancia na
ditadura militar.

Porém ambos sdo exemplares para a reflexdo soestética da infancia no
cinema, tendo como pressuposto tedrico metodolpgiompreender os filmes como
“documentos” plenos de uma emergéncia historicadrie Jameson eds marcas do

visivel(1995) na sua introducédo defende que,

(...) a unica maneira de pensar o visual, de srtaie de uma situacdo em
que a visualidade é uma tendéncia cada vez maagdnmte, generalizada e
difundida é compreender sua emergéncia historicatro® tipos de

pensamento precisam substituir o ato de ver poraocwisa; apenas a
histéria, entretanto, pode imitar o aprofundament@ dissolu¢éo do olhar.

(p. 01)

Considerando o ato de ver, nesta perspectivaricstéepleta de contradicdes,
como olhamos estes filmes? Percebemos os movimdata@proximacao e recuos ao
retrataram a historia recente de seu pais? E conmf@acia € protagonista destas
narrativas, para além das criangcas concretas emki@ncia fisica que estes filmes
possibilitam?

A Historia Oficial dirigida por Luis Puenzo, lancado em 1985, foi fime
marco do cinema politico contemporaneo na Ameraiinh, sua emergéncia historica
foi evidenciada pela repercusséo nacional e inteynal, ganhando o Oscar de melhor

filme estrangeiro.

® O castelo Ra-Tim-Bum! E uma série da TV Cultura que completou recentéemid anos (foi criado
em 1994), dirigida pelo Cao Hamburguer que o adaptra o cinema em 1999. E um marco e um
classico da programacdo para as criangas na TMldimas Para comemorar a TV produziu um
‘documentario’ que traz importantes reflexdes docpsso criativo do diretor na sua relagdo com sua
infancia como inspiracao estética para sua cridgfm//cmais.com.br/casteldcesso em 27/03/2013.
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A emergéncia histérica de A histéria Oficial éaeradid4 27 anos depois com a
producédo do filménfancia Clandestina (2012), um filme atualissimo que o tem como
referencia fundamental, porém que busca outrasafoemstéticas e politicas de fazer um
filme histérico. Na minha leitura vai de encontomta perspectiva adotada no filn@ *
ano em gue meus pais sairam de fériagresenta o ponto de vista da crianca como
sujeito historico.

Primeiro longa metragem do diretor argentino Bmija Avila, foi produzido
por Luis Puenzo (diretor de “A Historia Oficial”)também foi indicado ao Oscar de
melhor filme estrangeiro pela Argentina, teve codpicdo brasileira e vai de encontro
com as producdes artisticas de criancas de ontgahuscam retratar as suas maneiras
os dramas vividos no passado.

Segundo declaracdes de seu diretor, trata-se dehamenagem as pessoas que
lutaram contra a ditadura militar em seu pais, g&gmseu protagonista Juan-Ernesto
(um garoto de 11 anos) o alter ego do diretor queuva infancia na clandestinidade

com seus pais, militantes da organizacdo Montoneros

Il. A infancia roubada: as criancas na ditadura militar brasileira

Através do livros “O que resta da Ditadura” (20&0Jo classico “Brasil Nunca
Mais” (1985), pude ir delineando o0 movimento decgrio entre a memoria pessoal e a
coletiva que vivenciei durante todo o processo dsgpisa, em ambas publicacbes
busquei referéncias em estudos que trazem a quisstiaéancia, no primeiro apresenta
um texto muito especial de Janaina de Almeida T&bse Os familiares de mortos e
desaparecidos politicos e a luta por verdade egasto Brasil”, texto riquissimo em
informacdes historicas para compreendermos o ddgnggem ficou e no “Brasil nunca

Mais”, tem um pequeno capitulo sobre a Tortura Bamgas, mulheres e gestantesm

dados assustadores, ambos trazem precioso redaboidi

A partir desta busca, cada vez mais sensivel aa,tBne acesso a publicacao
virtual do Wanderley Caixe do “O Berro”, em espkoigexto "A ditadura ndo acabou”,
que apresenta matéria publicada na re¥8TOE 30/01/2010:Filho de militantes de

esquerda, Carlos Alexandre foi preso e torturadarglo era bebé. Cresceu agressivo e

® Qutros filmes nos (ltimos anos vém trazendo demdsrdistintas esta tematica, em especial destaco as
producbes argentinaKamchatka (2002) de Marcelo Pineyro@ dia em que eu ndo nasq2010) de
Florian Micoud Cossen, uma producédo Alemanha/Aigant
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iIsolado. Aos 37 anos, ele ainda sente os efeitesados de chumbo: vive recluso, sem
trabalho nem amigos - sofre de fobia social.

Trés anos depois, como uma crénica de uma morteceada, recebo a
informacé&o ao acaso pela internet, fragmentoshastis de um passado que se faz

presente...

Meu coracdo sangra de dor. O meu filho mais ve@arjos Alexandre

Azevedo, suicidou-se na madrugada de hoje, com owedose de

medicamentos. Com apenas um ano e oito meses deelfoi preso e

torturado, em 14 de janeiro de 1974, no DEOPS staylpela "equipe"” do

delegado Sérgio Fleury, onde se encontrava prasosoa mae. Na mesma
data, eu ja estava preso no mesmo local. Cacap camnhosamente o
chaméavamos, foi levado depois a Sdo Bernardo dgpGaomde, em plena
madrugada, os policiais derrubaram a porta e orgogano chéo, tendo
machucado a cabeca. Nunca mais se recuperou. Coombeee com 0S

crimes da ditadura de 1964/1985, o crime ficou inguO suicidio é o

limite de sua angustfa.

A carta de luto acima, do pai da vitima, foi ampdste divulgada na midia (de
esquerda, alternativa...), juntamente com notassal@lariedade, dos movimentos
sociais que lutam pelo direito a verdade, para a@mmovimento reparatdrio, no
sentido de reencontrar este passado sombrio, i@mdoro com o julgamento dos
responsaveis pelos crimes cometidos.

A Lei n. 12528 de 18 de novembro de 2011, uma tdinaria que cria a
Comisséo Nacional da Verdade no ambito da caskdeawresidéncia da Republica é a
expressdo maxima deste movimento, apds a comissamistia, 0s julgamentos e as
indenizacdes reparatérias, busca-se neste momensirgr uma memoria sobre a
ditadura militar, a partir do enfrentamento dagiées abertas, como o desenlace do caso
do Carlos Alexandre.

Recentemente tive acesso a um Marx insolito, relerme a apresentacdo do
livro “Sobre o Suicidiode Karl Marx (2006), trata-se de um ensaio doejovMarx
(publicado em 1846) em que nos apresenta breveraeatgparado nos escritos de um
ex-arquivista policial, Jacques Peuchet (1758-188ficas de mortes anunciadas pela

opressdo e a Vvioléncia que as sociedades modepasarcais, burguesas e

" http://mww.mndh.org.br/index.php?option=com _congg¢ask=view&id=3241&Itemid=56
Acesso em 18/03/2013.
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extremamente violentas impdem a vida de todos &stan especial, as mulheres (dos
guatro casos de suicidios expostos e analisaésssdo de mulheres).

Trata-se de um texto precioso no seu fundamentoreflexdo sobre as
sociedades modernas, com uma impressionante @deJidcoa no presente um passado
ja indignado que nos question®ue tipo de sociedade é esta, em que se encontra a
mais profunda soliddo no seio de tantos milhdes;qemm se pode ser tomado por um
desejo implacavel de matar a si mesmo, sem queuénmgpossa prevé-lo?{Marx,
2006, p. 28)

Na perspectiva de prever, ou de enfrentar a solifthesquecimento e ou do
processo de impunidade perante as violéncias ctasetia ditadura militar, a comisséo
da verdade instituida pela Lei 12528, tem a tadefaeconstruir a memaoria nacional do
periodo a partir da busca pelos rastros, que n@mf@apagados, ou silenciados pelo
lento processo institucional das politicas publicas

Neste movimento cabe ressaltar os aspectos forwsatlie pesquisa, propostos a
partir da criacdo de Grupos de Trabalho, compoptosrenomados pesquisadores
(envolvidos de alguma forma com pesquisas, pagijéip e resisténcias politicas) para
realizar esta ardua tarefa de recolher os cacgsirses rastros e amalgamando os
dados, as vozes, documentos esparsos, obscuros, de fconstruir e ou criar uma
memoria coletiva, nacional para este periodo, epectal saliento o GT Ditadura e
Género.

Segundo Maria Rita Kehl (2009) em seu li@dempo e o cdo: a atualidade das
depressdés seguindo os rastros de Benjamim, a autora diatoga Freud, relaciona a
melancolia com a depressdo contemporanea e retorpeojeto benjaminiano da
poténcia do ato de rememorar e narrar 0 passadoesie processo também vou
encontrando sentido para a entrega e busca intesdaste encontro da jovem
angustiada de hoje, com a crianca inquieta de qréenmmeio a fracassos e utopias que
se renovam.

Outro destaque sobre a poténcia do ato de remeraoeartora ressalta na
introducé@o ao livro, refletindo sobre a passagentrdoma de uma vivéncia pessoal

para uma experiéncia coletiva, neste processo w&™@s possiveis ressignificacdes

® Neste livro destaco dois capitulos que compdergarsia parte de “O tempo e o c&o: a atualidade das
depressdes”, ambos em intensa interlocucdo comeWWaenjamim, trata-se de Temporalidade e
experiéncia e A melancolia de Baudelaire e a liiz@hoque.
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vao sendo gradativamente atrelados a diversosfasdrcio-histéricos que condicionam

0s traumas,

Ao refletir sobre as condicdes de elaboracdo dontsacausado pelo
Holocausto na sociedade alema, Jeanne Marie Gagretbma o conceito
benjaminiano deememoracdoTrata-se de contrapor ao recalcamento da
memoria do trauma ndo um compromisso obsessivoacam consciéncia
gue nado cessa de evocar os sofrimentos passadesuma memoria ativa
que transforma o presenfeOu seja, a autora, que ndo é psicanalista e sim
filésofa, pensa que uma “cura” para os sintomamsoé possivel. Ela pode
se dar por meio de intervengBes coletivas no esgagdico, que
reorganizem o campo simbdlico de modo a incluiessignificar os restos
deixados pelo evento traumético. (p. 28)

No livro “A aventura de contar-se: feminismos, escritas de svencdes da
subjetividadé (2013) da professora e pesquisadora do Departansn Histéria do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH) daicamp Margareth Rago.
Trazendo as historias, memarias, aventuras e desasrde 7 mulheres, feministas e
personagens histéricas do Brasil contemporaneo.

Entre outras importantes reflexdes, fantasticasopaigens, destaquei o encontro
especial com Maria Amélia de Almeida Teles, a Antedi e também com a sua irma
Criméia, ambas militantes do PC do B, a ultima ealente da Guerrilha do Araguaia,
as duas presas politicas, torturadas, com e jdetssus filhos.

Entre “vivos-sobreviventes” e feridos, estas duatheres, feministas historicas
do movimento de mulheres em S&o Paulo, estdo ha tie frente da Comisséo da
Verdade e na producdo do Seminéario citado anteeioten Verdade e Infancia
Roubad4, realizado de 06 a 10 de maio de 2013, na Assamldgislativa do Estado.

O seminario colheu cerca de 50 depoimentos dascasado passado envolvidas
nos crimes cometidos na Ditadura Militar, trataeke narrativas dos/as adultos/as
traumatizados do presente? Na minha percepcao&@orho responder com precisao
esta questédo, pois é um complexo emaranhado de nvédéas memaorias.

Os filhos da Amelinha também foram ouvidos no Sémwn Janaina de
Almeida Teles e Edson de Almeida Teles, foram geson os pais em 28/12/1972,
tinham 4 e 5 anos respectivamente, ambos também estolvidos com a comissao da

Verdade e os movimentos de luta por Justica e agfardas vitimas da Ditadura, se

9 Jeanne Marie Gagnebin, Apds Auchwitz, em Lembsarever esquecer, Sado Paulo: Editora 34, 2006,
p. 59.
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formaram na Faculdade de Filosofia, Letras e Ca@nkiumanas - FFLCH da USP, ela
é historiadora e ele filésofo, Professor de Fil@sBblitica na UNIFESP.

A repercussao do Seminario foi intensa na midiaa emissora da TV aberta
produziu uma série de reportagens que trazem dsfsmentos, as historias destas
criancas no passado e seus desdobramentos notpresardeles é do Edson narrando
gue nao conseguia reconhecer a sua mae, sO pelguoela estava roxa e o pai verde
(porque entrou em coma) ambos brutalmente tortsradexpostos aos filhtfs

No livro “Direito a Memodria e a Verdade: historia de meninasmeninos
marcados pela Ditadura’{2009), uma publicacdo da Secretaria Especialldiestos
Humanos, explicitamente evidencia uma intencioadikd pedagogica do estado
brasileiro, com as imagens, as narrativas e oarad&datico de apresentacao historica,
em um aparente movimento de amenizar e combatagoeeimento e a alienacao

coletiva sobre este periodo recente da historisilbna.

I1I. Memoria e poéticas da resisténcia

Para além dos filmeA& Historia Oficial (1984) elnfancia Clandesting2011),
analisados e relacionados anteriormente, encontreprocesso da pesquisa, outras
imagens e sons da memodria e da resisténcia na aiografia contemporanea, em
especial os trabalhos de Albertina Carri, joveneasta argentina, destaque das ultimas
mostras de Cinema Latino Americano em Sao Paulo.

Em 2010, na referida Mostra, Albertina exibiu “Rest (2010), um curta
metragem de 8 minutos, que de maneira poética aadescoberta de rolos de filmes
‘clandestinos’, feitos por militantes de esquendaezos anos 1960 e 1970 e encontrado
recentemente, feito por encomenda pelo governontinge dentro de um projeto
audiovisual de '25 miradas’ (olhares), curtas dieerem razédo da comemoragédo do
bicentenario argentino. Em 2013, apresentou na mesastra “La Rabia” (2012), um
longa metragem que fala de violéncia domésticyrasltuadas relagdes entre 0 mundo
adulto e infantil, memdria e resisténcia, atrav@sndltiplas linguagens.

Albertina Carri despontou no cenério audiovisudinta americano com o
documentéario “Los Rubios” (2003). Neste filme aettira se coloca explicitamente,
como protagonista da narrativa, apresentando alase da sua equipe de filmagem,

além da presenca de uma atriz que se apresemapeeaenta no filme, que € uma busca

19 Estao disponibilizadas no site Viomundbttp://www.viomundo.com.br/denuncias/edson-telesa-
era-de-minha-mae-0-rosto-nao-parecia.hecesso em 14.12.2013
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dos vestigios sobre sua mae e seu pai, desapa@aliticos, mortos pela repressao em
seu pais.
Segundo a historiadora, Ana Maria Veiga, estuddesarelacdes entre cinema,

memoria e resisténcias na América Latina,

Carri leva consigo os traumas dessa perda violerda imaginacéo que
remonta o tempo que eles passaram na prisdo, gueate depois morte.
Em Los rubios, um filme que rompe com padrbes tigos ela denuncia
ao mesmo tempo os lapsos da memoria e 0 mosaicgequade formar com
a contraposicao de testemunhos sobre um mesmmeysobre as mesmas
pessoas. A insercdo de bonecos “playmobil” paranstuir cenas de sua
infancia quebra com a dureza dos depoimentos, i@as tdramaticidade da
visdo de uma crianga sobre os acontecimentos. targga 2003, seu filme
nos mostra a atemporalidade da discusséo sobreeodas ditaduras e suas
consequéncias, e a pertinéncia de se trazer eltgdedpara o campo da
historia do tempo presente, embora com a probleagio da questéao
central neste tipo de representacdo: a subjetietdiad

No filme Los rubios, Albertina documenta o processo de busca dos pais
desaparecidos e de reconstrucdo de uma memoérigdgenabstruida pela ditadura
militar argentina, quando seus pais foram presod @n7, ela com 3 anos de idade e
suas irmas um pouco maiores. O documentario é dtiavés de documentos esparsos
da familia, fotos, gravacdes do passado e do pgegsearra com sons e imagens
multiplas uma poética autoral dilacerante, incladigecionando sua propria experiéncia
de vida.

Albertina Carri transita do cinema documentaricapgacinema de ficcdo, é uma
artista transgressora de géneros, pois seus fig@eshibridos, mesclam imagens de
arquivo, diversas técnicas de animagdo e propde abertura para infinitas

possibilidades estéticas, para sua poética emragast

! Neste trabalho apresentado na ANPUH 2011, a aunétmaiona os cinemas de Albertina Carri e da
cineasta brasileira Lucia Murat, no “Trauma e meaa@os filmes de duas cineastas do Brasil e da
Argentina”, segundo Anais do XXVI Simposio Naciodal Histéria - ANPUH ¢ S&o Paulo, julho 2011.
A pesquisadora defendeu em marco de 2013 a teseed€las brasileiras em tempos de ditadura:
cruzamentos, fugas, especificidades” no DepartamdatHistoria da UFSC, sob orientacdo de Joana
Maria Pedro.
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V. Consideracoes Finais

Problematizar as relagdes entre a infancia no xtitias lutas que marcaram a
historia do século XX tem a intencionalidade destair novas possibilidades de
compreensao das criancas ao longo da histériaertalia importancia fundamental dos
movimentos sociais que lutam pelos direitos humamosontexto de luta por verdade
e justica pelos crimes cometidos nas ditadurasamgb que assolaram o Brasil e outros
paises da América latina busca evidenciar as fooma® a infancia e as criancas vem
sendo vistas, ouvidas e consideradas neste prodessonstrucdo de outras memarias
sobre a nossa historia.

Evidenciar as relacdes da arte com a politica,tgd@mdas como chave para
pensarmos nos intermitentes desafios de politizalgharte, contra a estetizacdo da
politica conforme nos alertou Walter Benjamim em peecioso e pertinente ens#io
obra de arte na era de sua reprodutibilidade téan(£985), escrito nos anos 1930,
entre guerras, pleno das ressonancias das trag#mliaéculo e aindama referéncia
critica fundamental para a compreensao da artegjestaque a arte cinematografica e
sua funcéo social fundada na préaxis politica.

Nesta perspectiva defendemos o cinema, em sua shimate artefato cultural,
imbricado nas interfaces da arte e da politica,ccom potente documento histérico que
em seus movimentos e deslocamentos do passad@sent®, nos inquieta e provoca-
nos a pensarmos na nossa responsabilidade coéehistidrica sobre e com a infancia
gue temos e a que queremos, desta forma finallm@temdo as palavras de Sartre
(1963)*? ao defender o filma infancia de Ivar(1962) de Andrei Tarkovska guerra

mata, inclusive os que sobrevivém

12 sartre escreveu uma carta dirigida ao Alicatapedio jornal L'unita (em 9/10/1963) contra asicés

da imprensa de esquerda italiana, apos o filmeagamti.edo de Ouro em Veneza, onde o acusavam de
uma estética burguesa, repleta de simbolismo eessionismo uma vez que a estética de Tarkovski

rompe com as expectativas do formalismo soviétiemyando com uma poética plena daquilo que Sartre

remete a uma expressao de um jovem poeta russag¥seEnky) como usuprarealismo socialista
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ANEXOS
(Lista de imagens)

Figura 1. Seqiiéncias do filme O ANO QUE MEUS PAIS SRAM DE FERIAS, referenciando o contexto dos
anos de chumbo.

O filme é dedicado a mae do diretor...
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Em memdéria da minha mée, Sara E. Zermoglio, presssaparecida
em 13/10/1979, aos meus irmaos, meu pai, meussfilhdodos os

filhos, netos, militantes, a todos que mantiveraid #Dedicatdria nos
créditos finais)
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Figura 5. Imagens da produ¢&o documental/ficciondlOS RUBIOS (2003) .
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