Faveotia 17/2, 1995 33-d44

Aristételes y la teoria del género literario

Manue] Cerezo Magén

Universitat de Lleida. Facuitat de Lletres.
Departament de Filologia Classica, Francesa i Hispanica.
Plaga de Victor Siurana, 1. 25003 Lleida

Data de recepcié: 18/10/1994

Abstract

The paper intend 1o analyse and sistematize the problems of the literary genus from Aristotle’s
Poetry. The Todorov's transgression of the genrus is already preconceived in Aristotle talking
about the Margites and in some allusions to the prose: anyway this question is complicated with
the disappearance of second book of Poetry.

No c¢abe duda de que el género es una tema que tiene su punto de arranque en
Aristoteles. J, Alsina’ dice, no sin razén, gue la actitud de parte de los criticos
modernos estd marcada por un profundo nominatismo: asi B. Croce y su escuela?,
Pero, si bien es verdad® que los griegos tenian conciencia de la existencia real del
concepto de género y de que, en este aspecto, fueron originales, es decir, sin nin-
giin vinculo de dependencia o herencia anterior al respecto, hay una cuestién que
debe tenerse en cuenta; el género en la concepeidn aristotélica, como manifesta-
cidn humana que es, &s como un ser vive que nace, crece, sc desarrolla y muere; y
en este sentido se opone a la teoria de que los géneros son ua principio de orden®,
es decir, alge asf como una institucién inamovible como la Iglesia, la Universidad
o el Estado. No debemos olvidar, con todo, que la Poética de Arisiételes y la
Epistola a los Pisones 0 Ars poética de Horacio son dos puntales impoertantes de
la critica antigua ¥, se quiera o no, de la critica moderna con respecto a este tema.

Pero hay otra cuestién a tener en cuenta: me refiero al tema de la rransgre-
sion de los géneros, 1o que estarfa en relacidn con la inmutabilidad o no de los
mismos*, de modo que, si se consideran los géneros como la representacién
concreta del discurso humaneo, es decir, un acto de palabra, consubstancial & la
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capacidad del lenguaje humano, las transformaciones son no sélo posibles sino
naturales y estdn en estrecha relacidn con los espacios externos de cada Jugar
y momento; de ahi que Todorov® tenga muy en cuenta la interrelacién autor/piibli-
¢o; en mi opinidn, diria més bien, entre autor y el segmento sociolégico y cro-
nolégico correspondiente, de modo que, en una constderacidn diacréunica, no se
puede negar el cardcter evolutivo de Jas formas literarias, y la supuesta frans-
gresion del género se materializa en cada sincronia adoptando nuevas vestidu-
ras y nuevos modi operandi o metamorfosedndose y penetrando en continentes
literarios distintos para conformar nuevos géneros. Pero el tema de la transgre-
sidn de los géneros ya estd de algiin modo preconcebida en la Poética de
Aristételes’ cuando nos dice, después de establecer la analogia de la Hiada y la
Odisea con la tragedia y del Margites con la comedia, que, una vez aparecie-
ron la tragedia y la comedia, los que se decantaron hacia una u otra de estas for-
mas poéticas, segiin su particular naturaleza, se convirtieron los unos en
compositores de comedia en lugar de yambos, los otros en maestros de trage-
dia en lugar de compositores de poemas épicos. Ciertamente en el cap. I de la
Poética nos encontraremos con que no sélo estan contempladas la epopeya, el
drama y la comedia, sino que también hay una alusidn a la poesia aulética, cita-
ristica, asi como de aquella que utiliza la siringe; ello sin contar con gue hay
ciertas alusiones a la prosa® en Aristételes: «Hay, por fin, la imitacién por medio
del lenguaje desnudo de melodia, que usa de la prosa o del verso...». En la
Retérica® nos dice que no hay que olvidar que a cada género le conviene un
estilo, ya que no es lo mismo el estilo de la prosa escrita (ypaguxi} que el del
debate (Gywviotxty) ni el del hablar ante el pueblo gue el forense, naturalmente,
en este caso poniendo el acento en la diccion retdrica. Pero los criticos modernos
suelen prescindir en el concepto de género de la oposicién prosasverso, tenien-
do en cuenta mas bien una nueva oposicion en la que entrarfa la literatura de
imaginacién, que, a su vez, se divide en ficcidn (épica, novela y cuento), tea-
tro {tanto en prosa como en verso) v poesia (lo que los griegos antignos deao-
minaban lfrica, pero sélo una parte, ya que lirico en griego viene a ser
identificativo de poesfa cantada con cierlo instrumento musical). La divisidn
de E. Steiger'® en épica, lirica y dramdética coincide con las tres actividades
humanas: recuerdo {lirica), representacién {épica), tensidn animica (drama}. El
problema se complica, case de que establezcamos como principio una perspec-
tiva diacrémica y la evolucién genérica que elle conlleva, si, tanto en lo que res-
pecta al munde antiguo como al moderno, nos planteamos no sdlo qué se entiende
por género, sino cudntos y cuales son los géneros y si existen géneros nobles y

6. Genres du discours, Paris, 1978, p. 45-47.
Cap. I, 1449a.

8. 1447b. Vid. también cap. [I, 1448a: «y en efecto, es posible que en 1a danza y en of arle de la flau-
ta se produzcan estas desemejanzas {ovapoldTiTug), pero lambién se producivin en el arte que
usa del lenguaje en prosa o en verso, sin acompaamiento de melodia (Yhouetoiavis.

9. 11, 12, 1513a,

10. Conceptos fundameniales de la poética. Madnid, 1966,
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géneros «marginales», cuestién gue de algiin modo ya se planteé Aristételes al
establecer la distincién entre tragedia y comedial.

Pero por lo que respecta a 1a Poérica debe tenerse en cuenta algo importante,
Cuando nos enfrentamos a la consideracion aristotélica de los géneros no debe-
mos dejar de lado el hecho de que en el testimonio de Didgenes Laercio, en su lista
de las obras de Aristoteles, hay una referencia a su «tratado de la Poesfa en dos
libros», lo cual nos deja un poco a oscuras sobre el alcance de la consideracion
genérica de Aristételes, ya que tan solo disponemos del primero de eflos. Por Io
gue nosotros sabemos, a la Poética le falta el segunde libro, tal vez perdide duran-
te el periodo papirdceo (dos rollos de papiros): el segundo libro era desconocido
de los dltimos gramdtices y bizantinos de modo que no nos queda ninghin frag-
mento auténtico de él. Lo curiose es que a historia de la Poética en la antigiiedad
€3 un tanto oscura ¥ no se conoce ningin comentario de ella hasta el punto de que
los escritores antiguos la citan poce y siempre de scgunda mano. Por si fuera poco,
tampoco fue muy conocida por los griegos de a Edad Media; sin embargo, no ocu-
rre lo mismo en Oriente, ya que fue traducida al sirio en el siglo vin, y en el siglo
xT1 al drabe, version que fue utilizada por Averroe. Hermann Alemannus publicé
del comentario de Averroe en Venecia, en 1451, una traduccidn latina. En 1548
se editd la traduccidn lating de Jorge Valla. Aldo Manucio dic la primera edicidn
del texto en 1508, Por otra parte, Aristdteles habia escrito didlogos a la manera de
Flatén, si bien ignoramos cdme debian ser literariamente. No hay que olvidar que
la Poética, en el fondo, es el producto de la impresidn que las obras literarias grie-
gas de su tiempo dejaron en el gran filésofe y preceptor de Alejandro Magno. Ello
quiere decir, ademds, que sus criterios por fuerza tienen que resentirse de la limi-
tacidn genérica del momento y de la estructura de su propio pensamiento filoséfico.
El punto de vista aristotélico aporta, como en espacios teméticos distintos a éste, un
conjunto de definiciones, clasificaciones, subdivisicnes, etc., que fueron objeto de
su interés especulativo. Aristdieles en los primeros tiempos del Peripatos, utili-
zando un método de ascendencia socrética, se pregunta'? qué es 1a poérica, cs decir,
su esencia y la de sus especies (ifv tva dbvapy Exaotov Exel) con lo que desa-
wolla un planteamiento ontoldgice de lo que es el ser de lo poético. Dicho de otro
modo, lo poético tiene que ser y descubrir su ser; o lo que es lo misme, la Poética
estd estructurada a un rivel onioldgico. El plan de la Poética, por consiguiente, es
ontoldgico. Aristdteles, después de definir las partes de la tragedia y de afirmar
que sin accién no hay tragedia, aunque ésta podria existir con la ausencia de los
caracteres'?, afirma que la tragedia'® es imitacién de una accién completa y que
comporta una cierta extensioén, y luego dice que entiende por accion completa
aquella que tiene principio {(&oyf)}, medio {uécov) y final (rehevty). Es evidente que

11, Cap. VI 1449a: Eguv obv Toaywdia pivvog npdEows ormovdoing xal teheiog peyebag. CF tam-
bién sobre la comedia el cap. V, 1449a-144%0: "H 8¢ nwpwdla Hoxeo etropsv piphow
Pavhotipv...

12. Cap. 1, 14472,

13, Cap. VI, 1450a.

14, Cap. VII, 1450b: =einon 8f) fiplv Ty tgayediay Teheiog ol Bhg modEens sivan pipna Frobos.
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hay en el fondo, ademds, una concepcidn césmica, en el sentido de que Iz obra
debe guardar una armonia en sus proporciones: asi, cuando dice que lo belio (16
rardv) debe estar acorde en 1o que se refiere a su magnitud y orden, por lo cual
ni siquiera un animal ({{Hov) muy pequeiio podria ser hermoso, ni tampoco uno
muy grande; y, cuando afirma que los cuerpos y los animales!® han de tener gran-
deza (uéyeBoc), estd haciendo uso de un simil que va a ser productive ea la histo-
ria de la literatura; recordemos, si ne, los primeros versos de la Epistola a los
Pisones de Horacio, cuya reminiscencia aristotélica es innegable:

Humano capiti cervicem pictor equinam
tungere si uelit et uarias inducere plumas
undique collatis membris, ut turpiter airum
desinat piscem muiter formosa superne:
spectatumn admissi risum teneatis, amici?

Sin embargo la idea de que todo lo bello o compuesto es como un animal vivo
cuyas partes han de poseer un cierto orden y magnitud proporcionada aparece ya
en el Fedro platénico'®, en palabras de Sdcrates: «todo discurso debe tener una
composicién a la manera de un animal, con cuerpo propio, de forma que no carez-
ca de cabeza ni de pies, y tenga una parte central y extremidades, escritas de mane-
ra que se correspondan unas con otras y con el todo» 7. Pero, no debemos olvidar
ofro aspecto a tener en cuenta: Ja téyvn como moudetor. De ahf que Aristételes, que
vive y respira los valores de la nahoxgyaBia, dice'® que la imitacién poética
(ripnowg) estd guiada por imperativos de imitar a los onovdaiol ¥ se debe evitar
la imitacién de los malos (¢aiihot), lo que implica que el valor poético estd vin-
culado a la moral vy la belleza a la bondad. Virtud moral, por tanto, unida al concepto
de lo bello: por ello la imitacién {piunoi) tiene que imitar cargcteres, en lo que
no estamos muy lejos de la consideracién biogréfica de Plutarco de Queronea. Y
define el caracter'? (MBog) como lo que revela la intencién del personaje. Aristéte-
les exige que el personaje imitado sea «bueno» (xonotds). A la Podtica de Aris-
toteles, al incluir estructuras racionales (definiciones, divisienes, clasificaciones,
juicios de valor, preceptos, etc.}, la podemos considerar, por tanto, como la pri-
mera preceptiva literaria o la primera teoria literaria de la historia.

Por otra parte, en la Fisica aristotélica?® hay una distincién entre dos tipos de
seres; de una parte los que son ¢doey, es decir, que son producto de la naturaleza,
y de otra los que proceden de una téyvyy; v entre estos incluye a los seres vivos,
en tanto que los segundos se refieren a las cosas que lo son por artificio, por ejem-
plo, un vestido. Por tanto, segiin ello, lo que nosotros entendemos como obra de
arte pertenece &l segundo tipo, por més que, como acabamos de ver, hay un para-
lelismo o, mejor, interaccidn entre ambos. Pero resulta que para Aristoteles una

15. Cap. VI 1451b.

16, Plat. Phdr. 264c,

17. Traduccién de Luis Gil, en su edicidn bilingiie de Cldsicas Politicos. Madrid, 1957,
18, Cap. I, 14484,

19, Cap. VI, 1450b: fonv 3¢ fj8og pév 16 to1obtov § Snhol Thy apoaiprawy.

20, Fis. B, 1926, '
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cosa es natural en la medida en que posee en s{ misma el principic del movimien-
to {Goym rvioEwe) y posee como innato cierto fmpetu o impulso de transforma-
¢i6n (doui petofforiic). Para €121 1a naturaleza es «principio de algo y causa de
moverse y detenerse». En lo que respecta a la consideracidn aristotélica de lo que
podriamos denominar ser ontoldgicamente artificial, se define, dentro del sistema
aristotélico, por una desvinculacidn de las cuatro causas {eficiente, final, material
y formal). De modo que la mesa, cuya realidad primitiva era la madera configu-
rada bajo la forma de 4rbol, no tiene nada que ver ya con su naturaleza innata e
intrinseca, 1o que viene a equivaler a una desvinculacién de su causa eficiente. En
este sentido puede explicarse la nocidn del poeta en el mundo antiguo literario
griego, en cuante que es alguien que fabrica algo artificial: mowytng, en relacidn
con €l verbo mou® en la medida en que es divergente de gdw y mpdtrw. De ahi que
Aristételes defina la poesia épica?® como pipnowg junto con la comedia, la poesia
ditirdmbica, la poesia aulética, la tragedia. La poesia, por tanto, en cuanto que es ele-
mento constitutivo y conformante de distintas manifestaciones genéricas en ¢l
mundo helénico, segiin Aristdteles, tiene como fundamento una base o técnica arti-
ficial, con unos elementos conformantes que enumera, como elementos artificiales,
en el cap. I de la obra en cuestidn: el ritmo, ia armonia y la palabra.

En el cap. IV Aristételes dice que los origenes de 1a poesia son dos, y ambos
son altion puowrat. Y afiade, como prueba, que la capacidad de imitar aparece en
¢l hombre ya desde nifio, aludiendo a la facultad de reproducir mimética humana,
en lo que se diferencia de los demds animales, por ser mas imitador gue ellos, y
por aprender por medio de dicha capacidad. Y una segunda cuestion importante, en
nuestro punto de vista: la complacencia y el placer que reporta la reproduccidn
imitativa; he aquf la piedra angular en torno de la cual gira, en mi opinién, el guid
del concepto de género: la interaccién acror/piiblico, cantor/ oyente, escritor/lec-
tor, etc., que, si bien se mira, por mas que la diversificacién genérica hoy sea, por
supueste, mas complicada que en los tiempos anstotélicos, no se distancia mucho,
al menos en lo que se refiere a la conexidn lddica entre ambos componentes inte-
ractivos. En definitiva, las airion duowai se dan en el sentido de la tendencia
humana a imitar {(upeicBau) y en la complacencia en aprender (pav8dvew). Y en
ello el hombre se diferencia de los animales {1001 dladépowowy TdHv Ghhwy
tdmv). Y ello es asi porque su hdyeg o racionalidad estd compuesta de dos ele-
mentos: a) voUg rnomTxde, o entendimiento poético; &) entendimiento pasivo. De
esta forma el voiig tiene una funcién de agente poético, en lo que se separa del
comiin de los animales. Por ello, al decir Aristoteles que las causas de la poesia
son naturales, no hace otra cosa que reconocer como base fundamental Ia natura-
Jeza racional humana. Pero la funcidn de imitar {(LuueloBay) es, ademds, una funcion
artificial, y, como dice Aristiteles, innata {oupdurov)**: «Siéndonos, pues, natu-

2i. Ib.

22. Poet. Cap. I, 14472 Enomotio &) wol f thg toaywdiog roinag #u & mwpwpdlx sat Stupauforauuxi
X0 THG OIS >oil ROAELETUG, TRTEL TUYXEVOUGY OUG, LN OIS T OTYOROV.

23. 1448b-144%a,

24. Cap. [V, 14480,
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rales el imitar, la armonia y el ritmo —porque ¢s evidente que los metros son parle
de los ritmos—, quicnes desde ¢l principio tenian dotes naturales para cllo, logran-
do progresos paso a paso en estas cosas, dieron nacimiento a la poesia 4 partir de
sus improvisacicnes».

Mimesis significa, por tanto, en Aristdteles, reproduccién imitativa, y en este sen-
tido son objeto de ella, igual que los poetas, también los pintores, escultores y
miisicos?®; «Por ejemplo, usan sdlo de la armonia y del ritmo la aulética y la cita-
ristica, y cualquier otro arte que por fortuna posea semejante propiedad, asi, por
ejemplo, la de las siringes». Y continda afirmando que valiéndose del mismo ritmo
imitan sin armonia el arte de los danzantes (al tdv TdV GQYNOTMY); es importan-
te que nos fijemos en esta matizacion y distincién: no hacen uso de la armonia por-
gue utilizan gesticulaciones ritmicas® y, valiéndose de ellas, imitan los caracteres
y las acciones. La mimesis en Aristdteles es reproduccion imitativa, y, por consi-
guiente, sintesis de acciones artificiales y artisticas, de modo que las acciones arti-
ficiales se ordenen a las artisticas, y asi la obra llega a su término poético: poctas,
pintores, escultores, muisicos, literatos, por mas que se dilata complacientemente en
las producciones literarias. La alusién a los pintores como elemento paradigmadti-
co es frecuente en Aristdteles, lo misme que en Plutarco con respecto a lo que €3
y debe ser una biografia. La reproduccién imitativa, segin Aristdteles, tiene que
ver primariamente con las acciones. Se trata, en primer término, de crear un clima
artificial para las acciones, separdndolas de los sujetos histéricos en quienes se
produjeron, mezelindose con sus pasiones, con su vida individual. La mdscara
tiene el efecto de desligar una gesta de contingencias tales como la individualidad
de los sujetos en los cuales tuvo lugar, de modo que I3 funcidn del teatro es veri-
ficar una cierta clase de abstraccién por la que se prescinde de Ja individualidad
real para que asi la gesta heroica, 1a accién noble, aparezca desnuda, limpia y suel-
ta. La artificialidad del teatro y de los actores, el clima artificial en que se reproduce
por imitacion una accion es la base de sus componentes artisticos como son la
trama o argumento {uiBog), los episodios, el nudo, el desenlace, etc. Por tanto,
la repreduccidn imitativa o mimesis se hace en un ambiente artificial en cuanto a
lugar y personajes: teatro y actores.

Por lo que respecta a los espectadores, éstos tendrdn que adecuarse, en sus
reacciones afectivas, a ese ambiente de artificiosidad. El hombre, pues, en el tea-
tro, como en un cuadro, vive aparte de ese mundo imaginario, sin poder estar pre-
sente en €l come realidad, sino distante como 9gatg, vocablo mal traducido por
expectador. Los afectos del expectador tienen que tomar un tono ¢ temple en cier-
to mode también artificial, como efecto frente a una causa (= teatro). De ahf €]
sentido de Ja ndBapoig aristotélica?’, palabra tomada del vocabulario médico, en
cuanio tono o temple especial, artificial y artistico en lo que se refiere a la puri-

25, Cap. 1, 1147a

26, noi yag obron Sl Tiv synpononivey Gudumy puolvie xad {0 ral taln ol nedkew.

27. No debe olvidurse que en el fondo subyace sb relacion con ¢l concepto de ueoot; expresado por
Aristoteles en WV y en los MM: término medio, pécov, entre ¢l exceso, tmegfold, v el defecto,
ERREMS,



Aristiteles y la teorfa del género literario Faventia 17/2, 1995 39

ficacidn de los afectos; esta purificacién de los afectos alcanza también a los
actores: Aristételes dice® que en las tragedias no deben representarse las cosas
o las acciones ¢on truculencia, ni infundirse miedo mediante espectaculos
monstruosos, que no se ha de buscar el producir toda clase de placeres, sino los pro-
plos. Afirma, ademds, que la trama (tov uG8ov) debe estar compuesta de modo
que, ain sin verla con los ojos, haga temblar a quien oyere los hechos, y compade-
cerse de lo ocurrido, que €5 1o que le ocurriria a quien escuchara el argumento del
Edipo. Y aiiade?®: «Puesto que el poeta ha de procurar, por la imitacién, €l pla-
cer que resulta de la piedad y el temor, es evidente que esto se ha de conseguir
en la accidén».

La Poética no es un tratado sobre «belleza literaria», sobre las condiciones
para gue una obra sea bella, sino sobre las condiciones que hacen posible una obra
literaria, mediante la utilizacidén de todos aquelios elementos y artilugios gue pro-
pician la dimensidn de lo artistico, en el mismo sentido que un arquitecto, un pin-
tor, un escultor, puede conseguir mediante la combinacidn inteligente de una serie
de elementos que su obra alcance la belleza. De ahf que el plan de la Poética inclu-
va observaciones sobre el modo de componer la trama, el argumento, episodios,
eic. Para Aristdteles, en el tema de lo que nosotros designamos como género, ia
clave estd en la mimesis, en cuanto creacién de algo artificioso; por eso dice que
Séfocles® fue un imitador igual gue Homero, porque ambos imitaban persona-
Jjes importantes, y también Aristéfanes, perque imitan personas cbrando y en
accién®'; por ello, segin algunos, sus obras se llaman dramas, porgue imitan a
personas que actian®?, Se trata de que hay varias posibilidades de imitacion:
a}) como hace Homere, &) hablando el autor en nombre propic y no del persona-
je, ¢} imitando a todos los personajes, obrando y actuando. Por tanto, para
Aristételes, tanto la poesia como el drama tienen un motor comin: la mimesis o
imitacion. La poesia arranca de una facultad natural humana, la de ser propenso
el hombre a imitar mas que cualquier animal. Ademds, ésta, 1a poesia, se dividid
de acuerdo con el cardcter peculiar de los poetas®®: unos imitaban personajes
nobles; otros, los mas vulgares, acciones innobles componiendo invectivas (Ydyoug
nowebvieg); otros componiendo himnos y encomios. He aqui un intento de clasi-
ficacién genérica. La tragedia es definida® como una imitacién de una accidn
seria y acabada que posee una cierta exiension y realizada en un lenguaje agra-
dable, que tendra formas diferentes y separadas, seglin sus diversas partes; que
representa los personajes haciéndolos actuar y no haciendo uso de la narracidn,
y que consigue, por medio de 1a compasion vy el temor la purificacién. La come-

28. Cap. XIV, 1453b.

29. b

36 Cap. Ui, 1448a.

31. modrrovtog yao weobviar kel dghvrag Gudo.

32, BBgy wot dpdpare xaheloBal wveg adta paoty, HT pupodveon dgdviag.

33. Cap. 1V, 1448b- 1449a: dizoncoly 8¢ nawd w0 olxgia Hbn ) nolnos.

34, Cap. VI, 1449b: fon oty tomwdla plurog tpdEeac omoubias xal witiog pévelog Exolong,
Tiduouives A0V 7 wols EXacuy TV elddmy £v TOIS nooIo, Botvimy ral 0T dt'dnayyehiag, Su'thiou
=0l Ppopov xEpuivovod Ty Thv Towottwy molnudtoy xdGagaow,
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dia la define™ como una imitacidn de personajes de calidad inferior, pero no en rela-
¢idn a todo vicio {xaria), sino a la fealdad de la cual el nidiculo es una parte {(&hAd
1ol awoyxpod Eont 1O yeholov poplov). Para Aristételes la diferencia estd en ¢l
metro v en la extensién, lo gue supone un intente de definicién de una frontera
genérica. En cuanto a la comedia se mueve en los mismos térrinos; Ia definicion
de Aristételes no puede ser més clara: «La comedia es, como hemos dicho, una
imitacidn de personajes de naturaleza inferiors, pero con una matizacién impor-
tante, que nos recuerda las ideas plutdrqueas sobre gué se debe hacer a fa hora de
pintar caracteres: no se ha de imitar tode vicio o defecto, sine la fealdad, de lo
cual lo ridiculo es una parte. Naturalmente, ademés hay que definir lo ridiculo,
identificar, en un plan onioidgice, su esencia, sefialar gué es: lo ridiculo (10
vehotov) consiste en algiin defecto o fealdad (&ucdornpe 10 xed ¢ioyos) no dolo-
rosa (Gvdduvov) ni destructiva (oD ¢BogTindy). En definitiva, presidiendo el
sentido césmico de la armonia. Por lo que respecta a la distincidn entre epopeya
y tragedia cifra Aristételes su diferencia’® en el metro y en la extensién. La epo-
peya, segiin €1, utiliza una sola clase de metro y cs narrativa’’. Pero ademds entien-
de que entre ambas también hay algunas partes comunes, aunque otras son
exclusivas de la tragedia; y es asf que en Ja definicién de Ia esencia de ésta™® (Spov
tAg oDoiag), aparte de caracterizarla como imitacidn de una accién seria y aca-
bada, la cuantifica comeo dotada de extension (uéyeBog éxoviong). Considera como
parte de la tragedia el ornamento del espectdculo (6 Tfig dypews ®oopos), la melo-
pea {uehomoia) v la diccion (héEwg); por medio de estos tres elementos se realiza
la pipnors. Define la diccién como la misma composicidn de los versos™ o, como
dice un poco mas adelante, la interpretacién por medio de las palabras®®, la cual
tanto en las obras en verso como en los discursos tiene tas mismas propiedades.
Con lo cual pone en un primer piano como elemento primordial de la tragedia el
aspecto técnice de la poesfa, cual una especie de téxvn: en definitiva, dar forma y
cardcter a lo artificioso del arte de representar. Por otra parte, la imitacion trgica,
y esto es esencial como algo que imprime caricter a la tragedia, se hace con «per-
sonajes actuantes»: Emei 8¢ mpdrroveg mowotivran thy pipcwv.. L. Para Aristoteles
hay dos funciones importantes: el pensamiento (Siévowa) y el caracter (h00¢) y es
segiin estas dos que se produce el triunfo o el fracaso de los hombres. Y la imitacién
de fa accién es lo que constituye la trama (u900c); 1a trama es la combinacién de
los hechos {1y oUvBeowy 1@V ToaypdTmy), y caracteres (ta 1i6n), aquello que
dicen ser tales o tales los personajes que actdan, pensamiento (Sdtdvour), aquello
que sirve para hacer una declaracioén o revelar una intencion en el hecho de
hablar. Aristételes sefiala seis partes de la tragedia®?: espectaculo, caracteres,
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diccidn, narracidn, pensamiento y melopea (O, §0n, hekug, uilog, ddvora,
pehomolia). La dltima la da por sabida: «es aquello cuyas propiedades es por
completo a tode el muade evidentes»; afirma que existen por naturaleza dos
causas de las acciones: el pensamiento y el cardeter, y segin ellas tienen €xito o
fracasan todos los hombres; define la narracion o fabula (uifog) como una
mimesis de las acciones y la composicién de los hechos (v givBeowv ThHv
mooypatov), ¥ los caracteres como aquello que decimos que son tales o cuales
los personajes que actdan®?; pensamiento o intencidn (Sudvoua) es todas aquellas
cosas en las que, al expresarse por medic de palabras, muestran alge o descu-
bren alguna determinacién®. De todas estas partes de la tragedia dos constituyen
los medios por los cuales se imita, otra es la manera de imitar, y las tres restan-
tes, las cosas imitadas. De todas ellas, para Aristdteles, la més importante es la
composicién de los hechos*?, a la que antes ha denominade utBos. Y da una
razbn que nos pone en el centro de gravedad de lo que es esa pipeoig que cons-
tituye el género de la tragedia®®: «porque 1a tragedia es una imitacién no de hom-
bres, sino de acclones, de vida, de felicidad...». Y a continuacidn la declaracién
de que sin acciones no hay tragedia, perc que sin caracteres podria haberia®’;
luego, la alusidn paradigmatica a los pintores, entre los que califica a Polignoto
como un buen pintor de caracteres (filoypddog) y a la pintura de Zeuxis como
desprovista de ellos.

Como vemos, Aristételes, poniendo en marcha una metodologia ontolégica,
dice que por el cardcter los hombres son de tal o cual manera, pero por sus acciones
son felices o lo contrario. Por tanto, «los actores trigicos no actiian para imitar 1os
caracteres, sing gue a causa de fas acciones abarcan conjuntamente los caracteres»*3;
luego ambos, acciones y caracteres, en la tragedia, son como lacara y lacruz de la
moneda. Para Aristételes la clave de todo, por tanto, estd en la mimesis: segin sea
ésta, tal serd su resultadoe. Asi a la hora de determinar cual de los dos géneros es
mgejor, la mimesis de la epopeya o la trigica, se expresa en el sentido de gue, si lo
menos vidgar es mejor y tal es siempre la que se refiere a los buenos espectadores,
es del todo evidente que lo gue imita todo serd lo mas volgar*®. Pero la cuestion
reconocida por algunos de que, s1la tragedia es vulgar, tiene gque ser por fuerza infe-
rior>®, entiende Aristételes que no s una acusacidn que vaya contra la poesia, sino
contra el arte del actor, porque s en los gestos que se puede exagerar al declamar
un poema épico. Ademas, la tragedia, incluse sin movimientos, cumple su funcidn
come la poesia. Pues sélo con leerla se puede comprender su cualidad. Por tanto,
si es superior en todas las dernds cosas, no hace falta afiadirle movimiento; por otra
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parte, posee todas las cualidades de la epopeya y puede usar el metro®!, y también
1a musica y el espectacnio {dyeic); su claridad se manifiesta tanto en ia lectura como -
en la representacién. Por otra parte, exige una menor extension la tragedia que la
epopeya. Ademads, de cualquier imitacion €pica se originan muchas tragedias, lo
que es prueba de que ésta es més nica y compacta que aquella®?. AristSteles se da
cuenta, como otros criticos alejandrinos, de que la liada y la Odisea estén com-
puestas de varias partes en las que cada una contiene la extensién apropiada; y es
este andlisis lo que ie hace meditar sobre el hecho de que 1z realizacién de un poema
épice tiene el inconveniente de que ¢ es muy largo o es muy corto, ¥ en ambos cases
es desproporcionado™. En definitiva, en la consideracion aristotélica, la tragedia es
un género superior a la épica. Pero no debemos olvidar que Aristételes, al diseftar la
funcién del poeta, pone su punto de mira en Homero; dice de P que es digno de
ser atabado por diversos motives, pero en especial porque no ignora cudl es su come-
tido en el poema: el poeta, dice, ha de hablar lo més minimo de si mismo™, que es
lo que hace Homero. Lo cual no deja de ser una definicidn con respecto ai concep-
to que tiene Aristdteles de a poesia centrada en el estado de lengua y socioldgico del
momento. Asf enfrenta 2 Homero con los demds poetas: los demds poetas imitan
pocas cosas, pero Homero saca enseguida a escena & un hombre o a una mujer u
otro personaje y minguno sin cardcter™®, sino poseyéndolos todos. En definitiva, 1a
valoracidn aristotélica con respecto a los géneros seria, por orden de superioridad,
primero la tragedia, después la epopeya y, luego, ¢l resto de la poesia y la comedia.
Vemos, por tanto, cdmo los géneros literarios, que durante muchos siglos han
preccupado a no pocos especialistas, son analizados por primera vez por Aristételes,
y fueren el objeto central de su Poética. A nivel histdrico, el término género, que
en Aristételes se aplica primordialmente a la epopeya, al drama y a la comedia, v,
de pasada, a la poesia lirica, ha extendido su adscripcidn a otros espacios literarios
como pueden set la novela y la biografia, de nacimiente tardio, y, también, la retd-
rica. En lo que se refiere a la tragedia y al sentido de lo trdgico, no es poco lo que ha
variado su conceptualizacién desde los griegos del periodo clasico hasta hoy.
1. Rommilly en La tragedie grecque™ comienza el primer capitulo de su libro con
estas palabras: «La tragedie grecque es un geare & part, qui ne se confond avec aucu-
ne des formes prises pour le theatre moderne». A. Lesky>® cree que es dificil defi-
nir lo trigico y que forma parte de la compleja naturaleza de 1o trégico el hecho de
que al aproximarse al objeto, disminuye la posibilidad de definirio de forma ine-
quivoca. Por lo demds, J. Alsina®® cree que la investigacion de los elementos socio-
16gicos puede contribuir a un conocimiento compleio de la literatura griega, y, pot
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tanto, con su metodologia, a la més completa comprension del fenémene literario;
por mds que la considera todavia ir fieri. Quizd tengamos que tencr en cuenta, por
tanto, la definicidn de un hecho social de . Durkheim en Las reglas del método
sociolégico® que en su cap. 1 «;Qué es un hecho social ?» se expresa en este senti-
do: «se emplea (sc. «la expresidn») frecuentemente para designar a casi todos los
fenémenos que se producen en la sociedad, a condicién de gue se presenten con
cierta gencralidad y algdn interés social»

La definicién de Aristoteles no alcanza, sin embargo, a establecer subdivisicnes
de la categoria de género literario. Por otra parte, jqué decir de la novela, la histo-
riografia, la retdrica y la biografia, en especial ésta iiltima, que de algin modo, si
bien, aunque no podemos fijar con exactitud la época de su nacimiento y quedan no
pocos puntos oscuros con respecto a su desarrollo y evolucidn, y no es considerada
por ¢1, si que en su obra se perciben ciertos reflejos de lo biogrifico bajo la forma
de episodios anecddticos de personatidades histdricas, aungue no bajo una sistema-
tizacién tedrica?; y, por supuesto, sabemos que e} Peripatos cultivé para iluminar
1deas filoséficas y de otro tipo algunos aspectos de ella, Y ello es natural, dado que
el titulo de la Poérica no da para més que para aquello que tiene como vehiculo de
transmisi6n el verso. De todos modos, Aristételes en el cap. XXI® de su Poética, que
trata de las cualidades del discurse o AéEig, dice que la excelencia del discurso con-
siste en ser clara y no vulgar y luego, mds abajo, al final del capitule, distingue tres
tipos: la poesia ditirdmbica, la heroica y la ydmbica; concretamente dice que «de las
palabras las dobles se aplican a los ditirambos, las glosas a la poesia heroica, las metd-
foras a las yambicas»®2. O, lo que es lo mismo, la épica, pero también el drama, y
clertos aspectos que tanto a nivel métrico como de realizacion pueden entrar en el
drama igual que en el banquete y en la fiesta, por méds que no alude a la elegia; v
el otro seria 1o que, en su conjunto, denominamos lirica: coral y monddica.
Personalmente creo que Aristdteles tiene dos polos de orientacidn: lo heroico y lo
tragico; al menos, esto es lo que se infiere de la lectura de su Poética. El resto son
realizaciones mds o menos nobles de la funcidn poética. Por eso afdade comoe una
caracterfstica peculiar de cada uno de estos tres géneros que en la poesfa heroica se
utilizan todos los elementos tiles anteriormente sefialados®?, en los yambos, porque
imita e] lenguaje de la conversacicn sobre todo y las palabras apropiadas son las mis-
mas que se usarian en la prosa: el vocablo usual, la metifora y el ornamental®; y
termina diciendo algo que nos indica ddnde estd su norte con respecto a esta cues-
1i6n%: «en cuanto a la tragedia y la imitacién de las acciones baste [0 ya dicho». En
definitiva, es evidente que el concepto aristotélico de lirica griega se desvia un tanto
de la nuestra, y, por supuesto, quedan fuera de ella ciertos contenidos de la moderna
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lirica, que, exceptuada la lirica mélica, estaban por completo ausentes de ella; al
menos no incluye la lirica en un andlisis profundo, si no es bajo una referencia ins-
trumental y musical: aulética y citarGdica. Prueba evidente de esta cuestion es que,
come hemos dicho, coloca en el centro de gravedad de su Poética la mimesis y la
facultad natural del ser humano para lievaria a efecto y gozar de su contemplacion.
Diche de otro modo, mimesis en cuante perfomance, representacion. Y en esta fun-
¢ién mimética se incluye también el ditirambo, que constituye una razén primordial
por ta que Aristételes lo incluye en su Poética como punto de partida de la tragedia.

Como bien dice Balbino Marcos Villanuevas®, la palabra arte y poesia tiene
un valor diferente hoy y antiguamente; hoy arte equivale a talento artfstico, belle-
za artfstica. En cambio techne es tanto come conocimiento y aplicacién refiexiva
de determinadas reglas, tanto para las bellas artes como para las artes denominadas
dtiles, Para nosotros, por influencia del romanticismo, peesia es identificable a un
profundo lirismo que hace vibrar profundamente nuestro ser. Pero ni Platén ni
Aristételes dieron entrada en su cosmos filos6fico-estético a términos tan de nues-
tro tiempo como el de poesia lirica, ya que no concebian la poesia sin accién,
accidn narrada en la epopeya y representada en el drama. La poesia, por tanto, es,
como hemos ido viendo, mfmesis y el poeta un demiurgo que conoce su oficio y que
sirve z las necesidades socioldgicas del momento representada por la fiesta y el
banquete. No asf la poesfa helenfstica, que, como dice C. Miralles®’ es «una poe-
sia compuesta por escrito y en gran parte destinada a la lectura». De este modo,
como en otros drdenes de la vida, hay que suponer que queda en lo més profunde
del ser humano una «zona ingenua», una tierra de nadie ansiosa de Ilenarse de nue-
vas experiencias, ya gue la riqueza y complejidad de la vida interior del ser huma-
no implica una insatisfaccién de algo que ha quedado vacic durante bastante tiempo,
salvo pequefios atishos mélicos y emetivos acordes anacrednticos. No hay que
olvidar, por otra parte, que en Platén tiene una gran incidencia en su cosmos esté-
tico su universo de las ideas, que es algo objetivo, esencia desprovista de indivi-
dualidad material, que existe en si y fuera de nuestra mente y, como consecuencia
de ello, el sentido de lo bello est4 dotado de cualidades metafisicas como la inmu-
tabilidad, la pureza, la eternidad, la plenitud. La Belleza en Platén se constituye
asf en la suprema realidad, que a veces nos viene descrita como el Bien. Y, zlgo
mis, s6lo puede ser percibida por la inteligencia. De modo gue, en clerto modo,
en Platén hay una negacidn del arte, por ser éste no imitacién de la realidad, sino
de sombras y apariencias de la realidad; con lo que nos damos cuenta de que el
pensamiento de Aristiteles es més claro con respecto a la relacién entre imitacion
y realidad, ya que Platén busca el tipo eterno y distingue dos artes: el divino y el
humane. El divino crea realidades segiin modelos ¢ ideales eternos; el humano
crea imédgenes ficticias que son simples sombras y reflejos en la naturaleza y las
imédgenes del suefio en la imaginacién®.
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