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ndvel.lfstica de Kafke, amb ele contradictorls desigs de sole@iat 4 comu~
nitatRerd encara hi ha més. Per a Gigl Cane, la infludneia deLafks va
més enllaN\JD'aquesta menere, diu que tan la seva obra com de del drame-
turg Jean~Paul Sartre s'ens apareixen mogudes per ung mateixa "por metafl
gica",d'on prové l'angoixa. La de Fafka &g por mptafisica enfront el mig-
teri, i la de Sartreé enfront del No-res.

André Gide va adaptax BL PROCES(Le Proods) que va estrenar J,L.Barrault
L'any 1947 J.L.Barrault tadhd ve dirigir i interpreter EL CASTELL(La cha-
teau) adaptada per Pol Quentin) segons lax Brod, l'any 1.957. Cal mencio-
ner també 1'experidneie berlinedaqmb el malograet Kleus Kammer de protego-
nigta que esgcenificave DISCURS FER L™CADEMIA(Berichtes an eine Akadenie)
1,962, i recordem que dwfent le temporadd 1.964-1,965 la Companyie Barraul!
Renaud te en repertori América(L'Amerique) edaptede tembd de la novel.le
inacabada de Laflk®,L'efecte d'angoixa, de ser objecte de procés,d'acusacid
la conscidncig/d'home com d'un ésser condemnst que™ds un element en la ‘
problemdtiol de 1l'avantguarde, apareix en el mdén teatrdl de Pedrolo i en
una de lés seves novel.les que podriem anomenar més teatralibzades: "I,
Chage/poden gortir". Pedrolo recull del mén kefkid 1'infludneie d’un deco-

gt com element esgencial, que comunice ung jmpregsidé d'encercladwnt, de
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J Y 1'any 1 957 Pedrolo estreha la gseva primera obra teatral CRUMA, dirigi-

o
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da per Jordi Sarganedasg, pega en un acte. Uhg personatges, el Regpident, 1
el Vigitant es troben en un passadls, sense saber com hi han earribat. la
geva tesca, complicadfssime, consisteix a fer-se clrrec dels objectes que
tenen a 1l'abast de la md, i mesurar, prendre congcidncia, El ser auténtic
no acongegueix comunicer-ge aub els seus semblents, perque hi he un cemf
infinit entre la aprenhensid i 12 cosa apresa. La dona no entra en aquesta
problemdtice perque no és autdntice, je que no pogeeix el sentit de la me-~
teffsica., Al 1.958, estrenave HOMES I NO, dirigida per Frederic Rodea, amb
1'Agrupacié Dramdtica de Barcelona, Es sens dubte l2 seva obre més impore-
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tant. Salvador Espriu en un interviu que 1li vaig fer per & la revigte

"§a Carrete", en parlar de M. de Pedrolo va dir referint-se a HOUES I NO:
"39 una obre que bagte per honorar un home i una literatura. I si no ha
tingut més éxit, pitjor per al nostre pais. Nomds hi farie algén retret de
tipus lingliistic. Potser preferirie que al final de 1l'obra els tres guar-
dians que impedeixen la gortida dels personatges, fossin substituis pel
buid ahgolut. Guaenyaria en grandesa i quedaria més heideggerid i gartrid,
que és el que preten ser, BEstic convengut que quan es faci amb rigor la
histdria de la literatura catalens s'haurd de dedicer un gran espai a
aquesta obra i a Pedrolo. Ja és hora que se 1li faei justfcia," HOMES I NO
ds la que planteje une visid més metaffsica de totes les obres teatrals de
Pedrolo.Perd 1l'obra, insistim, ens sembla més metament kafkiana que heidegd
geriana encera que la problemdtics de 1'a2bsurd es pugui relliger a la filos
gofia de ltexigténcia, Els personatges d'HOMES I NO, estan encerclats en

els limits de 12 immandncia, un escarceller els manté a aquest canté d'aq
de les reixes. Les dues parelles, tancedes & les dues gdbles, 2 banda 1 b
de d'escena, intenten alliberar-ge,No,l'escarceller,els domina 1 veng. Al
segon acte, els fills de les dues parelles intentaran de nou l'evagid, la
tragcenddncia i aconseguiran frangquejar una cortine o paret fins llavors
intocada. No elg acongella de ho fer-ho, no ohgtant arrencaran la cortina
i e 1'altre cantd descobriran tres escarcellers, idéntics al primer, indi-
ferents i immmtebles.Al 1,961 1l*Agrupecié Dremdtice de Barcelons, dirigids
per Francesc Balaguer, va egtrensr TECNICA DE CANMBRA.La problemdtice deri-

va cap a un contingut dtic. Ia situacid limit, el pes del még enlld, si-
tua els homesg en unA necessitat de buscar-se a si mateixos auténticament.
L'obre aceba emb una desesperads rialle, subratllent aixf el sense-sentit
de 1'exigtdneia, L'any 62 l'Escole d'Art Dramdbic Adrid Gual egtrensva,so-
ta la direccif de llaria Aurdlie Gpmeny, ALGU & L'ALTRE CAP DE PEGA. Es
1'obra de Pedrolo en la que es planteja amb major rigor le problemdtica

fenomeldgice de la relacid subjecte-objecte. Les cosges, els objectes son
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enfront nostre eternament fugitius.les coses i els altres sers ens atrauen
i ens rebutgen., La intel.ligdncia intente ehdevades captar-les posant-hi
ung nomg, i la voluntat intenta pogseir-leg i leg anihila, i els sgenti-
ments no tenen prou forga peradeterminar-les en tan que coges. El mén ob-
Jectiu regta per tan fora de l'abagt., Al 1,963 el Teatre Experimental Caw=
tald estrenava DARRERA VERSIO PER ARA, on recull de nou el probleme de la
trascendéncia, i SITUACIO BIS,dirigide per Francege Balaguer incorporade
al VI Cicle de T'eatre Llatf, SITUACIO BIS &s una obra perfectament estruc~

turada,dintre de le mecdnica de la pidce bieh faite. Dins el plantejament

simbdlicml' obra presente la denuncia de le corrupeid que tot poder porta
en gf, La gituacid teatral,repetida,per uns persohatges abstractes que es
poden intercanviar, ofereix una arme de dos fils.Jordi Carbohell, en la
eritica de 1'obra apareguda e "Serra @'0r" dividia 1'obra de Fedrolo en
dues tendédncies. Una le que més vivement ens situa davant l'abgurd: CRUNA,
HOMES I NO,LA NOSTRA IORT DE CADA DIA, i l'altra pue planteja el problema
de la trascenddncie humena, la mort, le comunicacidé: TECNICA DE CALBRA,
ALGU A L'ALTRE CAY DE PEG A,DARRERA VERSIO PER ARA,En SITUACIO BIS-~ diu
Carbonell- la problemdtica g'ingereix eh la col.lectivitat, Enfront d'ague
te cdl.lectivitat, l'home Pedrolo es determina gom un rebel. "La seva re-
bel.1id personal esdevé rebed.lid positive en els seus personatges contra
llur ambient hogtil. Llargament, masga llargament, aquesta actitud no ha
comportat resultats, és cert. Ferd tampoc no podem dir que hagi estat ind-
til: la rebel.lia que no coneix defallenga és fecunda i acaba trasformant
la realitat hostil. Acf és troba, crec, el sentit progressista de 1'obre
de Pedrolo, arrelat & la condicid, 1 a 1l'existdncia del seu poble, que tam-

poc no esg resigna',

Aquest sentit de SITUACIO BIS de gwe parla Carbonell, congiderant 1'ob
com a progressista, nosaltres el varem veurs des d'una altra perspectiva,
La rebel,lid per 12 rebel.lid, a que es refereix, és un element essencial-

ment romdntic, que creiem en la nostra dpoca,absolutement inoperant. gexr
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Per aixd vam trobar 1'obra asbsolutament ambiglia, eom una arma de dos filgs
En el nostre recorregut per l'avantguarda hem posat de manifest la seva
esséneiagl ambigletat. Perd, com també s'ha pogut veure, generalment els
autors d'aquesta corrent han tingut li"encert" de defugir el problema poli-
tie. Ioneseo, en aquest aspeete, ha estat un mestre i ha defugit el proble-
ma del teatre politie amb una extraordingria habilitat. Beekett no s'ha
mogut del pla metaffsie.Perd Pedrolo ha volgut anar'a una problematiea po-
litiea i asqui ha estat,ereiem, la seva maxima erradgs Partint o reeolzant=
se en unes eoordenades ambiglies, no és pot plantejar avuip per avui, dona-
des les eireumstancies histdriques un tema i un problema tan genuingment
nostre, per tan politie, des d'aquestes perspectives. Aixd fa que 1'obra
SITUACIO BIS, que és,com diu molt eneertadament Carbonell, la més perfee-
ta formglment, hagl arribat a una situaeid 1imit, que la faei diffeil de
superar, 8i no és tot fent una evolueid a l'estil d'Adamov. Pedrolo que
és l'home de les situacions limits, es troba en la seva obra teatral, en
una, esteticament parlant, veritable situaeid limit. L'ambiglietat de que
hem parlat en Pedrolo és encara més manifesta, si econsiderem la totalitat
de la seva obra. Les eoordenades estdftiques en les que reecolza la seva 1
obra teatral so@(%bsolutament diferents que les que reeolzen la seva obra
narrativa. Aixd fa que eonsgiderem el seu teatre eom una obra de gran cate- ‘
goria perd fruilt d'una aetitud mimétiea més que ereaeionals La seva novel- ;
la "Una selva eom la teva","Estrietament personal","Cendra per liartina", es
basa,exeepeid feta de "lir. Chage podeu sortir", en una tdenica realista,
que suposa una voluntat de doeument, i unes eoordenades estétiques d'arrel
naturalista, influides pel eorrent behaviorista. L'obra de Beekett, eom
hem vist, eorrespont, tota ella, & una visié estdtiea, la mateixa proble-
natiea i la mateixa estétiea és utilitzada en 1'obra beekettiana, eom sem-

en
blantment passa en Pinget, perd Pedrolo mo éa aixi. Ens preguntem si

Pedrolo, que és vol i se sap genuinament novel.lista, no pren el teatre

més que com exereiei d'estil. Com que ereiem fonamentalment en els seus vaz
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lorg dramdtics, criem teambd gque 1li és necessari un replantejament de la ge
va egtética teatral, i que retrobi en la seva produccid futura el to rea-
ligta 1 de document que amb tanta intensitat ha acongeguit en la novel.lis-

tica. Que aquesta egtédtica teatral de Pedrolo &s sols epidermicement assi-

nilade és fa evident, si anem & buscar le trame interna dels seus arguments
teatrals.Si be la constant de la problemdtica de 1'existéneia, el binomi

subjecte-objecte, el tema de la trascenddncia puntuen les escenes de l'obr4
una estructura aristoldlica, no je formel, sino intrinseca,domina aguesta }

temdtica: la divieid dnima-cog;matdria-forma,immandcnia-tragevenddneia; la

divigié de 1'dnima en intel.lecte,voluntat i apeticid. Aquests suposits

se
produeixen une incdmode situacid de comprensgld per a 1'espectador que sent
dividit en la intencionalitat de l'autor, & mig camf de l'auto sacramental

egb moralitat i 1'exploaid de 1'incognita de. 1'antimétafisice.

et 0 RIS e Ll
~ Sovint g'oblida, en les aventures lingﬁistiquea de l'avantguvarde le ine-

g /

quQgcia de Joyces Joyce com Kafka gon & la bage de la creacid de Pedrolo

directamsnt i indirectament a travéds de Beckett., Aquests mateixos autors
estan & la béba\da la creacid de Harold Pinter. -3 ;

—

Dig P nter:"Jo nb\p:etenc que les meves composicions dramitiques siguin

54 risibiék~§ no es tragtessimyi veptilessin ¢n elles altre
no Yes hauria =:éfi§93. «36n cbmiques.'ine a cert punt. s
deiyen de sér o, 1 és pregisament pey aixd que /o les
daeix de tel maneba
¢ongtant

pix l'arre

/1& dirao?'g escdnisg/d'aquegte s tre Cali/r-n, en acebay une
/ de les apreégn agions; emn vy venir a veupe una persé 4’% en va dir, ha-

via passat sis gnye de la geva vida tangbt amb delynqlients com a la pngd
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que Mauria pogut ser un gran teatre d'evasid.Aixd passa B-EL CAS0 DE La MU~

JER ASBSINADITHy. que va a Iglesia

i que ha estak reposada

o/ adaptaeid

diferente

OCON EN ALMNIBAR.Altres éxits: LAS ENTRETENIDAS, S NINET-

E"Y UN SENOR DE IURCIA. —

Bwisa

e Jo 3,

Al

JoamBrossa. L'any 1.947Va eseriure ESQUERDES,PARKACS,ENDERROCS, ESBERLANT
LA FIGURA, que va estrenar l'any 51, a les Galeries Laietanes sota la diree
¢id de llered de 1'Aldea. Del mateix any 47 ée NOCTURNS ENCONTRES O UN MI-
LIONARI ES TROBA A RAN DE LA MORT:.una neboda seva tniea hereua, presa
d'un desengany amorés, el cura amb sol.lieitud.Els parents del moribund fa
tot el possible per desheretar-la i no dubten de reeorrer al erim.Lstrena-
da al Teatre Olimpo de Barcelona i representada de nou al domieili del Dre
Obiols.Dirigida per Josep Centelles,intervenien en 1'obra liered de 1'Aldea,
Elisenda Ribes,Lluis Tarrau,Joan Pon¢ i liodest Cuxart entre altres.De l'an
48 és LA MARE MASCARA estrensda a 1l'Estudi de Santi Surbs l'any 1.951.
Aquesta produceid s'arrelava en les més desecarades recerques de llenguatge
i de ereaci{l podtieca de la poesia surrealistae. Joan Borssa va formar part
del grup Dau al Set i en va arribar a ser 1l'orientador estdtie. Com és sa~
but Dau al Set ha tingut una gran importaneia en la renovaeid i ressorgi-~
ment de la pintura eatalanae

Arnau Puig, un dels fundadors del grup, i eonsidefat eom el seu filbdsof,
en un prdleg a l'edieid d'OR I SAL de Joan Brogsa diu:"He assenyalat en un
altre lloe que en realitat el moment del "Dau al Set" no signifiea res més

que una erufilla d'intenecions i persones diferents,perd que coineidiren en
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un moment determinat. Com a antecedents del "Dau al Set" trobem 1'obra de
J«V.Foix, amb arrels que van fins a 1'"Amic de les Arts" publiegeid que

era dalerosament buseada per nosgltres durant els anys ilmmediatament poa-I
teriors de la nostra guerra. Hi ha l'esperit de la "Revista d'Oeccident" hi‘
ha també la persona de Joan Prats, que ens obri la porta del taller de JoaJ
Nird i ens posa en relacid amb els arquiteetes que havien format abans de
la guerra el grup eonegut per la singla G.A+T.PeA.Ce,defensors estrems de
la nova plastiea. Cal tenir en compie,demés, la repetida lectura dels (a-
hiers d'Art del "lMinotaure", i el nimero extraordinari del "D'ael i d'alld"
aub tot el que aixd signifiea de tenddneia vers l'irraeionalisme, el Dadais

me, i el Surrealisme, com a posieions ideoldgiquessse”

Arngu Puig tot situant el moviment vanguardista dels anys 50, situa tam
bé el teatre i 1'obra tota de Joan Bromsa que es recolza en 1'aportaeid del
gran poeta catald J.V.Foix que ha sabut romandre fidel i amb una qualitat
eontinuada en la seva obra, al llarg de tota la seva llarga produceid a
1l'estétiea del més pur dels surrealismes. Per altra banda Joan Brossa,que
es vol, i ho ha sabut aeonseguir,arreladament eatald, reeull o be pel eami
del mimetisme 0 be pel eami d'inspibaeid direets, 1l'aportacib que el teatre
catald ha fet per un teatre popular.Parlem en coneret de l'aportaeil d'Ig-
ngsi Iglesias i dels sainetistes, molt partieularment d'Emili Vilanova.Pos
siblement és Joan Brossa, de tots els autors catalans, el que més s'ha
preocupat per coneixer el nostre teatre, en el que té d'arrel popular, i
també de revisar molts dels mites que la tradieid literiria catalana ha
ereats

Ens seri difieil parlar del teatre de Brossa, en la mesira que els ti-
tols que ha estrenat son una minima part de 1'obra total, obra, gue no eom
prene eom el messanatge del Club 49 no en fa 1'edieid eompleta, o almenys
reunint part de la seva ppoduccil. Aleshores podriem, si bé no teatralment,

almenys literariament donar-ne un judiei, ara per ara el teatre de Brossa
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es limita a eine o sis ti{tols. L'any 60 per enecarreg de Joan Prats i del
Club 49 1'Eseola d'Art Dramatie Adrid Gual donava la primera estrena pdbli-
¢a, en un teatre, d'una obra de Joan Brogsa.L'obra s'estrenava en el Teatre
de la Conedbrdia de Cabrils i mesos més tard a la Clpula del Coliseum junt
amb EL BELL LLOC.Era el direetor i deecorasdor de les obres Moiseés Villdlia
que va plantejar-se la direccid escénica sota les eoordenades de la super-
marioneta de Gordon Craig. La representacid va tenir un to de recerea que
va posar en eireulaeid el nom de Brossa en el Teatre,almenys dintre de les
repregsentacions reduides de Teatre de Camara. La eritieca va reaceionar
d'una mahera furibunda o be va silenciar l'estrena e¢om s0l ser costum a

les nostres latituds.lL'any 61 1'Agrupaeid Dramitica de Bareelona estrena-
va en el Palau de la liisieca Catalana OR I SAL, amb deeorats d'Antoni Tapies
i direceid de Frederie Roda. D'aguesta obra se'n va donar una altra repre
sentacid en el Teatre Romea ding el IV Cicle de Teatre Llati. Més tard
1'E.AeDeAeGe va estrenar, sota la meva direeeid i amb deeorats d'Albert
Rafols Casamada i figurins de laria Girona, GRAN GUINYOL, i el T.E«Ce CALG
I RAJOLES, homenetge a Ignaei Iglesias, i 1'obra eurta AQUI EN EL BOSC,di=
rigides per Vieeg Olivares.

En el teatre de Joan Brossa trobem 1'atmosfera de magia, i els efectes
de sorpresa de eaixa de prestidigitador, un llenguatge planer, sense cap
mena de complicacid sintdetiea, complicaeid evitada en frases d'absoluta
gimplieitat gramatieal, i 1l'us dels lloes eomung, emprat per l'avantguardas

Havent partit de 1l'arrel automatista de la téeniea surreslista, sembla
haver arribat pel que coneixem de la lectura de les altres obres inddites
a vn tipus de teatre més compromés amb la realitat i la seva problematicae

De fet perd,el teatre de Brossa, que en la nostra eireumstancia s'hg repre-

sentat, es un teatre que estd quedant a-histdrie en la mesura que s'ha
produit i és produeix fora del moment que el podia justifiear. Bl desig

d'evasid que per exemple a l'Alemanya i a la Franga de la post~guerra feia
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popular el teatre d'avantguards,produeix en c¢anvi en la nostra eireums-
taneia, on l'evasid és per definieid una propagenda establerta, una justi-
fieada irritacids E1l teatre de Brossa ha anat possiblement massa lligat a
1'gventura de la plistiea recent eatalanas Aixd ha fet que hagi trobat uns
defensors a priori, i uns admiradors ineondieionals dine el mbén de la plig
tiea, 1 una certa eireumspeccid per part del mén literari eatald. Reeordem
per via d'il.lustraeid la presentgeid que va fer Alexandre Ciriei, guan
1'estrena a Cabrils de LA JUGADA. Ens va dir que donat que X'obra de Bros-
sa,per falta de maduresa del nostre teatre, havia quedat redulida al silen-
ei, la seva obra havia parlat a través de les pintures de Tapies i dels
plasties sorgits del moviment Dau al Sets Naturalmmnt Ciriei, feia una
afirmaeidé molt eneertada,perd absolutament maencada de validesa eritiea
literiaria, ear una obra literaria ha de parlar per ella mateixa o pels
seus seguidors literaris. Un feixue desti pesa sobre el teatre de Brossa

que eontinua essent, endara avui dia, un interrogant. La seva estdtiea son|

geix d'una situacid que comparteix amb els homes del seu teups,"desintereg
sat pel mén eoneret,que no l'havia traetat gens bé", és refugia en la prod-
pia intimitat" com diu Arnau Puig, i en aquesta intimitat es queda el sdu

teatre,davant unes noves generaeions que li demanen mése

———

absurd eom a refuld d'un esperit—&ienagat, en la seva pau, per um uhi-
vers ¢ €8 1g constant) com hem wist del tade 1l'avantgugrda. 1
a post ¢ erra,“l!-ﬁl ia Feixista,l'ﬂlau=ap Tela derrodas o ehs

Qﬁfgggglén prefuhfar-nos que ha dona gratura §els HKs-
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/) que ;.\hagi wn to &pic, no vol dir que hi hagi\yuna conge Jﬁazalglarﬂ

d'femprax Ta fomuyle de\ teatre &p ipus Brgohl-f

épic, E1l teatre 8o _ue mpgrtant,perd .ﬁm,de reconsiy

en si mateix sense arreleament a cdp tradicid d;‘

i30T, -
O_f—?p &’arr a Ca‘calun;ya de fets generacionals,referdnt-nos al teatre,8s tas-
cé diffcil i plena de paranys.Hem de recordarqgg teatre professional cate-
13 després de la guerra,reempren l'any 1.945. O sigui que,d'antuvi,el nos-
tre peatre profegsional pogta un retard de sis anys respecte al castelld,
Aquegt teatre professgggg%— de vide obligatoriament precdria-ha caigut a
mang d'una mena de cacics que han tancet les portes del teatre a tot el qu
no fog un representant posesible del gdnere que ellg creuen gque he de ser-
vir la seva "bogiga".Val & dir que gi exceptuem Sagarrae, un o dos moments
de Ferrdn Soldevila, alguna obra i alguna adaptacid de Rafael RBaegis 1 Joan
Oliver, l2 regta de les obres estrenades al teatre Romea 1 altres teatres
que han fet temporade en cetald, ég d'una gualitat literdria inffms,fing e
erriber a ger ingultant pensar que s'hogin pogut estrensrl S1 afegim que
- tals obres sén gociologicament defugidores de la még mfnima vigifd de 1a
realitat,veurem fins & quin punt es desegperangada la realitat viva del
nogtre teatre, i gi recordem ue el teatre catalg;-per circingtdncies his
tdriques i socials que ara mo podem exposar, 1o ha pogut crear un regim de
treball normpl,compremdren gue el nogtre teatre hagi arribat a l'atzucac
en que es troba en aquest moment: O morir o comengar totalment de nou, Com
que la gegona possibilitet encare no &g fectible, la situacid del teatre
catald professionel e la mort.I aixd egtd fent en equests moments. No és
d'egtranyer,per tant,que el teatre catald respongable g'hagl refugiat en
el 1llibre i en les agrupaciong de cdmere i1 grups independents., Quan 1'any

1.953 Egteve Albert i Josep Grases iniciaven de nou amb una certe regulaq'
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tat unes representacions de Clmara amb el Teatre Intim, iniciaven la reng
vacid,al marge del teatre professional,del teatre catald.Després ve ser

fundada 1'Agrupecid Dremidtica de Barcelona, llany 1.955, L'E.A.D.A.GPFMﬂ

o, & T.E.C.

1l'any 1.962.lovent-ge el TEG i 1'A.D.B., en un temeny amateur 1 1l'EcdeDedAsC
en un terreny pere-professional i de preparacid d'actors,donant represen~
taciong ¥niques, o diverges representaciong, complien le tasea egtdtice-
gocioldgice que s'han negat a complir les empreses professionals del Tet=_
tre Romea i d'altres teatres. Només volem fer una excepcid: la campenya
df%;ﬁuna alnﬁﬁimeré per la seva dignitet i l'ambicids propdeit que vea sige-
nificar.Aquegta situ&ciﬁ/hﬂ comportat que no es pugui parlar de generacié
teatral 4'uns vessanbg determinats,

Parlaren doncs d'aquells autors que lluitant,des de la seva circumstine-
cle personal,sense didlegs generacionals de cap MER& mens,intentaven eg~
tablir mn contacte amb la realitat,

DLbﬁiobra née important de compromfs emb le realitet fins arribar & fer
teatre polftic,8s sensg dubte la del poeta Joan Oliver, Diu Joaquin Molas,!
en la geva introduccid al "Teatre de Joan Oliver";:“Joan Oliver, més que
un poeta i que un comedidgref,més que un nérrador i que un periodiste,és
une actitud 1 un estil.En altres peraules,ds alhora 1'escriptor compromds
amb un pafs 1 emb l'home que és ell mateix,en une recerce conscient i apag
gsionada d'una possibilitat de comvivdncia i de justfcia, i l'egeriptor \
que domina amb exactitud gairebd matemdtice els mitjans d'expressib més |
subtils.Per damunt de tot,la figura literdrie d'Oliver és la del home § i
telsligent 1 honest que ni s'ha tralt ni ha tralt la geva terra i el seu
temps."0liver,conscient d'aquest buid destructof del noatre teatre,conven%
gut de le missid social que al teatre perteny,he angt emprenent la tasca

de fer o cade moment,l'obre que podia ger necegsdria,D'aquf le diversa

- projeccid d'orientacid del seu fer teatral, i el divers valor formal del f

gseu teatre,en relecid amb tota la geve obra de creador.En aquesgt fer featr

d'Oliver hi ha perd, uma constant,i ds, el de la congtruccid tipus pgégg'i
@

bien faite: wnitat d'accid i de temps, planejement,nus 1 desenllags
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Joan Oliver comenga la geva aventura teatral amb GAIREBE UN ACTE O JOAN
JOAIIA I JOANET publicade l'any 1,929,d'on va sortir,ampliant—la, PRIMERA
REFRESENTACIO, Vayseguir CATACLISME i CAMBRERA NOVA.L'any 1.936 publica
ALLO QUE TAL VEGADA S'ESDEVINGUgﬂ%g%}anada a méxic 1'any 1.95%:El fet bi-
blic:la mort d'Abel,serveix a Oliver per plantejar la lluite de la humani
tat entre la bondat i la meldat i més eoncretamentfentre el progrds i 1la
reagcid, Caim és no gols 1l'home bo,gino 1l'home que intueix un nou bé que
humenitat no pogseeix encara i que eg resisteix a admetre.Adeam i Eva gén
el burgesos conservadors, i Abel ég el continuador del conservadurisme ‘
dels geus pares,acomodatici i egoisgta.El simbolisme d'aquesta obra compro
mesa,es converteix en cler realisme en LA FAM, LA TAM,que s'ha de conaida]
rar com un antecedent del realisme higpénic,car ve ser estrenada 1'any 38,
any en que ve obtenir el Premi Teatre Catald de la Comddia,replanteja no-
vament le rivalitet entre dos homeg.Aquests dog homes, no sén perd abs-
tractes sino realitats concretes:Samsd,l'home associal,amdeg,incapag de
sodhetres e cap discipline,fa trionfar, en un moment diffeil, 12 revolu-
cid,Nel,en canvi,q ue és incapag de llengar-ge & la lluite,en el moment
de la revolucié,serd després 1l'organitzedor, l'home que sabr® organitzar
i col.laborar al triomf. Samsd hs estat 1'heroil momentani i cedird el lloc
a Nel,Ell tornard a l'anominat i a la fam que sén el seu patrimoni,

Degpréds de LA TAM,Joan Oliver esecriu BALL RCUBAT que 1'A.D.B. va esgtrena:
l'any 58 gota la direccid del propi autor.doan Oliver g'adonava en aquest
moment que continuar en le linia de teatre polititzat 1i era impossible i
s'adonave tambg que si volia guanyar-gse el piblic,cose que per 8ls escrip~
tors catalens és importentissime car cal crear aquest piblic,havia d'utili:
zar les fdrmules en vogh,que de fet i,com hem.visgt,8s una fnice formula, s
de la pidce bien faite.BALL ROBAT és doncs une perfecta pidce bien faite,

de congtruccid moddlice,perd on l'autor traspasse els limites i finalitats
de la fdrmula,amb une vigid erftica, une cala endins de 1'estructura so-
clal del matrimoni.kn principi,Uliver e situa en 1a mateixa pogicid cri-

tica que fan elp autore del divertiment,perd la seve visié &s més destruce
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tora i en la mesura que ho dg,d'uns manere gairebd total,ddns lmplicita-

ment l'idea de la necessgitat d'un canvi de l'estructura.,Bl fet que aquest
obra s'hﬁgi estrenat en sessid dnica i en un teatre tan redult com el Can
dilejas,indica el grau de caciquisme de les persones que detenten el po-
der teatral cataeld, le indiferdncie del public i la paerciel orientacid de
la critica,

PRIMERA REFPRESENTACIO que arrencave,com hem dit de GAIREBE UN ACTE,en
conservava les coordenades estdtiques del treatre d'entreguerres,modernit
zades tenint en compte les peces negres d'Anouilh.L'obra quede una mice
ambigla,pur joc teatral i al merge de la preocupaci'o testimonial que tr
bem en el millor teatre d'Oliver.Valor de tegtimoni que srriberd & assol
una fita important en UNA DRECERA(estrensda amb el thtol LA GRAN PIETAT)
al Teatre Romea en sessions comercials.BEn aquesta obra,l'autor intentava
uns, variacid del melodrame,L'obre evenga cap a un desenllag que té la con
tundéncie i 1'esgarip de le fdrmulae popular dex la tragddia, UNA DRECERA
ég,8eng dubte,l'obra d'Oliver que més s'aperte de le seva produccid, 1 els
personatges,dibuixats amb tintes fortes, viuen la geva tragddia senge me-
tisegos fing a 12 exasperacid.L'obra egtrenada l'any 61 al Teatre Romea, no
ve obtenir cap mena dtéxit de pdblic.

Oliver és autor tambd d'una excel.lent adaptacid el nostre ambient de
PIGMALIO de Shaw, que va egtrenar L'A,D.B. amb Montgerrat Julid. Hem de
parlar per la categoria literdria,de le traduccid de EL MISSANTROP de lio-
lidre,estrenada,en una nit memorable,per Nuria Espert,sota la direccid del
propi autor.la versid va ontenir el Premi del President de la Repiblica
Francesa,lambé he tradult, de manera excel.lent, TOI ESFERANT GODOT de
Beckett,L'HORT DELS CIRERERS de Txekhof,L'CPERA DE TRES RALS de Brecht 1
UN BARRET DE PALLA D'ITALIA de Lebiche.Entre la sgeva produccip menor cite
TERCET EN RE, L'kMUR DEIXA EL CANMI RAL,QUASI UN PARADIS(anmb col,laboracid
amb Joan Guarro)lp LA BARCA D'ANIICAR. CO\'TM wds C"Y“M)

(4
Xavier Benguerel,novel,liste,pesse de la narrativa al teatre,on ha fet
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diverses,breus,perd interessants incursions. La seva obra teatral guarda
un paralelel amb la séva produccid novel,lisgtica. La seve obra de novel,-
lista podria ser clasificade dintre 1'orientacid de Roger lMartin du Gard
i la seva concepcid que arrence d'una tradicié naturaliste perd gue una
contemplacif entre irdnica i distant de la naturalesa produeix un nou rite-
me 1 una nova visid dels personatges.Benguerel ha estat tambd inflult sens
dubte per l'unanimisme de Jules Romainsg i la sgeva obra teatral en déna wn
tegtimoni evident.Benguerel possiblement d'haver~ge trobat en unes cire
tancies teatralg normalg, hauria egerit no sols una obra més extense,sino
pogsiblement hauria intentat 1l'aventurs teatral amb tot el que t€ de rise
i de laboratori,car com veurem lesg tres obres que marquen el pag pel teas
tre de Xavier Benguerel son tres direccions diverses,tres aggaige de tead-
tralitat.le primere obra de Benguerel,obtenia l'eny 1,936 el Premi Ignagi
Iglegiag,L'obra premiada EL CASAMENT DE LA XELA palnteja ung vigid d'un
nucli suburbiel barcelonf i repordueix amb un realisme fidel el llenguat-
ge popular i ung recreacid d'ambient.l'obrz ve ser estrenada amb gran 3xit
llany 1.937. Ja a 1l'exili,Benguerel escrivia el que ell mAteix anomena
asgalg de comedis unanimista.la idea de Jules Romaing de la unitat que es
veu oxpresada diversement en els homeg,prenia en aguegte obra com a unitat
de vage l'embient suburbd que 1l'asutor ten bé coneix i texie sobre aguest
emblent @ils tremes dremdtigues que,en ebtrellagar-se reflectien la unitat
bdgica.El tftol és FIRA DE DESENGANYS i al 1,942 en el Jocg Florals de Bue-
nog Aires guanyave el Premi I'agtenrath. L'¥ltime obre de Benguerel gue 1i
coneixem s EL TESTAMENT, Sen dubetes B geve obre més importent,perd encars
pendent d'egtrena,BL TESTAMENT s'ingpibe en l2 novel.la del mteix tftol,
s una realitat dremdticae ben construida; wna mice literdrie i discurgive,

amb una utilitzacid de la veu en off éxcesiva i anti-teatral, perd amb gu-

v

ficient forga dramdtice com per a mantenir-ge-creiem-gebre 1'escenari,
Eﬁgfia Aurdlia Capmany ha egtrenat tres obregs TU I L'HIPOCRITA,EL DESERT

DELS DIES,i DOS QUARTS DE CINC(pege en un acte).li?A.Capmeny arribave al |
L




treure un partit del Jjoc brut de 1'exigténcia,el segon congtrueix fins &
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teatre desprds d'una llarge experidncie de novel.lista. I es plantejava;
en plens maduresa literdria,el fet teatral.le situscid de ligd,Capmeny, en
el teatre ve ser en principi parel.lela & la dels autors del teatre lite-
rari que hem egtudist durant el periode de les entreguerres i,que;oom ham‘
vist,es solien recolzar en les fdrmules habituals del teatre burgds.Despr
d'haver intentat diverses tdnniques,diverses actituds crescionals en el
camp de 1a hovel.la, i en concret de 1'aportacié Joyce-Woolf, amb congeid
cia de domini del fet novel.listic, i un absolut desconeixement del fer
teatrel Maria Aurslie Capmany emprenie le"imprevisible aventurs humens"
que és el teatre,amd honestedat i resolucib.Servint-ge com a referdncia

de 1l'obra L'OU de Felicien lMarceau,-un altre novel.ligte que no sebia com

inicier-ge al teatre-es planjejave,per via del mondleg,le seva primere

obre.Bl mondleg és un element, com sabem, portat & les dltimes conseqtidne
cies per Joyce,perd al meteix temps tambd esséneialment teatral,com eé pot
veure en la tragddia grega o0 en el Ruzzanteﬁ per exemple, Servint-~se d'a-~
I, A.Capmany

questa primerda forma d'expressid,encavellava diverses etapes de la biogras
fie d'un burgds caracteristic i un prototipus de la societat burgesa de
desprds de la guerra,amb una congtant:la hipocresgis que és consubtancial
a tota comunitdt burgesa. En TU I L'HIPOCRITA Marie Aurdlie Capmény ens i
gue la hipocregia no conggisteix ten en mentir o ausger une veritat sabu-
da,com,i en aixd hi ha la geve crftica,construir-se & si matelx segons un
patrd establert,que creu ha de servir,encers que @s un patrd, en el que
profundament no creu.D'agud la radical mala fe,-com diria Sartre- i el re-
dicel escepticisme de l'honemt burgde.Sersanedas ve veure intel,ligentment
en el seu comentari = 1'obra la redicel diferdncia del 1'hipoerita de liar

cean, i l'hdpdcrite de §8A.Capmany.Bl primer mentelx deliberadament,per

la £i 18 géva prdpie falsedat i mconsegueix fer de sl matelx un ser ape-

rencial gense contingut.El primer ens mogtre una hipocresie pragudtice,

el segon una hipocresis metefisice. L'obra a més és wna pege extraordini-
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B riament divertida,amens i d'una admirable fluldesa. Si quan hem parlat de

Joan Oliver hem dit que era inaceptable que BALL RCBAT no s'hagi incorpo-
rat al teatre professcional,ara afegirem que TU I 1'HIPOCRITA hauria d'bave:
egtat programada en escenaris mormals, Sa segone obra de M.,A.Capmany és la
EL DESERT DEISDIES, on es planteje el femdmen teatral d'una menere més ri-
guroge.Desprée de l'estrena per L'A.D.,B, de TU I L'HIPOCRITA,IRA,Capnany
g'incorporava d'una manera decidida al mdén del teatre i aprenia a veure el
fendmen teatral com un fet independent de la novel.la.En aquest cas;s'ins-
pirave en una novel.la geve anterior ARA,perd malgret marcedes imperfecciorx
de construccid,aconseguia,a la& vegada,una pege testimonial i un to d'eleve
teatre podtic.lomés 1i fariem retret d'uns clixds de llengustge personals
que potger en la novel.,la tenien justificacid perd que posats en el teatrel
fan massa literari el contexte de 1'obra,EL DESERT DELS DIES contruifde en ‘
dos actes i un epfleg planteje la situscid de 1'heroi,que he oblidat el
geu pagsaét~tema girandoucid tanmbé becollit per Anouilh~.En 1'obra perd,el
pergonatge es conctrueix, per a poder subsistir, un pagsat inventat i hi
acomoda el pregent.Retrobem doncs el tema de la hipocresgia;El passat autd
tic perd,vindrd a trucer & la porta de l'hipocrita,per fer~lo tornar a la
realitat.l' obre,gervint-gse d'una sithacié vagement simbélica fa referdéncia
directe i inmediate a la circumstdnec ia viscuda per una generscid que havie

d'oblidar el seu passat per tenir dret a viure.Olbre menor és DOS QUARIS DE

CINC estrenada & la televisid, i desprds per 1'E.A.D.A.G. 18 Aurdlie Cape
many ha adaptat al catald LEONCI I LENA (Leonci und Lena) de Georg Blchner
revisant-la i actuslitzant-la desde la nostra perspective social-politica.
La geve dltima obra,VENT DE GARBI I UNA MICA DE PCR,qualificada per Salve-
dor Egpriu com e "Sainet profund",serd,sens dubte, una fite en el teatre

nogtre,Baltagar Porcel en una entrevista,puhlieada'q/"Serra d'or",referint-
ge a la gituacib de l'actual teatre catald diu:"...encere no g'ha trobvat
una  forme autoctons pura per al nostre teetre.Em sembla que,en general,

ho existeix un teatre nagcut de les realitats inmediates del pafs'.Partint
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- més madura i aconseguida.Amb algunes imprecisions consgtructives,perd amb

d'unes molt concretes realitats nostres,larie Aurélia Cepmany es planteje
certes formules del teatre objectiu~ tipus teatre politic de Piscator i
dels Livings Newpapers- d'on com hem vigt ha sortit el teatre dpiec, per
revitalitzar la tradicié populer del sainet catald que nogalires tent va-
lorem,lifAurdlia Gapmeny aconsegueix un to testimonial i crftic que 1'allu~-
nye de certa actitud estetitzant del nostre sainet.De le mateixe manera
que Brende Behan utilitza le tredicié d'espectacle popular inraldds i la
cangd de t&verna,leAurdlia Cepmeny se serveix del to de farsa del sainet
tradicional i de la cangd politica de circumstincies.Tres dpoques sén cri-
ticament observedes 1.964,1.936, 1,909, sota el comi denominador de l'esti
ueig evasiu en el que ung mateixos, iddntice personatges manifesten la se-
ve emencial vacultat i desinterds enfront els esdeveniments de la nogtre
nigtdrie.liAurdlia Cepmeny és directore escénice, actriu i professora d'hi
tdria del teatre de 1'E.A.D.A.G. Destacarem les seves direccions escénigu
de ALGU A L'ALIRE CAP DE PEGA de lanuel de Pedrolo i EL MERCADER DE VENEC
de Shakespeare, en versid de Josep 1 de Sagarre, unica, contribucid respo
gsable al IV Centenari del naixement de Shakesgpeare.

Baltar Porcel, un delgé?oves exponents de la dramatdrgie catalana eg-
trenava ELS CONDEMNATS, que haviz obtingut el Premi Ciutat de Palma 1'any
1,958, i que havia esgtat publicada per Raixa, amb un encomistic prdleg de
Lloreng Villalonge.El prologuiste chte els nomg de Sartre,Cemus,Priestley
Grhem Green per explicer 1l'egtil i la problemdticae de 1'obra, Tan contre-
dictdria ascenddneia eng deixeria neturelment 1'obra per explicar.El propd
git del jovenfssim autor era,sens dubte,fer una obra realigte de dendncia,
utilitgant els elements que l'agiteda classe contrabandista-capitalista de
1'illa pot suministrar. De LA SIMBOMBA FOSCA presentadsa al Palau de la 1~
gica per L'A,D.,B.,sota la direccid de Francesc Baleguer,£s wne obre molt

une extraordindrix sentit de la creacid d'embient i d'atmosfera.Jfoan Tria
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,// ve dir en ocasld de l'egtrena :"LA SINBOMBA FOSCA,en resum a desfrat d'un

cert exc¥s que la perjudica davant de 1'espectador~ i ens fe admirar la
puixanga real del jove autor-,és una obre literdfrie de primer ordre.Els
seus valors estrictement teatrals demogiren un mesgtratge escénic enveja-
ble.Baltasar Porcel ha iniciat aixf una carrera interessantfssima que el
pot dur a fer recondixer el teatre catald,ehlld de les fronteres, una bel,
ligerdncie que fa molt de temps no 1li ha egtat atorgada.Perd tot depen,en~
semg amb 1l'egeriptor, del fet que el nostre pdblic sdpige escoltar i sdpi-
ga veure",.Amb una admirable objectivitat el prdpi Baltasar Porcel he gi-
tuat la seva etapa primera de produccid per al teatre:" D'ELS CONDENNATS
et diré queyper =al nou volum,veig pensar a refer-la.,No respon en absolut
& les meves concepcions actuals.Es una obra que tradueix una posicid morel
burgese.Veig voler fer una criftica 4'una societat burgesa partint dels poge
tulats dtics de la burgesie del pefs.Imeginave que la rad de molts mels re
dicava en la trafcid ale principis tedrics que presideixen 1'existéncie
de la nostra societat,en el fet que la mateixa clagse que elg hevig formue-
lat en prescindia completament. No vaig andonar-me que,en la vide com en la|
literatura,s'ha de partir de 1'home i no dels principis.l'cbra té,tanmatei1
wng valors per 18 geve mateixa intencid crdtice.BEl que passa g que aqueste
erftica no t4 cap viebilitat perqud ve destinade a un pfblic burgds, 4
aquegt piblic no vol acceptar-la, :
Quen & LA SIMBOMBA FOSCA,es tracta d'un teatre ferotgement anarquista.l;
gi penges el que t'he dit abens,la coga &s molt ldgica.Com a reaccid normal
vaig escriure una obre eggencialment degtructive. No veig intentar de fer
teatre d'avantguarda.Bls meus interessos eren molt allunyats dels d'aquest
tipus de teatre.Unicament en vaig ubtilitzar les técniques, d'unz menera &ce
cidentel.Després faig fer ROM&N@ DE CEC,que alesghores vaig titular HISTORIA
D'UllA GUERRA.Les meves idees havien canviet.Enfront del teatre analitic 1 .
psicoldgic 4'ELS CONDEIMNATS,ROVMANGS® DE CEC representa un teatre de sintesi,

realista.EXODE es trobe dins la mateixa lfnia,perd en un to molt més deses-
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perangat." En ROMANG DE CEC s'orienta decididement ja vers el teatre &pie,
potger copsat magge formalment,perd mantenint la intuicid teatral que 1i
és caracterfstica.,En la resgta de 1'obre que 1li coneixem, emcara no publi«
cada, ni estrenada,continue en profunditat aquest cemf,LA SIMBOMBA FOSCA
ve obtenir el Premi extraordindri Joan Santamerie l.96l.les seves obres en
un acte han egtat estrenades per grups independents de la regif catalana
aixf: EL GENERAL,RONANG DE CEC, i el seu teatre ha comenget & tragpassar
) e BERST
Bl Premi Jogep M® de Sagarre revelave un jove autor:Jdogep MEBenet, que
amb la geva obra UNA VELLA CONEGUDA OLOR,s'ingerie en el teatre de costumg
que he iniciat en cagtelld Buero Vallejo en le geva primere eteapa de pro-
duccid i que han continuat els autors cestellans abans esgtindiats. Bs note
en la primere obra de Jogep 18 Benet un arrelament al teatre castelld de
preocupacid documental.liitjensant "trossos de vida" sg'intente de fer una
rediografia de le nostra estructura social,L'obre perd quedave masse llaa-.
trade de mites i experidncies personals directes.El llenguetge és molt viu,
utilitari i funciensl.I 1l'autor que hevie fet una curta experidncia d'ac-
tor,denostrave condixer el diffcil joc de les gituaciong teatralsg.En la ge-
va gegone obra MATI DE DIUMENGE PERDUT,encera inddite en el teatre, apro-
fundeix la seva preocupacid crftice i testimonial, i enent més enlld en el
geu propdsit que en la primera obra enfronta dues actituds,dom egtaments '
gocialg.L'explotador i 1'explotat s'oposen per arribar a 1'éxit del primer,
car equest t€ a les meng tots els atots fins el de crear la covardia i la
vilesa de 1'oprimit.
%§§E§Zgon premi Jogep 18 de Sagerre ha egtat guanyat per Joan Soler i An-
tich amb 1'obra AQUI NO HA PASSAT RES de clera preocupacid social.
Autorg amb una gélida i important obra en el camp de la novel.le han
fot intents en el teetre,algung d'ells plenament aconseguits, com és ES FER
'LLOS FER-SE BSFERAR de Josép Marie Espinds que Juli Coll porterie al cine-

me amb el tftol de ditrito V, obra en la que insisteix en wne vigid directa
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del mén de la ciutat, constant de la geva novel.,listica.

Tambéd egtretament lliget &1 geu fer narratiu, la pega de Blai Bonet F&ERA
PARASCEVE plentejave la crigli moral i religiose d'uns individus enfront
el 1fmit dé la mort.Servint-se d'un tema sugerit per A.Camug,PARASCEVE
planteja une espldndida situacid tridgica: uns soldats ocupants obliguen
e una meare que esculli quin dels dos fills seus han d'afusellar. La mare
de por que el seu fill més estimat pugui morir pronuncia el seu nom,

En une ocagid vaig pregunter a Josep laria Espinds perque no escrivia
néds teatre cam crec que la seva veu podria ser molt #til per a guanyer
w péblic de la mateixa manere gue hz fet amb lo seve novel.la i la cen-
¢0.Espinds en va dir que som ell és un escriptor plenament professional,
el teatre com estd en el pafs no li resulte renteble ni creu en 1a eficd
cia del teatre d'una nit i grdeies. Le regposta d'Espinds és un desafia-
ment al caciquisme profesional 1 a leg potdncies econdmiques directores |
del pals. Le regposta d'Espinds ens fa pensar en la qualitat i quantitat
d'escriptOrs que tindria el nogtre teatre si aquest oferfs un mfnim de
garanties de golvdncie econdmica i dtica,
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