Assignatura 28722 Analisi Musical Il
Professor Cortés Mir, Francesc

Cicle Segon Quadrimestre Segon Credits 6 Tipus Optativa
Horari Teoria: Diamrts i dijous 16:30 a 18:00 Grup 1
Tutoria Integrada: Dimarts i Dijous 18:00 a
18:30

PROGRAMA
1. Analisi estructural: Schenker
1.1 Principis metodologics schenkerians
1.2 El concepte de disminucio
1.3 Configuracions estructurals
1.4 Les tres estructures i aplicacions dels principis shenkerians

2. Adaptacions de I'analisi estructural
2.1 L'escola americana: Salzer, Forte, Gilbert.
2.2 La tecnica de Schenker després de 1945: Mitchell.
2.3 La critica al model de Schenker: L'analisi funcional de Keller.
3. Analisi psicologica
3.1 Antecedents en les propostes analitiques estructurals de Schénberg i de
Schering.
3.2 El procés tematic en Rudolph Réti, i la interpretacié de Forte.
3.3 Leonard Meyer: el fet generatiu i I'analisi ritmica
4. Analisi semiotic i els lligams amb el mén de la lingtistica de Chomsky
4.1 El paper deis models derivats de la fonologia en els procediments de
Gustav Becking.
4.2 La semiologia en les propostes analitiques de Jean-Jacques Nattiez. La
metodologia de la triparticié del métode Nattiez-Molino.
4.3 Ruwet i I'analisi distribucional.
5. La gramatica i I'analisi: la teoria generativa de Lerdhal i Jackendoff.
6. Els metodes d'analisi de I'estil musical. Des dels inicis del metode en Guido
Adler a les sistematitzacions de Jean La Rue.
7. Analisi i postmodernitat: la utilitat d’analitzar i les darreres tendencies
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OBJECTIUS
1. Coneixer i aplicar, damunt de partitures que abastaran des dels segles XVIII a finals del
XX, les diferents tecniques d’analisi tractades durant el curs.
2. Crear la capacitat critica per a emprar els diferents models analitics segons la finalitat
gue s’esperi cercar en I'analisi.
3. Domini suficient de I'analisi musical per a aplicar les técniques analitiques gestades
durant el segle XIX tot el segle XX per a analitzar qualsevol tipus de partitura que abasti
aguest periode cronologic i de moments anteriors.
5. Control i aplicacié correctes de les diferents metodologies i de la terminologia associada
a cadascuna de les metodologies.

CRITERIS D’AVALUACIO

El perfil de I'assignatura és fonamentalment practic. Aixo implicara la realitzacié obligatoria d'un
seguit de treballs analitics sobre partitures que es lliuraran a principis de curs, i durant el transcurs
de la durada de l'assignatura. Sobre aquestes obres s’aplicaran els diferents models analitics
tractats. Els treballs seran avaluats i corregits durant les classes, per la qual cosa, una part de la
nota provindra de I'assisténcia a la classe. A més a més es realitzara un treball analitic individual,
sobre una obra que proposara cada alumnes després d’haver-ne triat la seva idoneitat. El conjunt
d’aquests treballs comptara el 50 % de la nota final. Com a examen es realitzara una analisi sobre
una partitura, que es podra triar entre diferents opcions possibles. El valor d’aquesta prova sobre la
nota final correspondra al 30%, i el percentatge restant s'aplicara damunt dels treballs realitzats a
la classe.






