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Mira Piadosa Thecla, de Melcior Junca (1757-18097?):
contribuci6é a ’estudi del villancet catala
de les darreries del segle xvin

M. CARME RUSINOL

Recerca d’una forma i adscripcio a un lfenguatge: A 'estil classic musi-
cal, forma 1 contingut sén inseparables.

Els valors d’ordre, claredat, proporci¢ i harmonia generen esquemes
formals propis, creen un equilibri que impel-leix 'adopcid d’un llenguat-
ge adient. La miisica instrumental trobara la sintest de llenguatge 1 forma
en 'esquema sonata; la vocal, haura d’afaiconar 1’aria als pressupostos
del nou llenguatge. En el classicisme europeu de finals del segle xviiI,
P'aria trobara un terreny adobat en la forma cantata, sobretot en €l camp
de la miusica no litdrgica.

El vilancico hispanic del final del segle XVv1Ii no defugi aguestes ten-
déncies, malda per acoblar-se als corrents estilistics occidentals. Aquest
afany es fa palés de manera especial en la produccié no liturgica de
M. Junca. En la divisié que establim al larg de la seva produccié de vi-
Hancicos percebem clarament el decantament i les influéncies gue segui-
ren les dues etapes; una primera, ancorada encara en la cotilla tradicional
estribillo-coplas amb un llenguatge classicista arcaitzant, i una segona,
abocada a I'afirmacié d’aquest classicisme cada vegada més cohesionat
dins la forma cantata. En aquest segon periode podem fins i tot copsar
el desenvolupament cronoldgic en la forma de bastir I"aria i estribillo;
I’estribilio va perdent pes com a nucli dinamitzador del villancico, i 'aria
engrandeix les seves dimensions, a la vegada que enriqueix les seves pos-
sibilitats harméniques, ritmiques i expressives, Dificilment hauria pogut
atenyer el grau de cohesié i diversitat que adquiri amb 'estructura rigida
de la primera etapa.

La forma de I'aria del villancico de Junca obeeix principalment a la
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concepcid dinamica del classicisme. Com molt bé assenyala Rosen', la
forma ABA de 'aria da capo resultava massa estatica per al classicisme.
A les acaballes del segle xviil trobem aries en fempo moderato amb una
seccio concloent més rapida, encara que la seccid final no és una coda,
sind una part independent amb una resolucié harmonica de totes les ten-
sions anteriors. Al programa del primer moviment fandante amoroso}
veiern la configuracié d’una estructura binaria lluny de la forma da capo
tradicional, ja que no té part central; el moviment final (allegretto) és un
afegitod de moviment diferent i variacio de llenguatge que trenca el carac-
ter estable de la primera part, ’estabilitat harmonica & la tonalitat princi-
pal Sol, alleuja la tensié tonal tonica-dominant de Pandante.

L'estructura formal de Vestribilio s’adiu a les peculiaritats classiques
que es donaven a la segona estapa: escur¢ament de les seves dimensions,
i afebiiment de la seva importiancia com a nucli dinamitzador, encara que
no perd mai el seu paper cohesionador, atesa la seva repeticié obligada.

En ’adopcio d’un llenguatge, el viflancico no dubta d’incorporar ele-
ments del classicisme, de forma contundent, a la primera part de 1’aria,
lleugeres pinzellades contrapuntistiques a les dues primeres frases de I'alle-
gretto, perd retorna Phomofonia estricta al villancice 1 a les coplas.

Tant en la configuracié tematica de la primera part de I’aria com al
Harg de tot Vestribillp, combat la independéncia horitzontal de les veus,
estableix seccions periddiques en les frases, i en el terreny harménic, mal-
da per assolir la independéncia vertical de ’harmonia. El Baix Alberti,
present al llarg de I'acompanyament dels violins, ajuda a destruir la ten-
deéncia horitzontal de les frases i afirma la verticalitat dels acords.

Estilisticament, [’aria segueix els postulats de I’estil galant; hi trobem
les peculiaritats del primer classicisme: ornamentacid, embelliments, melo-
dia cantabile, preséncia de la cadenga galani en molts dels seus finals de
frase, exclusio total de notes llargues a les frases del tenor, 1 adopcid de
figuracions breus, de manera especial a les parts melismatiques del pri-
mer violi i a la veu solista del tenor.

La incidéncia de P'italianisme és molt precisa a les parts on el solo i
Pacompanyament de violins dialoguen com en un episodi d'opera buffa.
Lestil juganer i sanguini de "Opera napolitana contribueix a fer ressortir
el caracter dramatic de I’aria (compassos 19-21, 40-44, 48-34).

El cromatisme de I’aria obeeix a necessitats estétiques d’ornamentacic
i embelliment, perd aquest mateix cromatisme segueix plantejaments de

! Rosen, Charles, The Classical Sty!, London 1976, p. 58.
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caracter dramatic a V'estribillo que Pallunya d’una classificacio estricta
d’estil galant. Aqui féra dificil afirmar que trets d’expressivitat de caire
subjectiu, llast del darrer Barroc, coincideixin amb el que després s’ano-
menara Empfindsamkeit o estil del Nord, atés que en aquest no existeix
programa semantic, 1 en el dramatisme d’aquest villancico detectem cro-
matismes, melismes I sincopes que recorden deixalles de 'expressié
barroca.

La simetrig: El Barroc assolia la unitat i totalitat de la forma mitjan-
cant un discurs expansiu i autogenerador que exclofa seccions indepen-
dents; el Classicisme, en canvi, trobara la unitat organitzant parts i sec-
cions confegides dins un marc formal definit. Aixi, el component classic
de la simetria apareix en la configuracié del primer moviment de aria
i en estructura ritmica de 'estribillo. En el moviment andante amoroso
de I'aria es palesa en diversos nivells i seccions; hi ha una jerarquia preci-
sa entre les seves frases, dividides periddicament per una semicadenga i
acabades per una cadenca auténtica, Els passatges melismatics, facils
d’esmunyir-se en una perillosa irregularitat, inclouen un grau d’ordre i
subjeccid en incorporar progressions definides 1 regulars.

Agquest ordre actuard com a element regulador del ritme; les pauses,
intervindran per separar frases i periodes; en els inicis trobarem una har-
monia perfecta en 1a utilitzacid de les anacrusis, que a ’aria sera total.
Les cel-lules ritmiques de Destribilio, en forma de tresets marcats pels
violins, dibuixaran tot el pes de [estructura ritmica de tot el moviment
i, juntament amb les cél-lules cromatiques i les progressions harmoni-
ques del baix, adoptaran un caire de leit motif.

Les frases de les cobles i del recitat, aixi com la seva estructura general,
seguiran un pla regulat i ordenat, i solament el moviment final de I’aria
{atlegretto) s’allunyara potser d’aquesta sensibilitat simetrica estricta. Tan-
mateix, frobem un equilibri de les diferents intervencions de la veu solista
i les de Pacompanyament instrumental.

La polaritat harmonica: «Fou el llenguatge de la tonalitat el que possi-
bilita 1"adveniment de I’estil classic»?.

El gran canvi experimentat en la tonalitat del segle XVIII el constitui
una nova polaritat emfatica entre la tonica i la dominant. La tornada a
la tonica, de manera gue no sobrepassés les tres quartes parts d’un movi-
ment, era essencial per a ’estil de I"altim quart de segle. M. Junca segueix
al peu de la lletra aquest llenguaige harmaonic. Uentestament per tornar

2 Rosen, Charles, The Classical Styl, London 1976, p. 23.
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a la tonica li confereix regularitat § dramatisme ensems; la cadenga perid-
dica ressalta els efectes d’aquesta polaritat tonal. Abunden els exemples
de cadences acabades en la tdnica al llarg de tota 'obra.

Els acords, malgrat la seva senzillesa, denoten trets definidors d’un estil
que tendeix a reflectir cada vegada més els trets dramatics. L'acord de
séptima apareix a la meitat de les cadences auténtiques de ’aria i de I’es-
tribillo. Llestructura harmonica de Uesiribilfo es basa fonamentalment
en F'is de I'acord de sexta augmentada que apareix com una tercera dis-
minuida en el dibuix horitzontal del baix i de les veus, hi actua com un
element il-latiu i de gran for¢a dramatica, sobretot en Pactuacidé de les
veus i dels violins, que podria ésser perfectament un llast de la influéncia
dramatica barroca. Perd, en el cas de Junca, també assenyalariem la per-
sisténcia d'unes practiques harmoniques autdctones si seguim 1'observa-
¢id de V. Ripollés®. Aquest acord també el trobem 2 la segona part de
I’aria {compassos 55-74) i a la melodia de les cobles.

El segon grau rebaixat de la tonalitat destaca en les cadences de la intro-
duccio i en la coda instrumental de [*aria, i a "elfegrerto, molt lleuge-
rament.

Ladopcio del to menor reforca el cromatisme de les parts meldodigues,
Apareix a la frase B del primer moviment de I'aria i als compassos 55
a 74 de Pallegretto.

Finalment, hem de remarcar I'abséncia total del xifrat dels acords en
el baix.

Lornamentacio i la intensificacio dramatica: Durant el primer terg de
segle, l'expressié dramatica comengava a mostrar-se, no selament en ¢l
detall sing també en la globalitat de ’obra. Calia renunciar a les antigues
simetries barrogues; per aquest motiu, la forma barroca de ['aria da capo
resultava massa estatica. S’imposaren les simetries de caire classic i s'uti-
litzaren nous recursos.

Els elements galants, d’ornamentacié i embelliment, figuren a la part
principal del villancico: 'andante de 'aria. Mentre els violins declamen
en figuracions breus, que podrien ser extretes d’una aria comica, les figu-
res melodiques estableixen e] perfil del climax:; elevaci¢ o caiguda. Els cro-
matismes de la veu de tenor son embelliments per a reforgar el caire meljs-
matic, les sincopes suporten les parts sostingudes de la linia melddica.
Les anacrusis, a I'inici de les frases, serven encara la tradicio expressiva

* RipotLes, Viceng, Ef Vitlancio i la Cantata del Segle xvinr a Valéncia, p. Xix.
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hispanica. Pizzicati i trémols, a la part de corda, es lliguen a les practi-
ques guropees.

La prevalenca de la musica sobre el text, tret essencial del classicisme
europeu, s’afebleix al llarg de tota ’obra, on hi ha exemples clars d’inten-
cionalitat semantica, de forma clara, en el solo de ’aria (compassos del
19 al 32} i on s’utilitzen figuracions ascendents i descendents, que corres-
ponen al sentit del text, Un semblant grau de dramatisme el percebem
en els cromatismes 1 duos melismatics de estribillo.

El llenguaige instrumental: Desapareix la indeterminacié barroca, i el
conjunt instrumental tendeix a la uniformitat, distincié de tota la musica
eurcpea, especialment, a Mannheim i a Viena*. M. Junca se serveix dels
acoblaments propis d’aquestes escoles i estableix un bloc instrumental gai-
rebé homogeni en la seva segona etapa: dos violins, dues trompes, dos
oboés o dues flautes I acompanyament; només en pocs ¢asos, la viola o
Iorgue. :

Com a bon classicista, intensifica el protagonisme de la corda que accen-
tua ¢l caracter cantabile de 'obra, i les figuracions menudes embelleixen
I’ornamentacié gafant. El segon violi assumeix la forca dinamica del Baix
Alberti i contribueix a incrementar la consonancia harménica doblant
Ia melodia amb terceres i sextes. Ambdues parts presenten passatges de
gran dificultat técnica.

Els oboés donen suport als passatges cromatics i sincopats. En aques-
ta obra tenen un paper molt poc destacat, especialment a 1'aria, on no
arriben a completar la meitat de les frases.

Les trompes es limiten a cobrir el simple forniment acordic.

Les flautes de 'estribillo marquen ¢l sentit dramatic que es desprén de
tot aquest moviment.

Lacompanyament, no desaparegut encara del programa classic per la
necessitat de marntenir la precisio ritmica a les obres vocals, aguanta tot
I'edifici homofdnic i marca el pes modulant de I'harmonia. A Pestribillo
té un paper més important, dobla el cromatisme i marca el pas de les pro-
gressions modulants.

* BonasTrz, Francese, « Rodriguez de Hitan, Revista de Musicologia, volum i (1979,
nimero 1.
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Estribillo

Moviment:
Compas: C

M. CARME RUSIROL

Andante Largo

Tonalitat: La M
Veus: Tiple, Alto, Tenor i Baix
Acompanyament Instrumental: 2 flautes, 2 trompes, 2 violins i Ac.

Continu,
Frase Compassos Inici Periodes Tonalitats Cadences
Int. instr. 0 Tétic 2 La-Mi-La Auténtica
Tutti 5 Tétic 2 La-Fa-Mi -~ Semi ¢
Duo 2 Anacrisic Mi
Tutti 3 Anacrusic | Do-Sol-Do  Semi c.
Duo 3 Anacrisic Si
Tutti 2 Anacnisic 1 Sol-Mi Semi ¢.
Transc, harmonica 2 Anacrusic | La
Tatti 4 Anacnisic 1 rep La Completa
Coda instr, 4 Tétic 2 La Auténtica
Cobles

Tonalitat: La M

Veus: Tiple i Alto

Acompanyament Instrumental: 2 violins 1 Ac. Continu,

Frase Compassos Tonalitat Imici Final

la 4 La Anacrusic Femeni
2a 4 La Anacrisic Masculi
la 4 La Anacnisic Masculi




Aria

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

Moviment: Andante Amoroso
Compas: C
Tonalitat: Sol M

148

Veu: Tenor
Acompanyament Instrumental: 2 violins, 2 trompes, 2 oboés 1 Ac.
Continu.
Frase Compassos Imici Periodes Tonalitats Cadences
Exposicio
Int. instr. 8 Anacrusic 2 Re-Sol  Semi ¢-C. aut.
A 8 Anacnisic 2 Re-Sol  Semi ¢-C. aut.
B 9 Anacrusic 2 La-Re Semi ¢-C. aut.
Cadenca 6 Anacrisic 2 Re-Re Semi ¢-C. aut.
Vocal A
Reexposicio
A 8 Anacnisic 2 Re-Sol  Semi c-C. aut.
B’ g Anacrusic 2 Re-sol m  Semi ¢-C. aut.
Cadenga
Vocal A 9 Anacrisic 2 Soi-Scl  Semti ¢.-C. aut.
Cadenga
Inste. A 4 - Anacrusic 2 Re-Sol  Semti ¢-C. aut.
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Aria

Moviment: Allegretto

Compas: 2/4

Tonalitat: Sol M

Veu: Tenor

Acompanyament [nstrumental: 2 trompes, 2 violins, 2 obogs i Ac.
Continu.

Frase Compassos Inici Periodes Tonalitats Cadences
Int. instr. 6 Tétic 2 Sol Tonica
a 3 Anacrisic i Sol Tonica
a 3 Anacrusic 1 Sol Tonica
a’’ 6 Anacrisic  Repeticié Sol Tonica
Coda 3 Anacrisic 1 Re ToHnica
a’”’ 16 Tetic 4 Sol Auténtica
a’ 7 Anacrusic 2 sol m Auténtica
Coda 7 Anacrilsic 2 so0l m Semi .
a'"’ frep) 16 Tetic 4 Sol Auténtica
Coda 14 Tétic Sol Auténtica
Coda instr. 7 Tétic Sol Auténtica
ESTRIBILLO

Mira piadosa Thecla:
este pueblo afligido
va rendido estd,

gue llora arrepentido,
ya rendido esta,
rendido esta.

COPLAS

St ingratos nuestros padres
tu clemencia irritaron,
estos hijos ya lloraron,
ya imploran tu piedad.



MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIGR JUNCA

De tus hijos muy amados
grava siempre en sus pechos
la esperanza en todos echos
de tu gran proteccion.

RECITADO

Alien[t]o ¢ ciudadanos generosos del
culto desta Madre, '

del culto deste brazo muy zelosas
hoy os dispensa el gran Dios.
Seguro amparo en Thecla,

de valor exemplo raro,

quien la virtud arrasa y vacilante
fortalece con solo su semblante,

ARIA
Agquel Sefor que dispone
Henar de mil avecillas,

que cantan sus maravillas
los ayres, tierra y mar.

ALLEGRETO |

Dara voces a este pueblo
que por Maria noche y dia,
que por Thecla,

sepa con mucha armonia

su augusto nombre invocalr].

151



152

findante Loréo
=z

M. CARME RUSINOL

Esh—ib:llo

Fladade -;-’ 3'5' E‘_‘ h.f £
fefel )yt b el
Trompa 1 - ., ]
— {; L — ) ! . 1 .y
Tmmpq“-- N ' _
%, oS m“, % =S
V?oh’n 1 3 § _ ‘? .
t F - ! ? ;‘/.4’.“‘?!5 v Lo s N
Vielin 1t :
i T | - - I} ‘i E 'I :i " : Ii I J_-il-
. FHI Ny ¢ ettt P
Tipla 1} § 77, MY i
A'l*o T “ FZE I 1£
Tanor 3 £ [41)
a s } » —
Bajo crir ) e
Tipla 2l ﬁ [ Iy
Alta U ' s Ul 4
’rd.no'r i1 ¥ H’an ‘l_ﬁ
Bajo II )11
= jﬁ =
Conlinve i Lok b . - I— = Sy
T Y T EW -+ - =




153

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

I.J._d
il ql !
arl Ll 3
~H Ly L . 1 :
,rﬁ i _ I
it it o I
4 W 15 N i
‘..fa
i o)
I
1 T
Ju M ° o J
sl ] Wl \
M_ﬂ.u_..r p JUi M n
I T zll\
A - M i
+.|.. o p YR
i LU L i -} iy —
Sl o o

- 7 &




M. CARME RUSINOL

154

‘..x \ L Wb ) .T.
e [ o .al. | L
Wl M
h 1 H N [
i s A gy A
—u 4 1 4...:..1 N K‘r &
!
~il j VIR A ul ﬁ. zntlmux Jflu
H ML T441 T : ~# ”...!
i
H M4 T4 [H41 /.x u. N
1
1 LM n" . + 11 — Y
R Y
: { 0O B Y
t.x q *..... ne ) .t “{ lﬂ
S 3
...L ..T“ﬁ n
1
RJEVEL) NI B~ i~ e
x M
S , [ 1
v #w I Ing
"ty =Y I8
b
H [T™
4 p mne N o &
s e - el WY 3 .




155

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

= L II.
<\ G S MY & Q o Eml o ol
M S L4 o il - 8 m.m o[RS MY o8 &
1] il | u ) N A (] ! TN O o
| h 3 o a M
Fihks 20 o (U o e T e BOY-2 (B (S 2
N ] B b O [N, e o N o s o[RS 2l o 1
D [,
e - .
HH j Ui Ny L N J ..PJ .' .“ 4 ' s I L o
o .:v P... m. h m 1 m bt m =g m v-..ﬂ M oL m L [ 1
+— 1 ’.i L ety Y i m - = e .HI HIgS .Um = i
_. ] . . L E N E | = o h H o1 | [
ﬂ.l‘&nx P.g_:. 1
il i i
4—1: rlv.uv He
Maid t b 1 \ ! ! nnv’
Cu i
L'
*%v P: ......u ) v 8,
“$il) -4, ..H« alt
0,
D N4t a I LHH)
i $-
HEH[ 14 Ty It
will. y . ] b
'l 1Y
“~HHH Nl X 3
..
([ !
plliTeiil (Mo E. i
Ay | L | |
e N Mt Jll.llhllllk.lmm_‘ % IH.I. .@.\ L.

.\I'«’




M. CARME RUSINOL

156

a4

T | e = - = HE = i
m .u@. ﬂ - = ; f.a...nl I nml N[ = =
Niid 14 £ s Kl s s o HiA M 3
- - Wr« ¥ ) 4 .nm. 'N t-lD” M nm H.W |
H. H i (3 o i H
\ ) LS A U S (R g
q 1 . .
- L
ﬂ—.}. ‘u!:... J J .x...ts-r | + ] ...m ...._vkmw N e 4 .-dl.- x.m i
. 1 1 1 5 | .
Hl| »
Nt < Lo dl e it o it oM ool 9 Bl s A
A + 4| L] 1A
" Y M
[ M Ve 144 ' M 1l
hit 14 1.1 441
M1 M1 M k¢ ‘W 1"
4 ] H :
a*...l b1 UL sast IQ ..”1 M e im N Im 4- o .lnL o o )
bt TS H, ¥ b | T [ e —
N + o p_.ﬁ ﬁ ' Y| 5
N 1 * 03 s D < S s
il ] B a0
4+ < | g. 3 b - X
N g 3 [ S Z (I 8
it n 11 i <o L= T < ]
. H . H a s
e a 4 9 e | g o =
. - B 0 A 6 a_ [T "6 O}
M LU U Y
sy | H -y
HiH
bl bt ih v |M o o [N O g &
— o lp.m s -~ kT v
W W I 3 | ] _ M o
T ..fl.._( Wit HH -.m_‘. - mﬁ 1) Td._ = ” = -
@"ﬂ& i ﬁ = —

2s _i'g. Foa Ho af-‘i~
7

&

a Tecla

Tecla

iad
@,. bt




157

MIRA PIADGSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

14 1 T T U T n.n
= < C
wm E % S| @ ._r_.wm e § Wcu m”@ ¢
r u o 1
N M E q N o | 1 |
1 Nﬁ uw, 9 u& = 7 WL HT u.m 4
1 i I 1 Yi .H N NS
3 i '
ms ] I, H [ ol N N1 W )
] -5 M
1 .ﬂ” I .
111 b’ [T o~E "o~ N N 1] A1 N4
1 g t
n(A e [
9 K a
L 1 .
b T b
ﬁ%.& | 1111 i
] -]
4.+ M [
H NA 1 o N
' } [T
' " = TN = {8 N M Wl Y NS
4] M ©
‘llu N r| I %
imnakS M1 1A . :______ M| Y b 1
W
+4-1] r|
l. h | U 1-.\ 44 \Y E
i il | ¢ 2 -8 M-8 1N ..w :M 4 1
4| -3 3 1 w - wt..
HLY i R 5~ BN oo o~ (M 3~ R @ [T o o o~ | N1
! 1 1 omdl  anl] I ..
e o SR WAL St St 9 3, BT




M. CARME RUSINOL

158

20

_L.t.;t L

b

111 \ o Hy @ 1
" = Y
[~ Y o 1 4 \ M
n B ] Ve 4 A i 1 M 1
| B m \ | ) r M1 N A4
) i s 1 e I - Y ..E NS
L L}
: - H : . o § T T T
Al ¢ (B o R ool adl g[8l a i SH S
1
wal
o lm o L) .M .n_uu
., | ) 2 ] B! K
N-H ' | ! ' ' ! : :
= . L e b o= - =Jd] G
FHw G M4 T K| o i T b e H14 T H df °
g : ! ! : : ’ ﬁ : -
m = L= = £
M M m 3 s 5
g 2 INU @il 8 ...F, ¥ K = NL StHH &
i IR 12 K| e

di- do ren-di-do  &s-{ 14

r e
a1

-do & ia

i_do wn-di

di - do-mn—c-h-dn es-to'

Af
A

ot
a

di - do wn-di-do ag &

Vodiods zn-d

»

—

;_::En-ldi-dozs.. 3

do 25 - td

P |
' — —
-
r 2

+
LaiE A aix &




MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA 159

< Lt B 4
E =z i 4
T L4 1
X, N
3 o — i
- ra r.a —1 11
Ly L% 113
. .y S — i
P "y
ra r S A
x ra Z T3
L4 1—31 r. .
¥ e
T
1
'
L

. |
wx T < 1 %! .i ;ﬁ:
—t— . t—— 7
L' ﬂ* 7' N F i CBR R
el L=
Py
'
1
= — Hh
L " o

di-do ren - & - d»

Tido ven A7 - o
x-——‘:

—J—h—i—ﬁ%ﬁzﬁ

r

fi-&o_mz‘. _,2.1 3’

==

dicdoren - di - 4

H @

1 _x‘_g;’ﬁ: = 7
e %,.

{di-do ren - di - dof

- — = % 5]
3 M 3 i
Yo raHdide en - di - do
v — + i
— - - r- .Ih- ﬁ—i.—i—#':_—'_
% — :

didocen . d -
Yn rery ‘R o‘ Vi

" *
I

‘F'
¥

3 ——%

do

£

Ya rendide ren - di  ~ 4o
: : 4

T

=
ryr 7




M. CARME RUSINOL

160

=
'

[
Wl ¥
~ A3
a ]
HHU (&4l
~ Ul
S S
<~ i
il
H$4H[ 4 \
111\ Iy
w1 \j {
it yJ
. TARE )
b [RES .ﬂ
W H
MH
Jlx\
471"
]
£_
L
o pen I

esta

mhg,?

edn’

é

ren-4j

N estd

M "
N4 1
H LT g {2 M1
4]
i W 11\
1- d 1T HT . - i i
p o 18 ] g
W_M hr] e v M.-._ 1 2
1 K1 M1~ b4 o o h HT %
lg H o N2 4 N5
S MmN 2 $ < (MMM ks
) i I L]

13
1

ren-d

sty
vy

de

T

rén- d;

{esta

EF
+— 41

7t

-

rd




161

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

%

4 H
411 LA H.H T 1 i (41T M H
{ I Y — ] safl el M Y
B b
4 NT| N1 N 1
™A1 14 i 444 —. oy v i M \ 1
[ .
o ‘I3
HH 44 IR m 2 &

T
T
3
L4
W
-
7
£
L)
174
7
$
s -4
i
+
+

_di

xn

[4

5 rand di - do TR

¥
[}

'

s
111
Nl

Yo rt'n«;?-daten—dt‘

/

r ———
it
1
T
- ——

- —

R
ol

.
Tt
 ——

” 4
1
. 3
T
)
r 4
i

T
o A

x* >y
=
—
1 t
—
A J
==
e T I
—
_&QS«'td'
- do . exd
~ do ecl
¥
A
~di - do est %

=
X < 1
) iy 11
-
< T %’7
= - :
. = .
X < <
5 = =
L
b o "
b ra I .
’ i L 4 1 8
1 4 1 L4 L%
r }

{. — I
Aol £
E 3 3,.‘ .; ,i .i ;.I .'.i'.i '.i

) ol ¥ 7
+ 5 " A L
L} r3 A z b2
i 4 . b 4 p wie 4
W W W 1
; 3. ) N
o L —— E——— —d
L} — % 1 T
Ty e
rl I~
==
) Ja
Ha

ean-f ~do wn.di
rng dx -do

-t

- o &

Y  wn-di -do mm-4

e —




M. CARME RUSINOL

162

n

3

q
b b W .rj! ° . ]
i
3 3% . ‘
N :
. | A N i
N L WA ___,.. ye 1 ! N4
-y 1 I.
" 1 4 1 1
N4 N} H M ! ) ! H
by N MY 1 Y
[1H N . |1 H1 H
- Lo N 1= e ,xua
i L8 [T -8 |[Th2 |3 (M-S
N z.u... 1 1 ] — } 1
Al < s <
— —. l. ] -
* .Nn b £
i m I & ...‘m “
< WP b
3 _ .
[ .




163

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

v

Y
ER e
o] | e
4 W i \ \ 1 wl/ b L :
121y, ) HL i A o4
A!—.n A! | = na
q LRS! R, [ Sy
Ml o L L] ..vd
“NH Ny : "y .
He L.+l "]
! “ 1M in iy IR
118 LR | 1L 9 | 421 [N e . w
poay iy
N 4 N1 1o
I+
| 4. el L343 \h .v
It [T 7% M b
Lt
’l! J\\ Il\! 1 P‘
HU| it N HH K ]
’ “m ’x
H] m N
h
U |- 1
M .
¥ |
%1 N E N ﬂ
il |
. _ o ~Hl
I-!....‘I|




M. CARME RUSINOL

164

FEF A

COPias o duo

e~

tu
arad - va
ff
T

L

f

Hom

todkag

yq
i

fas
za

£ =
e E
' -

1=

AARE o+

ron
chog

ta

gg - fog] b

[

la-Zspt man -

A
N

T

¥ ¢

7

24

man - ¢la

sus

Siem. pre gn

r
zs - tos

Ton

r

£

7 =

==

25 tas
la

dad
cidn

gstos

Ic:z_sE_tl

¥ i 3

—*blad

>

la gspe-ror -

chos

ran fu  pie-

]
an

pPro - tec

tee~ cidn

7
B

1

pre

¥
r LA
o - md? 1o
n

Lgel

==
x|
2c

de 1L

--rm:pim-

7

1
'
v

-

ra = TBh gﬂz%




165

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

4
r .

’
. 4

=t
an

fa

r
=
il

13
pro -

ra

3
o — —

T

%

f
5] r'ﬁ
pro- fec

.{:ﬁo -

in




M. CARME RUSINQL

T .
, Rl efio civdadanos gene- Y Atfen(i)s cludadanay qened
Y bt
& A £ S Ayt ———— %
i
. ; —
%ﬁ%ﬁiﬁr%_{ =—————=
o503 defaulto desh bmip miy e «losas oy 05 dispensa e gran
4 — . 2 :
=+ = 7 = : < Z z
= = T . ¢ = T
g [ 4
T ¥ " "
BTt 7 —
p— — " T
, Dics sequeo  ampera &n Thecla de velor exarmple
== = ; 7 Z Z —
..\f = =7 X = =% = =
{ & E % E
i . ¥ o ra _—
1 3 ' Irr X F 4 1 4 r ? > x ;l
rare - qu‘;nlq virlid arrasa y vaci - | lonTe forta - ¢- ce son
s : ? < 7 3 Z <
L3 B 'i
& :
b e =
@i"‘ e —— =
S =5 ==S8
Soetc Sy 3em. bionTe
H
% ==—=——1="1—




167

i~

Qr?a
—Frrs

T

MIRA PIADOSA THECLA, BE MELCIOR JUNCA

Pp
Fy

findante (Amoroso

>

P A

T

’ 2

T

{mo.

L

T

X

127

f

r g

Y

.

i i

A
r ¢

\




H

M. CARME RUSINOL

j“”ﬁiﬂ‘ CEE g ] . ﬁ.]
M.H JH;V LIy M1 AT u h\ H—R l
"
o 1 a3 L} A i
™ e _ﬁ.r Mt M4 :reu ﬁ-; H 1
! 1 N e [HH
r.w 1".... .
1.H HH, b \n /.._,.i n3
e M
- | N -
"] =
i1 11 S Rt i HT, L€ TN
L +HH H i
¥ Y
™ N . t H .VR TN
W - ¥
B, !
¥ | HM
i H, HH M- M X -
1..4/ ;.._\ Pyt - 77

-\
r

.

- 3

e I

>

e

’ 4

et £,
e

?‘Q““;-PD— ne-ie - par

re

777
3
?
”.
h;)e(.sef\of

/




169

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

1

_ NLL TN & ....-l b 1111 ..1,. ._,\1 '
It ,;,w‘ L] 3 :,v i _..,u ’ I
1 ERNILS, ST
1
M ” 1 ﬂ., s
™ i L e i I
) \:
M ..—/ 4 N, 1 M T441 M4
! “ L
Iy 1! F M M. 141 TH M
N1 W ﬁ. 1
4 I 1 T :
TS LY I I.......N m( m,ﬁ. M3
! Tt T S N m,.ﬁ 3111 A |
- - g
\ =
"
N _m
ML 1k, Tk Ny N i Hr n
N H ’
" ....* Iy
L =... gu _. T
P+ P\ 1 ¥ + -+ M4
| 1mn _,
N4 NN M| e N ™
d
N T .._ :r o T H
Jl 8
Wl e
0" N b M
1R [ N
— 2eH T i..l..lv A. i — e




M. CARME RUSINOL

170

)
3,
H\n\ N Mt HLH N H
4  JI
M+ g S111] it
...;.w .._,.w ....;1 _. 4] M
N .,,...._ TN SR 1k
:
H A
15§ NI ™R R
1 e - N [y
.{F &,/
N I
A! =
1N H \
1 1l A
1] [
. H
111 MH N 14 M
H M TN
Il N =i
111 ,_..Lx .H .H |~ ‘_uﬂ
L]
p) EUIE LS N YL
)
i L'y b e
b F
A -l -

T
1
r 4
T

'
v i

for oy

26

R\vi
]
h €47
M
»\]
3
[
L
[
= |
..
=
i
h & z_#
- an
. -
W [He
a
—
e ....xr
e
b=
=
)
Y
m‘\

gt

"

Ve

7y 7




m

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

74

kd

‘J\\

e ory 4.

M gy m

- M '™
4 H

a3

L1 | 14 L Py 11
Wil ] 111 In S M
.Hl - il
.#.xx a1 p ol 1 A 1 N
] M
v— F‘Y f
| .
‘_. 9 fotg Ar.:.l \ by
TN
+ L [T M 4. H M
H ¥ " N W i
h
M Tv:.
M H
S i H
o M 1
AT
zr‘\
::\L |
vl
Wy
"n‘l
S 11
p !
rw

P S .y

oy

i

tierras ¥

¥
. 4
4
'




M. CARME RUSINOL

172

2%

~F ]

.4

4+ + ¢ £




173

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

+H
™ i\
N N
ML n'
M tﬁ [T
- m

r—

r.a
r o ——
a:!l

N T T 1
M- L1 243
L [
M 1 N EEI
N Wik |
et
Py
N THh ,_-!., ......w ﬁ.u
£3Y1) et WO, t]

de

tie - nar

v

n']l b

.
H14,
ITIN WA W H
AIII' JI\\ ’\\ ]

@~ vi-llog

ay-res liermsy

108

cantan 9% o




M. CARME RUSINOL

174

[

‘Il
i!
TN
&9
F [Im
-
=2
NH
NAT n
M| i
5 N
ML B W
SN g itey
Nh »
..:—wm
B
o
4
N\ Falllh:
E
e
] a8
E

k

rTyrE T

T

43

-




175

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

L1

1y
N1 N N x
L4 ]
rl ™ N4 1 u
ol
™
o .
4 - by o
L.JA \ m N 2t
,-.y ML M| T
L b VA ML N .:..ml.
12 ¥
Ny [ ! N N
JJ e !!!T
] . rn—u
1 1] 14 N
Il
fiy
Ry L1} 13F ™ M
]
h k 1
~1 T M A !
N W oy ™
I Ir“_”_ o | M
..

¢antan

ra

r .
T

Cad

53




M. CARME RUSINOL

176

Wi N 4K \ a e
o
NIl 7 &
yLd L] N ﬂ )
g
N 4! i =
1 E
i N n b
L in 'Hd f 1] m..-
L A
W .
. | . | m
N 8
a3 T vl
Vi S ﬁu. 2|
At ¢ N
i
Iy
)| b
| | ] nmu
moE m
e 1
H , m
L. — =B ] |.\.w.

T
=
4

.
TS
XJJ.P
i
T
T4

AL ZHF T F

L4

==t
\ |

T
AN 3
ML Ll
Y i

F ald ol

wia?

[4

\
i
‘.... 1
T |
H ,.w N
Hy EN
e
NI L
111 I
 JUsr
4. L]
N 4 141
h It W] 1l
Jruw N N
R {
tlrur xu 4
~a

PFrEI T

=
v

fierves y mar

&

¥

pf




177

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

-4

:

3

=

¥

1

.

F 4

b

b

i

=

t

IA r 4
b <
b by
1 3
Y7
¥
:
:

T

b 4
e

(1]
t

i

T
=7
oy —T 1 —h—t
7F 7 T4 ¥
2

E

£

2

1
£eflE
757

1 ¢ e
SHECST eSS

= [r;;rll
L .

o hlie

12, gre{_ji’o

i i :
f4

"}lﬁ a4
£ £
i i

SLE :
< £ oL

%}‘ ==




M. CARME RUSINOL

178

n A (M
\\ ™
I
Nl m\...rm {
.r....v N 1
ery mxllli
Hr" !' IAIIJI
15
TH 441 -y
M 1 i
N ™ NN N
un
h —~ Rt .Aj.-r
.

v I

Vo - L84 este

4

-

“Pa

12

T T 7T
h 1
N
h HE
M
™
r...J# r“_.f .E
% nmr-.. 1. —— N4 TH
o nn "
*....uv r
o
H
] 4 i
N o
i) nf. e - Wi ol [
N A,
!
1 N
I....- g 4... &
Iy
4 .%—r “Nr Al
i - N R e Kirg
i Y 44
NS A..
m Y,
e
]
H N <]
o
H .
\ . iy EAnll
.rl all_.. E-I. y <14 M. Nl o b,
e 44
Ml e aa ¥ ALy N




17¢

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

ra

I —

i)

.Tﬁ(

S}

T
T

| |

[{=:

Za

L.

T

r .
Ir

X

*

T+

X!

L

ar . mo

¥

- ¢ha

mv

con

Se-pa

|

I
r




M. CARME RUSINOL

180

24

y s

It

3 4

T

h}, v L
] 'y

i
Myl
wﬁ ) ™
h;r.... 1T
'

Hw nl
N R
y] N
¥ '

g an
il hodd )
pY M
I Is
[ ny
\ 4|
+y H

e

Nt >
1 1 Y
,I/..f_._ ol

I }
 a—
A

—
—
5}

n

nembre

- i
us
b
-1 ol T
¢ T
Il 2
s
V | (
LK
41y
i
i H




181

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

3z

STH

L N

 vecan

LY

¥ i

)

FaAF 2
2




M. CARME RUSINOL

182

Lo

Al

- IS
£ .
H
+ ™
. i N
/ N
*
T
o
vl
. A i
\ Wl

"

ar-ma-

nucha

-5

58

=

—

¥4

r .

1+




183

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

4§

Ll

Pl

(==
N on

i

52

=

T

nombre

ran.;

=

i 1
s
T
I

v
-l

v o

Lo

]vs

f=21)




M. CARME RUSINGL

184

5¢

e ¥’

i

\ ,HI _,_ \
T [ 4._hd/
™ M | [THE~
[T Nt 1T
in SN™ TSN
| o] P -

F—

L]
..H&
e |H
1 L
Ll
11 &
1
" 1W M INT
WHREII S
444, HH
M A_..Um )
n ™A1
N int
niu L
N ..;..Jf
= n TT ™
N € g
2 i

S

u HA

| i g
Wi i

.

p o a;..,

| it Hh
LI z..r

t e

Hig

i _..,f

A

g r.—Lw

W) iy

[:ARHN

\\..: i
Al V53

3

noche o

¥

The = cla

| S—
?or

que




&4

185

7

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA
7

7

o

s

Fr.

cha Q- ~

it

B
I}

g

[}

&7

in-yo-

=

Rombre

| ——

s &

$u av - Qus-ko

-

T

7




M. CARME RUSINOL

186

2z

1 T —l_hll [T} e
llt
il ,
ot M Nk
e
- [~
QU n
{ Hh” 2 I | , S
It T~ m W. [T A Wi (R nll]
.+._.E l. THIN I ] u Uit
d
.;H ﬂ:, ! i Al !..HT
I
T 1 n lu b
I3 “”_H.m-.,h,_p | DO v o VO
N u i a1 Zz..V 1] .....
\ W i bl
JF 13
N #n 4
N _...uw_ .m
_.,.
B
..,r....__ 11 I fill ﬁ
WM A4 L ., i )
- .f"‘S z...:. 4 ﬁ H ﬂ |
-
HY m‘ ST nu -
: L L= nE
— = - = \{..U e = p—y ...n.l“\




187

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

¢o

=

-
1 4

-

¥

8

’ .

r

r

"

anme

mucha




M. CARME RUSINOL

188

i

- TN
- ¥ c
NN S
i 1 |
[T
tglbw -z 1l_‘I w
- T
I
. 4 rw
.m_ b
- 1 D
J’ m
y ™ N &
?..a M2
N
. Ol
. ‘x.._./
| 3

’ nuum-l I DLHI%

- ‘l'?, blll !
?7 r.,w
nn

nu \.!.v yV IR »uu-__
‘ﬂlh E \.FLE('\

~UL ﬂ N
M1 ™ a
(]
+ 18 H ;,M M s ﬁﬂc
e 1T ¥ 1Ml
h A ....va N
L
9 Wi
~
iy N
. llx * ¥
Sl IR Rl fqa LG )]
0l
/x.xv [ ]
71
(M1 N 1
|k Az )
L..] - WY £y (TH & i
N.M ™ .:um N,
NI m\ Ul
~
b 1
\ N A " N
g b
- = g 23




189

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

-

;ﬁ‘_
con

At
CaR -

nombre

0

Cu

=

ADS

2

I

"

nombre tn- v0 - (4N

o .

gus

aw

i




M. CARME RUSINCL

190

x 5
2 e r Y m
# I
E !
) + A b1
MU ML N H 1 Tr. 2 TN L4 N N N
3 M l’
H~
[1h.
1+I- Y C
i s i VI A 1 R N | -
/xxx S ’...1' il ._-.T [Th m _._Tzr a_u_wn - HHH
Hit 1941 [}
HH W 1 } o F { Hl o 117
N M - ek 1 4
Ny HHA. THN ....n_. H 1 11 114 ™ W
T~
9 nd
P
H
v
.rm N Nl N N i ;..:..W NT—
Nooml L (R L.ﬁ—r = s
LH 444 '
) £
N n Y F:x A 5 ._vrz
T TN “ e b Z.... < .
He
] M
H. m
w nl 1 Wl HY
il i il iy 0....?_,( e W....i‘n N . 1. N YR Hay ..-.p” lin
I :
> ] | >
N xr. N il N bt ), 1. 1 h WIS N
.4 h ™.
H
1S
™ o
\ IR N N 11" L 3
A s 1t s
- o a  Mm——
Y] - \..flv.\jﬁ




181

MIRA PIADOSA THECLA, DE MELCIOR JUNCA

Az

4.{# M Il
IT
- Irr
- .v'q,
u ﬁ 1
" 11 D M
'* et H1 M - gt g
i §
lr
M s
Rl o A
i
AH. i i N R | TR n S
N In
+
L » .z,u N N Tt | [T~ -t
JEES - F,
ti "y
1 N T .l
~ 1| .
b N 1]
Hil b % “ [t |3
2 gt -+ N - \I.r._r 2428
ﬁ ..”l . ...ﬂ. " M 1L, !






