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Capitulo I

LA TRADUCCION DE OBRAS FANTASTICAS EN ESPANA

Como ya adverti en la introduccién, micto mu estudio de la recepcion de la
literatura fantistica en nuestro pais con el examen de los ttulos y autores que se
tradujeron al espafiol, asi como del nimeto de ediciones que apatecieron de cada
uno de ellos No se trata simplemente de un andlists cuanutativo, sino también de
espectficar cuales fueron los autores mas traducidos (y que, por tanto, pudieron
ejercer una influencia directa sobre los lectotes, ctiticos y escrtores espaiioles), lo
que nos permutird, ademas, advertir las ausencias mas destacables en el panorama
fantastico del momento En el Apéndice I he consignado todas las traducciones
que he podido localizar, publicadas tanto en 1evistas como en forma de volumen

En lo que respecta a la valoracién de la influencia, tanto explicita como
implicita, que estos autores pudieron ejercer sobre los escrtores espanoles, su
anilisis lo Hevaré a cabo en el capitulo VII, donde estudio la produccién de
nariactones fantasticas en nuestro pais y su telacién con los modelos importados
del extranjero.

El andlists de las traducciones lo he dividido en dos grandes secciones —
novela gética y narraciones fantdsticas—, que responden a la forma en que se
desatrollé cronolégicamente el género, tal y como expuse en el capitulo anterior

Cuatro fueron los paises cuya produccion fantasuca influyéd en el desatrollo
de dicho género en nuestro paiss Gran Bietafla, Alemania, Francia y Estados
Unidos "' T.a primera influencia, cronolégicamente hablando, la debemos a la
litetatura fantistica brtdnica, cuyo mflujo se desarroll6 a través de la novela gética,
del cuento «géticor y de algunas de las novelas histéricas de Walter Scott en las que
aparecian elementos de caricter sobrenatural (aunque la verdadera mfluencia que

Scott ejercié sobre la 1dea de lo fantastuco que manifestaron algunos escritores y

i N , .
Debo sefalar que en el catalogo de las tiaducciones imncluyo también un relato fantistico

Pottugués, «El fantasma del lagon, de Francisco Marques de Sousa Viterbo, publicado en La Lira

Espasiola, en 1872, traducido por C Vieyra de Abteu Esta es la unica muestra de la literatura

: ) ) p y

antastica portuguesa que he podido localizat
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criticos espafioles, se debié fundamentalmente, como veremos, a un famoso
articulo que esctibié contra Hoffmann). La influencia de la literatura alemana se
centra fundamentalmente en la obra de E. T. A. Hoffmann, aunque como
comprobaremos en el capitulo VII, a pesar del gran nimero de textos del autor
alemin que se tradujeron a nuestro idioma, no hubo muchos escritores espafoles
que adoptaran el tratamiento que éste le dio a lo fantastico; su influjo fundamental
se dejo sentir, a mi entender, en la popularizacién del cuento fantistico entre los
lectores y escritores espafioles. Otras influencias fundamentales de la literatura
alemana llegaron a través de las baladas (al estilo de Burger) y de los textos de
caricter legendario y folklérico. Paralelamente a la influencia alemana, llegaron a
Espafia las obras de un buen nimero de autores franceses que, influidos a su vez
por Hoffmann, cultivaron el cuento fantistico (y en ocasiones la novela), como
Nodier, Balzac, Gautier o Erckmann-Chatrian. La dltima gran influencia, desde el
aspecto puramente cronoldgico, fue la estadounidense: aunque es cierto que Itving
empez6 a ser traducido a principios de la década de los 30 (es decir, paralelamente
al momento de mayor popularizacién de la novela goética en nuestro pais —en lo
que se refiere el nimero de traducciones y obras originales espafiolas— y al inicio
de la traduccién de las obras de Scott), debo advertir que la influencia fundamental
que ejercid la literatura fantastica estadounidense se produjo a través de la obra de
Edgar Allan Poe, y, en menor grado, de la de Nathaniel Hawthorne, ya en la

segunda mitad del siglo.

1. LA NOVELA GOTICA

Para valorar en su justa medida las traducciones de novelas goticas en
Espafia, es necesario referirse a la situacion de la censura a finales del XVIII,
puesto que el control que se ejercié sobre el mundo editorial impidié la normal
circulacién de los titulos de moda en Europa, asi como la publicacién de obras
originales espafiolas. Esa censura, ademas, se endurecio en los afios postetiores a 1a
Revolucién Francesa. Los diferentes gobiernos espanoles de la época tomaron
partido por la monarquia y la nobleza francesas, y eso se tradujo en la creacion de

diversas medidas para evitar la propagacion de los ideales de la Revolucion en
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nuestro pais. Asi, por ejemplo, el ministro Floridablanca prohibié a los periédicos
cualquier referencia al proceso revolucionario y, lo més importante, hizo requisar
los libros, periddicos y cualquier tipo de impresos que vinieran de Francia.'” Todo
lo francés era visto con desconfianza. Y junto a ese control ideolégico, también se
ejercid una censura de cardcter moral, impuesta por el estamento religioso (la
Inquisicion), y estético, basada en los gustos y objetivos literarios de los ilustrados:
instruccion, virtud y verosimilitud «realista.

Esta situacién tuvo que afectar enormemente a la publicacién y consumo de
la novela gbtica en nuestro pais, puesto que el control a que fueron sometidas
todas las obras provenientes de Francia —canal fundamental de introduccién en
Espafia de las novedades culturales y literarias europeas— debid impedir la llegada
de numerosos titulos de éxito fuera de nuestras fronteras. Por otro lado, dicha
censura pudo ser, por tanto, la culpable de que sélo llegase a Espafia una manera
de elaborar lo gdético en la que lo sobrenatural no era admitido, lo que debid
condicionar también la comprension y el desarrollo de lo fantistico en nuestro
pais.

En plena época ilustrada, la literatura de imaginacién se habia convertido en
algo peligroso para los censores por su potencial poder subversivo (vd. Zavala
1987), y sélo fue permitida la publicacién y traduccién de obras que tuviesen como
objetivo la utilidad moral y educativa. Algo que no tiene demasiado que ver con la
novela gética, lo que explicaria que, en tales circunstancias, pocas obras de ese
género fuesen publicadas en nuestro pais (aunque, como veremos en los siguientes
capitulos, eran bien conocidas por buena parte de los criticos y escritores
espafioles).'”

El ingente control moral provocd, como advierte Alvarez Barrientos
[1991:216], que en todos los prélogos se incluyese «ese tépico de la utilidad y la
moral, en un intento de disimular los momentos mas “peligrosos” de la narracién
justificindolos por contraste, es decir: hay que pintar con vivos colores las

Pasiones que se teman». Lo que, por otro lado, generé la picaresca de colocar

l[72Auﬂque muchas de estas publicaciones llegaron a Espafia de forma clandestina. 174, Anes
1981).

173 i i . . .. .

Un fenémeno que no habria que achacat Unicamente a la censura sino también a la propia
utocensura de los escritores, quienes seguramente evitaron escribir cierto tipo de obras que
sabian de antemano que no iban a poder publicarse.
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dichas «advertencias morales» en cualquier tipo de obras, para evitar las censuras.
Pero semejantes afiagazas provocaron una desconfianza generalizada de los
censores hacia las novelas, que acabé traduciéndose en la prohibicidén de la
publicacién de éstas el 27 de mayo de 1799. Aunque dicha prohibicién no fue
seguida rigurosamente, dada la cantidad de novelas, originales y traducciones, que
se publicaron en los afios siguientes.'™

Y sila censura y el control inquisitorial de finales del setecientos frenaron la
entrada de la mayoria de novedades literarias, y con ello, claro esti, lo gético y lo
fantastico, vamos a encontrarnos con una situacién parecida en la primera mitad
del siglo XIX (sobre todo en las etapas absolutistas), aunque alternindose con
periodos de mayor permisividad (1812-1814, el trienio liberal y el reinado de Isabel
II) en los que la literatura fantistica en Espana alcanzard un desarrollo importante,
aunque lejos del de Alemania, Francia o Inglaterra.

La legislacién que rigi6 hasta la muerte de Fernando VII data de un decreto
del 11 de abril de 1805 en el que se nombraba un juez de imprentas que tenia bajo
su mando a un nutrido grupo de censores que controlaba todo tpo de
publicaciones.'” Se prohibia imprimir todo aquello que no fuera directamente
inspirado por el gobierno (una cédula del 3 de mayo de 1805 prescribia entre otras
cosas que todo libro impreso tuviera una utilidad publica) y que no estuviese bajo
control religioso, lo que puso numerosisimas trabas a la traduccién de libros que se
consideraban peligrosos o sospechosos de serlo (incluso las obras de Walter Scott
fueron prohibidas oficialmente hasta 1829). Aunque, como ya he advertido, los
editores inventaron numerosos subterfugios para publicar sus obras, puesto que,
pese a dicha prohibicién, Cabretizo, por ejemplo, empez6 a publicar en 1818 su
famosa «Colecciéon de Novelasy.

Aunque podemos encontrat algunas traducciones anteriores, es en torno a 1
década de los 20 cuando empiezan a traducirse numerosas novelas goticas,
avaladas por el éxito que ese subgénero narrativo habia tenido al otro lado de los
Pirineos (como vengo sefialando, la historia de la literatura espafiola del siglo

pasado estd en constante relaciéon con lo que pasaba en la vecina Francia; incluso

"“Como puede comprobarse en los catilogos de Hidalgo [1862-1881], Brown [1953],
Montesinos [1973] y Ferreras [1979].

'"“En relacién al estado de la censura en la Espafia de los primeros afios del siglo XIX véanse
Gonzilez Palencia [1934], Zavala {1971] y [1987], Marquez [1980] y Artola [1983].
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las traducciones de obras alemanas o inglesas se hicieron normalmente a pardr de
las versiones francesas).

En 1820 se suprimieron provisionalmente las prohibiciones sobre la edicién
y venta de libros, lo que supuso una cierta liberalizaciéon del metcado editorial. Pero
a partir de 1824, durante la «década ominosa», muchos de los libros publicados
entre 1820 y 1823 fueron recogidos y confiscados, puesto que habian sido
prohibidos antes del trienio liberal. Se volvié, por tanto, a vigilar el comercio de
libros y se establecié de nuevo una severa censura, a la vez que se suspendia la
publicaciéon de todos aquellos diarios y revistas no controlados por el gobierno. El
miedo a la introduccién de ideas liberales y progresistas condicioné la produccién
libresca de esos anos, algo que 1ba a influir decisivamente en el mundo editorial y
cultural de nuestro pais.

Pero, a pesar de toda esa vigilancia, llegaron a Espafia de forma clandestina,
sobre todo desde Paris, muchas de las obras incluidas en los Indices de libros
prohibidos, como demuestra su presencia en los inventarios realizados en
bibliotecas particulares (se han encontrado titulos prohibidos que habian sido
adquiridos antes de 1833 e incluso antes de 1808).

Las férreas leyes de imprenta y los obsticulos de la censura inquisitorial
hicieron que hasta la década de los 30 (sobre todo, a partir de la muerte de
Fernando VII) no se iniciara el definitivo arranque —siempre en términos
telativos— de la industria editorial y la posibilidad de presentar una amplia y
diversificada oferta al publico lector. Asi, gran cantidad de obras espafiolas
tuvieron que editarse en Francia e Inglaterra.'”

La liberalizacién de las leyes de imprenta comenzé el 4 de enero de 1834
con el decreto de Javier de Burgos, aunque se establecié una censura previa para

clertos temas y se cre6 la Inspeccién General de Imprentas y Librerfas del Reino.!”’

"En relacién a la impresién de obras espanolas en Francia véase Vauchelle-Haquet [1985].

"'El Reglamento de Censura de 1834 restringia la aparicién de nuevas publicaciones: «se volvia
de nuevo a la afieja tradicién de /liencia real, pues en su articulo primero se seniala que “no podra
Publicarse periédico alguno como no sea técnico o trate Unicamente de artes, ciencias naturales o
literatura, sin expresa Real Licencia expedida por el Ministerio del Exterior, para lo que, segin cl
articulo segundo, las solicitudes se cursarin al Ministerio por conducto de los Gobernadores
civiles, los cuales manifestarn su parecer sobre la concesion y sobre las circunstancias de los que
!3 pretendan como editores responsables de cada periddico”. El régimen fuertemente restrictivo
Impuesto por Fernando VII en materia de censura se mantuvo pricticamente cn las mismas
condiciones al asumir el poder la Reina Gobernadora» (Rubio Cremades 1995:48).
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Las diversas constituciones del periodo isabelino eliminaron dicha censura previa,
instaurando una aparente libertad de prensa, aunque ese principio fue
diferentemente aplicado, segin se tratase de gobiernos moderados o progresistas.
Asi, durante el segundo tercio de siglo fueron alternindose periodos de mayor
libertad con restricciones o recomendaciones en el tratamiento de ciertos temas
(sobre todo aquellos que atentaran contra el concepto de estado y gobierno
propugnado por la burguesia moderada).'”™ En afios posteriores se volveri a
establecer la censura previa: en 1849 para las obras dramaticas, y en 1852 para las
novelas (segin decreto ley, se tenfa que remitir al censor un ejemplar de todas las
que se imprimieran). En 1857, Candido Nocedal aumenté el control moral de las
novelas, asi como el control gubernamental sobre diarios y revistas. Como vemos,
la liberalizacién de las leyes de imprenta casi nunca se consideré del todo
satisfactoria.'”

El cambio de legislacién editorial promovido a la muerte de Fernando VII
supuso, por tanto, una cierta liberalizacién del mercado editorial y los libreros
inundaron el mercado con las novelas que estaban haciendo furor en la Europa de
esos aflos: las lacrimosas y las terrorificas y fantasticas (aunque este género llegard a
Espana fundamentalmente en forma de cuento).

Si bien la literatura fantastica tuvo que sufrir las consecuencias del control de
los censores, también pudo influir el desinterés de los editores en la tardia
traduccién de los titulos mas conocidos de la novela goética inglesa. Tal y como
advierte Montesinos [1973:19] hablando de la novela en general, «debi6é de haber
también razones comerciales para que se tradujese lo que se tradujo y no otra cosa;
el comercio de librerfa espafiol no emprende el negocio de las traducciones en
grande escala hasta que no se siente estimulado a ello por la competencia francesa».
Una competencia que fue grande, como podemos comprobar en el Apéndice I,
puesto que un gran numero de traducciones espafiolas de novelas goticas se

imprimieron en Paris.

""Las censuras liberales fueron mas duras con las publicacicnes periddicas y los folletos, por lo
que algunas obras sc publicaron en libro, pero no en revistas.
'Véase Fontanella [1982].
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Lo primero y mas evidente que podemos decir acerca de la recepcion de la
novela gotica inglesa en Espafa es que ésta llegd tarde y mal. Si comparamos las
fechas de publicacién en su lengua original con las de sus traducciones espafiolas'®
podemos comprobar ese desfase, que toma un cariz verdaderamente desalentador
con algunas de las obras maestras del género. Tal es el caso de The Monk (1796), de
Lewis, que aparecié en nuestro pais con 25 afios de diferencia respecto de su
otiginal inglés (algo que tiene facil explicacidn, puesto que la historia del perverso
monje Ambrosio no debi6 de gustar mucho a los censores inquisitoriales).'®’
Aunque, evidentemente, se tuvieron noticias de la novela de Lewis antes de ser
vertida al espafol: asi, por ejemplo, José Joaquin de Mora dio noticia de la muerte
del autor inglés en un articulo (nada laudatorio, como veremos mas adelante)
publicado el 11 de septiembre de 1818 en la Crinica Literaria y Cientifica de Madrid,
en el que califica The Monk de «novela llena de inmoralidad y extravagancias». No
es casualidad, pues, que la novela se publicase durante el trienio liberal (la primera
traduccién es de 1821), aunque ésta se imprimid en Paris.

Un desfase todavia mayor se produjo con una de las novelas goéticas mas
célebres, The Champion of Virtne, A Gothic Story de Clara Reeve, publicada en 1777,
cuya version espafiola, E/ campedn de la virtud o El Bardn Inglés, aparecid en 1854 (al
menos, ésa es la traduccidén mis antigua que he podido localizar).'®

Sin embargo, otros titulos tuvieron mds suerte, como sucedid con The Recess,
or, A Tale of Other Times (1785), de Sophia Lee, que fue vertido al espaiiol silo diez
afios después de aparecer en Inglaterra (E/ subterrineo o la Matilde, 1795).'" Esa
misma diferencia existe entre la publicacién del original de la novela de Regina
Roche Children of the Abbey (1798) y su ptimera traduccién espaiiola, Los miios de la

abadia, publicada anénimamente en 1808.'" Claro que estas dos autoras, cuyas

"Véase el Apéndice I, donde aparecen consignadas todas las traducciones de novelas goticas
93‘,‘6 he podido localizat.

Aunque la novela de Lewis pudo leerse mucho antes en Espafia, puesto que se tradujo al
lfgmcés en 1797 (Ambroise on le Moine).

El subtitulo de la traduccién espafiola se debe a que la novela cambié de titulo en su segunda
!essiicién inglesa: The O/d English Baron (1778).

“En las siguientes ediciones espafiolas (1817 y 1818), su titulé se modificé: E/ subterrdneo o las dos
ic;mzana.r Matilde y Ieonor.

Esta autora debié gozar de un éxito destacable en nuestro pais a juzgar por las numerosas
ediciones espanolas de sus obras: Los niros de la Abadia (también titulada Oscar y Amanda o los
f{fsrezzdie;zte; de la Abadia) fue rceditada en 1818, 1828, 1837, 1868, 1872 (las dos dltimas con el
Wilo Oscar y Amanda. Amor y virtud triunfantes, «werdadera y tnica refundicién castellana por
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obras tienen una intencionalidad moral evidente y una escasa presencia de lo
sobrenatural, eran mucho menos «peligrosas» para el publico espafiol que Lewis,
cuyo Monje destilaba una inmoralidad escandalosa para la censura de la época,
ademas de desarrollar una historia en la que la presencia de lo fantistico y lo
terrorifico era fundamental.

Las novelas de Ann Radcliffe, ]a mais famosa autora del género, no
empezaron a editarse en Espafia hasta 1818, con un desfase de unos veinte afos
respecto de su publicacién original,'® aunque obtuvieron ripidamente un éxito
destacable. Se tradujeron cuatro de las seis novelas géticas que escribid, lo que
indica que el lector espafol pudo tener un conocimiento bastante completo de la
produccién de Ann Radcliffe (quien publicé toda su obra en un breve lapso de
tdempo, entre 1789 y1797, salvo Gaston of Blondville, no traducida al espafiol, que fue
publicada péstumamente en 1826). Algunas de estas traducciones fueron
reeditadas en varias ocasiones: asi sucedid, por ejemplo, con Jula o los subterrdneos
del castillo de Magzini (A Sictlian Romance, 1790), de la que he localizado cinco
impresiones entre 1818 y 1840, o con E/ confesonario de los penitentes negros (The Italian,
1797), editada siete veces entre 1821 y 1861. A éstas hay que afadir las
traducciones de Adelina o la abadia de la selva. Novela histérica (The Romance of the Forest,
1791), publicadas en 1830 y 1833 (en esta ocasién traducida como La selva o la
abadia de Santa Clara); y las dos ediciones de su novela mas famosa, Los misterios de
Udolfo (The Mysteries of Udolpho, 1794), aparecidas en 1832 y 1854,

La fama alcanzada por Ann Radcliffe en Espana, reflejo de lo que habia
sucedido en la vecina Francia, llegd incluso a provocar la publicaciéon de cuatro
novelas apdcrifas cuya autotia se le atribuyd seguramente como ardid editorial: E/
sepulero (de la que he encontrado dos ediciones: 1825 y 1830; puede que sea obra de

su traductor francés, Hector Chaussier), La abadia de Grasvile (vertida al espafiol en

Enrique Villalpando de Cardenas»), 1882 y 1889 (fue reimpresa en 1906, 1910 y 1921). Se
tradujeron otras dos novelas suyas: Clermont (1831) y E/ monasterio de San Columban o E/ caballero de
las armas rojas (1839).

'®Veinte afios transcurrieron también, por ejemplo, entre la publicacién de la novela gotica
alemana Herman de Unna (1788), de Christiane-Bénédicte Naubert, y su traduccién espariola
(1808).

"Esta novela se tradujo en fecha muy temprana al francés con el titulo Les Mystéres d’Udolphe
(1797), por lo que pudo ser ya conocida por algunos lectores espanoles.
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1828),"* Las visiones del castillo de los Pirineos (traducida en 1828 y reeditada en 1839) y
E/ castillo de Niebelstein (1843).'® En el capitulo VII, mostraré cémo la influencia de
Ann Radcliffe fue determinante en la produccién de novelas géticas espafiolas.

A juzgar por el nimero de ediciones y reediciones de novelas goticas
inglesas 2 lo largo del siglo XIX, podemos concluir que el éxito de este género en
Espafia se redujo fundamentalmente a las obras de Ann Radcliffe, puesto que del
resto de autores traducidos sélo se publicd, en la mayotia de los casos, un tinico
titulo (aunque, en ocasiones, llegara a ser reeditado), como sucedié con Sophia Lee,
Harriet Lee, Clara Reeve y M. G. Lewis. Diferente fue el caso de aquellos autores
ingleses que coquetearon con el género gotico (reproduciendo la ambientacién y la
tipologia de personajes), pero que se mantuvieron alejados de todo contenido
sobrenatural (o aparentemente sobrenatural como en las novelas de Ann Radcliffe)
y cuyas obras fueron reeditadas en varias ocasiones, como sucedié con Regina
Roche, Sarah Fielding,'” Elizabeth Helme o Samuel Richardson.'®

Los que no tuvieron tanta suerte fueron los verdaderos maestros del género:
a excepcién de Lewis, cuya novela The Monk fue editada en tres ocasiones (aunque,

191 192

como ya dije, muy tardiamente),”’ ni Walpole™ ni Beckford ni Maturin fueron

*"Montesinos [1973:73, n. 188] sefiala que su verdadero autor fue George Moore y que ya habia
stdo traducida al francés en 1810 por B. Ducos.

*«Cuento traducido por T. Guerrero, publicado en Madrid, también apéerifo y que supongo de
perpetracién indigena; no lo hallo en repertorios franceses» (Montesinos 1973:73, n. 188).
*Aunque las traducciones de su novela La buérfanita inglesa o Historia de Carlota Summers
(tecditada en cuatro ocasiones) fueron en realidad imitaciones poco respetuosas con el original.
"*Un buen ejemplo de esta novelistica gotica alejada de lo sobrenatural, y con un destacado
contenido moral, lo tenemos en la novela Efe/vina 0 Historia de la baronesa de Castle Acre, traducida
anénimamente del inglés en 1806, de la que se dijo en la Gaceta de Madrid (8 de julio de 1806):
«Novela muy apreciada del piiblico. Cuenta la historia de una familia lustre perseguida por un
malvado y que supo sufrir sus desgracias con virtud, constancia y resignacién» (cito de
Demerson 1976:134). Como vemos, lo que estructura el relato es una historia de caracter
sentimental y no el juego con lo sobrenatural que aparece en las obras de Walpole, Lewis o
Maturin.

"'El lector espafiol contaba, como dije, con la traducciéon francesa (Ambrosio ou le moine),
g;lblicada en 1797.

Aunque pudo leerse en francés, lengua a la que fue traducido en 1767, 1774 y 1797. Podemos
€ncontrar alguna menciéon de Walpole o de su obra en textos de la época: asi, por ejemplo, The
Castle of Otranto aparece citado en el relato anénimo «El maniqub» (E/ Correo de las Damas, 1833, p.
107); claro que dicho relato, como sucedié con otros muchos publicados anénimamente, puede
Ser traduccién de un texto inglés. La segunda mencién del nombre de Walpole que he podido
lC?Calizar aparece en E/ Museo de las Familias, en el articulo anénimo «Influjo que ha ejercido y esta
¢jerciendo Walter Scott en la riqueza, la moralidad y la dicha de la sociedad moderna» (1838, t. I,
PP- 354-359): «Nii se diga que racionamos sobre una hipétesis, y que esta aficién nueva a la edad
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traducidos a nuestro idioma durante el siglo XIX. Esto supuso que la visiéon que
tuvieron los lectores espafioles del género fuera bastante sesgada, puesto que las
novelas mas traducidas poco tenfan que ver con la versién fantastica de lo gbtico
(hablo del publico en general, puesto que muchos escritores y criticos espafioles
pudieron acceder a tales obras en su idioma original o, como ya he sefialado, a
través de sus traducciones francesas).

El nimero de novelas goticas inglesas traducidas fue decreciendo a medida
que avanzaba el siglo, reflejo del progresivo desinterés de los lectores hacia un
género que se habia quedado anticuado y que ya no les sorprendia —Iléase
asustaba— en modo alguno (un proceso que en FEuropa habia tenido lugar durante
la década de los 20, como ya sefialé¢). Asi, si hacemos un recuento de las
traducciones que he catalogado, comprobaremos ese proceso de desaparicidn del
género: frente a las 51 (incluyo tanto primeras ediciones como reediciones de una
misma obra) que se publicaron antes de 1850, sélo encontramos 9 en toda la
segunda mitad del siglo.

La novela gotica también fue cultivada profusamente en Francia. Podemos
decir que hasta la llegada de los relatos de Hoffmann en 1828, y con la excepcion
de las obras de Cazotte en el siglo XVIII y de algunos cuentos de Nodier en los
ptimeros afios del XIX,'” la novela gética fue la principal manifestacién de lo
fantastico y un género de moda en la literatura francesa. Asi lo constatd, por
ejemplo, en 1823 un redactor del Mercure du XIXe siécle: «pas un vers, pas une ligne
de prose ou I'on ne trouve pas des tombeaux, des ombres, des revenants, ou, pout
le moins, des larmes, des gémissements éternels» (cito de Virolle 1972:138-139).

Avaladas por el éxito que habian tenido en su pais, un buen nimero de

novelas goticas francesas fueron vertidas al espafiol. Tal y como sucede con las

media resulta de causas ajenas al numen de Walter Scott. Antes de él, y aun en su tiempo,
algunos anticuarios muy instruidos, poetas habiles, escritores que no carecian de instruccion ni
de elegancia, procuraban hacer renacer la aficién a las viejas costumbres de la literatura moderna.
Puédese citar, entre otros, al mordaz Horacio Walpole, al sabio Strutt, y en Francia a los sefiores
Chateaubriand y Marchangy. Sin embargo, ninguno de ellos pudo determinar este movimiento que
provocé en Europa la publicacién de poemas y novelas escoceses» (p. 356).

'Tal es el caso de los relatos «Une heure ou la Vision» (en Mélanges tirés des tablettes d'un suicide,
1806), «Smatra ou les Démons de la Nuit» (1821), «Trilby ou Le Lutin d'Argail. Nouvelle
écossaise» (1822) y el volumen de cuentos Infernaliana (1822). En ese periodo, Nodier escribio, e
colaboracion con P. F. A. Carmouche y A. F. E. de Jouffroy d’Abbans, un melodrama en 3 actos
y un prologo titulado Le 1Zampire (1820), inspirado en el cuento homénimo de J. W. Polidori.
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inglesas, debemos hacer una distincién fundamental entre dichas obras: por un
lado, estian aquellas novelas mas fieles al género gético en su concepcidn fantistica,
desde las primeras manifestaciones prerromanticas (Pigault-Lebrun, Regnalt-
Watin) a las obras géticas de autores rominticos como Atrlincourt, Paul Lacroix,
Jules Janin, Frédéric Soulié, Léon Gozlan, Victor Hugo y George Sand. Por otro,
tenemos las novelas de aquellos autores de finales del siglo XVIII y principios del
XIX que, sin recurrir a elementos fantasticos, reprodujeron las tramas
sentimentales y la ambientacién propias de la novela gética: Baculard d’Arnaud,'®*
Pietre Blanchard, Louise Brayer de Saint-Léon, Madame de Genlis, Floran, la
marquesa de Ortinmar, Madame de Saint-Vénant y la condesa de Roualt de la
Haye.

De entre todas estas obras, las que resultan mas interesantes en relacidén al
tema de mi investigacidon son, evidentemente, las del primer grupo, el de los
autores franceses que adoptaron el género gético de componente sobrenatural. De
entre todos estos escritores, los mas traducidos al espafiol fueron Pigault-Lebrun
(como representante de la primera hornada de autores géticos), Arlincourt, Hugo,
Soulié y Janin.'”

Pigault-Lebrun publicé una de las mejores novelas goticas francesas, Les
barons de Felsheim (1802), que fue traducida tardiamente al espafiol en 1823 con el
titulo Los barones de Felsheim, historia alemana que no es sacada del alemdn. Se conocen
tres ediciones espafiolas mas de esta novela a lo largo del siglo XIX: 1824, 1837 y
1876-1877.

El vizconde d’Arlincourt supo dar al género un interesante impulso al
mezclatlo con elementos de la novela histérica scottiana. Sus dos obras traducidas
al espafiol son un buen ejemplo de su estilo: E/ soitario (Le solitaire, 1821), una de
sus novelas mis famosas, fue traducida por vez primera en 1823 y reeditada 7

veces mas durante la primera mitad del siglo; y E/ cervecero rey, cronica flamenca del siglo

‘NBaculard d’Arnaud fue todavia mis conocido en nuestro pais por sus obras teatrales, en las
que mezclaba lo sentimental y lo terrorifico, para escandalo de un buen nimero de criticos y
]C;:nsores (¢ cap. IV, apartado 1).

asta el momento, no he podido encontrar ninguna traduccién espanola de las novelas goticas

d‘} Ducray-Duminil y de Victor Ducange, dos de los mejores representantes franceses del
genero.
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XIV (Le brassenr roi, 1834), cuya versiéon espafiola aparecié en el mismo afio de su
publicacién original (esa misma traduccién se reedité en 1842).'

Entre la enorme produccién literaria de Victor Hugo encontramos dos
obras de juventud adscribibles al género gdtico (aunque en ellas lo macabro y
morboso domina por encima de un, casi inexistente, elemento sobrenatural): Hax
d’Islande (1823) y Bug-Jargal (1820). A pesar de su éxito en Francia (lo que provocé
que Han dlslande fuera vertida al inglés en 1825), ambas fueron traducidas a
nuestro idioma en 1835, mucho después de su publicacién original, debido
seguramente a que fueron consideradas demasiado escandalosas por los censores
durante la «década ominosa».””’ Ambas traducciones las debemos a Eugenio de
Ochoa. Pese a todo, su éxito en Espana fue muy grande, puesto que se conocen
siete ediciones de Han de Islandia y seis de Bug-Jargal. Claro que, como muestra
Montesinos [1973:83], éstas no fueron las obras de Hugo que tuvieron mas éxito
en nuestro pais, puesto que Notre Dame de Paris fue reeditada 12 veces sélo entre
1836 y 1850.

La produccién goética de Frédéric Soulié tuvo una buena recepcién en
Espafia, puesto que se tradujeron sus tres novelas adscribibles a dicho género: Les
desx cadavres (1832), Le vicomte de Bézzers (1834) y su célebre Les mémoires di diable
(1837). En ellas, Soulié mezcla todos los ingredientes del género gdtico: fantasmas,
duelos, envenenamientos, asesinatos, parricidios, adulterios, incestos, etc. Les denx
cadavres fue traducida en 1837 como Carles y Crommwel] o Ios dos caddveres (en
posteriores versiones recuperard su titulo original, Los dos caddveres), siendo
subtitulada, significativamente, «novela historican; fue reeditada en 1850, 1854 y
1859. Las memorias del diablo fue su obra mas leida en castellano y aparecié traducida
por primera vez en 1837, siendo reeditada en cinco ocasiones (1847, 1849, 1851,
1852 y 1855). De E/ vigeonde de Bégzers se conocen tres traducciones espafolas:
1845, 1846 y 1853.

El dltimo autor a destacar es Jules Janin por su novela L24ne mort et la femme

guillotinde (1829). Janin fue un escritor gotico malgré-luz, puesto que tratando de

"Montesinos [1973:262] incluye esta traduccidn en su lista de textos anénimos.

""En el apartado dedicado al estudio de la critica podremos comprobar la numerosas
valoraciones negativas (de la pluma de Clemente Diaz y de José Maria de Andueza, entre otros)
que suscité Han de Islandia, a Ja que destacaban como ejemplo de los «censurables» gustos
literarios v estéticos del movimiento romantico.

141



denunciar lo macabro y sanguinolento del género, «["ane mort se présente comme
un véritable roman noir frangais [...] et non comme un pastiche, méme si 'humour
et la dérision y affleurent ¢a et la» (Baronian 1978:42). Asi, Janin introdujo un
nuevo elemento hasta ese momento ausente del género gético: el humor. A pesar
de todo, la obra fue muy criticada en su pais por considerarla demasiado horrible.
En Espaiia, la novela de Janin fue traducida en 1845 con el sorprendente y
maquillado titulo de E/ asno muerto, novela filosifica (reeditada en 1855 y 1890).

George Sand publico dos obras de inspiracién goética, Consuelo (1842) y La
comtesse de Rudolstadt (1844), que fueron traducidas inmediatamente al castellano:
Consuelo (1842-1843; reeditada en 1844) y La condesa de Rudolstadt (1844)."%

De Léon Gozlan contamos una unica obra, Historia de ciento treinta mujeres
(Histoire de cent trente fenmes). No he podido localizar su fecha original de
publicacién, pero Baronian [1978:52] afirma que este relato se publicéd
originalmente en 1875, tras la muerte de Gozlan, cuando, curiosamente, el ejemplar

que yo cito, y que se encuentra en la Biblioteca de Catalunya, lleva fecha de 1854.

Junto a toda esta considerable produccién gética que nos llegd de Inglaterra
y de Francia, cabe destacar el reducido nimero de obras alemanas de este género
(alli denominado Schanerroman) que se tradujo al espafiol. Hasta el momento so6lo he
podido localizar la traduccién de tres obras:

- Christiane Benedicte Naubert, Herman de Unna, rasgo bistorial de Alemanta
(Hermann von Unna, eine Geschichte ans der Zeit der Vehmegerichte, 1788), traducida por
Bernardo M* de la Calzada en 1808 (se publicé sin nombre de autor);' ™

- Cayetano Tschink, La victima de la magia o los misterios de la Revolucion de P...,
publicada en 1806;*%

“*Estas obras de Geotge Sand no aparecen recogidas en la seccidén del Apéndice | dedicada ala
g;)Vela gotica, sino junto con el resto de la produccion fantistica de su autora.

Esta obra debié traducirse seguramente a partir de la versién francesa, Hermann d’'Unna, que el
B?rén de Bock publico en 1788 (reeditada en 1791 y 1800). Véase Virolle [1984:32]. .

En el Memorial Literario de los dias 30 de abril y 10 de mayo de 1806 se ofrecieron dos
extractos de la novela. Alvarez Barrientos [1996:274] afirma que «el tono de los dos fragmentos
es bastante gético: interviene un “misterioso mendigo™ que atrae al impresionable protagonista a
unos frondosos bosques, en los que le alcanzan la noche y un huracin con “espantoso
estrépito”, y donde es perseguido por unos animales que adllan terrorificamente. Llega a un
castillo: oscuridad, manos gélidas, grutas con calaveras, ctc. Todos estos prodigios se explican
después, en cl scgundo fragmento.
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- Auguste Gotdieb Meissner, Bianka Capello (1785). Aunque no se publicé en
espafiol ninguna obra con el nombre de este autor, puede afirmarse que Memorias de
Blanca Capello (1803), de Antonio Marqués y Espejo, es en realidad una adaptacién
de esta novela, de la que aparecieron dos traducciones francesas en 1790: una de
Rauquil-Lietaud y otra del marqués de Luchet (véase Virolle 1984:32). Es curioso
que Alvarez Barrientos [1996:273] no advierta dicha posibilidad, puesto que en su
comentatio de la novela de Marqués y Espejo no dice nada del original de
Meissner, sino que por el contrario da la obra como original del escritor espanol,
advirtiendo que «Marqués escribid una especie de novela histdrica valiéndose de la
informacién que le proporciond el Nowuvean Dictionnaire Historigue». Sin embargo,

Alonso Seoane [1995:52, n. 19] si que propone dicha relacién entre ambas obras.

2. LA NARRATIVA FANTASTICA

Hemos visto cémo la novela gética tuvo un éxito destacable en el mercado
editortal espafiol a juzgar por el nimero de traducciones publicadas. En lo que
respecta a la narrativa propiamente fantistica, podemos decir que ésta si que fue un
verdadero éxito y que el lector espafiol dispuso de traducciones de las obras de los
autores mas prestigiosos del género, aunque con desigual fortuna en lo referente al
numero de textos traducidos, a la accesibilidad de dichas traducciones (fue mas
abundante su aparicién en la prensa que en volimenes independientes) y a la
calidad de éstas.

He ordenado mi analisis —siguiendo la divisiéon por paises— de forma
cronoldgica, en funcién de la fecha en que las obras de estos autores empezaron 2

traducirse al espafiol.

2.1 Narradores fantasticos britinicos

A pesar de su larga tradicién y de contar con algunos de los maestros del

género, la representacion de la literatura fantastica britdnica en el catilogo de
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traducciones es realmente reducida: dejando aparte la novela gbtica, ya comentada
en paginas anteriores, la presencia de lo fantistico britinico en nuestro pais se
reduce a dos cuentos de fantasmas de Scott (asi como alguna narracién
sobrenatural intercalada en sus novelas histéricas), al célebre «The Vampire» de
John Polidori, algunas narraciones de Charles Dickens, una novela de Bulwer-
Lytton y un relato de E. Greville Murray, asi como diversos textos publicados

anOnimamente.

John W. Polidori, médico y secretario personal de Lord Byron, publicé en
1819 un interesante relato breve, «The Vampire», texto que inaugurd la larga
tradicién vampirica de la narrativa fantistica occidental,”®! puesto que en él disefia
la que sera la imagen clésica del vampiro literario (y cinematografico): un atistocrata

malvado y seductor (una figura inspirada en Byron)*”

que vive de chupar la sangre
de sus victimas. El cuento de Polidori es célebre también por su composicion a raiz
de la famosa velada del 18 de junio de 1816 en Villa Diodat, en la que Lord Byron,
Shelley, Mary Wollstonecraft Shelley (la mujer de éste Gltimo) y el propio Polidori
llevaron a cabo un juego: escribir un cuento de fantasmas.”” Aunque ninguno de
los reunidos compuso relato alguno (sélo bosquejaron algunos fragmentos), la
reunién se hizo famosa porque dio pie, tempo después, a la composicion del
relato vampirico de Polidoti (inspirado en el fragmento compuesto esa noche por
Byron, y que éste acabd incluyendo en su poema Magzepa) y, sobte todo, al
Frankenstein de Mary Shelley (1818).

El relato de Polidori se publicé en el nimero de junio de 1819 del New
Monthly Magasine, pero aparecié firmado por Byron debido a un malentendido del

editor de la revista. La confusién fue bastante extendida, puesto que, por ejemplo,

2<)'Aunque ya existia el precedente poético de «Die Braut von Korinth» («d.a novia de Corintoy),
la balada que Goethe compuso en 1797 inspirandose en leyendas hingaras sobre vampiros y en
diversas fuentes clasicas. También puede citarse el precedente del relato «No despertéis a los
Muertos» (hacia 1800), atribuido a Tieck (¢ Siruela 1992).

“Para la creacién de su vampiro, Polidori se sirvié de elementos de Glenarvon, novela
autobiogrifica escrita por una antigua amante de Byron, lady Caroline Lamb, en la que «se retrata
vengativamente a Byron como el diabdlico Ruthven Glenarvon» (segun refiere el prologuillo que
?Ogompaﬁa a la traduccion recogida en Vampiros, Siruela, Madrid, 1992, p. 44).

Recientemente se ha publicado el volumen titulado Fantasmagoriana (Peninsula, Barcelona,
1998), que recoge el cuento de Polidori y el fragmento compuesto por Byron («El enticrrow). El
}'olumen se completa con una narracion inacabada de Shelley, «Los asesinos», y un cuento de
nspiracién gética de Mary W. Shelley titulado «El sucfio.
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Hoffmann, en su cuento «Eine Spukgeschichte» («Un historia de fantasmas), se
refiere al poeta inglés en los siguientes términos: «el vampirico Lord Byrony.

Su primera traduccidén espafiola aparecié en 1824, manteniendo su ertrdnea
atribucién a Lord Byron, edicién a la que siguieron tres mas en los afios 1829, 1841
y 1843, con leves variantes en el titulo: «El vampiro»; «El vampiro, novela atribuida
a Lord Byron»; y «IZl vampiro o la sangre de las victimas. Novela de Lord Byrony.

No deja de ser cutioso que la sangrienta historia de Lord Ruthven
Glenarvon, un vampiro pérfido y cruel, se tradujera en plena «década ominosan,
cuando los condiciones censoras eran mas duras, y que otras obras menos

~ 4
«escandalosas» no llegaran a los lectores espafioles.”

Poco después de la aparicién en espaniol del relato de Polidori, empezaron a
traducirse las obras de Walter Scott. En lo que respecta a la influencia directa de las
obras literarias del autor escocés, donde ésta mas se notd fue, evidentemente, en la
novela histérica, ampliamente estudiada por Zellars [1931] y Carnero [1973]. En
relacién a la narrativa fantdstica espafola, la influencia de la novela histérica
scottiana se dej6 notar en el gusto, propio ya de la novela gbtica, por la
ambientacién medieval y legendaria, asi como en la presencia de personajes con
poderes sobrenaturales (astrélogos, videntes o curanderos) y, en ocasiones, de
apariciones fantasmales.

Podemos rastrear la presencia de lo fantastico en algunas de las novelas de
Scott que fueron traducidas al espafiol: asi sucede con The Lady of the Lake (1810;
La dama del lago, traducida en 1830 y 1856);” The Black Dwarf (1817), traducida
como E/ enano misterioso en 1826, y reeditada en cinco ocasiones (1829, 1832, 1837,
1844 y 1897, ésta ultima ya con el twulo E/ enano negro); The Monastery (1820; E/
Monasterio, traducida en 1840, 1841 y 1845); Woodstock (1826; Woodstock o E!
caballero..., traducida en 1831); y Anne of Geierstein (1829; Carlos el temerario o Ana

Geterstein, hija de la niebla, cuya versién espafiola aparecidé en 1831). Como puede

*Como veremos mas adelante, el relato de Polidori suscité criticas negativas en Espafia: asi,
José Joaquin de Mora, en un articulo publicado el 16 de noviembre de 1819 (mismo afio de Ia
publicacién original del relato) en la Crénica Cientifica y Liferaria, lo ponia como ejemplo de la
inmoralidad de la literatura de los «pueblos septentrionales», que se atreve a utilizar como héroes
4 vampiros y asesinos.

*®Tin su original inglés se trata de un poema narrativo, convertido en prosa en la traduccion
espanola.
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comprobarse por las fechas de estas traducciones (asi como por las de las que no
tienen un componente sobrenatural),””® Scott pasé de estar de moda durante la
primera mitad del siglo XIX, a ser «olvidado» por los lectores espafioles después de
1850, sobre todo, a medida que el medievalismo, propio del gusto romantico, fue
perdiendo su influjo sobre el piblico y los escritores.

Junto a esas novelas en las que lo sobrenatural dene una presencia notable,
Scott también cultivd el cuento fantistico en diversas ocasiones. En la
construccidn de estos relatos, combina motivos goticos con elementos extraidos de
las tradiciones folkléricas escocesas.?”’

Cronologicamente, los primeros relatos fantisticos de Scott en traducirse al
espafiol fueron los que aparecen recogidos en el-tomo III de la Nueva coleccion de
novelas de Sir Walter Scort (1830). Dos de los tres relatos que forman este volumen
pertenecen al género fantastico: «El espejo de la da Margaritay («My Aunt
Margaret’s Mirrom, 1828) y «El aposento entapizado» («The Tapestried Chambem,
1829), relato este iltimo que fue vertido al espafiol en fecha muy temprana, puesto
que en Inglaterra habia aparecido tan sélo un afio antes en la revista The Keepsake ™™
Pero la traduccion espafiola no deriva de estas publicaciones petiddicas, sino que,
como advierte Nufiez de Arenas [1964:365], esta recopilacién de cuentos «es, en
efecto, version muy mala, del tomo publicado por dos veces en 1829 en Paris con
el ttulo: Le miroir de la tante Marguerite et la Chambre tapissée, contes par sir Walter Scott,
précédées d’un essai sur emploi du merveillenx: dans le roman et sutvis de Clorinde ou le collier de
perles, traduit de l'anglais par lanteur de “Olesia” [mad. Ch. Gosselin], Paris, Ch.
Gosselin, 1829».

zszéase Montesinos [1973:239-244]. .

Algunas de estas narraciones han sido publicadas en la antologia titulada La hora fatal y ofras
historias de terror -y fantasmas (Fontamara, Madrid, 1984). Aunque su relacién con lo fantistico no
acaba aqui, puesto que en su juventud tradujo obras fantisticas de Biirger y Goethe, a la vez que
Protegié y ayud6 a M. G. Lewis y Charles Maturin, dos de los principales representantes de la
gg’"ela gotica inglesa.

Este relato fue reeditado en espafiol en 1838 con el titulo «El cuarto entapizado o la vieja de la
batay, Recientemente, ha sido recogido, con el titulo «l.a habitacion tapizada», en la antologia de
telatos fantisticos de Walter Scott, La hora fatal y otras bistorias de lfervor y fantasmas (pp. 73-84).
p“.“-de leerse también, con el titulo «l.a Camara de los Tapices», en la antologia de Cox y Gilbert,
Historias de SJantasmas de la literatura inglesa [1989:1, 25-41].
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Estos dos relatos se insctiben en el subgénero de la ghost story®® asi, por
ejemplo, «El aposento entapizado» narra la tipica historia de la habitacién
embrujada en la que se aparece el espectro de una mujer, antepasada del duefio de
la casa y con un terrible historial de crimenes en su haber. La relacién de los
personajes con la aparicién, escépticos en un principio, creyentes al final del relato,
va a ser un elemento fundamental en toda la produccién fantasmal posterior.

Insertado en su novela Redgauntler (1824), traducida al espanol con el mismo
titulo en 1833-1834, encontramos uno de los mejores cuentos fantisticos de Scott,
«Wandering Willie’s Tale», que deviene un perfecto ejemplo del tipo de relato
fantastico por el que abogaba el autor escocés: se narra una historia de clara base
folklérica en la que un personaje debe bajar al infierno para que el sefior de sus
tierras, muerto unos dias antes, le firme un recibo conforme ha pagado sus rentas
(puesto que el hijo de éste no cree que el protagonista lo haya hecho).

Cabria incluir en esta lista de relatos fantisticos de Scott, la breve historia
relatada en el prélogo («Presentacion del autor) de su novela Guy Mannering (1815),
donde Scott relata una historia fantastica que le conté el viejo criado de su padre
sobre la prediccidén de un astrélogo, a partir de la que desarrolld la trama de la
novela?® La novela fue traducida al espadiol con el titulo Guy Mannering o e
Astrilogo en 1835 (se conocen cinco ediciones mas: 1838, 1840, 1843, 1850 y 1858).

Podemos encontrar, asimismo, diversas narraciones fantisticas en su ensayo
Letters on Demonology and Witcheraft (1830), que fue traducido al espafiol por Antonio
Bergnes de las Casas en 1876 con el titulo Historia de los demonios y las brujas"
Aunque se trata fundamentalmente de un ensayo sobre hechiceria y brujeria
(dedica también un capitulo al tema de los aparecidos), donde trata de examinar

racionalmente estas supersticiones, los relatos con los que ejemplifica los temas

2Para una informacién mis detallada sobre el motivo del fantasma en la literatura fantistica
véanse, entre otros, M. R. James [1924], Hurwood [1974], Briggs [1977], Cox y Gilbert [1989] y
Roas [1999].

"YFste texto se recoge en la antologia antes citada con el titulo «La hora fatal», «que hemos
hecho detivar de términos del propio Scott en el relato, ya que él no lo titulé» (pp. 12-13).

21 Aunque dicho ensayo debi6 conocerse antes en nuestro pais, puesto que es mencionado en ¢l
articulo «Las leyendas y cuentos popularesy», publicado en junio de 1848 en el Seminario Pintoresco
Espariol (nim. 29, pp. 226-228). La traduccién de Bergnes fue reeditada en 1976 por la editorial
Glosa en su coleccidon «La Cara Ocultay. En la antologia de relatos fantisticos de Scott antes
citada, puede leerse una de las historias contenidas en este ensayo: «Story of Bessie Dunlop»,
rebautizada como «La bruja y el fantasmay (pp. 85-89).

147



tratados, recogidos de obras de muy diversa indole (cuentos populares, manuales
de medicina, libros de historia, etc.), componen una interesante antologia de relatos
fantasticos, que, con seguridad, hizo las delicias de los aficionados al género.

St bien todos estos relatos de Scott pudieron ejercer una cierta influencia
sobre la literatura fantastica espaiola, yo creo que el verdadero influjo del autor
escocés se produjo a través de su articulo «Ensayo sobre lo maravilloso en las
novelas o romances»,””> publicado como prélogo al tercer tomo de la ya citada
Nueva coleccion de novelas de Sir Walter Scott, Jordan, Madrid, 1830, pp. 1-48. En este
articulo, el autor escocés hace una critica, en ocasiones verdaderamente injuriosa,
de la figura y de la obra de Hoffmann, que influyd claramente en la concepcién que
buena parte de los criticos y de los escritores espafioles tuvieron de los telatos del
autor aleman y de la literatura fantistica en general. Mas adelante llevaré a cabo un
comentario detallado de este articulo y de su repercusién en la literatura espafiola
(¢ cap. V1, apartado 2.5.1.).

Charles Dickens publicé un buen nimero de relatos y novelas calificables de
fantisticos, en la linea, sobre todo, de la ghost story (subgénero fantistico de gran
importancia en las letras inglesas).””® Sin embargo, el conocimiento que el lector
espanol del siglo pasado tuvo de dicha produccién fantistica, a través de sus
traducciones, se redujo casi exclusivamente a sus relatos navidefios (sus famosos
«Christmas Books»), en los que lo sobrenatural sirve fundamentalmente como
vehiculo expresivo de la alegoria. Dickens antepone en dichos relatos navidefios el
efecto moral al fantistico.

EI mejor ejemplo de esa técnica lo tenemos en su célebre A Christmas Carol
(1843), en la que, como se recordard, tres fantasmas acosan al avaro Scrooge,
aunque tales fantasmas no tienen un sentido en si mismos (la aparicién como
efecto terrorifico y destructor de las leyes fisicas de la realidad) sino como un
nstrumento con el que su autor trata de ofrecer una leccién moral acorde con el

Periodo navideio. Asi pues, mis que un cuento de fantasmas (ghost story), esta

MScott lo habia publicado otiginatiamente con el titulo «On the Supernatural in Fictious
Cor.nPOSition, and particulary on the Works of Ernest Theodore Hoffmann» en la Foreign Quaterly
fl{fwew (1827, vol. I, pp. 60-98).

Algunos de los relatos fantasticos de Dickens estin recopilados en la antologia [istorias de
fa/ztama,r, Fontamara, Barcelona, 1980.
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narracion de Dickens deberia denominarse, haciendo un facil juego lingiistico,
cuento oz fantasmas, dado que, insisto, el efecto fantistico (la aparicién fantasmal)
no es el elemento primordial de las historias narradas, sino su contenido moral y
alegdrico. De esta novela se publicaron tres traducciones, que alternan dos titulos
diferentes: Cdntico de Noche-Buena (1879 y década de los 90) y E/ cdntico de Navidad
(1883).

Ademas de dichas versiones de A Christmas Carol, se conocen diversas
traducciones de otras dos historias navidenas: The Chimes (1844) y The Haunted Man
and the Ghost’s Bargain (1848).

The Chimes (1844) narra las visiones de su protagonista en las que se ve
acosado por unos duendes que habitan en el campanario de una iglesia; fue
traducida en tres ocasiones: 1847, 1862 (ambas con el titulo La campana de difuntos) y
hacia 1880 (La wog del campanario: historia maravillosa para fin de aiio y comiengos del
nevo).

The Hannted Man and the Ghost’s Bargain (1848) se tradujo rapidamente al
espafiol, puesto que su primera version, E/ hombre y el espectro o El pacto. Cuento
Jantdstico, aparecié en 1849. Hacia 1870 se publicdé la traduccién titulada E/
endemoniado, que, a juzgar por el titulo (dado que no he podido ver el ejemplar) debe
ser otra version de esa misma novela. En 1874 apareci6 en la revista E/ Periddico
para Todos la traduccién titulada «El espectro (paginas de Carlos Dickens)», que no
es otra cosa que una especie de brevisimo resumen de dicha novela (el
protagonista, quiza sea tan sélo una simple errata, pasa de llamarse Redlaw 2
Kedlaw).

A estas novelas hay que afiadir los textos que componen el volumen ttulado
Fantasias, que apareci6 en torno a 1880. El libro contiene ocho relatos: «Historia de
un clown», «Los duendes», «La venganza», «El coche-fantasma», «l.a vuelta del
presidiarion, «Relacién de unos amoresy, «El silléon gotico» y «Manuscrito de un

loco.
De Edward Bulwer-Lytton se tradujo en 1846 su novela Zanon: (publicada

originalmente en 1842). Se trata de una narracién fantistica donde se mezcla el

terror sobrenatural y el ocultismo.

149



La ultima traduccién de un relato fantistico de autor inglés que he podido
descubrir es la de «El suicida vivo» de E. Greville Murray, publicada en la revista
Dia de Moda en 1830. Se trata de un relato sobte magnetismo y lectura del
pensamiento, que, finalmente, acaba justificindose como un suefio. No he podido
identificar a su autor ni el relato original; la dnica informacién que he conseguido

es la que ofrece Perugini [1987/1988:141], quien sefiala su origen inglés.

Junto a los relatos comentados, podemos encontrar diversas narraciones de
origen britdnico que fueron publicadas como anénimas, segin se infiere por la
informacién que nos dan los titulos y subtitulos:

- «Una aparicion: traduccidn del inglés», E/ Correo de las Damas, 1833, p. 93.

- s. n., «Fantasia literaria. M. de Wodenblock. Historia maravillosa», E/ Museo
de las Familias, 1, 1843, pp. 74-76. Se trata de la traduccidon del cuento «Mynheer
von Wodenblock, A Marvellous History», publicado en la revista The Polar Star en

24 Como

1830 (ese mismo ano aparecid su traduccidn francesa en la Revwe de Pars).
refiere Vasari [1972] (quien, sin embargo, no da noticia de la traduccién que estoy
comentando), este cuento sirviéo de fuente a «lLa pata de palo» (1835), de
Espronceda.

- s. n., «Las mujeres blancas», Semanario Pintoresco Espariol, nim. 41, octubre
de 1851, pp. 322-323. Trancén [1991:165] advierte que es un cuento fantistico de
origen inglés (trata de las mujeres no desposadas que tienen pactos con el

demonio).

Olives [1947:198] refiere que la mayoria de los trabajos publicados en E/
Museo de las Familias (1838-1845) «o estin firmados y son tr[aducciones] de
revistas inglesas y francesas coetincas (Edinburgh Review, British and Foreign Review,
Penry Magazine, Quarterly Review, Blackwood Magazine, Magasin Pittoresque, etc.)». Eso
Quiere decir que algunos de los relatos fantisticos extranjeros publicados —con
nombre de autor o anénimos— en E/ Museo de las Familias pueden proceder de
dichas revistas, lo que demuestra que editores como Bergnes de las Casas estaban

al tanto de las publicaciones periddicas extranjeras.

Mo, ] . L. . .. .
Segiin refiere Vasari [1972:51], esa historia —asi se indica en la revista— «aparecio por primera
Vez en 1826 (no se dice dénde) y ha sido “copiada en muchos periédicos”, hasta en Calcutar.
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A estos relatos podriamos afiadir «El faro flotante, publicado anénimo en
el namero 31 de la Revista Gaditana, el 31 de mayo de 1840 (pp. 486-493). Gracias a
la casualidad, he podido identificar este relato, puesto que su original inglés aparece
recogido en el volumen E/ sudario de hierro y otros cuentos goticos, recientemente
publicado por Celeste Ediciones (Madrid, 1999): se trata de «The Floating Beacony,
relato de John Howison, que se publicé también andénimo en 1821 en el célebre
Blackwood’s Magazine. Aunque no se trata de un cuento fantistico, me ha parecido
interesante incluirlo en mi estudio por dos razones: la primera, porque nos ofrece
un importante testimonio acerca de los conocimientos que algunos editotes,
traductores y escritores espafioles tuvieron de la literatura extranjera; la segunda,
porque es un buen ejemplo de esa narrativa de terror no sobrenatural que también
gozd de gran éxito y con la que el género fantistico tiene evidentes relaciones. El
narrador de este cuento refiere una aventura que le sucedi6 a bordo de un faro
flotante, al que llega después de naufragar por culpa de una tetrible tormenta. Alli
asiste al enfrentamiento entre los dos encargados de cuidar el faro, que viven
enemistados a causa de la mujer de uno de ellos. Poco después, el marido es
asesinado y arrojan su cadaver por la borda. El narrador empieza temer por su
vida. Un dia reciben la visita de un barco, cuyos tripulantes les comunican que un
cadaver desconocido ha llegado a la costa. Ante el temor de ser apresados por la
justicia, sueltan las amarras del faro. Después de vagar un tiempo a la detiva,
encallan en una playa y el narrador logra escapar. La atmoésfera de continua
amenaza para el narrador, junto a elementos como la tormenta, la noche, el
asesinato, la sangre derramada por todo el barco, crean un clima de terror muy
bien conseguido. Como veremos en el capitulo VII, apartados 2.2.2. y 2.3.2,, el
motivo del faro aparece en diversos cuentos de terror espaifioles, en los que

normalmente no participa lo sobrenatural.

En este catilogo de traducciones de relatos fantdsticos britinicos podtiamos
también incluir una balada fantistica del poeta John Milton, «La desposada del
patriciday, publicada en La Mariposa, nam. 18, septiembre de 1839, pp. 140-141.

Aungue no se trata de un autor que cultivara dicho género, esta balada, con un
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claro componente sobrenatural y ambientada en un cementerio, pudo ser leida
como narracion fantastica, al igual que sucedié con la Lenore de Burger.

Finalmente, afiadir que en 1825 se publicd el volumen Cuentos de duendes y
aparecidos, compuestos con el objeto expreso de desterrar las preocupaciones vulgares de
apariciones, traducidos del inglés por José de Urcullu, R. Ackerman, Londres, 1825.
Se trata de una recopilacién de cuentos en apariencia fantisticos, en los que se
ofrece al lector, tal y como se indica en el titulo, una censura de la supetsticion y la
credulidad en lo sobrenatural. Remito al analisis mas detallado que llevo a cabo en

el capitulo VI, apartado 2.3.1.

2.2, E. T, A. Hoffmann y los fantasticos alemanes

Antes de pasar a comentar las traducciones espafiolas de Hoffmann, es
necesario detenernos brevemente en la recepcién que obtuvo la obra de G. A.
Burger, quien si bien no cultivd la narrativa fantistica, la acogida que se le depard
en Francia y Espana lo convirtié a los ojos de criticos y lectores en uno de los
pioneros del género, lo que de algiin modo marco la forma en que fue consumida
la literatura fantistica alemana (en alguna ocasién llegé a ser utlizado como
término de comparacién para hablar de la obra de Hoffmann). Su inclusién en la
némina de los escritores fantisticos se debe a una de sus obras mas famosas: la
balada Lenore, que aparecié publicada originariamente en 1774.

La balada de Biirger (inspirada en una leyenda del folklore aleman) narra la
historia de Tenore, una joven cuyo prometido ha partido a la guerra. Hace mucho
que lo espera, pero nadie le trae noticias. Dominada por presagios funestos, teme
lo peor, y eso le lleva a dudar de la utilidad de sus oraciones: afirma que éstas no
han servido para nada, ni lo harin en adelante. Pero una noche, Wilhelm por fin
fegresa y le dice que ha venido a llevirsela con él. Montan en su caballo y salen
galopando salvajemente. Por el camino encuentran un ahorcado, alrededor del cual
baila un grupo de espiritus, que se une a la pareja en su frenética carrera. Llegan a
un cementerio. Alli, el manto del jinete cae al suelo y Lenore descubre que su

amado es en realidad un esqueleto. Entonces, se abre una grieta en el suelo y el
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caballo desaparece en lo profundo de la tierra. Y Lenore muere de la impresion,
condenada, ademds, por su falta de fe y de confianza en Dios.

En la balada de Burger —y en la balada en general—, lo maravilloso y lo
sobrenatural invaden la realidad de los personajes, lo que la relaciona directamente
con la novela gética, en pleno esplendor en esos afios, género con el que comparte,
ademads, diversos elementos y motivos (apariciones fantasmales, noches de
tormenta, naturaleza desbordada..). Si a todo esto afiadimos su clara forma
narrativa, es indudable que, como sefialé6 Bessiere [1974:97], «la ballade donnera
véritablement naissance au fantastique». Debemos, pues, considerar a la balada
como un claro precedente de la elaboracién romantica del género fantistico.

Asi, no es cxtrafio que la Lenore de Birger, con todo ese trasfondo
sobrenatural, se tradujese al francés como si fuera un relato fantistico.””’ La
primera version francesa se hizo a partir del inglés en 1811 y tuvo un gran éxito, lo
que propicié un buen nimero de traducciones en afios sucesivos, surgidas en
ocasiones de plumas tan ilustres como la de Nerval (quien la tradujo en cinco
ocasiones: dos en prosa y tres en verso), asi como criticas muy favorables de
Gautier, Dumas y otros escritores y criticos franceses. La balada de Burger «a donc
contribué pour sa part, avant Hoffmann et avant Faus#, a incliner vers le fantastque
(en dépit de Stendhal) le premier romantisme [francais], et a déterminer la
chimérique image de PAllemagne a laquelle la France s’attarda si longtemps»
(Baldensperger 1907:164).

En nuestro pais, la balada se tradujo por primera vez el 28 de febrero de
1831, en el num. 412 del Correo, Periddico Literario y Mercantil, con el titulo
«Leonor, historia fantastica de Biirger (formaba parte de una serie de telatos de
ese género aparecida en dicho periédico). Escobar [1989:44] identfica como
traductor a Mariano de Rementeria y Fica (aparecié firmado tnicamente como

«R»). La traduccién iba acompanada de la siguiente nota:

Aconsejamos a sus apasionados, y sobre todo a las lectoras sentimentales, que no
dejen de recotrer el siguiente articulo: «.eonor, historia fantistica de Burger. Birger

?>En relacién a las versiones francesas de la balada de Biirger y su influencia sobre la literatura
gala, véase Baldensperger [1907].

2%Como demuestra el mismo traductor, algunos lectores espafioles de Madame de Staél debian
conocer por lo menos de oidas la balada de Biirger, puesto que en su obra De /2Allemagne (1813)
habia resumido su argumento.
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fue en este género de literatara, el rival del famoso Hoffman [s], del que se ha dado
ya una prueba en el cuento del Sastrecillo, inserto en uno de los nimeros de este
periédico. La célebre madama Staél hace un elogio de su talento, y los lectores
podran formarse una idea, en cuanto lo permite una traduccidn, por la siguiente
historia, tomada de una de sus Ba/atas [sid].

Como advierte Escobar [1989:45], la traduccién espafiola parece derivar de
la que publicé en francés el barén de Mortemart-Boisse, quien lo titulé «Fragments
littéraires. Lénore, conte fantastique traduit et imité de Burger», Reve de Denx
Mondes, octubre-noviembre de 1830, pp. 193-200. En esta versién de Mortemart, la
balada se convierte en un cuento fantastico, emparentado con los de Hoffmann,
autor muy traducido en Francia en aquellos afios, si bien el traductor concede

superioridad a Burger sobre el que considera su rival:

Biirger semble devoir, sous plusieurs rapports, mériter la préférence sur Hoffmann.
Ses compositions ont presque toujours un but moral, ostensible ou caché, et son
talent n’est pas, comme celui de son rival, un dévergondage mental sans but, et
quelquefois sans méthode (cito de Escobar 1989:45).

De esta afirmacién deriva el evidente anacronismo contenido en el prélogo
de la traduccion espanola, que considera a Hoffmann rival de Buirger, cuando éste
mutié en 1794, mucho antes de que Hoffmann iniciase su carrera literaria. Este
breve prélogo, ademas, tiene gran importancia puesto que es una de las noticias
mas tempranas que los lectores espafioles tuvieron de la obra de Hoffmann.

El subtitulo de la traduccidon, «historia fantastica», coincide con el de la
traduccidn francesa antes citada al transformar la composicion poética original en
una narracién en prosa que, fruto de las diversas modificaciones que sufrid,
convirtieron el texto de Buirger en un simple relato de aparecidos:

Poca idea del talento de Biiger pudieron formarse los lectores espafioles con la
traduccién que les ofrecié Rementerfa; dificilmente podian percibir en esta

despoetizacién de la balada el grito angustioso, plebeyo y revolucionatio que Heine
percibia en el poema de Biirger (Escobar 1989: 46).
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Después de la citada traduccién de 1831, la balada de Biirger fue vertida al
espafiol al menos en 4 ocasiones mas:*"’

- lenora (Balada alemana)», trad. de A. C. [Leopoldo Augusto de Cueto,
Semanario Pintoresco Espariol, nim. 42, 26 de enero de 1840, pp. 31-33.%'8

- «lLenore», trad. por Gerénimo Roselld en su obra Hojas y Flores, Palma de
Mallorca, 1853 (cito de Juretschke 1975-1976).

- «Lenora. Balada alemana de Burgem, traduccién de Eduardo de Lustond,
E/ Periddico para Todos, nim. 34, 1873, pp. 583-589.

- «Eleonora. Balada alemana», trad. de Ramén Garcia Sanchez, E/ Periddico
para Todos, nim 19, 1878, pp. 294-295.

En relacién a las dos tltimas traducciones, publicadas en la misma revista y
en el breve intervalo de cinco afios, hay que decir que el interés por lo legendatio
fantastico que manifestaron los editores del E/ Periddico para Todos, como
comprobaremos al analizar algunos relatos de Pedro Escamilla y Torcuato Térrago
publicados en dicha revista, justifica plenamente la inclusién de dos versiones de
esa misma obra.

A estas cuatro traducciones de la balada de Biirger podemos afiadir una
quinta e inédita: 1a que Juan Valera llevé a cabo en «aquel lustro que va de 1855 a
1860, ano mas o menos» (Juretschke 1975-1976:114), y que apatece recogida en el
volumen Obras desconocidas de Juan Valera, Castalia, Madrid, 1969, pp. 59-64.

E. T. A. Hoffmann empez6 a ser conocido fuera de Alemania después de su
muerte, acaecida en el afio 1822, cuando ya era un autor de éxito en su pais. La
primera version francesa de un cuento de Hoffmann aparecié en 1823: Henr
Delatouche publicé ese afio una adaptacién del relato «Mademoiselle de Scudéry»
en la que casi lo tnico que cambié fue el titulo («Olivier Brussony), sin indicar €l

nombre del autor original

?"En relacién a las traducciones espafiolas de Lenore y su dependencia respecto de los textos
franceses de que derivan, véase Juretschke [1975-1976] (aunque su anilisis es incompleto, puesto
que no conoce la versiéon de 1831 ni las que aparecieron en la década de los 70) y Escobar
[1989], quien si bien corrige las omisiones y errores del primero tampoco da noticia de las
traducciones aparecidas en los afos 70.

2®En esta traduccidn también se menciona el comentario que Madame de Staél hizo de la balada
de Birger: «la célebre madama Stael [s7 lo cita en su obra sobre la Alemania» (p. 31).

155



y con una introduccién en la que declaraba haber desarrollado las acciones y los
caracteres a partit del resumen de unos hechos transmitido por un fildsofo
extranjero. Contra las acusaciones de plagio Delatouche se defendeti con un
argumento que si bien no le exculpa en absoluto de su singular empresa literatia si
nos deja constancia de un hecho histérico: «Mais, direz-vous, pourquoi manque-t-il
au frontispice d’Olivéer Brusson le nom de I'auteur original? Parce que nous lignotions

tous. Monsieur Hoffmann était, en 1823, parfaitement inconnu en France
(Ferniandez Sianchez 1992:47).

A pesar de dicho precedente, la verdadera introduccién de Hoffmann en
Francia tuvo lugar en 1828, fecha en la que se publicé «I.’Archet du Baron de B.»
(«Der Baron von Bx»).*® A ésta siguieron un buen nimero de traducciones que
convirtieron a Hoffmann en un autor de moda en Francia (cito sélo las publicadas
en volumen): Les elixirs du diable (1829), Oeuvres complétes (trad. de Loéve-Veimars,
1829-1836, 20 tomos; reed. en 1843),%° Oenvres complites (trad. de Toussenel, 1830, 8
vols.), Contes fantastiques (trad. de Henry Egmont, 1830).Contes mystérienx y Contes
nocturnes (trad. de Emile de La Bedolliere, 1838), Contes fantastigues (trad. de Xavier
Marmier, 1843; reed. en 18606), Contes nocturnes (trad. de P. Christan, 1843), Oeuvres
d’Hoffmann (1853), Contes posthumes (trad. de Champfleury, 1856), etc.

La influencia de Hoffmann fue enorme en los autores franceses de la década
de los 30 y 40, quienes adoptaron el tratamiento que cl autor alemin hacia de lo
fantistico (aunque también dio lugar a multitud de copias y malas imitaciones). Su
influencia puede rastrearse en algunos de los mejores relatos fantasticos publicados
en Francia en esos afos: «Lélixir de longue vie» (1830), «Laubergue rouge» (1831),
La pean de chagrin (1831) o e chef d’oeuvre inconnu» (1831), de Balzac; «La morte
amoureuse» (1836) y Avatar (1856), de Gautier; «La Venus d’llle» (1837), de
Merimée; o incluso en algunos de los ultimos relatos publicados por Nodier, cuya
forma de cultivar el género fantastico (ya habia publicado diversos relatos de ese
género en los primeros afios del siglo) se transformé radicalmente bajo la
influencia de Hoffmann, como puede comprobarse en «La fée aux miettes» (1832)
¢ dnés de las Sierras» (1837).

2
z;:SC publicé el 8 de mayo de 1828 en la revista Le Gymnase. Véase Castex [1951a:45).

0s tomos se organizan de este modo: Contes fantastiques (I-X11), Contes nocturnes (XI11-XVI),
Contes et Fantaisies (XVII-XIX) y Etude biographique sur Hoffmann (XX).
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Como demuesua Pérez Gil [1991:157-168], Loe¢ve-Veimars, cuyas
traducciones sirvieron de modelo a otros traductores franceses y, sobre todo, a los
espafoles, alterd el texto original de los cuentos de Hoffmann para facilitar su
comprensién y, sobre todo, acercarlo al lector francés del momento: «la intencién
de explicar mis de lo que se cuenta en el texto aleja la historia del universo ficticio.
El punto de unién entre lo ficticio y lo real que se mezclan intencionadamente en
la obra de Hoffmann se ve alterado por la reduccién a la légica de un estilo de
narracién, la estética de lo fantistico a la francesa, que es lo que el traductor quiere
oftecer a sus lectores» (p. 167). Todos esos retoques, que en ocasiones afectan
incluso al narrador del relato y al estllo irdnico de Hoffmann, modificados en
beneficio de una mas clara lectura, debieron afectar seguramente a la comprension
del estilo fantastico del escritor aleman.

La fama alcanzada por Hoffmann en Francia provocd, aunque con cietto
retraso, el interés del mundo editorial espafol por las obras del autor aleman, que
comenzaron a verterse a nuestro idioma en 1837.%*' El primer relato que se tradujo
fue «lLa leccidén de violin. Cuento fantastico» («Der Baron von B.») —curiosamente
el mismo que inaugurd las traducciones francesas de su obra fantastica—, y
aparecié en el tomo III de la coleccién de novelas extranjeras titulada Horas de
tnvierno, dirigida por Eugenio de Ochoa (autor también de la traduccién).

Pero Hoffmann fue conocido en Espaiia afios antes de ser traducido, puesto
que su nombre empezo 2 ser citado en la prensa a partir de 1830, coincidiendo, por
lo tanto, con el inicio de su éxito en Francia. La primera mencién de su nombre
apareci6 en el namero del Correo Literario y Mercantil correspondiente al dia 8 de
octubre de 1830, en un articulo en el que se daba noticia de la publicacién de la
Nueva Coleccion de Novelas de Walter Scott. Como se recordara, en el tomo III de esta
coleccion aparecié publicado el «Ensayo sobre el uso de lo maravilloso en el

romance», en el que Scott examina la obra del autor alemin. El redactor del Correo

2ISi bien el retraso es evidente, no creo, como Montesinos [1973:90], que Hoffmann legue
«extraflamente» tarde a nuestro pais: pensemos que solo hay un desfase de nueve afios con
respecto a Francia en lo que se refiere a las traducciones, pero ya desde 1830, como enseguida
demostraré, se venia hablando del autor alemin en la prensa de nuestro pais. Si hubiera que
buscar una justificacién al retraso, quizd podriamos encontrarla en la estricta censura que se
desarrollé durante la «década ominosa», mis que en consideraciones de otro tipo, puesto que,
insisto, la fama de Hoffmann llegd a nuestro pais casi paralelamente que a Francia.
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Jlama la atencidn sobre dicho ensayo, advirtiendo que en éste «se refieren rasgos
curiosos del célebre Offman [si¢], compositor también del mismo géneroy.

La segunda mencién del nombre de Hoffmann aparece en la anteriormente
citada traduccién de la «Lenore» de Biirger recogida en el Correo Literario y Mercantil
(ntm. 412, 28 de febrero de 1831). Tras esta mencién, podemos encontrar diversas
referencias a Hoffmann en la revista romantica E/ Artista, en las que no me
detendré, puesto que las analizo con mas detalle en el capitulo VI, apartado 1.3.1,,
dedicado al estudio de la valoracién positiva que la critica espafiola hizo de la obra
del autor aleman.

Est4 claro, pues, que algunos lectores y escritores espafioles tenfan noticia e
incluso habian leido los relatos de Hoffmann, y es evidente también que, dado el
comun desconocimiento por parte de éstos de la lengua alemana, debieron leetlos
en la traduccién francesa de Loc¢ve-Veimars (1829-1836) o en la de Toussenel
(1830). No creo que llegasen, sin embargo, a los lectores espafioles las traducciones
de Hoffmann publicadas en la prensa francesa de esos afios (que sélo serian
conocidas por autores emigrados al pais vecino, como, por ejemplo, Eugenio de
Ochoa).

En 1839 se publica el primer volumen de relatos de Hoffmann, en
traduccién de Cayetano Cortés, que incluye cuatro titulos, divididos en dos tomos:
«Salvador Rosa» («Signor Formica») y «Aventuras de la noche de San Silvestrey
(«Die Abenteuer der Silvester-Nachw), en el primero; «Maese Martin el tonelero y
sus oficiales» («Meister Martin der Kntipfer und seine Geselleny) y «Marino Falieri»
(«Doge und Dogaresse»), en el segundo. Cortés no tradujo los textos directamente
del alemén, sino que verdd al castellano la traduccién francesa de Loc¢ve-Veimars,
puesto que mantiene los titulos que éste dltimo inventd («Salvator Rosa» y «Marino
Falierin). Salvo «Aventuras de la noche de San Silvestre», que aparece recogido en
el primer volumen de cuentos que publicé Hoffmann, Fantasiestiicke in Callots
Manier (1813-1815), el resto pertenecen a Die Serapions-Briider (1819-1821).

Los cuentos publicados en este volumen no son los mis representativos del
arte fantdstico de Hoffmann, a excepcién de «Aventuras de la noche de San
Silvestren, uno de sus relatos mis celebrados, en el que narra la historia de un
hombre que ha perdido su reflejo (inspirado en el no menos célebre Peter Schlemibls

Windersame Geschichte de su amigo Chamisso). En «Marino Falieri» y «Maese Martin
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el tonelero y sus oficiales» podemos encontrar algunos elementos calificables de
fantasticos, aunque no son de importancia relevante en la trama: en el primero de
ellos, Antonio, el protagonista, es ayudado por una anciana, que parece tener los
poderes de una bruja; en el segundo, se hace referencia a una prediccidén que acaba
cumpliéndose al final del relato.

La critica espaiiola se hizo eco ripidamente de la publicacion de los Crentos
fantdsticos de Hoffmann, puesto que en poco mis de un mes aparecieron tres
articulos que coincidian en destacar la novedad y el interés de la obra del autor
alemain: «LLos cuentos de Hoffmann», de Salvador Bermuidez de Castro, publicado
en E/ Piloto, nim. 17, 17 de marzo de 1839; «Cuentos de E. T. A. Hoffmann
vertidos al castellano por don Cayetano Cortésy, de Enrique Gil y Carrasco, en E/
Correo Nacional, mam. 424, 16 de abrl de 1839; y el comentario anénimo que
aparece en la «Crénica. Revista literaria» del Sewanario Pintoresco Espariol, nimero 16,
21 de abnil de 1839.

A la traduccion de Cortés siguieron otras de relatos aislados publicadas en la
prensa (vzd. Apéndice I), hasta que en 1847 apareci6 la primera gran antologia en
espaiiol de los cuentos del autor aleman, titulada exageradamente Obras completas de
E. T. A. Hoffmann. Cuentos fantdsticos, puesto que no incluye toda su produccién
narrativa, ni todos los textos incluidos en ella pertenecen a dicho género.””
Dividida en cuatro volumenes, esta antologia incluye 24 relatos, con los que el
lector espafiol pudo hacerse por fin una idea mis completa del mundo
hoffmanniano y de la concepciéon que su autor tenia del género fantastico. Los
relatos contenidos en ella son los siguientes: el tomo I estd formado por «EI sefior
Formica» («Signor Formica»), «Barbara Rollofin», «Dos originales», «El viejo
comediante», «El dux y su esposa» («Doge und Dogaresse»), «El consejeto
Krespel» («Rat Krespel»), «El hombre de arena» («Der Sandmannw), «Ignacio
Dennem (dgnaz Dennem) y «la visidon» («Erscheinungen»); en el tomo I
encontramos «Fortuna en el juego» («Spielergliick»), «La sefiora Scudéry» («Das
Fraulein von Scuderi»), «la Vampira» («Vampirismusy), «El Mayorazgo» («Das
Majoraw), «El magnetizadom («Der Magnetiseun), «Las aventuras de la noche de

San Silvestre» («Die Abenteuer der Silvester-Nachw), «El enano Zacarias, apellido

*Del titulo de la antologia se deduce que en esos afios primaba la imagen de Hoffmann como
autor fantastico.
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Cinabrio» («Kein Zaches gennant Zinnobem), «Don Juan» («Don Juany), «El enlace
de las circunstancias», «El corazén de piedra» («Das steinerne Herz»), «la casa
desierta» («Das 6de Haus»), «Maestro Martin y sus aprendices» («Meister Martin
der Kniipfer und seine Geselleny), «La iglesia de los jesuitas» («Die Jesuiterkirche in
G.»), «La corte de Artis» («Die Artushof») y «Noticia de la dltimas aventuras del
perro Berganza» («Nachricht von den neuesten Schicksalen des Hundes
Berganza»).””

La seleccion de textos mezcla relatos provenientes de los tres volimenes de
telatos que publico Hoffmann: Fawtasiestiicke in Callots Manier (1813-1815),
Nachstiicke (1816-1817) y Die Serapions-Briider (1819-1821).%** Tietz [1980:63] sefiala
que el volumen espafiol deriva de la traduccién de Henry Egmont (Contes
Jantastigues, Camuzeaux, Patis, 1830).

A lo largo de todo el siglo XIX se vertieron al espanol 27 de sus relatos, de
lo cual se deduce que las 24 narraciones contenidas en la ediciéon de 1847
constituyen el grueso de las traducciones de la obra de Hoffmann.

En la segunda mitad del siglo continuaron apareciendo traducciones de sus
relatos tanto en la prensa como en las cinco antologias que he podido localizar,
todas con el mismo titulo:

- Cuentos fantdsticos, tomo III de la coleccion «Los Grandes Novelistasy,
Barcelona, hacia 1850 Contiene: «El violin de Cremona» («Rat Krespel»), «El
maestro Martin y sus mancebos», «Don Giovanni» («Don Juan») y «Afortunado en
el juegon («Spielergliick»).

- Cuentos fantasticos, precedidos por su vida, escrita por X. Marmier, Impr. de
Gabriel Gil, Madrid, 185-?, 218 pags.2

- Cuentos fantdsticos, Imprenta de la Renaxensa [si], Barcelona, 18747,
Primera serie. Contiene los mismos relatos que la edicién de ¢1850?: «El violin de

Cremona», «Maestro Martin y sus mancebos», «Don Giovanni» y «Afortunado en

*#Como el lector habra comprobado, cuatro de los relatos no van acompanados de su titulo
Zlf'méfl; la omisién se debe a que no he podido identificar el texto original del que derivan.

«Kein Zaches gennant Zinnobem no se recoge en ninguno de los volimenes citados, sino que
s¢ publicé de forma independiente en 1819.

Segﬁn Palau, aparecié en la «Biblioteca Ambos Mundos», Imprenta La Reanaixensa [si],
Barcdoﬂa, 8°, 194 pags. Pero Schneider [1927] cita otra edicién mas sin afio, que no aparece en
nzilau, ¥ que €l fecha hacia 1874 con los datos antes citados.

Parece en el catilogo informdtico de la Biblioteca de Catalunya, pero el volumen no se
¢0cuentra en sus fondos, por lo que no he podido consultatlo.
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el juego». Debo la fecha a Schneider [1927:284], aunque en el ejemplar de la
Biblioteca de Catalunya no dice nada de que sea el tomo I de la «Biblioteca de
Ambos Mundos», como él senala.

- Cuentos fantdsticos, trad. de Enrique L. de Verneuil, Daniel Cortezo y Cia,
«Biblioteca de Arte y Letras», Barcelona, 1887. Contiene: «La Fascinacién» («Der
Magnetiseur), «El canto de Antonia» («Rat Krespely), «El misterio de la casa
desiertan («Das 6de Haus»), «El reflejo perdido» («Die Abenteuer der Silvester-
Nacht), «Coppelius» («Der Sandmanny), «Annunziata» («Doge und Dogaresse»),
«La puerta tapiada» («Das Majorat) y «Oliverio Brusson» («Das Friulein von
Scuderi»).””’

- Cuentos fantdsticos, trad. del aleman, Carbonell y Esteva, «Los grandes

novelistas», vol. 3, Barcelona, publicado en la década de los 90.

Como ya sefialé antes, se vertieron al espaniol 27 de los relatos de Hoffmann
(algunos de ellos publicados en varias ocasiones y con titulos diversos), una
cantidad nada despreciable, puesto que supone mas de la mitad de la produccién
cuentistica de Hoffmann, compuesta por 45 relatos (repartidos en las tres
colecciones antes citadas).

Pero a pesar del alto nimero de cuentos traducidos al espafiol, hay que
advertir que se notan algunas ausencias fundamentales en lo que se refiere al resto
de la produccién narrativa de Hoffmann, puesto que ninguna de sus novelas
fueron traducidas durante el siglo XIX: Die Elixiere des Teufels (Los elixires del diabl,
1815-1816), Lebensansichten des Katers Murr (Opiniones del gato Murr, 1820-1822) y
Pringessin Brambilla (La princesa Brambilla, 1821). Asi pues, salvo aquellos lectores

2Pérez Gil {1991] analiza brevemente la traduccién de Verneuil, concluyendo que «el traductor
tiende a simplificar la sintaxis como sucede en las versiones francesas, y suprime las
descripciones de Hoffmann que le parecen superfluas en la sucesién de los hechos que
acontecen en el relato. Le parece mis importante la trama de la histotia que las reflexiones del
autor (1991:177). Pero lo realmente curioso, a mi entender, no es esa modificacién estilistica,
sino que los retoques afectan en alguna ocasién al sentido mismo del cuento (algo que Pérez Gil
pasa por alto): asi, mientras que en la versién original de «La fascinacién», el narrador nunca
admite que las muertes se deban efectivamente a los poderes del magnetizador Alban, dejando,
pues, que sea el lector quien lo decida (cabe entonces la posibilidad —tan del gusto de
Todorov— de vacilar entre una explicaciéon racional y una sobrenatural del asunto), en la
traduccién de Verneuil se modifica el texto original, dejando muy claro al final del relato que «el
magnetizador habia absorbido su alman.

161



que conocieran el francés, la recepcién espatiola de Hoffmann se circunscribe a
esos 27 relatos, algunos de los cuales no perfenecen al género fantistico.”®

A continuacién consigno los titulos de todos los cuentos de Hoffmann
traducidos al espafiol, indicando las variantes en el titulo, asi como las siglas de la
coleccion en la que originatiamente fueron publicados; utlizo las siglas siguientes:
FCM = Fantasiestiicke in Callots Manier (1813-1815); N = Nachstiicke (1816-1817); y
SB = Die Serapions-Briider (1819-1821):

- «Aventuras de la noche de San Silvestre» / «El reflejo perdido» («Die
Abenteuer der Silvester-Nacht; FCM)

- «Barbara Rollofiny»

- «La casa desierta» / «El misterio de la casa desierta» («Das 6de Haus»; N)

- «El consejero Krespel» / «El violin de Cremona» / «El canto de Antonia»
(«Rat Krespel»; SB)

- «El corazén de piedra» («Das steinerne Herzy; N)

- «La corte de Artas» («Die Artushoby; SB),

- «Don Juan» / «Don Giovanni» / «Don Juan. Cuento fantistico» («Don
Juany; FCM)

- «Dos originales»

- «El enlace de las circunstancias»

- «El enano Zacarias, apellido Cinabrio» («Kein Zaches gennant Zinnobem;
1819)

- «Fortuna en el juego» / «Afortunado en el juego» («Spielergliick»; SB)

- «El hombre de arena» / «El hombre de la arena» / «Coppelius» («Der
Sandmanny; N)

- «la iglesia de los jesuitas» («Die Jesuiterkirche in G.»; N)

- «Ignacio Dennem («Ignaz Denner»; N)

- «l.a leccién de violin (cuento fantistico)» («Det Baron von B.y; SB)

2
#Asi sucede, por ejemplo, con «El poeta y el compositom, «Salvador Rosa» y «l.os maestros
cantores». En el resto de cuentos, Hoffmann no se somete a una tnica visién de lo fantastico,
SINO que Juega con sus diversas posibilidades (fantistico puro, alucinacidn, locura, suefio, relato
marfj‘vﬂloso, etc.). Hay relatos verdaderamente problemdticos en su adscripcién al género
f.antasﬁco, como, por ejemplo, «Maese Martin el tonelero y sus oficiales», donde lo sobrenatural
Uene una presencia muy secundaria (se reduce, como dije, a una especie de prediccién que se
20 acerca de la hija del protagonista), puesto que cl cuento va por otros derroteros.
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- «Maese Martin el tonelero y sus oficialesy / «Maestro Martin y sus
aprendices» / «El maestro Martin y sus mancebos» / «El tonelero de Nurembergy
(«Meister Martin der Kniipfer und seine Gesellen»; SB)

- «lLos maestros cantores. Cuento nocturno» («Der Kampf der Singer»; SB)

- «El magnetizador» / «Fascinacién. Cuento fantistico» / «La Fascinaciény
(«Der Magnetiseum; FCM)

- «Mariano Falieri» / «El dux y su esposa» / «Annunziata» («Doge und
Dogaresse»; SB)

- «El Mayorazgo. Cuento fantistico» / «lLa puerta tapiada» («Das Majoray
N)

- «Noticia de las ultimas aventuras del perro Berganza» («Nachricht von den
neuesten Schicksalen des Hundes Berganzayn; FCM).

- «El poeta y el compositor («Der Dichter und der Komponist»; SB)

- «Salvador Rosa» / «El sefior Formica» («Signor Formica»; SB)

- «La senora Scudéry» / «Oliverio Brusson» / «Mlle. de Scuderi» («Das
Friulein von Scuderiv; SB)

- «lLa Vampira» («Vampirismusy; SB)

- «El viejo comediante»

- «La visiom («Erscheinungen»; SB)

Si examinamos las fechas en que se traducen estos relatos (4. Apéndice I),
comprobaremos que en la primera mitad del siglo XIX se publicaron 26 titulos y
en la segunda 12, con repeticiones evidentes, teniendo en cuenta, ademas, que las
diversas ediciones publicadas a partir de 1850 sélo introdujeron un titulo nuevo
(«Der Dichter und der Komponist», que nada tiene de fantastico) respecto a los
que apatecieron antes de esa fecha.”” De todo esto se deduce que el interés de los
editores espafioles (reflejo inequivoco del interés de los lectores) por Hoffmann
aun seguia vigente en la segunda parte de la centuria, pero en un grado menor. A
ello hay que afiadir que, como veremos enseguida, hubo otros autores que lo

desbancaron de las preferencias de los editores y lectores (tal como sucedi6 en

9G1n olvidar que no ne podido examinar el contenido de algunos de los volumenes de cuentos
de Hoffmann publicados en la segunda mutad del siglo.
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Francia): Edgar Allan Poe (el mis traducido), Nodier, Hawthorne o Erckmann-
Chatrian, por citar algunos.

Podemos concluir, por tanto, que Hoffmann fue un autor popular en
nuestro pais, a juzgar por la considerable cantidad de traducciones y reediciones de
sus cuentos, asi como por los articulos que los criticos espafioles le dedicaron y por
la enorme cantidad de citas, referencias y comentatios en los que, como veremos,
se menciona el nombre del autor alemin (normalmente como término de
comparacion en la descripciéon de una situacién, un ambiente o un personaje
considerados «fantasticos» o, cuando menos, extrafios). Esto contradice, por
ejemplo, la valoracién de Peers [1973:136-137], quien afirmaba que Hoffmann fue
poco conocido en Espafia, considerando poco importante su influjo en el
panorama literario espafiol de esos afios. En el analisis de la produccién fantastica
espanola comprobaremos que no son muchas las obras que evidencian tal influjo,
aunque es innegable la influencia de Hoffmann en la popularizacién, el consumo y

el cultivo de lo fantastico en nuestro pais (¢ cap. VII, apartado 2.2.3)).

El resto de autores alemanes que cultivaron lo fantastico no tuvieron la
suerte de Hoffmann. Como puede comprobarse en el Apéndice I, son escasisimas
las obras fantisticas (y pseudofantisticas) de autor aleman traducidas al espafiol en
todo el siglo XIX:

- Pedro Schlemibl o El hombre sin sombra (Peter Schlemibls wundersame Geschichte), de
Adelbert von Chamisso:®° se tradujo directamente del aleman en 1899, una fecha
muy tardia si tenemos en cuenta que el original es de 1814.%

- de Jean Paul Richter se tradujeron tres relatos: «El suefio de una pobre
locay (1839), «Un suefio» (1840) y «Suenio del entierro» (1862). En relacion al
segundo de estos textos, debo advertir que se trata, en realidad, de un resumen

incompleto del relato, antes comentado, «Desde lo alto del edificio del mundo,

2AmCOntamos con otra traduccién de un relato de Chamisso: «l.a madre y el nifio. Traduccién
libre de Fernan Caballero», Educacion Pintoresca, 1857, t. 1, p. 94. Al no tratarse de un relato
ialntéstico, no lo he incluido en el Apéndice 1.

.La novela de Chamisso se tradujo al francés por vez primera en 1838, con el titulo Merveillense
b’lfl‘oire de Pierve Schlemibl, enriche d’une savante préface on les curienx pourront apprendre ce que c’est que
Lombre, Brockhaus & Avenarius, Paris. A esta le siguieron tres ediciones mas: 1842, 1887 (Pierre
Schlemibl oy | ‘homme qui a perdu son ombre) y 1888 (Histoire merveillense de Pierre Schlemibl ou I'homme gui
a vendy g5 hombre). Podemos deducir que los lectores espafioles que supieran francés tuvieron
OPortunidad de leerla en dicho idioma.
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Cristo, muerto, proclama que Dios no existe», recogido en su novela Siebenkds,
Otra traduccién espafiola de ese mismo " relato apatece en el articulo de
Félix Espinola, «El ensuefio de Juan Pablo», publicado el 28 de marzo de 1841 en
el nimero 8 del E/ Iris. Schneider [1927:283] sefiala que Espinola no lo tradujo del
aleman, «sino que vertié al castellano Uz songe de Jean Paxl, publicado por Mme. de
Staél en su libro De /’A/llemagne, aunque no lo indica». Sin embargo, Schneider no
advierte que la versién que aparece en el libro de Mme. de Staél es en realidad un
resumen de dicho relato.

- «El muerto desposado. Leyenda» (1855) y E/ muerto prometido (1894), de
Heinrich Zschokke, autor de mucha menos importancia que los anteriores, pero
que también escribié algunos relatos fantisticos.”?

- «Ashavero o el judio errante. Leyenda» (1837), de «Shubart, poeta alemany.
El traductor se refiere en realidad a Christian Friedrich Daniel Schubart, autor de
una Rhapsodie lyrigue (1785) —<cito en francés, porque no he logrado dar con el
original aleman—, que supuso el inicio de la andadura literaria de esa antigua figura
del folklore europeo.”’

- E/ silbato mdgico 0 Los bijos de Hanuar (1854), de Gustav Nieritz; a juzgar pot
el ttulo (puesto que no he podido consultarlo), puede tratarse de un libro de

cuentos fantisticos o de caricter maravilloso.

En lo que respecta al resto de los grandes autores fantisticos alemanes, no

he podido localizar ninguna traduccién de las obras de Tieck, La Motte Fouqué,™

»?Aunque no he podido examinar E/ muerto prometido, parece ser, a juzgar por el titulo, otra
traduccién de la obra citada en primer lugar. En el Apéndice I he incluido otra obra de
Zschokke, La noche de Walpurgis, publicada en La Habana en 1855 y cuyo titulo parcce indicar un
contenido fantastico, que no he podido comprobar.

*El Judio Errante serd un personaje recurrente en la literatura europea del siglo XIX: apatece,
entre otras, en obras de M. G. Lewis (lo cita en su novela The Monk), Shelley, Arnim, Edgar
Quinet (en su obra Abasvérus, 1833) y Sue (Le Juif ervant, 1844). En 1845 se publicé andnima la
Historia completa y auténtica de Isaac Abaswerus, conocido con el nombre del Judio Errante, contada por €
mismo en Leipsick en 1839, Impr. de R. Campuzano, Madrid, 1845 96 pdginas, 16° mayor
(Montesinos 1973:264 seriala que esta obra tiene que ser traduccidn de la Histire compléte ¢
anthentique d’lsaac Abasverus, surnommeé le Juif errant, racontée par lui-méme a Leipsick en 1839, publicada
en Paris en 1840). Entre los afios 1845 y 1846 se publico, también andnima, la obra E/ judio
errante en Esparia, novela original espaiivla (Establecimiento Literario-Tipogrifico de F. Madoz e Y.
Sagasti, Madrid, 1845-1846), no s¢ si inspirada en la anterior o en la novela de Eugéne Sue.
PBravo-Villasante sefiala en su edicidén de La Gaviota de Fernin Caballero (p. 214, n. 54) que
esta autora habia traducido Undine de La Motte-Fouqué, pero no da ninguna referencia acerca de
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Arnim o Brentano, por citar los mas conocidos. Sin embargo, podemos encontrar
sus nombres mencionados en diversos articulos periodisticos,” lo que evidencia
un cierto conocimiento de su obra, evidentemente a través de las traducciones
francesas, que, a buen seguro, circulaban con normalidad entre los criticos y
escritores de nuestro pais. Todos estos autores empezaron a traducirse en Francia
en la década de los 30, a remolque de la fama alcanzada por Hoffmann (a
excepcién de Tieck, cuya primera versidn francesa, de la mano de Fulgence Fresnel
en 1828, se adelantd en pocos meses a la primera traduccién de un relato de
Hoffmann).

Junto a las traducciones citadas podriamos afadir algunos relatos andnimos
cuyo original puede ser alemdn, a juzgar por sus titulos y subtitulos y por su

contenido:

- «Leyenda del muerto vivo. Traduccion del alemany, E/ Panorama, 1839.
- «La novia del muertoy, E/ Museo de las Familias, 1843.%
- «El bardén Koeldwethdut de Tronsbergy, E/ Museo de las Familias, 1843.

- «El espejo encantado. Novela alemanar, Revista Literaria de El Espaiol,
1845.

Creo que también es necesatio citar aqui algunas de las obras de J. W.
Goethe, puesto que, aunque no se trate de narraciones fantisticas, su influencia se
dejé notar también en los escritores espafioles que cultivaron dicho género, como
advierte Pageard [1958:32]: «por débil que sea, esta influencia existe, no obstante, y
estriba en e/ elemento fantistico, accesoriamente legendario, de Fausto y de las baladas (el
subrayado es mio).

La primera traduccidn, si es que podemos considerarla asi, de una obra de

Goethe adscribible al género fantistico, la encontramos en la revista madrilefia No

dicha traduccién (fecha, editorial, etc.). Debo sefialar que no he podido localizar ningin ejemplar
gf f?ta obra, ni otras referencias acerca de su existencia.

\eanse, por ejemplo, «El ensuefio de Juan Pablo», de Félix Espinola, E/ Iris, nim. 8, 28 de
21123;2504de 1841, t. 1, pp. 129-131; o «Literatura alemana», de D. G. G., Revista de Madrid, 1840, pp.

-544,

mRe.Cllérdese que, segin refiere Olives [1947:198], la mayoria de los trabajos andnimos
P“b_hcados en E/ Museo de las Familias (1838-1845) cran traducciones rclatos publicados en
Tevistas inglesas y francesas.
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Me Olvides en diciembre de 1837.%7 Alli publicé Jacinto de Salas y Quiroga «El
mango de la escoba. La bayadera», en donde resume el argumento de dos Zeder de
tema fantastico de Goethe: «El aprendiz de brujo» y «El dios y la bayadera,
respectivamente. Como sefiala Pageard [1958:33, n. 58], estos restmenes provienen
de sus versiones francesas: «Es posible que E/ aprendig de brujo fuese conocido a
través de las Ilustrations des classiques allemands, de Eugéne Neureuther (1834). E/ dios
¥ la bayadera fue traducido primorosamente en verso por Madame de Staél. Sendas
traducciones en prosa figuran en el Mercure de France an XIXe szécle (XXIX, 51, 1830)
y los Annales romantiques (1831; pag. 167). Los Etudes francaises et étrangéres, de Emile
Deschamps, contienen, por ultimo, una traduccién en verso, muy estimada, de La
novia de Corinton (Pageard cita a su vez de F. Baldensperger, Bibliggraphie critique de
Goethe en France).

En 18506 se vertié por primera vez el Fausto a nuestro idioma, aunque los
lectores espafioles pudieron conocerlo mucho antes, ya fuera de forma indirecta a
través de noticias y criticas aparecidas en la prensa,”® ya fuera de una manera
directa a través de las traducciones francesas, puesto que desde finales de los 40 se
vendia en Espafia la versiéon integra publicada por Henrti Blaze (como refiere
Pageard 1958:36). La traduccién de 1856 aparecié en Las Novedades con el titulo
Fausto, poema dramdtico de Goethe, precedido de la leyenda popular de Johann Fausto, uno de
los inventores de la imprenta, escrita por Widman. Pageard [1958:35] sefala que
seguramente fue vertido al espafiol a partir de la versién contenida en las Veillées
Littéraires Illustrés, donde fue publicado, con la leyenda de Widman, en los afios
1851, 1852y 1854.

Tras esa traduccién del Faxsto, vinieron trece mis entre 1856 y 1897, dando
clara muestra del interés del publico y critica por el célebre poema dramatico de
Goethe, cuya influencia es evidente, por ejemplo, en E/ diablo mundo de Espronceda
(vid. Martinengo 1966 y Marrast 1989a y 1989b).

Junto a todas estas traducciones, podemos citar aquellos cuentos espafioles
en los que se hace explicito que se trata de una imitacién de un relato aleman,

aunque nunca se identifica claramente de cudl se trata (lo que me ha impedido

27El lector espafiol contaba ya desde 1800 con un buen nimero de traducciones del Werthery de
Herman y Dorutea (véase Montesinos 1973:202-203).
¥En L’ Allemagne de Madame de Staél aparecen algunos fragmentos traducidos y comentados.
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comprobar si son adaptaciones o simples traducciones de obras alemanas). Asf
sucede con los textos siguientes, que son una buena muestra del interés y del
conocimiento de escritores y lectores espaiioles respecto de la literatura fantastica
alemana:

- an6énimo, «a cena en casa de un nigromdntico. Imitacién de un cuento
alemany, E/ Museo de las Familias, 1838.%°

- M. P., «El torneo. Tradicion alemanar, La Mariposa, 1839.

- anbénimo, «La ndyade o la ninfa de la fuente. Imitacién de un cuento
aleman», La I/ustracion, 1850.

- Vicente Barrantes, «El faro. Imitacién de una balada alemana», L«
Llustracion  Espanola y Americana, 1871 (se trata de un relato de terror no
sobrenatural).

- R, «Una leyenda a las omillas del Rhin. El castillo de Unkestein», Diz de
Moda, 1880.

2.3. Narradores fantasticos franceses

De Francia llegaron, como he repetido en anteriores ocasiones, buena parte
de las influencias que recibié la literatura espafiola durante el siglo XIX, ya fuese
por el influjo directo de las obras de autores franceses como por la influencia
indirecta de otros autores europeos y estadounidenses que fueron conocidos
inicialmente a través de las traducciones publicadas en el pais vecino.

Todos estos contactos, que ya habian empezado en la centuria anterior,
cobraron especial influencia durante el periodo roméntico, sobre todo a partir de la
apertura cultural que supuso la muerte de Fernando VII en 1834. A partir de

tntonces, los autores rominticos, tanto europeos (sobre todo franceses) como

23

-gReaIrnentc, el subtitulo de este relato debiera ser «imitacién de un cuento de Don Juan
Manuel»’ pucsto que se trata de una evidente versién del famoso ejemplo numero XI de E/ conde
Lacanor, e titulado «De Io que acontecié a un dein de Santiago con don Illin, el gran maestre de
TOledO», un texto del que Blanco White ya destacé su componente fantistico en su articulo
Sobre ] placer de las imaginaciones inverosimilesy (Variedades, num. 5, octubre de 1824),
articulo que comentaré detenidamente mas adelante. Esta historia fue reconvertida en relato
fantistico por Borges en su Historia universal de la infamia (1935), con el titulo «El brujo
Postergadoy,
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norteamericanos, empezaron a traducirse y publicarse con cierta normalidad en
nuestro pais.”*® Es en ese momento cuando llegan a Espafia las obras de Victor
Hugo, Charles Nodier, Alexandre Dumas, Eugéne Sue y de otros de los mis
famosos escritores franceses del momento, asi como las obras de Scott, Byron,
Hoffmann o Fenimore Cooper, por citar algunos de los autores extranjeros mis
leidos en nuestro pais.

Como ya hemos visto, los espanoles conocieron la obra de Hoffmann a
través de sus traducciones francesas, y fue el éxito del autor alemin en el pais
vecino lo que determiné su publicacién en Espafia. Y junto a Hoffmann,
empezaron a llegar a Espafia las narraciones de los autores franceses que cultivaron
el género siguiendo la estela del autor aleman.

Los autores fantasticos franceses tuvieron mejor suerte que los alemanes en
su traduccion al espafiol, puesto que se publicaron un buen nimero de sus obras.
Debo decir que la ndmina de autores franceses es la mis elevada en lo que se
refiere a la traduccién de narraciones fantdsticas en la Espafa del XIX: podemos
encontrar obras de Balzac, Dumas (padre e hijo), Erckmann-Chatrian, Gautier,
Maupassant, Merimée, Nodier, Riviere, Sand, Sue y Verne. Asi pues, los mejores
autores franceses del género contaron con versiones espafolas de algunas de sus
obras, aunque el tratamiento que se les deparé fue muy desigual: hubo autores
reeditados continuamente a lo largo del siglo y otros de los que sélo se conoce una
unica traduccidn, asi como escritores que fueron traducidos muy tardiamente
(como sucedid, por ejemplo, con Merimeée).

Antes de comentar las traducciones de los relatos de los autores citados, es
necesario sefialar que 1833 se publicé el volumen titulado E/ Desvdn de los duendes, 0
breve y escogida coleccion de cuentos de espiritus, aparecidos, duendes, fantasmas, vampiros y
demonios (1833). Se trata de la traduccién de una obra francesa realizada por
Eustaquio de Villasefior y Acufia, y publicada en Madrid. Aunque no he podido
consultar ningin ejemplar,>*' dicha obra, a juzgar por su titulo, debi6 contener una

interesante muestra de historias fantasticas. Claro que también podtia tratarse, peto

#%Como veremos en las criticas de Larra y otros intelectuales del momento, la relacién con
Francia se convirtié en una especic de dependencia cultural que afectdé —quizd no tan
exageradamente como estos autores denunciaron— al normal desarrollo de la literatura
espafiola. Cf. cap. VI, apartados 2.2.y 2.3.

*!Sabemos que Espronceda posefa un ejemplar de este libro (Marrast 1966:50).
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esto es una suposicion sin ninguna base efectiva, de Infernaliana (1822), volumen
miscelaneo publicado por Charles Nodier en el que se oftece al lector una
recopilacion de «anecdotes, petits romans, nouvelles et contes sur les revenants, les
spectres, les démons et les vampires», segin reza su subtitulo (en él se recogen
relatos de Nodier, asi como de otros autores y textos inspirados en leyendas
populares).*? Las evidentes coincidencias entre el subtitulo de Infernaliana y el del
Desvin de los duendes han sido las que me han sugerido su supuesta relacién. Claro
que la traduccién de Vilasefior podria ser también la versién espafiola de la obra
Fantasmagoriana ou Recueil d’histoires d'apparitions, de spectres, revenants, fantomes, etc.,
publicada en Paris en 1812 en dos volimenes (recoge siete relatos traducidos del

aleman por Eyriés).

Chatles Nodier tuvo el honot, junto a Hoffmann, de ser el autor fantastico
mas vertido al espafiol durante la primera mitad del XIX (y, por tanto, el mas
leido). Podemos encontrar versiones esparolas de once de sus relatos fantisticos,
lo que supone una cantidad nada despreciable, puesto que, como ha demostrado
Castex [1951a:121-167], la produccién fantistica de Nodier (en todas sus variantes,
que enseguida indicaré) se compone de veinte obras. Por lo tanto, el lector espaiiol
contd con la traduccién de la mitad de la obra fantistica del autor francés. Los
relatos traducidos son los siguientes (los agrupo siguiendo la divisién que propone
Castex 19512:420-422):

1) Cuentos fantasticos propiamente dichos:

- «Bautista Montauban» / «Juan Bautista Montauban» («Baptste Montauban,
ou I'ldiot», 1833)

- «La gruta del hombre muerto» / «El valle del muerto» («La Combe de
Phomme mort, 1833)

- «l.a hada de las migajas (cuento fantastico)» («La fée aux miettes», 1832)

- «Smarra o los demonios de la noche» / «Smarra o los duendes de la noche»
/ «Smarray («Smarra ou les Démons de la Nuity, 1821)

- «Trilby o el duende de Argaily / «Trilby» («Trilby ou Le Lutin d’Argail.
Nouvelle €cossaise», 1822)

- «Inés de las sierras» («Inés de las Sierrasy», 1837)

243 .
Cito de I edicién espafiola, Infernaliana, Valdemar, Madrid, 1997.
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2) Leyendas religiosas (lo «maravilloso ctistianoy):
- «La hermana Beatriz. Leyenda» / «Sor Beatriz» / «la leyenda de la
hermana Beatriz» («Légende de Soeur Béatrix», 1837)

- «La novena de la Candelaria» («.a Nouvaine de la Chandeleu», 1838)

3) «Féeries»:**

- «Tesoro de las Habas y Flor de Garbanzo» («Ttésor des Féves et Fleur des
Pois», 1833)

- «El genio Bonachén» (e Génie Bonhomme», 1837)

- «El suefio de orox» («e Songe d’Om, 1832)

He localizado dos traducciones mas atribuidas a Nodier que aun no he
podido identificar con ninguno de sus relatos: «Las noches del lago» y «La torre
maldita» (no aparece ningin cuento con un titulo semejante en la recopilacién que
publicé Castex en 1961).

En relaciéon a los relatos del primer apartado, es decir, aquellos que se
consideran estrictamente fantisticos, es necesario advertir que de los 11 cuentos de
Nodier asi calificables se tradujeron al espanol los mas célebres. Aunque se echa de
menos la traduccién de una de sus mds conocidas obras fantasticas, Infernaliana
(1822), a la que antes me he referido.”*

Las traducciones espafiolas de Nodier se iniciaron con uno de sus mejotes
relatos fantasticos, «Inés de las Sierras», cuya versién aparecid en 1837, el mismo
afio en que fue publicado su original francés. Claro que no todas las traducciones
de las obras de Nodier gozaron de semejante inmediatez, puesto que, por ejemplo,
«Smarra ou les Démons de la Nuim, publicada en 1821, no fue traducida hasta

1840, es decir, unos veinte aflos después, el mismo tiempo que media entre el

*Segiin la clasificacién de Castex [1951a-12], los dos primeros relatos son «féeries de tradinon
francaise» y el tercero, «féerie de couleur orientale». Para simplificar dicha clasificacién, me ha
parecido mejor reunutlas bajo le epigrafe comin de «féeries, que es lo suficientemente explicito.

E] resto de relatos fantasticos de Nodier que no se tradujeron al espafol durante el siglo XIX
fueron «Une heure ou la vision» (1806), «Histowre d’Héléne Gillet» (1832), «Jean-Frangois les
Bas-Bleus» (1832), «Paul ou la Ressemblance» (1836) y «Lydie ou la Résurrection» (1839); a los
que hay que anadir «Les quatre Talismans» (1838), un relato de caricter maravilloso y tono
oriental, asi como dos textos con un clerto contenido fantastico, «Histowre du rot de Boheme et
des sept chateaux» (1830) v «L.e nouveau Faust ct la nouvelle Margueiite» (1832).
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original (1822) y la versién espafola de «Ttilby ou Le Lutin d’Argail. Nouvelle
écossaise», traducida en 1842. Debemos tener en cuenta que Nodier publicd su
gltimo relato («Lydie ou la Résurrection») en 1839 y murié en 1844. Eso significa
que la mayor parte de las traducciones espafolas de las obras de Nodier se
publicaron después de su muerte.

En 1863 aparecen sus Crentos fantdsticos, la Gnica recopilacién en forma de
volumen publicada en Espada de los relatos de Nodier, en la que se recogen nueve
textos (casi toda su produccion fantdstica vertida a nuestro idioma) y que permiti6
al lector espafiol hacerse una idea de las diversas formas en que el autor francés
cultivé el género (véase la anterior clasificacién). Los telatos recopilados son los
siguientes: «Inés de las Sierrasy, «LLa novena de la Candelaria», «El sueno de oron,
«Trilby», «El valle del muerto», «Smarra», «La leyenda de la hermana Beatrizy,
«Bautista Montauban» y «La hada de las migajas».

Las diversas traducciones espafiolas debieron partir, seguramente, de sus
Oenvres complétes, publicadas por Renduel entre 1832 y 1837 (13 volimenes). En la
década de los 50 se volvié a publicar su obra en Francia, dividida en sicte

volimenes (Bibliothéque Charpenter).

Honoré de Balzac es otro de los escritores franceses cuya obra fantastica
tuvo un destacable éxito en Espafia, a juzgar por el nimero de titulos publicados:
seis de los catorce que enumera Castex [19512:423-425]. A esos seis, yo afadiria
dos que el critico francés no tiene en cuenta, «l.e Chef-d’oeuvre inconnu» y «lLa
recherche de 'absolu, asi como su novela de juventud Le centenaire (1822), de clara
inspiracién gética, firmada con el seudénimo Horace de Saint-Aubin.

Tal y como sucede con la obra de Nodier, es necesario hacer una
clasificacién de sus relatos en funcién de la manera en que es tratado lo
sobrenatural. Simplifico la organizacién de los relatos que propone Castex
[19512:423-425):

1) Cuentos y novelas fantasticos:
- Jesucristo en Flandes» («]ésus-Christ en Flandre», 1831)*°

- «El elixir de larga vida» («élixir de longue vier, 1830)

248 .
En este relato, Nodier combind otros textos anteriores, puesto que esta formado por la unién

de Zéron, «lLa danse des pierres» (unidos después en «L’eglise») y el que da titulo a esta historia.
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- La prel de 3apa (La pean de chagrin, 1831)

- «La venta roja» / «El meson rojox» («.’Aubergue rouge», 1831)
- «Maese Cornelio» («Maitre Cornéliusy, 1832)

- «Una obra maestra» («Le Chef-d’oeuvre inconnu», 1831)

- «El alquimista flamenco» («_a recherche de I'absolu», 1834)

2) Obras «misticas» (tal y como las denomina Castex 1951a:424):

- «LLos proscritos» («Les Proscritsy, 1831)

3) Féeries (Castex no la incluye en su listado):
- «a dltima hechicera» («da derniére Fée ou ILa nouvelle lampe

merveilleuse», 1823)

Resulta curioso que Castex [1951a] no incluya «Le Chef-d’oeuvre inconnw
en su listado, puesto que se trata de un relato de clara inspiracién hoffmanniana.
En é] se narra la historia de un artista que ha pintado el mas perfecto retrato
femenino, pero sélo ¢l puede verlo, ya que quien mira e] cuadro no ve mis que una
delicada y exquisita mano de mujer sobre un informe amasijo de pintura.

La mayoria de los relatos fantisticos de Balzac se publicaron originalmente
en revistas; después se recopilaron en sus Romans et contes philosophigues, que se
convirtieron mas adelante en sus Etudes philosophigues, integrados finalmente en La
Comédze humaine.

En Espafia se empezaron a publicar en fecha temprana: en 1839, en el
volumen Cuentos filoséficos, aparecen reunidos «Los proscritos», «El elixir de larga
vidar, «Una obra maestra», «La venta roja», «Maese Cornelio» y la novela La piel de
gapa.

Esta Uluma novela gozé de un destacable éxito en Espafia, puesto que
después de su traduccién en 1839, se publicaron 4 ediciones mas en un periodo de
once anos (1844-1854).

En 1877 se publicé un volumen de Cuentos fantdsticos, que curiosamente no

contiene ningun relato adscribible a dicho género: en ¢l se recopilan dos cuentos,
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JLas Marana»™* y «Adiés», ambos de temitica militar, en los que no aparece ningin
elemento sobrenatural.

La comedia humana no se tradujo de forma completa al espzir;léﬁf hasta que Luis
Tasso la publicé entre 1901 y 1903 en 27 volimenes. Eso supuso la aparicién de la
primera version espafiola de algunos de sus mejores relatos fantasticos, que habian
permanecido hasta ese momento inéditos en nuestro pafs: Melmoth reconcilié (tomo
Ny XXVI), Lowuzs Lambert (tomo XXVII) y Séraphita (tomo XXVII).

Entre la enorme produccién literaria de Alexandre Dumas podemos
encontrar dos obras fantisticas de interés: Les Mille et un Féntomes (volumen
compuesto por diversos relatos de caracter sobrenatural y terrorifico) y Un ba/
masqué. Ambas obras fueron vertidas al espanol y reeditadas en varias ocasiones:
Los mil y un fantasmas, traducida en 1849 (el mismo afio de su publicacién original),
fue una obra de gran éxito puesto que conocid siete ediciones a lo largo del siglo
XIX; la traduccion de Un baile de mdscaras fue mas tardia (publicada originalmente
en 1833, fue vertida al espafiol en 1854) y se conocen de ella tres ediciones. En el
Apéndice I he recogido otra obra fantastica mas de Dumas, La femme au collier de
vélours, que aunque se publicé de forma independiente en Espafia en 1893, forma
patte de Les Mille et un Fantomes (1849).

Dumas también publicé otras obras en las que lo sobrenatural estd presente,
como sucede en Le #rou de ['infer (1851), traducida al espanol en dos ocasiones: La
boca del infierno, 1858 y 1859-1860.

La obra fantastica de Théophile Gautier se compone de quince narraciones,
publicadas entre 1831 («La Cafetiére») y 1865 (Spirize). El lector espafiol del XIX
s0lo pudo leer en nuestro idioma seis de estas obras, algunas de las cuales nunca
fueron reeditadas.

La primera obra fantistica de Gautier traducida al espafiol fue su relato «El
caballero doble» («Le Chevalier double», 1840), que se publicé anénimo en el
Semanario Pintoresco Espario/ (nam. 50, 12 de diciembre de 1840, pp. 397-399). A esta

obra siguié en 1857 «El club de los consumidores de hachis» («le club des

o . .
AE,H 1887, este relato volveria a ser publicado con el subtitulo de «cuento fantasticon. Vid.
Pendice 1, '
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Haschischins», 1851), publicada como «libre versién del francés al castellano» de
Pedro Prado y Torres, sin indicar que era obra de Gautier

En 1866, paralelamente a su publicacion en Francia, se traduce Esprnta
Novela fantistica (Spirite. Nouvelle fantastigue, 1865),**7 reeditada postetiormente en
1893 y 1894 (en ese afio se tradujo dos veces). El componente espiritista de la
novela, un fenémeno de moda en esos afios, quiza pueda justificar las cuatro
ediciones indicadas, puesto que Gautier no fue un autor de éxito en nuestro pais

En 1868 se publica Hustoria de una monna (Le Roman de la Mowne, 1857), obta
de mspiracidn fantistuca en la que Gautier vuelve a retomat el tema del antiguo
Egipto, que ya habia desarrollado en su relato «Le pied de la momie» (1840) **

«La morte amouteuse» (1830), su mejor telato fantistco, tuvo que esperar
hasta 1884 para ser traducido al espafiol, con un evidente error en su titulo- «La
muerte enamorada» Se trata de una historra de vampinsmo y de amores
impostbles, tema éste lumo muy recurrente en las narraciones de Gautier

Avatar (1856) se tradujo al espafiol en dos ocasiones: 1885 (con una clara
errata en el titulo: Avantar) y a finales de los anos 80 o principios de la década
sigutente (véase Giné 1997:238). Gautier vuelve a desarrollat en esta novela el tema
del amor imposible, mezclindolo con el fenémeno de la metempsicosis y con una
variacion del motivo del doble: Octave de Saville, enamorado de la condesa
Labinska, recurre para conquistarla a la ayuda del doctor Baltazar Cherbonneau,
queen traslada el alma de Octave al cuerpo del conde Labinski, mando de su
amada, y la de éste al cuerpo de Octave Pero la condesa reconoce el alma de
Octave en el cuerpo de su manido y no cae en la trampa Desengaiiado, Octave

pide al doctor que deshaga el cambio, pero éste en lugar de devolver el alma de

27 Spirute se publicéd por primera vez en 1865 como folletin en Le Monutenr Unversel, apateciendo al
afio siguiente editada en forma de volumen

*¥Edgar Allan Poe tambien traté el motivo de la animacién de una momua —aunque de forma
humoristica— en su relato «Some Words with a Mummy» (1845) Y ya en el siglo XX, Bram
Stoker, en su novela The Jewel of the Seven Stars (1903), y Arthur Conan Doyle, en relatos como
ot No 249 y «The Ring of Thoth», son un buen ejemplo del tratamiento fantistico del
mottvo de la momua vuelta a la vida Sin olvidar las numerosas adaptaciones cinematograficas de
dicho motvo, que mauguto la celebre The Mummy (1932), de Karl Freund, protagonizada pof
Boris Katloff
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Octave a su cuetpo, traslada a éste la suya para poder disfrutar otra vez de un
cuerpo joven.?”

La ultima traduccién espafiola de Gautier fue Jettatura (1856), recogida en el
volumen Novelas cortas (1886). Su protagonista, en un viaje a Napoles, dado lo
extrafio de su mirada, es tomado por un «jettatose», es decir, por alguien que tiene
el poder de echar mal de ojo.

Gautier, ademas de un buen nimero de relatos, escribié también dos ballets
fantasticos: Giselle ou les Willis (en colaboracién con Saint-Georges y Coraly, 1842) y
La Péri (en colaboracidon también con Coraly, 1843). El segundo fue traducido al

espafiol como La Per. Baile fantdistico en dos actos (1844).

Todavia menos suerte que Gautier tuvo Prosper Merimée en nuestro pais,
puesto que, por lo que sé, sélo fue vertido al espafiol uno de sus relatos fantasticos,
«da Vénus d’Ille» (1836), considerado su obra maestra en este género. La
traduccién aparecié muy tardiamente, hacia 1890 (no lleva fecha), en el volumen

Crentos 'y novelas.

Entre los autores fantasticos franceses que publicaron sus obras en la
segunda mitad del siglo XIX, los que mis éxito tuvieron en Espafia fueron E.
Btckmann y A. Chatrian. Su extensa produccién fantistica (22 relatos, segun
Castex 19512:419), en la que combinaron temas de inspiracién popular con un
tratamiento de lo sobrenatural influido por Hoffmann y Poe, aparece dispersa en
cuatro volimenes, que también contienen cuentos no fantasticos: Contes fantdstigues
(1860), Contes de la montagne (1860), Contes du bord du Rhin (1862) y Contes populasres
(1862).

Podemos encontrar traducciones espafiolas de algunos relatos aislados
(Hugo el lobow, «La posada de los tres ahorcados»), asi como de los cuatro
volimenes antes citados: Cuentos de las orillas del Rhin (1864 y 1883),2° Cuentos
Populares (1868), Cuentos fantdsticos (1872) y Cuentos de los V'osgos (1883).' Entre sus

49 . 3

(IH. G. Wells escribié un relato muy parecido a éste: «The Story of the Late Mr. Elvesham»
897).

15 . .

En esta traduccién se mezclan relatos que pertenecen a Contes du bord du Rhin (por ejemplo,
de cabaliste Hans Weiland») con cuentos recogidos en el volumen Contes paopulaires (Le
zs?urgmesﬁiﬁ en bouteille» o «Le requiem d’un corbeauy).

© he podido ver este volumen y no sé a qué obra de Erckmann-Chatrian corresponde.
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cuentos fantasticos destacan: «El blanco y el negro» (dle bourgmestre en
bouteille»), «El cabalista Hans Weinland» («Le cabaliste Hans Weinland»), «Hugo el
lobo» («Hughes-le-Loup»), «Mi ilustre amigo Selsam» («Mon illustre ami Selsamy),
«lla posada de los tres ahorcados» («’Oeil invisible ou I’Auberge des trois
pendus»), «El réquiem del cuervo» («d.e Requiem du corbeaw), «El tesoro del
avaroy («I'résor du vieux seigneum) y «Una noche en los bosques» («Une nuit dans

les boisy).

Eugene Sue publicé tres obras en las que combiné la mayor parte de los
artificios de la novela goética (castillos impenetrables, encantamientos, pasiones
desatadas, misterios tertibles) y los hallazgos expresivos del arte fantistico de
Hoffmann: Atar-Gull (1831),** Paula Monti on I'Hétel Lambert (1842) y La morne-an-
diable (1842). Mencién aparte merece su obra mds famosa, Le juif errant (1844),
cuyos personajes centrales poseen caracteristicas sobrenaturales.

Estas cuatro novelas fueron traducidas al espafiol y alcanzaron un gran
éxito, sobre todo E/ judio errante, que fue vertida a nuestro idioma el mismo afio de
su publicacién original (1844) y en sélo dos afios se publicé 14 veces. Sin embargo,
de 1846 a fin de siglo decreci6 el interés por esta obra, ya que sélo se publicé en 5
ocasiones (1846, 1869, 1871, 1880 y 1881).

Atar-Gull se tradujo por primera vez en 1835 con el titulo Atar-Guil o la
venganza, y he localizado seis ediciones mas a lo largo de todo el siglo XIX, en las
que se alterna el titulo ya citado con otras variantes: Atar-Gull, novela maritima, Atar-
Gull 0 E/l esclavo, novela maritima, y simplemente Atar-Gull.

Panla Monti on I'Hotel Lambert (1842) se verti6 al espafol por primera vez en
1843 y, como sucede con la anterior novela, conocié diversos titulos en sus siete
ediciones conocidas: Panla Monti, o EIl Hotel Lambert, leyenda contemporanea, Panla
Monti, 0 El Hotel Lantbert, historia contempordnea; Panla Monti; y Panla Monti, o E/ pa/aﬂ'ﬂ

Lambert, historia contemporinea.

?E] pirata byroniano protagonista de Atar-Gull es, ademas, un opiémano, lo que dari pie a 12
descripcién, en la miés pura linea hoffmanniana, de sus alucinaciones. Asi lo describe Schneidet
[1985:184-185]: «l péle une orange —le fruit soudain se met a saigner, lui mord la main, lui
fracasse les os, s’insinue en lui, vertige terrible et délicieux, douleur brutale qui se change en
volupté: des levres de femme se posent sur ses propres levres. Une main broyée ct le baiser reqw
voila le lot du pirate cadavéreux».
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De la dltima de las novelas de Sue traducidas al espaiiol, La grarida del diablo

(La morne-an-diable, 1842), s6lo he podido encontrar una edicién en 1853.

Del resto de autores franceses que cultivaron lo fantastico, muy pocas de sus
obras se publicaron en Espafa. Asi, George Sand, de la que se tradujeron, como
vimos paginas atras, dos novelas de inspiracion goética (Consuelo y La comtesse de
Rudolstadi), también cultivé la narracidon fantastica: he podido encontrar versidén
espanola de su novela La Mare an Diable (1846; La charca del diablo, 1868), asi como
de dos relatos: «La méscara veneciana» (publicado en el Ommnibsis Literario en 1844) y
«Visiones nocturnas de los lagos» (Museo de las Familas, 1852). Segin Trancon
[1991:176], puede que sean también de Georges Sand dos adaptaciones
compuestas por autores espafioles: «Un suefio reparador. Arreglo del francés», de J.
Garcia Balmaseda, Edwcacion Pintoresca, 1857, pp. 221-226; y «El ovillo de hilo.
Tomado del francés», de Carlos Inzenga, Educacion Pintoresca, 1857, pp. 238-239.

Un autor fantastico de gran interés que, sin embargo, no gozd de
popularidad en nuestro pafs fue Henri Riviére, quien publicé en su pais cuatro
recopilaciones de relatos, muchos de ellos fantisticos. Sélo he localizado la
traduccién de uno de sus cuentos de este género (por suerte, uno de los mejores):
«La mano cortada» («La main coupée»), traducida en 1862, el mismo afio de su

publicacién original en el volumen homénimo La main coupée.

Guy de Maupassant, el gran maestro del cuento fantastico francés de la
segunda mitad del siglo XIX, no fue apenas traducido en nuestro pais en dicha
centuria. Hasta ahora, de los 34 relatos fantasticos de Maupassant, sélo he podido
encontrar versiéon espafiola de «Le Horla» (18806), una de sus mejores narraciones
de este género, publicada con el titulo «a Horla» en 1892. Seis afios después se
publicé un volumen titulado Crentos (1898) que no he podido ver, por lo que no

Puedo indicar su contenido.
Entre la enorme produccién literaria de Jules Verne también podemos

tncontrar diversas muestras del género fantistico. Aunque en alguna de sus
novelas, como Le rayon vert (1882) o Le chatear des Carpathes (1892), coquetea con el
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género, las mejores y Unicas muestras de narracién verdaderamente fantastica lag
encontramos en dos relatos: «Maitre Zacharius ou ’'Horloger qui a petrdu son dmey
(1854) y «Frritt-Flace» (1886), en los que se narran, siempre desde esa éptica
cientifica tan del gusto de su autor, los esfuerzos de un relojero y un médico,
respectivamente, para someter la naturaleza a su voluntad.

Existe version espafiola de ambos relatos en las Obras de Julio Verne
«Maese Zacarias» aparece en el tomo II (trad. de V. Guimera, Impr. de Gaspary
Roig, Madrid, 1875, 30 pags.), y «Frritt-Flaco» en el tomo VII (trad. de A. A,
Agustin Jubera, Madrid, 1886).

2.4. Narradores fantasticos estadounidenses

Cronolégicamente, Washington Irving fue el primer autor fantéstico
estadounidense en traducirse al espafiol. Sus famosos Cuentos de la Albambra (Tales of
the Alhambra, 1832) fueron un verdadero éxito en nuestro pafs, puesto que se
publicaron nueve ediciones (1833, 1844, 1848, 1856, 1859, 1882, 1887, 1888,
1893), a las que habria que afadir la titulada Las anco perlas de la Alhambra (1844,
contiene once cuentos), asi como los diversos relatos que, extraidos de Tales of the
Albambra, se publicaron de forma aislada en la prensa o en volimenes de novelas.

Estos relatos son:

- «El califa y el astrlogo. Cuento granadino» («Legend of the Arabian
Astrologem, 1832), publicado, sin nombre de autor, en 1840 en el Semanart
Pintoresco Espariol.

- «Cuento de la Alhambra. El comandante manco y el soldado» («Governof
Manco and the Soldier», 1832), publicado, sin nombre de autor, en 1840 en €
Semanario Pintoresco Espariol.

- «dLa Rosa de la Alhambra» (Legend of the Rose of the Alhambray), trad
de Rafael Garcia Tapia, en Coleccion de novelas, Imprenta de Benavides, Granads,
1849.
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A estos habtia que afiadir dos relatos de inspiracién semejante, de los que no
he podido identificar su original:

- «Leyendas de la conquista de Espafa», aparecié en 1845 en la revista La
Crinica.

- «l.a torre maravillosa. Leyenda toledana por W. Yrving [s]», publicada en
1862 en la revista La Luz,

En sus Cuentos de la Alhambra, Irving incluye un buen nimero de relatos
calificables de fantésticos, inspirados en las leyendas que recogié en su estancia en
Granada (habia llegado a Espafia en 1820, con una oferta de trabajo en la embajada
de los Estados Unidos en Madrid, y visit6 la ciudad andaluza en 1828 y en 1829,
llegando a vivir entre los muros de la Alhambra durante cuatro meses). En estas
leyendas los elementos maégicos tienen un claro origen oriental, que el autor
americano intensificé tomando como modelo Las w:l y sna noches.

Pero antes de que saliera a la az Tales of the Alhanibra, 1sving habia publicado
un buen nimero de narraciones en las que mezclaba lo fantastico y lo legendario,
recogidas en dos volimenes: The Skewh Book (1819-1820) y Tales of a Traveller
(1824), ambos firmados con el seuddénimo «Geoffrey Canyon». Aunque dichos
volimenes no se publicaron nunca en Espafia, si que podemos encontrar
traducciones de algunos de los relatos que los forman, diseminadas en la prensa y
en recopilaciones diversas:

- «Aventuras de un estudiante alemin» («The Adventure of the German
Student»): se trata de uno de los mejores relatos de fantasmas de Irving, publicado
en su libro Tales of a Traveller (1824). Aparecié en E/ Artista en 1835, traducido por

Eugenio de Ochoa, y fue reproducido después en la revista granadina La Alhambra
(1 839).253

®Este cuento fue plagiado por el francés Pétrus Borel en su relato «Gottfried Wolfgangy,
publicado en Sylphide, V111, 1843, pp. 331-334. Alexandre Dumas utilizo el argumento del cuento
de ltving para el final de su novela La Sfernme au collier de velours (1849), donde también ech6é mano
de algunos elementos de un cuento de Hoffmann («Rat Krespel»), a quien convirtié en el
Protagonista de la historia. 7. Reichart [1936]. Podemos encontrar otra versién mis de esta

Istoria en el relato de Rubén Datio, «Cuento de Pascuan, Mundial Magaszne, 1911 (véase al

respecto Cruz 1989).
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- «El espectro desposado» («The Spectre Bridegroom», pertenece a Th
Sketch Book, 1819-1820), traducido por Fugenio de Ochoa y recogido en e
volumen Horas de invierno, 1836.

- «El retrato misterioso» («The Story of the Young Italian», pertenece a Talks
of a Traveller), publicado en Aventuras de un misantropo, trad. de Marcial Busquets,
Impr. de N. Ramirez, Barcelona, 1860 (este volumen contiene, ademas, tres telatos
de Nodier —qJuan Bautista Montaubany», «Sor Beatriz» y «El hombre y la
hormiga»— y uno de X. B. Saintine, «Aventuras de un misantropow).

- «El caballero sin cabeza» («The Legend of Sleepy Hollown, pertenece a The
Skerch Book), en Leyendas extraordinarias, trad. por M. Juderias Bénder, Impr. y
fundicién de Manuel Tello, Madrid, 1882. Incluye «El agua de la Florida», de
Hawthorne, y «Motella», de Poe.

- «Memorias de un gobernadom y «Origen del negro, el rojo y el blanco
(leyenda seminole)», trad. del inglés por Mariano Juderias Bénder, Impr. y
Fundicién de Manuel Tello, Madrid, 1882, «Biblioteca de cuentos y leyendasy, vol.
17 254

- Los buscadores de tesoros (The Money-Diggers, corresponde a la parte IV y Gltima
de Tales of a Traveller), ]. Roura y A. del Castillo, editores, Barcelona, 1893.

Es necesario hacer mencién aparte del volumen titulado Tareas de un solitario
(1829), obra de Georges Washington Montgomery,. y que en apariencia podria
pasar por la primera traduccién espafiola de la obra de Irving*® Lo que hizo en
realidad Montgomery, un amigo de Irving que vivia en nuestro pais, fue adaptar 2
un marco espafiol diversos relatos tomados de sus libros The Sketch Book (1819-
1820) y Tales of a Traveller (1824). Entre los seis relatos que lo forman, encontramos
tres de tematica fantastica: «El suefio», que tiene su origen en la fusiéon de dos
textos de The Sketch Book (<The Art of Book-makingy y «The Mutability of

Literaturen); «El serrano de las Alpujatras», adaptacién de «Rip van Winckler

%Se trata de los relatos «The Early Experiences of Ralph Rigmond» y «Origin of the White, the
Red and the Black Men», respectivamente. ‘
»°En relacion a esta obra véanse Villoria [1998) y Ferguson [1916:12-17).
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(recogido en The Sketch book); y «El cuadro misterioso», en el que lleva a cabo una
adaptacién de «The History of the Young Italian» (Tales of a Traveller).*®

Montgomery «no realiz6 una traduccién formal de The Sketch Book, sino que
utiliz6 los mismos modos y caminos que el escritor americano empled en la citada
obra con las historias y bocetos que habia tomado de las leyendas y el folklore
europeos» (Villoria 1998:208). Asi, Montgomery seleccioné las historias que
pensaba que podrian tener un mayor impacto y atracciéon para el piblico espafiol y
«después les dio el tono que mejor caracterizaba al Irving romantico: ensuefio y
melancolia, transitoriedad de la vida, mutabilidad de las cosas, humor y ambiente
gotico. Consiguid identificar y adaptar esas leyendas con las espafolas» (Villoria
1998:208). Asi, por ejemplo, el escenario original donde se desarrollan los
acontecimientos narrados en los textos de los que deriva «Bl suefio», el British
Museum y la abadia de Westminster, se transforman en un lugar mds préximo y
conocido del publico espariol: la Biblioteca del Palacio Real. En «El serrano de las
Alpujarrasn, Montgomery mezcla el argumento de uno de los relato mas célebres
de Irving (y de toda la literatura estadounidense), «Rip van Winckle», con una vieja
leyenda espafiola sobre los drabes en las Alpujarras (el protagonista, evidentemente,
cambia de nombre y pasa a Hamarse Andrés Gazul).

Dos relatos de ese libro se convirtieron después, por la mano Longfellow,
uno de los grandes poetas americanos de la época y catedritico de lenguas
modernas en Bowdoin, en libro de lectura para estudiantes: G. W. Montgomery, E/
serrano de las Alpujarras y El cuadro misterioso, Impr. de Griffin, Brunswick, Maine,
1830, 80 pags. Fue reeditado en 1831 con el titulo Novelas espariolas. El serrano de las
alpujarras y E/ cuadro misterioso (en el que se admite por primera vez que es imitacion
de Irving; véase Brown 1953:93, n. 5). Segun advierte Ferreras [1979:282), «en la
Pagina 3 de este ejemplar [BNM] se dice: “Estas novelitas, sacadas de las Tareas de
“n solitario, son imitaciones del Rip Van Winkle y del Joven italiano (The Young Italian)
del célebre Washington Irving».

*En el volumen se recogen tres cuentos mas: «Matilde y Teodoro o los gemelos» y «El agmvxo
ZQUSfecho» inspirados en textos de Shakespeare, y «El mudo por amor, que tienc un origen
¢sconocido (véase Villoria 1998).
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Después de Irving, el siguiente escritor estadounidense en ser traducido fue
Nathaniel Hawthorne, que fue uno de los autores fantasticos mas publicados en
Espaia a lo largo del siglo XIX. Entre su produccidén destacan un buen nimero de
cuentos fantasticos (mas cerca de la alegoria moral y religiosa que del cuento de
terror), recogidos en sus volimenes Twzce-To/d Tales (1837-1851), Mosses from an Old
Manse (1846-1854) y The Snow-Image, aﬂé’ Other Twice-Told Tales (1852).

He encontrado traduccién espafiola de once relatos de Hawthorne, que
enumero agrupandolos por su libro de origen (cito los diversos titulos espafioles,

‘ Lo 257
asi como su fecha de composicion):

1) relatos traducidos de Twzce-Told Tales (1837-1851):

- «La vieja doncella de Boston. Leyenda americana» / «lLa anciana doncella
de Boston. Leyenda americana» («The White Old Maid», 1835; recogida en la
segunda edicion de Twice-Told Tales). La primera traduccién de este texto aparecio
en 1840 (en 1853 volvid a verterse al espariol).

- «David Swand [si]. Cuento americano» / «a vida es suefio» («David
Swan», 1837); traducido en tres ocasiones (1855, 1875 y 1882).%

- «Castillos en el aire» / «El tesoro escondido» («Peter Goldthwaite’s
Treasure», 1838); traducido en tres ocasiones (1863, 1875 y 1882).

- «El valle de las tres colinas» («Thé Hollow of the Three Hills»,1839);

traducido en 1882.

2) relatos traducidos de Mosses from an Old Manse (1846-1854):

- «a hija de Rappaccini. Cuento fantistico» («Rappaccini’s Daughtep,
1844); traducido en 1853.

- «@a mano roja» / «la mancha (Cuento Norte-americano)» («The

Birthmarky, 1843); se conocen dos traducciones, publicadas en 1855 y 1863.

*'Recientemente se ha publicado la antologia Cwentos de la Nueva Holanda (Ediciones
Internacionales Universitarias, Madrid, 1999), en la que se recogen algunos de los relatos citados.
28David Swand [sic]. Cuento americanow, La Ilustracién, ndm. 335, 30 de julio de 1855, pp. 300-
302 (a continuacién del titulo aparecen las iniciales «T. E», que seguramente corresponden al
traductor). En el Apéndice de Traducciones aparecen consignadas las versiones de este cuento
que, bajo el titulo «l.a vida es suefio», sc recogieron cn volumen junto a otros relatos de
Hawthorne.
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3) relatos traducidos de The Snow-Image, and Other Twice-Told Tales (1852):

- «la estatua de nieve. Cuento americano» («The Snow Image», 1850);
traducido en 1853.

- «Mi primo el comandante Molineaux» («My Kinsman, Major Molineaux»,
1832); traducido en 1853.%

- «La figura grande de piedra. Leyenda americana» («The Great Stone Face»,
1850); traducido en 1855.

- «Ricardo Digby. Leyenda americana» («The Man of Adamant, 1837);
traducido en 1853 y 1855.

- «El pequefio narciso. Cuento americano» («Little Daffydowndilly»);
traducido en 1853, 1855y 1857.%¢

Como se puede deducir por las fechas, el éxito de Hawthorne en Espafia
cabe situarlo en los inicios de la segunda mitad del XIX, puesto que entre 1853 y
1855 se publicaron siete traducciones en algunas de las revistas de mayor
renombre, como Semanario Pintoresco Espaiol, La Ilustracion y E/ Universo Pintoresco.

Debo advertir que algunos de los relatos consignados en la antetior lista no
pertenecen al género fantastico. Asi sucede con: «My Kinsman, Major Molineaux»
(telato de humor negro y grotesco), «Litde Daffydowndilly» (cuento de intencidn
moral sin ninguna presencia de lo sobrenatural) y «David Swand» (alegoria moral),
los cuales no aparecen consignados en el Apéndice I (es por eso que he indicado
en nota todos los datos bibliograficos de dichos textos).

A estas obras habria que afiadir los relatos de corte maravilloso que
Hawthorne recogi6 en sus libros A Wonder Book for Gurls and Boys (1852) y The
Tanglewood Tales for Girls and Boys Being a Second Wonder Book (1853).2' Se trata de
teelaboraciones de mitos clasicos, manteniendo toda la atmésfera maravillosa que
los caracteriza, para acercar a los nifios esas antiguas fabulas y leyendas. Las
versiones espafiolas de estos relatos las debemos a Mariano Juderias Bénder, y

aparecieron tanto en la prensa como en forma de volumen. Asi, la Rewsta Eurgpea

My primo el comandante Molineaux», E/ Unzverso Pintoresco, nimero 34, 30 de noviembre de
216?53 (publicado sin nombte de autor);

“El pequefio narctso. Cuento americanon, B/ Unerso Pintoresco, nim. 30, 30 de septiembre de
1853; «El narcisito. Cuento americano», Ia Iustracidn, nam. 331, 2 de julio de 1855, pp. 271-272;
;‘gl sefior Trabajo. Leyenda americanan, trad. de A., Educaadn Pintoresca, t. I, 1857, pp. 17-21.

Rectentemente se han publicado sendas tiaducciones de dichas obras: I/ /ibro de las maravillas, y

“entos de Tanglewood, ambas en Alba, Barcelona, 1998 y 1999, respectivamente.
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publicé a lo largo de 1875 tres de estos relatos: «Los argonautas. Cuento
mitologicon,”** «LLos pigmeos» y «El paraiso perdidoy.

En 1875 se publicé el volumen Cuentos mitoligicos, donde se recogen los cinco
relatos maravillosos de Hawthorne que se tradujeron al espafiol: «lLos argonautasy,
«Los pigmeos», «El paraiso perdido», «El rey Midas» y «lLas tres manzanas de
oro».”® Estas traducciones volvieron a recogerse en tres volimenes publicados en
la coleccién «Biblioteca de cuentos y leyendas» en 1882: «El paraiso perdidon, «Bl

rey Midas» y «La vida es suefion, en el volumen 1;**

«Los pigmeos», en el volumen
IV; y «El vellocino de oroy, en el volumen V.

Como se puede comprobar, sélo se tradujeron al espafiol cinco de los
relatos maravilloso-mitologicos de Hawthorne, cuya procedencia indico a
continuacion: «El rey Midasy («The Golden Touch»), «El paraiso perdido» («The
Paradise of Children») y «lLas tres manzanas de oro» («The Three Golden Applesy),
pertenecen a A Wonder Book for Girls and Boys (1852). «lLos pigmeos» («The
Pygmies») y «Los argonautas. Cuento mitoldgico» / «El vellocino de oro» («The
Golden Fleece»), se publicaron en The Tanglewood Tales for Girls and Boys Being a

Second Wonder Book (1853).

Y llegamos a Edgar Allan Poe, cuya influencia fue decisiva en el desarrollo
de la literatura fantastica europea y americana de la segunda mitad del siglo XIX.
Asi sucedié también en Espafa, a juzgar por el nimero de traducciones (el mis
elevado entre los autores fantasticos de la pasada centuria) y por la influencia que
ejercié sobre un buen numero de escritores espafioles, que compusieron relatos
inspirandose en su obra y en su estilo.

La primera traduccién espafiola de una obra de Poe aparecié el 15 de
febrero de 1857 en la revista E/ Museo Universal se trata de «La semana de los tres
domingos» («Three sundays in a Week», 1841), un cuento de caricter humoristico §

no fantistico. Este relato no se recoge en las traducciones francesas de Baudelaite,

*?Lanero y Villoria {1996:138] dan «The Argonauts» como titulo original de este relato, pero 19
he podido encontrar cuento alguno de Hawthorne titulado asi. El cuento espafiol es en realidad
una version de «The Golden Fleecen («El Vellocino de Oron).

?%E] volumen se completa con «La vida es sueno» y «Castillos en el aire».

*En ese volumen se recogen, ademds, un cuento fantistico de Hawthorne («El valle de las tres
colinas») y un relato de Engracia Greenwood titulado «Mi tia Marian.
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por lo que debid ser vertido directamente del inglés a nuestro idioma. No
contamos con otra traduccion espafiola de ese cuento en el siglo XIX.

Pero si Poe pudo empezar a leerse en espaiiol en 1857, la prensa ya sc habia
hecho eco de su figura y de su obra antes de esa fecha: la primera noticia que he
encontrado en relacion a Poe data del 9 de julio de 1856 y apareci6 en La Iberia, en
su apartado «Seccidn de Variedades - Correspondencia de Paris», donde se informa
a los lectores espafioles del éxito obtenido por Poe en Francia, gracias a las
traducciones de Baudelaire.

A esa breve noticia sigui6 un articulo fundamental para la recepcién
espanola: «Edgar Poe», de Pedro Antonio de Alarcén, fechado el 1 de septiembre
de 1858 y publicado en el periédico madrilefio La Epoca. Se trata de un texto en el
que Alarcén, partiendo de la biografia de Poe que Baudelaire incluyé en el prélogo
a su traduccion de las Histoires extraordinaires (1850), se refiere a la obra y a la
persona del autor americano en un tono muy elogioso. Este articulo de Alarcén
constituye el primer estudio de la obra de Poe realizado en Espafia (remito al
analisis que realizo en el capitulo VI, apartado 1.3.2.).

La primera traduccién de los relatos fantasticos de Poe apareci6 en Madrid
en 1858 con el titulo, claramente deudor de la versidon de Baudelaire, Historias
extraordinarias. Esta edicién recoge, junto a un prélogo critico-biogrifico de Nicasio
Landa, cinco cuentos del autor americano y, curiosamente, uno de Fernin
Caballero («Dicha y suerte. Cuadro de costumbres popularesy», pp. 249-288),** una
combinacién que, como advierten Lanero y Villoria [1996:98-99], es extrafia, peto
necesatia, «para paliar en lo posible lo sorprendente que podia resultar Poe a los
lectores espafioles. Con esta formula el libro serfa mejor aceptado, como asi
ocurrid». Los cinco cuentos de Poe son los siguientes: «Singular historia de un tal
Hans Pfalls («The Unparalleled Adventure of One Hans Pfaally, 1835), «Doble
asesinato» («IThe Murders in the Rue Morgue», 1841), «El escarabajo de oro» («The
Gold Bugy, 1843), «lLa carta robada» («The Purloined Letter, 1845) y «La verdad
de lo ocurrido con el sefior de Valdeman» («The Facts in the Case of M. Valdemam,
1845). Los cinco relatos se tradujeron a partir de la versién francesa que publico

Baudelaite en Histoires exctraordinaires (1856), como hace evidente el segundo de los

265 .
«Dicha Y suertex fue publicada ese mismo afio en La América (nGm. 8, 24 de junto, pp. 11-14) y

n SO P : ~
parra una historia de amor con leccién moral que nada ticne que ver con el estilo de Edgar Allan
oe.
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cuentos, cuyo titulo es un remedo del creado por el poeta francés: «Double
assassinat dans la Rue Morgue».*®

De estos cinco relatos, el tnico calificable de fantistico es el dltimo, «The
Facts in the Case of M. Valdemar, donde Poe narra un peculiar experimento de
magnetismo: un hombre es hipnotizado instantes antes de morir, lo que permite a
su hipnotizador comunicarse con éste una vez muerto.

El resto del volumen lo forman dos relatos de corte policiaco,” «The
Murders in the Rue Morgue» y «The Purloined Letter, a los que habtia que afiadit
«The Gold Bug», puesto que, si bien no cumple los cinones del género, es un
perfecto ejemplo de la aplicacién de la deduccién a la resolucién de un misterio (en
este caso, un mensaje cifrado que oculta la situacidon exacta de un tesoro).

Finalmente, «The Unparalleled Adventure of One Hans Pfaall» podtia ser
considerado un precedente de la ciencia ficcién que afios mas tarde cultivard con
gran éxito Jules Verne,”*® aunque el relato de Poe tiene un contenido humoristico y
descreido que lo sitia muy lejos de las obras del autor francés. El cuento narra, en
primera persona, el viaje que el holandés Hans Pfaall hizo en globo a la luna. Al
final del relato, se hace evidente que todo es pura patrafia inventada por el tal Pfaall
¥ unos amigos.

Asi pues, podemos decir que el publico espafiol conocié inicialmente al Poe
menos fantidstico y mais preocupado por el juego logico-matemitico de la
deduccién. Incluso ese unico relato fantastico contenido en el volumen se apoya en
una explicacién pseudocientifica, lejos, pues, de la forma en que solian tratar lo
sobrenatural Hoffmann (que en alguna ocasién también recurrié al magnetismo en

sus relatos) y sus discipulos franceses.

*Las Histoires extraordinaires contiene 7 cuentos mas: «le canard au ballon» («The Balloon
Hoax»), «Manuscrit trouvé dans une bouteille» («Ms found in a bottley), Révelation magnetique»
(Mesmeric Revelation»), «Souvenir de M. Augusto Bedloe» («A Tale of the Ragged Mountains),
«Morella», «Ligeia» y «Metzengerstein».

’ Aunque se han querido buscar precedentes anteriores (Balzac, Sue, etc.), creo que debemos
admitir que Poe es el padre de la narrativa policiaca, puesto que en tres de sus relatos mas
célebres —«Murders in the Rue Morgue» (1841), «The Mistery of Marie Rogét» (1842) y «The
Purloined Letter» (1844)— encontramos los tres elementos constitutivos de la ficcién policial: el
crimen, el detective y el método de investigacién (basado en la observacion y deduccién).
**Verne siempre admiti6 su fascinacién por la obra de Edgar Allan Poe, llegando a escribir una
continuacién de su novela The Narrative of Arthur Gordon Pym (1838): Le Sphinx des glaces (1897), en
la que, fiel a su estilo, Verne propone una explicacion perfectamente racional a los terribles
enigmas planteados en la novela de Poe, lo que desvirtia el efecto conseguido por éste.
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En ese mismo afio 1858 se publicaron dos traducciones en la revista La
América:  «Sombra»  («Shadow», 1835) y Revelacion magnética»  («Mesmeric
Revelation», 1844).

Al afio siguiente, aparecid en el mercado otra traduccién, en dos volumenes,
en la que se repite el titulo baudelaitiano: Historias extraordinarias, Impt. de E/
Atalaya, Madrid, tomos 11 y V de la coleccién «Biblioteca de viaje». En el primer
volumen, ademis de unas «Noticias biogrificas de Edgar Poe», apatecieron
traducidos los siguientes cuentos: «El barril de amontillado» («The Cask of
Amontilladoy, 1846), «El demonio de la perversidad» («The Imp of Perversen,
1845), «Cuatro palabras con una momia» («Some Words with a Mummy», 1845),
«Una bestia que vale por cuatro» («Four Beasts in One», 18306), «El corazén
reveladom («The Tell-Tale Heart», 1843), «Lo que son notabilidades» («Lionizingy,
1835) y «Enterrado vivo» («Premature Burial», 1844). En el segundo volumen tan
solo aparece recogido un relato de Poe, «Viaje a luna a despecho de la gravitacion,
la presién atmosférica y otras zarandajas: Aventuras sin igual de un tal Hans Pfaall»
(nueva traduccién de su relato «The Unparalleled Adventure of One Hans Pfaally),
que ocupa las paginas 1 a 132. Desde la pagina 135 en adelante se recoge un cuento
de Pedro Antonio de Alarcédn: «Soy, tengo y quieron.*”® Aqui no parece tratarse de
un «relleno» semejante al de la inclusidon de un relato de Fernin Caballero en la
traduccidn de 1858, puesto que el cuento de Alarcén aparece con portada propia.

A excepcién de «Hans Pfaally, que ya aparecié en la edicién de 1858, los
relatos incluidos en este volumen proceden de las Nowvelles histoires extraordinatres
(1857) de Baudelaire.’’® En este volumen se hace mucho mas evidente la vertiente
sobrenatural y terrorifica del estilo de Poe, por lo que el lector espafiol pudo

hacerse una idea mas completa de la forma en que el autor norteamericano

**No se trata de un relato fantistico de Alarcén, tal y como podria pensarse, dada la obra en que
‘;17parece recogido: lo que en €l se narra es una conversacién entre el autor y su musa.

‘olumen que se completa con los relatos siguientes: «Le chat noir» («The Black Cat),
William Wilson», «[’homme des foules» («The Man of the Crowd»), «Bérénice», «l.a chute de la
maison Ushems («The Fall of the House of Ushem), «Le puits et le pendule» («The Pit and the
Pepdulum»), «Hop-Frogy, «La masque de la mort rouge» («The Masque of the Red Death»), «Le
101 Pestey («King Pest»), «Le diable dans le beffroi» («The Devil in the Belfry»), «Puissance de la
Paroley («The Power of Words»), «Colloque entre Monos et Unay («The Colloquy of Monos and
Una»)) «Conversation d’Eros avec Charmion» («The Conversation of Eros and Charmiony),

«Ombrey, («Shadow»), «Silence», «ille de la Féer («The island of the Fairy») y «le portrait ovale»
(The Ova) Portraim).
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concebia lo fantdstico. Asi, junto a relatos de terror no sobrenatural como «E]

T ¢l volumen nos ofrece un par de

barril de amontillado» y «Enterrado vivon,?
magnificas muestras del interés de Poe por retratar el inconsciente humano, por
bucear en las obsesiones, que se cargan de un sentido inexplicable, ominoso, como
si una especie de extrafia fatalidad se cerniera sobre los protagonistas. Asi, el
protagonista de «El corazén reveladom, obsesionado por el ojo velado de un viejo
con el que vive, acaba asesinindolo y entetrdndolo, descuartizado, bajo el suelo de
su casa. Finalmente, visitado por la policia, cree oir los latidos del corazén de su
victima (los agentes no muestran signos de oir nada) y confiesa su ctimen.
¢Remordimiento? ¢Locura? ;Castigo del muerto?

«El demonio de la perversidad» nos ofrece otra interesante muestra de su
estilo: partiendo de la idea de perversidad como «mpulso animico que nos obligaa
actuar porque sentimos que no deberiamos hacerlon, el narrador lo ejemplifica con
su propia historia. Después de cometer lo -que podria pasar como un crimen
petfecto, se obsesiona con la idea de que permancceri a salvo mientras no se le
ocurra confesar. Pero esa obsesién es tal que se ve obligado a confesar, echandolo
todo a perder.

Otro relato de este volumen nos ofrece una muestra diferente del arte
fantistico de Poe: «Cuatro palabras con una momia», donde lo sobrenatural y el
humor se combinan para narrarnos la historia de una momia egipcia (lamada
«Allamistakeon, es decir, «All a Mistake», «todo un engaiio») que es devuelta a la
vida en el siglo XIX mediante el galvanismo. Después de escuchar a la momia
hablar de su época, lo que da pie a diversas bromas respecto a la vida del presente,
el protagonista decide finalmente pedir que lo embalsamen, pues quiere conocet €l

futuro. El efecto del cuento es fundamentalmente cémico, a pesar de su contenido

?'Este relato nos ofrece un perfecto ejemplo del tratamiento irénico que, en diversas ocasiones,
Poe depar6 a lo terrorifico, puesto que termina con un efecto humoristico que destruye 12
sobrecogedora atmésfera construida a lo largo de sus paginas. El protagonista es un enfermo de
catalepsia que vive obsesionado con la posibilidad de que lo entierren vivo; tal es asi que prepard
su pantedn y su atadd para poder escapar facilmente si eso sucede. Un dia, después de lo que
toma por un acceso de su enfermedad, despierta en lo que parece un atatd, donde huele a tietrd
himeda... Pero se trata de un simple error de percepcién: no recuerda que se encuentra tumbado
en una litera de una chalupa cargada de tierra, en la que se habia refugiado junto a un amigo suy°
durante una jornada de caza. Nada que ver, por tanto, con la adaptacidén cinematografica que
Roger Corman dirigié en 1962, en la que desaparece todo atisbo de humor para ofrecernos un?
historia completamente terrorifica.
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fantastco. El resto de cuentos del volumen, «Una bestia que vale por cuatro» y «.o
que son notabilidades», nada tienen de fantistico, son mds bien relatos de satira
social.

A partir del 1859 se publicaron una enorme cantidad de traducciones, tanto
en la prensa como en volumen, pero no cansaré al lector citaindolas todas. Para un
conocimiento mas exhaustivo de éstas, remito al Apéndice I.

Lo que si es necesario sefalar es que se tradujeron 34 titulos, lo cual es una
cantidad muy importante, dado que Poe publicé a lo largo de su corta vida 67
narraciones breves y una novela, no todas pertenecientes al género fantistico (no

272 Estos son los

incluyo aqui, evidentemente, su produccidén poética y ensayistica).
relatos (indico vartantes en el titulo de la traduccién, titulo y fecha de publicacién

originales; entre corchetes sefialo las veces que fue publicado en espafiol):

- Aventuras de Arturo Gordon Pym | Los anglo-americanos en el Polo-Sur. Aventuras
de Arturo Gordon Pym (The Narrative of Arthur Gordon Pym, 1838) [5]

- «El barril de amontillado» / «El tonel de amontillado» / «La barrica de
amontillado» («The Cask of Amontllado», 1846) [5]

- «Berenice» («Berenicer, 1835) [2]

- «<Una bestia que vale por cuatro» / «Una bestia en cuatro» / «Cuatro bestias
en una» («Four Beasts 1n One», 1836) [4]

- «La caida de la casa Ushem («The Fall of the House of Usher», 1839) [1]

- «La carta robada» («The Purloined Letter», 1845) [4]

- «El corazén reveladors / «El corazén delator» («The Tell-Tale Hearo,
1843) [4]

- «Cuatro palabras con una momia» / «Debate con una momia» («Some
Words with a Mummy, 1845) [2]

- «El demonio de la perversidad» («The Imp of Perverser, 1845) [3]

- «Doble asesinato» / «Doble asesinato en la calle Morgue» / «Los ctimenes
de la calle Morgue» / «Un crimen misterioso» («The Murders in the Rue Morgue»,

1841) [5]

- «Enterrado vivo» («Premature Burialy, 1844) [3]

m
Me ha parecido interesante recoger en mi catilogo todas las traducciones de los relatos de Poe,
s . . ) . )
€an estos fantasticos o no, puesto que eso nos petmite comprobar qué textos se tradujeron y
cu - , , )
ales N0, es decir, saber cuil fue el Poe que se leyé en el siglo pasado.
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- «El escarabajo de oro» («The Gold Bugy, 1843) [7]

- «El gato negro» («The Black Caty, 1843) [6]

- «El hombre de la multitud» («The Man of the Crowd», 1840) [2]

- «Holt-Frogy [sic] / «Hop-Frog» (<Hop-Frogy, 1849) [2]

- «Ligeia» («ligeia», 1838) [4]

- «Lo que son notabilidades» / «Notabilidades» («lLionizingy, 1835) [2]

- «;En el Maelstrom!» («The Maelstrom», 1841) [4]

- «Manuscrito encontrado en una botella» («Ms found in a bottle», 1833) [4)

- «lia méscara del muerto» / «La mascara de la muerte roja» («The Masque
of the Red Death», 1842) [2]

- «La mentira del globo» («The Balloon Hoax», 1844) [3]

- «Metzengerstein» / «El bardny» («Metzengerstein», 1832)  [3]

- «El misterio de Maria Rogét» («The Mistery of Marie Rogém, 1842) [1]

- «Morella» («Morzella», 1835) [5]

- «El pozo y el péndulo» («The Pit and the pendulumy», 1842) [3]

- «Quién es el loco?» / «El sistema del doctor Alquittin y del profesor
Pluma» / «El doctor Brea y el profesor Pluma» («The System of Dr. Tarr and
Professor Feathem, 1845) (3]

- «Los recuerdos de Mr. Augusto Bedloe» («A Tale of the Ragged
Mountains», 1844) [1]

- «El retrato oval» («The oval portraits, 1842) [3]

- «Revelacion magnética» («Mesmeric Revelation», 1844) [1]

- «La semana de los tres domingos» («Three Sundays in a Week», 1841) [1]

- «Singular aventura de un tal Hans Pfally / «Viaje a luna a despecho dela
gravitacién, la presién atmosférica y otras zarandajas: Aventuras sin igual de un tal
Hans Pfaally / «Aventura sin igual de un tal Hans Pfaall, o sea Un viaje a la luna» /
«Viaje a la luna» / «Aventura sin igual de un cierto Hans Pfaal» / «Aventura sin paf
de un tal Hans Pfaal» («The Unparalleled adventure of one Hans Pfaally, 1839)
[10]

- «Sombra» («Shadow», 1835) [1]

- «La verdad de lo ocurrido con el senior de Valdemary / «lLa verdad acerct
del caso de Mr. Valdemam / «La verdad de lo que pasé en casa del sefiof
Valdeman / «Mr. Valdemar («The Facts in the Case of M. Valdemar», 1845) []
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-«William Wilson» / «Guillermo Wilson» («William Wilson», 1839). [3]

Lo verdaderamente destacable de esta lista de titulos es que se tradujeron al
espafiol todos los relatos fantisticos y terrorificos de Edgar Allan Poe, a excepcidén
de «The Oblong Box» (1844), «Eleonora» (1841) y «The Sphinx» (1846), con lo cual
fue el autor fantdstico extranjero mejor tratado por el mercado editorial espafiol.
Aunque es cierto que no todos los relatos se reeditaron igual nimero de veces
(pensemos, por ejemplo, que «The Fall of the House of Usher, una de sus obras
maestras, solo se tradujo en una ocasion).

Debo advertir que no he podido examinar el volumen titulado Cuentos
inéditos de Edgardo Poe (1859-1862), puesto que no he encontrado ningin ejemplar
del mismo. La referencia acerca de la existencia de dicha obra aparece en Ferguson
[1916:230] y fue reproducida después por Englekirk [1934:478].

Junto a las traducciones de los relatos de Poe, habria que citar también las
adaptaciones que Vicente Barrantes hizo de dos de sus relatos, a las que dedicaré
una mayor atencién en el capitulo dedicado a los creadores fantasticos espafoles
(4 cap. VII, apartado 2.3.4.). En sus relatos «:Quién es él? (Imitacién de Edgardo

Poe)» y «El gato negro: Fantasia imitada de Edgardo Poe»,””

publicados ambos en
1859 en la revista E/ Mundo Pintoresco, Barrantes nos ofrece su particular version de
«The Murders of the Rue Morgue» y «The Black Cat, respectivamente. Como
veremos, lo que hizo Batrantes fue trasladar las historias a un ambiente mas
cercano al lector espafiol (sitda las dos historias en Barcelona), alterando en ciertos
momentos el argumento original.

Para acabar, también contamos con la traduccién espanola de un cuento
apocrifo del autor americano, «la cancién de Hollands. Un cuento inédito de
Edgardo Poe» («The Song of Hollands»), que aparecié en La América, vol. XX1V, 8
de octubre de 1883, p. 15. Evidentemente, Poe nunca public un cuento con ese

titulo. Véase, al respecto, Englekirk [1931] y [1934:483].

PRkl
Estos relatos se recogicron después en su libro Crentos y leyendas, Establ. Tipogr. de P. Nufez,
Madnd, 1875,
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Capitulo IV

LA PRESENCIA DE LO FANTASTICO
EN OTROS GENEROS LITERARIOS

Para completar este panorama acerca del interés del publico y de los
escritores espanoles por lo fantistico, voy a mostrar otras manifestaciones literarias

de lo sobrenatural que también tuvieron un gran éxito en nuestro pais.

1.EL TEATRO

Dos subgéneros teatrales muestran en los afios finales del siglo XVIII, asi
como en la primera mitad del XIX, una clara inclinacién hacia la representacion de
lo sobrenatural, tanto en su vertiente maravillosa como gética. Me refiero a la
comedia de magia, por un lado, y al teatro sentimental y terrorifico, por otro.

Empecemos por el mas antiguo de los dos: la comedia de magia*™*

Con unos claros precedentes en el siglo XVII,”” la comedia de magia fue el
género teatral mas aplaudido por el publico teatral del setecientos.”’® Ya en 1708, la
comedia Diablos son los alcabuetes y el espiritu foleto, de Antonio de Zamora, fue
representada veintidés dias seguidos en el corral del Principe.?”” El éxito dicho
subgénero teatral se mantendri durante todo el siglo, a pesar de ser prohibida en

dos ocasiones (1788 y 1799),”7® y se extenderi a la centuria siguiente. Marta la

"Véanse en relacién a este subgénero dramatico: Rumeau [1939:330-346], Caldera [1982] y
(1983], Gies [1986] y [1996:101-124], Izquierdo Izquierdo [1980], Alvarez Barrientos [1988] y
2[715994]’, y Caldera y Calderone [1988:434-438.

Sﬁ_gun advierte Caro [1974:43], podemos encontrar un primer precedente de la comedia de
Magia en la zarzuela de Calderén titulada E/ jardin de Falerina (1648), por sus numerosas
g?nsformaciones y encantatmientos.

En esa €poca tuvo gran éxito otro subgénero teatral relacionado también con lo sobrenatural:
las comedias de santos, que también fueron prohibidas en 1788 (véase Andioc 1976:36-43 y 64-
06; y Alvarez Barrientos 1995¢:355-359). Pero no me detendré en su anilisis puesto que su
f}fb?racién de lo sobrenatural queda fuera de lo considerable como fantistico.
27sVease Andioc [1976:36-37].

El21 de noviembre de 1799 se publicé un decreto real para la reforma del teatro (claborado
POr una junta de la que formaba parte, entre otros, Leandro Fernindez de Moratin), que
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Romarantina (1716), El anillo de Giges (1740) y Juana la Rabicortona (1741), de José de
Canizares; E/ mdgico de Salerno (1715-1720), de Juan Salvo y Vela; o E/ wdgico dp
Maogol (1782), de Antonio Valladares de Sotomayor, fueron algunos de los titulos de
mas éxito.

Ambientada en lugares imaginarios o de dificil localizacién, cuya situacién
temporal también es extrafia al espectador, lo sobrenatural se expresa en
comedia de magia a través de los encantamientos del mago protagonista, los cuales,
basados en complicados e ingeniosos mecanismos, permitian transformar
continuamente el escenario ante los asombrados ojos del publico.”” En tales obras,
nada es como aparenta ser.”®® Todo se altera para producir un efecto sobte el
espectador: ]a sensacidén de contemplar un mundo diferente al mundo coddiano en
el que éste vive, tanto en su aspecto como en su funcionamiento fisico.

El pablico acudia a las representaciones de comedias de magia con el anhelo
de evadirse de la realidad vulgar y cotidiana sumergiéndose en historias extrafias y
maravillosas, asi como por el simple placer de distraerse, de pasar un rato divertido
(no sélo con la historia, sino también con el montaje, con esos elementos
espectaculares destinados a producir su asombro). Dos aspectos que contrastaban
con los ideales moralizantes y educativos que propugnaban los ilustrados, pamn
quienes la literatura debia ser util y tener una justificaciéon moral. Y lo interesante
de este subgénero teatral era que gustaba a todo tipo de espectadores, tal y como
ha advertido Alvarez Batrientos [1994:103]:

Este tipo de literatura fantistica, si bien disgustaba a los ilustrados, pues et
contrario a su modelo de modernidad cultural, gustaba, aunque por distintos
motivos, a muchos cultos e incultos, como se desprende de multitud de
declaraciones conservadas, bastantes de ellas criticando esc gusto «perverso» en
petsonas que, al menos tedticamente y por su posicién social, debian desdenatlos
Sin embargo, éstas formaban parte del «vulgoy, entendido en sentido cultural y 00
como clase social, que se deleitaba con lo fantastico en el teatro.

prohibia la representacién de todo tipo de comedias que atentasen contra la moral y 1
costumbres, entre las que se cita las de magia, las de santos y las mitologicas.

™En relacién a la recepcion de este género de comedias véase Alvarez Barrientos [1990).
*Recuérdese la reflexidén sobre la realidad que hay implicita en la literatura fantastica. Véans
paginas anteriores de este estudio, en especial las dedicadas a la elaboracién roméntica del géner®

(¢ cap. 2).
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A finales del siglo XVIII su éxito fue incluso mayor, respondiendo, asi, al

creciente interés del publico por lo fantistico, por todo lo inexplicable y

. 281
desconocido:

Suele afirmarse que la excelente recepcién de la comedia de magia en el siglo XVIII
es prucba de la existencia de una sociedad dominada por la credulidad y las
supersticiones. No creo, sin embargo, que éstas pervivieran en esta centuria con
mayor fuerza que en tiempos anteriores, a pesar de que las conozcamos mejor
gracias a los ensayos del padre Feijoo. En realidad, la magia, como antes la vida de
los santos, no es sino una disculpa para divertir al auditotio y no hay que concederle,
en mi modesta opinién, més profudidad ideoldgica que el ser especticulo para los
ojos. Las viejas historias de magos y magas despiertan en el dramaturgo su capacidad
de fabulacidén, sus deseos de utilizar la tramoya como un recurso de diversién
escénica. Estas afirmaciones no invalidan la certeza de que el pueblo espafiol siguiera
inmerso en la mentalidad migica tradicional, nacida al calor de las antiguas religiones
peninsulares. [..] Esta actitud lddica no fue impedimento para que los moralistas
observaran con recelo este coqueteo con creencias paganas rechazables desde la fe
del cristiano (Palacios Fernandez 1996:155-1506).

Es por esto que el gusto por la comedia de magia fue continuamente
censurado por los intelectuales ilustrados, tal y como refleja esta temprana critica
aparecida en enero de 1787 en el Correo de Madrid, en la que se censuran las

comedias de magia representadas en la ciudad:

De aqui se puede colegir el adelantamiento de nuestro teatro, el premio que logra
entre nosotros la racionalidad, y el juicio: en ambos coliseos estamos viendo al
diablo hacer el primer papel: no hay otra cosa que encantamientos, milagritos,
apariciones, vuelos, hundimientos: en una palabra, cuanto puede producir la
imaginacién desenfrenada de un delirante (cito de Palacios Fernandez 1996:154).

Idea en la que insistieron numerosas criticas posteriores, como la que
apatece vertida en la revista Variedades de ciencias, literatura y artes en un articulo de
1805, titulado «Reflexiones sobre el estado actual de nuestro teatron (iba firmado

con las iniciales «T. G. S»):

mEl. fenémeno de la comedia de magia no sélo se dio en Espafia, sino en toda Europa. Asi lo

Manifestabg, por ejemplo, el padre de Mozart en una carta escrita desde Viena el 3 de febrero de

1768, donde se queja del mal gusto y la falta de seriedad del publico de su ciudad: «l.os vieneses

“‘}?leando en general— no quieren nada setio ni cuerdo, y no lo saben o apenas lo saben. No

les mporta mis que lo peor, lo burlesco, las arlequinadas, las apariciones de fantasmas, las farsas

¥ las cabriolas del demonio, es bien sabido y sus teatros dan prucba de cllo a diario» (cito de
elman 1970:153, n. 12).
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Es verdad que el publico asiste todavia con placer a las representaciones de magia, y
a otros especticulos tan extravagantes como enemigos del buen juicio, de la razény
de gusto (nam. VIII, pp. 112-113; cito de McClelland 1975:188-189).

Las censuras de la comedia de magia también se prodigaron entre log
criticos del siglo XIX, censuras que los creadores de obras de este género trataron
de contrarrestar a su manera: asi lo hizo, por ejemplo, Juan Grimaldi en su exitosa
comedia La pata de cabra, en la que hace decir a don Simplicio, en la escena que
comenta las bondades de la vida selenita (que ¢l ha tenido el placer de disfrutar
poco antes), que en la luna «no son necios los que escriben comedias de magia.
¢Qué mais quiere usted» (acto III, esc. I).

Otro aspecto importante de la comedia de magia del siglo XVIIT es que
muchos de sus elementos seran precursores del drama romantico posterior: el
gusto por lo sobrenatural, la posibilidad de superaciéon de las desigualdades sociales
(aunque sea con la ayuda de la magia), la complicacidén de la accién (diferentes
lugares y tempos), la ambientacién exdtica, la presencia de lo macabro, etc
Aspectos que explican las censuras de los ilustrados, puesto que no se ajustaban a
las reglas ni al buen gusto neoclasico.

Y lo mismo va a suceder en la primera mitad del siglo XIX: en ese periodo,
la comedia de magia conocié por igual el éxito de publico y las censuras de los
ctiticos. Muchas fueron las comedias de magia que se representaron en esos afios
(tanto novedades como reposiciones de obras del XVIII), pero la mas famosa fue,
por su éxito arrollador y por la decisiva transformacién que supuso para el género,
Todo lo vence amor o la pata de cabra, de Juan Grimaldi. Traduccidn bastante libre de
Le Pied de Mouton, de Martainville,” la versién de Grimaldi fue estrenada en
Madrid el 18 de febrero de 1829, y conocié 54 representaciones tan sélo en ese
ptimer afio. Como advierte Gies en el prélogo de su edicién, La pata de cabra «fue &
drama mas popular de la primera mitad del siglo XIX. Su recepcién fue tan

extraordinaria que no sélo enriquecié a su autor y empresario, sino que atrajo

22Acerca de la relacién de la obra de Grimaldi con su modelo francés véase Caldera [1984].

#3Se ha sefialado siempre que la obra fue estrenada el 19 de abril de 1829, puesto que esa es I#
fecha que aparece en la portada de su segunda edicién (Madrid, 1836), pero la fecha real es el 18
de febrero, tal y como puede leerse en ¢l Diario de Avisos (véase el prélogo de Gies a su cdicion
de esta comedia).
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miles de petsonas que nunca habian pisado el umbral de los coliseos madrilenos y
asi ayudd a crear un publico teatral en una época en que los teatros vivian al borde
de la ruina econémica». El propio Zotrilla nos proporciona en sus Recwerdos del
tiempo viejo una informacién inestimable acerca de la obra de Grimaldi: en el primer
afio de representacion, su padre, entonces superintendente de la policia, visd
72.000 pasaportes con la justificaciéon «Pasa a Madrid a ver La Pata de cabra» . **
Debe tenerse en cuenta que en ese periodo estaba absolutamente prohibido a
todos los espafioles de provincias viajar a Madrid sin un motivo justificado.

La pata de cabra fue representada en mas de 277 ocasiones entre 1829 y
1850,” y todavia estaba en el repertorio de algunas compafias a finales de siglo.
Debemos tener en cuenta, por ejemplo, que el Don Alvaro del Duque de Rivas tan
s6lo conoci6 25 representaciones.

Y su éxito fue debido, segin Andioc [1982:74], a que dicha obra «simboliza,
o mejor dicho, reune en una sola obra esa variedad tan apetecida del publico
madrilefio pues se trata de un “melo-mimo-drama mitolégico-burlesco de magia y
de grande especticulo™. Aunque yo no restringiria ese gusto teatral tan sélo al
publico madrilefio, visto el enorme nimero de personas que vinieron de otras
pattes de Espafia a verla.

Aunque no todos valoraron su éxito de igual modo. Segin Zorrilla,
«Grimaldi habia comprendido perfectamente nuestro pais en aquel tiempo [la
década ominosa], y le dio la tonterfa mas adecuada a la ignorancia en que yacia,
como base de un tratamiento higiénico a que se proponia someterle para nutritle y
tegenetarle» (Recuerdos del tiempo wvieo, p. 2004). Pero, como advierte Caldera
[1982:247-248),

quizds no fuera tan tonta la obra de ese brillante italo-espaiol, puesto que alcanzé un
éxito extraordinario [...]. El secreto de Grimaldi fue el de introducir aire nuevo, es
decir, una nueva tipologia de la comedia de magia: al traducir, muy libremente, la
obra de Martainville, llevaba a la escena espariola la «féerie» francesa: un agradable,
sontiente vuelo de la fantasia que se alejaba bastante del pesado juego de tramoyas
que habia caracterizado la tradicién indigena.

-

284 .
285Rerz/em’o.r del tiempo viejo, p- 2004. Aunque quiza Zorrilla exagera el nimero de visitantes.

6 Omo atestigua, por ¢jemplo, la critica de su representacion en Valencia publicada en E/ Fénix,
de julio de 1844,
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Debemos tener en cuenta, ademds, que La Pata de cabra iba dirigida sobre
todo a un publico culto y burgués, aunque el pueblo llano encontrase en elly
elementos para su diversién. Asi lo sefialaba en la época el propio Bretdn de los
Herreros al considerar que la obra era un «talisman de todas las empresas [...] par
atraer a los espectadores, y no espectadores solamente de bota y garrote, que son
los mas inclinados a las comedias de magia, sino también de fraque y levita, galones
y plumas. Funcién es ésta donde hay para contentar a todo el mundo.?*¢

Piénsese, ademas, que su representacién escénica debia de ser
impresionante, puesto que la obra contiene unos treinta y cinco efectos de magia,
algunos de gran dificultad y complejidad: hay vuelos de objetos y de personas,
transformaciones, apariciones y desapariciones, rapidos cambios de escenatio
(algunos tan complicados y originales como los que representan la fragua de
Vulcano o el palacio celestial de Cupido). '

El secreto de Grimaldi fue reinventar, por decitlo de algin modo, la
comedia de magia, al unir la tematica y los ingredientes tradicionales de ésta, con
los esquemas culturales e ideoldgicos de la comedia burguesa contemporanea. Ls
pata de cabra es la tipica historia en la que dos enamorados, Juan y Leonor, luchan
por vencer todos los obsticulos que impiden su matrimonio (la oposicion del
padre de ella, Don Lope, que la tiene prometida al noble Don Simplicio) con la
ayuda de la magia (la pata de cabra que el dios Cupido entrega a Juan). Pero lo
interesante de esta historia es que, a pesar de estar ambientada en la Zaragoza de
principios del siglo XV, los personajes son cotidianos y familiares. Grimaldi no se
inspira en esa época pretérita, sino en la vida ordinaria de la clase media del siglo
XIX.

Asi, la comedia de magia se va acomodando a los gustos estéticos, sociales ¢
ideoldgicos del nuevo publico burgués, lo que afectara al componente sobrenatural
de las obras: la necesaria moral de las obras (el bueno es premiado y el malo
castigado), la exigencia de verosimilitud, la representacién de escenas cotidianas §
la incorporacién de elementos sentimentales cercanos al folletin, adquieren un
importancia fundamental, en detrimento de la magia, que deviene en muchas
ocasiones (y La pata de cabra es un perfecto ejemplo de ello) objeto de burla. 12

magia es mostrada desde un punto de vista desmitificador y parédico:

BSE/ Correo Literario y Mercantil, 2 de noviembre de 1831 (cito de la edicién de Gies, p. 7).
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La accién del talisman no depende de la voluntad de quien lo posee, sino de una
entidad superior, metafisica: un Genio en Martainville, el dios Cupido en Grimaldi.
En otras palabras, sobre todo en la refundicién, se convierte el talismin en el
simbolo del amor. [...] el protagonista, don Juan, no tiene otra cosa que hacer sino
seguir los impulsos de su corazén, que le lleva a perseguir el amor irrenunciable de
su querida Leonor. El talismén, objetivacidén de la potencia del amor, le brinda de
vez en vez su proteccién a la pareja, que en tal modo se burla de sus enemigos y
logra por fin el triunfo (los dos jévenes aparecen, al final, sentados cerca de Cupido
en un trono de rosas y en el palacio aéreo del dios), que, en la perspectiva
romantico-burguesa de la obra, les correspondia por derecho cabal a los enamorados
jovenes y sencillos (Caldera 1982:249-250).

La etapa romantica de Ja comedia de magia iniciaba, de este modo, su
andadura. Y asi empezd a ser cultivada por autores del momento, como
Hartzenbusch y Bretén de los Herreros: al primero le debemos La redoma encantada
(1839),*" Los polvos de la madre Celestina (1841) y Las Batuecas (1843);7*® a Breton, La
Pluma prodigiosa (1841). La influencia de la comedia de magia se notd también en

obras dramdticas no pertenecientes al género, como sucede con Doxn Juan Tenorio.

Ast lo advierte Caldera [1982:253]:*%

no se¢ puede negar que la atmdsfera que envuelve las ultimas escenas de la obra de
Zortrilla, con su incertidumbre entre lo real y lo aparente, revela un estrecho
parentesco con las antiguas comedias de magia: sélo que ahora a la magia grosera de
las tramoyas se ha sustituido el hechizo mas sutil de la poesia.

Aun en 1850 encontraremos muestras del éxito de la comedia de magia

entre el publico espafiol (ya hemos visto la notable pervivencia en los repertorios

#Véase la critica que hizo de la obra Leopoldo Augusto de Cueto cn el Semanario Pintoresco
Espaio/ (nam. 16, 19 de abril de 1840), donde aprovecha para censurar el gusto del publico por la
comedia de magia, ya que éste «no puede dejar de preferir lo que le esparce el animo y deleita los
sentidos, a lo que proporciona mayor enseflanza, si bien menor suma de diversion y
¢ntretenimiento» (p. 128). Esta obra fue reestrenada en Madrid en 1847, como da cuenta el
5€mqizan'o Pintoresco Espasiol, lo que permite comprobar que aun se representaban comedias de
glagl’ji en esas fechas. En Batcelona, dicha comedia tuvo mas de 160 representaciones.

’ASI opiné Gil y Carrasco acetca de Las Basnecas: «Obra de un autor que habia levantado este
8ENero a una altura desconocida, pero que de esta vez no ha acertado a sostenerse en ella. Las
Pocas gracias que contiene el didlogo son descoloridas en demasta y de ningin modo compensan
0 desordenado de la fibula, la inverosimilitud de los caracteres y situaciones y la flojedad y
desalifio con que marcha 2 un desenlace preparado con escaso acierto y frio de suyo» (E/
ifb"’i”fo, num. 1, 1 de noviembre de 1843; cito de sus Obras, p. 575).

Acerca de la relacién de la obra de Zorrilla con la comedia de magia véase Gies [1990].
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de la obra de Grimaldi), tal y como se desprende del articulo publicado en el Diar
Mercantil de Valencia, 19 de junio de 1850, en el que se critica, no muy
favorablemente, el estreno en dicha ciudad de una obra de este género, La bruja 4
Lanjarin o una boda en el infierno, de Tomas Rodriguez Rubi: «No hay anuncio que
produzca un efecto tan maigico como escribir en los carteles la palabra “magia”,

. ., . 290
Asistié mucha concurrencia».?’

Junto a la comedia de magia se desarrollé otro subgénero dramatico que
reflejé la atraccidon del pablico espanol de la época por lo sobrenatural: el ram
terrorifico, en el cual se hace patente la influencia de la novela gética.

Una de las obras espafiolas mas representativas de ese teatro «gdticon es, sin
duda, E/ dugue de Viseo, drama que Quintana estrené en Madrid el 19 de mayo de
1801,”! y que, como reconoce su propio autor en los preliminares de la obra,
compuso inspirindose en el drama de Matthew Gregory Lewis, The Castle Spectr:
(estrenado en Londres el 4 de diciembre de 1797 y que gozé de un gran éxito

escénico y editorial).”

El drama de Quintana tiene, ademas, algunos elementos en
comun con la comedia homénima compuesta por Lope de Vega (1615).

Pese a que Luis Alberto de Cuenca [1985:67] sefiala que la obra de Quintana
es una pieza clave en la historia de la literatura fantistica espafiola, una vez leido
este drama con atencién, podemos comprobar que lo fantistico queda reducido 2
un breve suefio que narra el protagonista (escena V del acto II) y que el espectador
no ve representado sobre la escena, a diferencia de lo que sucede con la obra de
Lewis, en la que son continuas las apariciones de espectros y otros elementos
sobrenaturales sobre el escenatio. Aunque ese suefio narrado (y no representado,
insisto) en la versién de Quintana responde plenamente al gusto gotico de la época:
Enrique suefia que estando en el panteén de sus antepasados ve a una mujer que le
sonrie; creyendo que es Matilde, se acerca a ella, y entonces se da cuenta de que
ésta tiene en el pecho una sangrienta herida, descubtiendo, asi, que no se trata de
Matilde sino de Teodora, a quien ¢l habia asesinado; ésta lo abraza y «todos sus

miembros, sus facciones todas / se deshacen de pronto, y en la imagen / de un

®Cito de Izquierdo Izquierdo [1986:404, n. 53].

®'Publicada ese mismo afio en Madrid (Oficina de D. Benito Garcia y Compaiiia).

PExiste traduccién espafiola, recogida en Tres piegas giticas, Valdemar, Madrid, 1993, pp. 101-
156.
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esqueleto fétido se tornan™ entonces, Enrique nota cémo el esqueleto empieza a
ahogarlo y le suplica que le perdone la vida. En ese momento, la visién desaparece
y los muertos del panteén salen de sus tumbas para reprochar a Enrique su
fraticidio.

Los retoques de Quintana se explican por la voluntaria adecuacién de su
autor a los gustos estéticos del publico espanol (sobre todo de los criticos vy
preceptistas), quien, si bien ya demostraba esa inclinacién por lo gético, aun no
estaba preparado para las efusiones sobrenaturales de Lewis.”* Como advierte
Glendinning [1994:110-111], Quintana «era consciente de los problemas que la
obra de Lewis podia tener al trasladarse de las tablas londinenses a los teatros
menos libres de Madrid, y habia modificado bastante el original, evitando las
exageraciones mids extremadas, simplificando la trama, y sustituyendo a la
aparecida por suefios y pesadillas.

Asi lo explica el propio Quintana en el prélogo que escribié afios més tarde
para su obra (1821):

No era posible, con efecto, dar al Dugue de 1/75e0 1a verosimilitud, el interés histérico
v la dignidad de que su argumento carece. Sedujeron al autor unos cuantos pasajes
llenos de novedad y de energia que hay en el drama inglés de donde tomé el asunto
de su poema; y le patecié que ajustindolos a un cuadro menos apattado de nuestra
escena podrian producir efecto en los espectadores espafioles. Mas no vio, como ve
ahora, que sacar estas bellezas de alli era quitarles mucho de su natvo valor. La
licencia de un drama, el prestigio de la musica, el sistema mds abierto en que trabajan
los autotes ingleses y alemanes, autotizan las libertades, cubten las inverosimilitudes
y agrandan las proporciones; de modo que la exageracién y la violencia se hacen
notar menos, y las bellezas que el asunto proporciona se despliegan con mayor vigor.
Reducir estas composiciones al rigor exacto de las teglas establecidas por los

zZ:Cifo de sus Obras completas, p. 51.

“Véase el anilisis comparativo entre ambas obras que hace Dérozier [1978:84-111]. El
Inspirarse o adaptar una obra de otro autor era considerado licito y normal por muchos
escritores ilustrados, que no dudaron en utilizar obras ya editadas, apropiindose de parte de su
Contenido, traduciéndolas, modificindolas o adaptandolas al gusto de su pais. Asi, por ejemplo,
lo manifestaba Jovellanos en la «Advertencia» a su obra E/ delincuente honrado: «Por otra parte, si
¢ clerto que hay una especie de propiedad en los escritos y en las ideas que cada uno ordena
Para su uso privado, y que es un injusto violador de este derecho quien los publica a hurtadillas
de su autor, también lo es que cuando los escritos se han hecho comunes por medio de la
Prensa, a nadie se ofende en reproducirlos y multiplicarlos; y que quien lo hace para mejorarlos,
s que reprension, es digno de agradecimiento» (Obras completas, p. 482). En relacion al
‘oncepto de traduccién, adaptacidn y copia en el XVIII, véanse, entre otros, Marco [1960],
Alonso Seoane [1984] y Alvarez Barrientos [1995b:32-40].
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legisladores estéticos del mediodia, es multiplicarlas miserablemente, violentar gy
caracter y anonadar su efecto (Obras completas, p. 41).

Quintana, aunque impresionado por las escenas sobrenaturales del drama de

Lewis, prefiere eliminarlas de su obra por considerarlas impropias del teatro

~ 1295
espafiol,’

pero incluye en su obra numerosas muestras del futuro estilo
romantico: sentimentalismo, amores pasionales, tendencia a lo ligubre y macabro,
escenas sangrientas, calabozos, etc.

Al contrario de lo que se ha dicho, la obra de Quintana tuvo bastante éxito
puesto que se representd durante doce dias (del 9 al 20 de mayo), con unma
recaudacién de unos 5000 reales diarios (una buena obra reportaba de cuatro a
cinco mil reales diarios). Ademas, siguid representandose afos después: tenemos
noticia de los montajes realizados en 1818, 1821 y 1822.%

Pero a pesar del remozado de Quintana, su obra siguidé escandalizando,
puesto que no se ajustaba a las poéticas ilustradas del momento, tal y como

demuestra la critica aparecida en el Memworial literario (V, 1801, p. 161):

E/ dugue de Viseo es un tejido de atrocidades, un cuento inverosimil, cargado de
incidentes inconexos y de situaciones forzadas; en fin, uno de los monsttuosos
dramas, forjados s6lo para horrorizar a los espectadores y, por desgracia, demasiado
a la moda en ciertos teatros extranjeros. Entreténganse en hora buena en Londresy
otras partes con semejantes Espectros, y déjennos con las chistosas extravagancias de
Calderén y Moreto, en tanto que se nos dan tragedias que hagan derramar dulces
ligrimas, nacidas de la compasién y el terror, o comedias que con su bien entendida
pintura de nuestros vicios nos exciten a la agradable sonrisa (cito de Campos

1969:133).

Manifestaciones criticas de las que Quintana se quej6é en el prélogo que

afiadié a su obra en 1821, al que antes me he referido:

decir cOmo se censurd, codmo se satitizd, cdmo también se calumnid al autor con
este motivo, seria repetir lo que sucede siempre que sale a la luz alguna obra que pof
un aspecto o por otro llama la atencién del publico. El opuso a las calumnias €l
desprecio, el silencio a las satiras, y a la buena critica la docilidad y la enmienda. ¥
cuando algin tiempo después se traté de volverlas a representar, creyd que debia dar
una prueba de gratitud y de respeto al publico, revisandolas y corrigiéndolas patd

® Aunque las recuperara en alguna de sus obras poéticas, como, por ejemplo, en «El Pantedn del
Escorialy.
2V éase en relacidn a ello Dérozier [1978:107-111].
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hacetlas menos indignas de su atencién. [...] Ottos escritotes gozarin tiempos mis
serenos, y seran sin duda mas felices (Obras completas, pp. 41-42).

Y aunque fueron muchas las criticas contra este tipo de obras, el teatro
terrorifico tuvo un éxito destacable en las dos primeras décadas del siglo XIX.
Traducidas o adaptadas en su mayoria de originales franceses del siglo XVIII o de
los primeros afos del Ochocientos, «queste opere corrispondevano a un gusto
consolidato del pubblico e certamente contribuirono a loro volta alla formazione di
questo stesso gusto» (Caldera 1991:59). Se trata normalmente de obras a caballo
entre el clasicismo y el romanticismo en las que se reflejan elementos de esa nueva
sensibilidad que se extendia ripidamente por toda Europa. Asi, podemos encontrar
en estas obras algunos elementos propios de la novela gética inglesa y de la novela
sentimental, como pueden ser el sentimentalismo exacerbado (historias de amantes
desgraciados, de mujeres perseguidas, de amores pasionales), el componente
terrorifico no sobrenatural y la estética lagubre (predominan la noche, la oscuridad,
los calabozos, los sepulcros). Estas historias, que buscaban producir, a la vez,
terror y compasion (juegan con lo sublime y lo patético, los dos polos de la nueva
sensibilidad estética), muestran, ademads, una clara voluntad didictica (educar en los
valores de la monarquia, la religidn, la virrud y los valores familiares).

Las obras terrorificas que se estrenaron en Espafia son en su mayoria
adaptaciones y traducciones de obras francesas del Setecientos y de principios del
siglo XIX, en las que se mezclan el clasicismo formal y el gusto romantico. Entre
las mas famosas podemos citar Blanca y Monteasin o los venecianos (estrenada en
1802)297 y Los amantes desgraciados o El conde de Cominges (traducida en 1791), de
Baculard d’Arnaud;®® Las circeles de Lemberg (1810); La enterrada en vida (1815); Las
herrerias de Maremma (1823); y E/ abate 1.’Epée 0 La huérfana de Bruselas (1824), de
Victor Ducange.

Pero en estas obras, aunque, como he dicho antes, aparecen elementos
escenogrificos y estéticos tomados de la novela gdtica, no encontratemos ya nada

Sobrenatural, y si lo hay (como el recurso del fantasma fingido, tan habitual en

297\ 1.

mMas adelante nos detendremos en esta obra, que provocs criticas feroces en su contra.

. I amants malbeurenx ou le Comte de Comminge (1765); se volvid a traducir en 1820: Los amantes
(AT . s .
racados 0 E/ Conde de Cominges, trad. de Manuel Bellosartes, Impr. de José Torner, Barcelona.
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ellas), serd convenientemente explicado en su desenlace.® Lo que las caractetiz,
fundamentalmente (y esto fue el origen de muchas de las criticas) es la sensibilidad,
el patetismo, la desesperacidon, el llanto, la furia y otras manifestaciones
emocionales relacionadas basicamente con el amor, motivacién fundamental de
protagonistas y antagonistas. Los primeros son siempre ejemplo de virtud y
pertenecen a la clase media; los segundos se definen por su inhumanidad e
insensibilidad, por su maldad y por los vicios considerados propios de la clase
aristocratica (libertinaje, orgullo). Y no hemos de olvidar tampoco el didactismo
inherente a todas ellas, un principio puramente ilustrado.

El argumento de una de estas obras puede ilustrar muy bien lo dicho hasta
ahora: La novicia o la victima del claustro, oniginal de La Harpe y traducida por José

Maria Carnerero, fue estrenada en Madrid el 7 de julio de 1810:

Un padre desalmado se empefia contra todos los pareceres de parientes y amigos en
que su hija se ha de meter monja, y a pesar de los ruegos y lagrimas de esta infeliz. Y
todo para acrecer la herencia de un hijo vardn, calavera y mal inclinado, a quien le
matan en duelo al final de la obra, a la vez que la hija se envenena y muere
arrastrando al sepulcro a su novio. El padre (que era magistrado) se queda tan
tranquilo, diciendo que bien a su costa aprendié a no ser titano (Cotarelo

1902:306).3%

Los literatos ilustrados no vieron con buenos ojos esas obras teatrales de
inspiracién gotica y las criticaron duramente. Un ejemplo de tal valoracién lo

tenemos en la carta que Leandro Fernindez de Moratin escribié desde Barcelonaa

*Asi, por ejemplo, en La buérfana de Bruselas es utilizado este recurso para hacer confesar al
malvado criminal: Valter, queriendo asesinar a Cristina (por cuestiones de herencia), ha matado
por equivocacion a la Marquesa, y el Abate L’Epée hace que Cristina se le aparezca envuelta en
una mortaja, lo que aterroriza al culpable, quien acaba confesando su crimen.

*PCotarelo se equivoca al sefialar que esta obra es adaptacién de un drama de Jacques-Matie
Boutet de Monvel (Les wictimes cloitrées, 1792), puesto que, como ha demostrado Carnero [1989),
dicha obra deriva de otra difetente, compuesta por Jean-Francois de La Harpe y titulada Melanit
(1770). En realidad, el drama de Monvel, presentado a censura en 1806, no obtuvo el permiso de
ser publicado (Défourneux 1973:206), algo que no es de extrafnar, puesto que la obra nos
presenta «a un fraile avido, sensual, hipécrita y cruel que utiliza su influencia en la sociedad para
satisfacer sus ambiciones y deseos, y que hace enterrar a la dulce Eugénie haciéndola pasar por
muerta, en un subterrineo, para satisfacer alli su lujuta» (Ramos Goémez 1988:74). la
personalidad de este fraile hace pensar enseguida en Ambrosio, el protagonista de The Monk, de
Lewis, publicada poco después (1796). En 1835 aparecié publicado Las victimas monacales, drama
en tres actos, «traducido del francés con adiciones y cambios adecuados a la época actual en
Espafia» por M[ariano] Allvistar] y Hfurtado] (Impr. de Ramén Gonzalez, Almetia, 84 pags), que
puede ser traduccidn de la obra de Monvel (véase Lafarga 1983).
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Dionisio Solis en septiembre de 1815, en la que le cuenta sus impresiones ante ese

tipo de obras, tan del gusto del publico:

Y ¢qué hay de teatro? ;Qué nuevos ingenios pululan por ahi? No duda que en la
Cotte de tanto imperio nazcan a docenas cada dia, y hagan sonar la escena con
tragedias que no hagan dormir ni exciten el vémito, y con comedias que instruyan y
alegren. En este emporio catalainico asoman la cabeza, bastante a menudo, tres o
cuatro poetas ropavejeros, muy amigos de sepulcros, paletillas, crineos rotos y tierra
hiimeda, con cadenita, jarra de agua, media motena, y pobre mujer embovedada, que
llora y gime, hasta que en el quinto acto bajan con hachas y estrépito, y el crudo
marido la abraza tiernamente, y la consuela, diciéndola que todo aquello no ha sido
maés que una equivocacion. El auditorio queda contento, los empresatios ni mas ni
menos, los autores dicho se esta, y como, por fortuna, las tales piezas no atraviesan
ni el Llobregat ni el Bessés [, a nadie hacen datio. Mafiana echan una nuevecita, de
cinco ahorcados... (Epistolario, p. 316).

Tal y como senala Glendinning [1994:110], «el comentario de Moratin refleja
bien a las claras la oposicion de los ilustrados espafioles a la falta de verosimilitud,
de racionalismo y de utilidad en los dramas referidos. Pero la frecuencia de las
representaciones de este tipo de obras, que consta de la carta de Moratin, no deja
de probar su popularidad, y seiala el gusto gue habia por lo irracional y lo inverosimil en el
gran priblicon (la cursiva cs mia).

Ya en plena época romdntica, son numerosas las obras dramadticas espafiolas
que introducen lo sobrenatural entre sus péginas, como, por ejemplo: A/fredo.
Drama fantdstico (1835), de Joaquin Francisco Pacheco;' E/ desengaiio de un suero.
Drama fantéstico (1 843), del Duque de Rivas; y La calentura. Drama fantdstico en un acto
(1847), de Zotrilla.

A estas obras habria que afadir algunas de las que aparecen recogidas en la
Biblioteca Dramatica. Coleccion de obras representadas con éxito en los teatros de Madrid y
Provincias (1835-1863, Impr. de V. de Lalama, Madrid, en 8° mayor y 4° mayor),
Pues a juzgar por sus ttulos muchas de ellas podrian tener una temditica
telacionada con lo fantastico. Cito los titulos que me han parecido mis sugerentes

(Puesto que no he podido consultarlas todas): E/ aborcado, El alma de otro mundo, E/

3°'Seg{m Caldera [1988:457], la obra de Pacheco «era, en cierto modo, una tentativa de convertir
e0l drama esas novelas tenebrosas de demonios, fantasmas y resucitados que, en las huellas de la
&othic novel, se estaban difundiendo por aquellos tempos en Espana». El Affredo no tuvo
demasiado ¢xito (no pasé de las tres representaciones al estrenarse) y recibié muy malas criticas,
com? la de Donoso Cortés (La Abeja, 25 de mayo de 1835), quien veia en ella los excesos
fomanticos social y moralmente mds destructivos.
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bosque del ajusticiado, La camspanilla dei diablo, La casa del diablo, E/ espectro de Herbeshein,
El gato hechicero, Las hadas o la cierva en el bosque, Harry el diablo, La bechicera, E/ hechiger,
Y la fortuna, La hija del diablo, E[ himeneo en la tumba o la bechicera, La loca o el castilly 4,
las siete torres, La maldicion o la noche del crimen, La ninfa de los mares, Las obras 4y
demonio, El pacto con Satands, La posada de la cabeza negra, ;Oué serd? o el duende gy
Aranjues, La roca encantada, La selva del diablo, I_a selva encantada, El sondmbulo, Urganda
la desconocida, E/ vampiro, El violon del diablo.

2. LALITERATURA POPULAR

El Romanticismo, en su interés por recuperar la cultura popular y
tradicional, resucitd viejas formas narrativas de origen oral: el cuento folklérico, la
conseja, la leyenda, la balada, etc., en las que lo sobrenatural (ya fuera de origen
religioso o profano) tenia una presencia importante. Los cuentos y leyendas
populares, asi como los relatos dliterarios» inspirados en ellos, suministraron al

lector una ingente cantidad de material fantastico.

2.1. El cuento folklorico

De la fortuna del cuento folklérico espanol en el siglo XIX poco hay que

302 pero en el

decir, puesto que es un género que ha sido estudiado en profundidad,
que es necesario detenernos brevemente para comentar su relacién, antes
apuntada, con el abastecimiento de historias fantasticas a los lectores del momento.
El cuento folklérico, ademas, fue decisivo en el porvenir del cuento literaro,
puesto que iba a crear un ambiente favorable en los lectores hacia el relato breve.
El proceso de recuperacion de los cuentos folkléricos que se llevd a cabo es
Europa en los primeros afios del siglo XIX tuvo su paralelo en nuestro pafs. Asf, 1
labor de recoleccién llevada a cabo por los hermanos Grimm, Musius, Arnim ¥

Brentano en Alemania o Asbjorsen y Moe en Notuega (a los que habria que afiads

W ¢anse, fundamentalmente, Chevalier [1978], {1980] y [1984], y Amores [1993a], [1993b)
[1993-1994] , [1997a] y [1999b].
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Jos autores que se inspiraron en estos relatos lpopulares para escribir otros nuevos,
como Andersen en Dinamarca), fue desarrollada en Espafia por autores como
Fernan Caballero, Antonio de Trueba, Romualdo Nogués y Milagro, Juan Valera o
Luis Coloma. La revalorizacion del enorme caudal folklérico espafiol en los afios
del romanticismo, llevé a estos autores a recoger de boca del pueblo un gran
ntmero de historias, que Juego plasmaron en papel con mayor o menor fidelidad al
original, dependiendo de la intencién o de los intereses estéticos de dichos autores.

Pero antes de que aparecieran estas recopilaciones de cuentos folkléricos
espafioles (todas a partir de finales de los afios 50), el lector espafiol ya podia
consumir trelatos maravillosos de origen popular, puesto que desde finales de la
anterior centuria se venfan publicando antologias y traducciones de este tipo de
historias, procedentes, sobre todo, del folklore otiental:*®

- Thomas-Simon Gueullette, Cuentos tdrtaros. Los mil y un quartos de hora,
traducidos del francés por el Padre Fray Miguel de Sequeiros, 1796, 2 tomos
(incluye también la Historia de Simbad el Marino). Se reedité en 1820 (Viuda de Barco
Lopez, Madrid, 2 vols.). La edicién original francesa se publicé por primera vez en
1715 con el drulo Les Mille et Una Quarts d’heure, contes tartars, y es una de las obras
que se compusieton siguiendo la estela de Las Mi/ y Una Noches, cuya primera
traduccién francesa, obra de Jean Galland, se habia publicado en 1704.

- Pedro Maria Olive, Las noches de invierno, o Biblioteca de historias, anécdotas y
novelas, cuentos, chistes y agudezas, fabulas y ficciones -mitoligicas, aventuras de bhadas y
encantadoras, relaciones de wviajes, descripciones de paises y costumbres singulares y raras,
maravillas y particularidades admirables de la naturaleza y el arte, Antonio Espinosa,
Madrid, 1796-1797 (reeditado en 1837).

- anonimo, Aventuras del célebre califa de Bagdad, Madrid, 1806.

- anénimo, La Caravanera, o Coleccion de cuentos orientales, tradiwcidos de un
manuscrito persiano, tomo 2° de la «Biblioteca universal de novelas, cuentos e

historias instructivas y agradables», Impr. de dofia Catalina Pifiuela, Madrid, 1816.

Pero los relatos maravillosos extranjeros que gozaron de un mayor éxito

entre el publico espafiol, a juzgar por las numerosas traducciones y reediciones que

303y 5. .
Véase Alvarez Bartientos [1991:221-224].
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se hicieron de ellos, fueron los cuentos de Charles Perrault®™ y los que forman [ 4
Mily Una Noches. ’ .

Los relatos de Perrault fueron traducidos por primera vez al espafiol en 1824
con el titulo Cuentos de hadas (Smith, Paris); en esta edicidén se incluian diez relatos:
«La caperucilla encarnada», «lLas hadas», «Barba Azul», «La hermosa del bosque
durmiente», «El gato maestro o con botas», «l.a cenizosa o la chinelilla de vidtion,
«Riquet de copete», «El Pulgarcillon, «La diestra princesa» y «Piel de asno». La
primera traduccién publicada por un editor espanol fue la de Mariano Cabrerizo,
en 1830, ttulada Barba Asul o la llave encantada, coleccion de cuentos maravillosos
(reeditada en 1840), a la que siguid un gran nimero de traducciones, sobre todo en
la segunda mitad del XIX (he localizado 11 en los cincuenta afios posteriores; #d,
Apéndice 1), petiodo en el que los cuentos de Perrault empezaron a consumitse
como literatura infantil *

Las Mil y Una Noches fueron el origen de una nueva moda en la literatura
europea: el cuento oriental, que asimilaba en sus paginas todo lo maravilloso y lo
exotico que destilaban las historias narradas por Scherezade (lo exdtico tuvo um
influencia decisiva en muchos de los escritores que cultivaron lo fantdstico, como
Cazotte, Beckford o Nodier). En la lista anterior hemos podido ver algunos titulos
que reflejan esa moda de lo oriental.

La primera traduccién espafiola de esta obra empezé a publicarse en 1841, 2
partir de la version alemana de Gustave Weil: Las Mé/ y una noches, edicién ilustrada
con 1600 dibujos de los mejores artistas, Impr. de Antonio Bergnes y Cia,
Barcelona, 1841-42, 3 vols. (reeditada en 1851 y,en 1867). A la que siguid otra
traduccion, Las Mil y Una Noches. Cuentos drabes, publicada en tres tomos en 8
(Establ. Tipog. de P. Mellado, Madrid, 1844-1863, «Biblioteca popular
economican).

El interés del ptblico por los relatos de Las Mil y Una Noches generd también

la publicacién de forma independiente de obras que pertenecian a ese género de

3%Sus Contes du temps passé (1694) «contienen... lo maravilloso como elemento indispensable; peto,
en realidad, no lo toman en setio. Representan un juego lleno de agudeza, en el que el narradof
destruye la ilusion; la racionalidad mantiene su distancia con lo contado, permanece en continud
vigilancia y tiene preparada una explicacién o exégesis ironica o racionalista» (Kromer 1979:265)-
3°5Aunque ya Cabrerizo, en la edicion antes citada, «establecia una curiosa cortespondencia entt¢
relatos folcléricos e imaginacién infantily (Romero Tobar 1995:228).
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cuentos, tal y como sucedid, por ejemplo, con las aventuras de Aladino: .Aladin o la
limpara maravillosa (1842) y La limpara maravillosa o sea, Historia de Aladino (1844).

Un dato curioso en telacion a Las Mi/ y Una Noches es la publicacion en el
afio 1845 de una obra titulada M:/ y una noches espasiolas. Coleccion de leyendas, hechos
historicos, cuentos tradicionales y costumbres populares (coleccidén que se quedd en un dnico
volumen, al no continuar publicindose), que incluye cuatro cuentos legendarios,
escritas, respectivamente, por Gregorio Romero Larrafaga, Antonio Neira de
Mosquera, Juan Eugenio Hartzenbusch y Francisco Corona Bustamante, asi como
una «novela fantistica» de José Maria de Andueza.’®® Lo interesante es que ninguna
de las cinco narraciones tiene nada que ver con los relatos que componen Las Mil y
Una Noches, puesto que no hay en ellos elementos de inspiracién oriental, sino que
todos tienen un origen legendario espafiol y el -elemento maravilloso es muy

secundario.’”’

El dtulo de la obra tuvo que deberse entonces a una especie de
estrategia editorial: serviria a modo de reclamo para los muchos lectores amantes
de esos relatos maravillosos de corte oriental, asi como de los interesados por las
leyendas y las tradiciones populates.

En relacién al cuento folklérico espafiol, habrd que esperar a la segunda
mitad del XIX para poder leer con normalidad los cuentos recogidos de la
tradicidn oral, asi como las reelaboraciones que se hicieron a partir de ellos.

Fernan Caballero es un claro ejemplo de la fidelidad al cuento oral, puesto
que Intentd mantener el tono, ritmo y lenguaje de los relatos oidos a los
campesinos andaluces. Sin embargo, esa fidelidad tenia unas razones ideolégicas y

estéticas bien claras: partiendo de las ideas de Herder y del romanticismo alemin,

buscaba en el pucblo y sus creaciones la identidad nacional y los valores

Véase Picoche [1988]. En la portada del ejemplar que yo poseo de esta obra, aparece pegada
UM pequedia hojita de papel en la que se indican los 11 nombres de los que en un principio iban
a ser los colaboradores de la coleccién. Ese pedazo de papel sirve, ademas, para tapar Ila
ndicacién «Tomo I», mostrando, 2 mi entender, que la coleccién no iba a tener continuidad, a
pesar de lo expresado en su prologo, donde se senala que la coleccidon pretendia recorrer las
léyendas y tradiciones histéricas de las diversas regiones de Espana. No he podido ver otros
Seo)fmplares, por lo que no sé si dicha correccion sdlo aparece en el mio.

Incluso e} relato de Francisco Corona Bustamante, «El ciptés del Generalife. Tradicién arabe
del siglo XIV», texto que, por su subdtulo, podria revelar una cierta inspiracion orienfal, se basa
¢ una leyenda peninsular de la época de la dominacién arabe.
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perdidos.308 Tradicionalismo e idealizacién se dieron la mano en su visidon del
folklore:

Creyendo que las creaciones populares expresaban en si mismas el genuino espitity
nacional que debia difundirse, sélo era necesario trasmitirlas lo mas fielmente
posible, a pesar de que su sistema contenia como puede columbrarse una engafiosa
trampa derivada de los presupuestos ideolégicos de los que partia (Amores 1993-
1994:177).

Una intencién moralizadora que, exaltando las virtudes tradicionales espanolas

(sobre todo la religiosidad), iba dirigida a combatir el escepticismo liberal.

Los cuentos publicados por Antonio de Trueba,’”

310

si bien comparten una
intencién moralizadora semejante a la descrita,” suponen un mayor grado de
reelaboraciéon que los de Fernan Caballero, puesto que intenté subsanar los
defectos de que adolecian, segun él, los cuentos folkloricos: la inverosimilitud, la
carencia de ensefianza moral y una forma desalifiada.’’ Y de este modo, en lo que
se refiere estrictamente al tema de este trabajo de investigacion, Trueba suprimid o
transformo buena parte de los elementos maravillosos que contenian esos relatos
populares por considerarlos absurdos, sustituyéndolos, en ocasiones, por sucesos

que explicaban de forma racional lo narrado en el relato:’"?

Obviamente, tras ese modo de proceder existe la incomprensién por patte del
reelaborador de la esencia misma de los cuentos folcléricos maravillosos. Trueba no
supo penetrar en los mecanismos y funcionamientos de los cuentos tradicionales
para advertir que una de las principales caracteristicas de muchos de ellos es su

naturaleza maravillosa, o mejot, esa convivencia sin conflictos entre lo magico y lo
real (Amores 1993a:361).

**En relacion al ideario politico de Fernan Caballero véase Amores [1993a:56-75].

*PVéase Amores [1999b].

*Baquero Goyanes [1948:473] sefiala que ambos autores «recogen relatos tradicionales,
cargados de valores éticos, y los transcriben —e incluso pulimentan— para combatit Ia
inmoralidad ambiental, el materialismo positivista, esforzindose en presentar al campesino
espafiol como hombre ingenuo, puro, de cuya limpia conciencia son el trasunto los cuentos
seleccionadosy.

*!'Asi lo advierte en el prélogo a sus Nuwevos cientos populares, Tlustracion Espaniola y Americand,
Madrid, 1880, p. 6. Véase Amores [1993-1994:178].

*2Un analisis detallado de esas modificaciones que Trucba llevé a cabo puede verse en Amores
[1993a:356-365] y [1999b)].
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Muchos de los relatos de estos autores apareéieron publicados en la prensa
(Fernan Caballero en el Semanario Pintoresco Espaiiol, Trueba en E/ Museo Universal) y
fueron recogidos en forma de volumen en afios posteriores. Estos son algunos de
los mas conocidos: , .

- Fernan Caballero, Cuentos y poesias andaluces (Impr. de la Revista Mercantil,
1859) y Cuentos, oraciones, adivinas y refranes populares e infantiles (Impr. de T. Fontanet,
Madrid, 1877).

- Antonio de Trueba, Cuentos campesinos (F. A. Brockhaus, Leipzig, 1860),
Cuentos de color de rosa (Impr. de Luis Palacios, Madrid, 1862), Cuentos populares (Impt.
de Luis Palacios, Madrid, 1862), Cuentos de varios colores (Impr. del Centro General
de Administracién, Madrid, 18606), Cuentos de vivos y muertos (Libr. de Leocadio
Lopez, Madrid, 1866), Narraciones populares (A. Jubera, Madrid, 1874), Cuentos del
Hogar (Libr. de Antonio Rubifios, Madrid, 1875) y Nievos cuentos populares (Libr. de
Antonio Rubifos, Madrid, 1880).

- Juan Valera y Antonio M* Segovia, Florilegio de cuentos, leyendas y tradiciones
virlgares (1860; s6lo se publico la primera entrega, que incluia un relato de Valera:
«El pajaro verde»). Valera tradujo, ademads, dos cuentos japoneses: «El espejo de
Matsuyama» y «El pescadorcito de Urashimay.

- Romualdo Nogués y Milagro, Cuentos, dichos, anécdotas y modismos aragoneses
(Impr. de Pérez Dubrull, Madrid, 1881-1885), Cuentos para gente menuda (Impr. de
Pérez Dubrull, Madrid, 1886) y Cuentos, tipos y modismos de Aragén (Fernando Fe,
Madrid, 1898).

Junto a estos recolectores de cuentos folkloricos, podemos encontrar un
buen nimero de autores que se inspiraron en ese género de historias para
componer las suyas propias. Alguno creadores de relatos fantisticos utilizaron
motivos, temas y argumentos extraidos de cuentos populares (espafioles y
extranjeros, sobre todo orientales), que luego reelaboraron literariamente. Pero la
intencién de estos autores es diferente a la de los recopiladores (por llamarles de
algin modo): los escritores fantasticos utilizaron todo lo que habia de sobrenatural
en los cuentos folkléricos con la intencién de presentar ante el lector una serie de
hechos insélitos y provocar en éste una reaccién psicoldgica por el valor de ese

hecho sobrenatural en si mismo. Se trata, pues, de ir mas alld del costumbrismo
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con el que Fernin Caballero o Antonio de Trueba se acercaron al cuento popular.
Entre estos autores, podriamos citar a Pedro Antonio de Alarcén, Juan de Ariza,
Manuel Ossorio y Bernard, Victor Balaguer y Emilia Pardo Bazan.

Tal y como sucedié con los cuentos folkloricos, estas reelaboraciones
literarias de historias populares se publicaron también en la prensa: ya en log
primeros afios del romanticismo podemos encontrar relatos de este género en EJ
Abrtistay en el Semanario Pintoresco Espaiiol>"

En lo que se refiere a los grandes recopiladores europeos de relatos
folkléricos citados antes, es necesario advertir que, pese al interés de los
romanticos por dicho género y a las constantes alusiones que se hicieron a la labor
realizada por éstos, las obras de los hermanos Grimm y de Hans Christian
Andersen fueron traducidas muy tarde al espariol.

No he encontrado ninguna traduccién espafiola de los cuentos de Jakob y
Wilhelm Grimm antes de 1862 (recuérdese que empezaron a publicar sus Kinder
und Hausmdrchen —Cuentos infantiles y del hogar— en 1812)°" En ese afio 1862 se
publicaron diez de sus relatos en el Semanario Popular. Esta revista publico, ademis,
en 1864, algunos de los cinticos populares daneses que los Grimm habian
recogido, como, por ejemplo, «El arpa maravillosa» y «Viaje por mam. El interés
del publico por ese tipo de narraciones provenientes del norte de Europa,’' hizo
que en el citado Semanario se publicaran también baladas y leyendas suecas: «Una
profecia del Norte», «El joven de Rosengard», etc.’'® La primera recopilacién en
volumen de la obra de los hermanos Grimm en espariol se publicé en 1879 con ¢
titulo de Crentos escogidos (edicion a la que sigilieron dos mis en 1896 con el mismo
titulo).

Aunque traducciones de los relatos de los Grimm fueron bastante tardias,
podemos encontrar referencias a sus obras en diversos articulos anteriores a 1850:
«Literatura alemana», de D. G. G., Revista de Madrid, t. 111, 1840, pp. 525-544; el

*“Juan de Ariza publicé en el Semanario Pintoresco Espasiol, entre 1848 y 1850, una serie de relatos
de origen tradicional con el subtitulo de «cuentos de vieja»: «Perico sin miedo, «El caballo de los
siete coloresy y «El caballito discreto.

*“En relacién a la recepciédn espafiola de la obra de los hermanos Grimm, véase Bravo-Villasante
[1964].

*’Como veremos en el siguiente capitulo, ese interés también se reflejé en los numerosos
articulos de divulgacién aparecidos en la prensa acerca de la mitologia y el folklore de los paises
del norte de Europa.

*1*Véase Cubero [1956:104-105).



an6nimo «Literatura alemana», E/ Espaniol, nim. 6, julio de 1845, pp. 1-5; asi como
J]a breve mencién que hace Walter Scott en su.«Ensayo sobre el uso de lo
maravilloso en el romance» (incluido en el tercer tomo de la Nueva Coleccidn de
Novelas de Walter Scott, 1830) de las Dentsche Sagen de los hermanos Grimm.

Si bien no creo que sea destacable la influencia de los citados autores sobre
Jos escritores espafioles que cultivaron lo fantistico, si que es cierto que ejercieron
un influjo decisivo en la revalorizacién del enorme caudal folklérico espafiol,
manifestada en la labor de recopilacién y reelaboracién de dicho caudal que
desarrollaron autores como Fernin Caballero, Antonio de Trueba, Romualdo
Nogués y Milagro, Juan Valera o Luis Coloma.

La primera traduccién de un cuento de Andersen que he encontrado
corresponde a un relato no maravilloso: «lLos vestidos nuevos del emperador.
Cuento danés», publicado en 1859 en el Museo de las Familias, a la que siguid «La
nifia de los fésforosy (La Abeja, 1862, t. 1, pp. 158-159). El resto de traducciones
de Andersen se publicaron en el ultimo tercio del siglo: entre 1870 y 1899
aparecieron seis recopilaciones de sus relatos.

En lo que respecta a la relacién entre el cuento folklérico y la narrativa
fantastica espafiola del siglo XIX, véase el andlisis que llevo a cabo en el capitulo

dedicado a la produccién fantistica espafiola (¢f cap. VII, apartados 2.2.8. y 2.3.8.).

22. 1a leyenda

El intetés por las tradiciones, por la historia y los valores nacionales, se
tradujo también en el cultivo de otro género literario de origen populat: la leyenda.
Inspirandose en los romances legendarios e histéricos®’ y en los relatos orales, los
fomanticos dieron nueva vida a esas historias. Eso provocé la aparicién de un
Muevo subgénero narrativo, el cuento legendario, a cuya variante de contenido
sobrenatural me referiré mis adelante, puesto que es una de las principales vias de

Cxpresion fantistica durante todo el siglo XIX (¢ cap. VII, apartados 2.2.1. y
23.1).

31 , ..,
Recuérdese que Agustin Duran publicé su edicion del Romancero General entre 1828 y 1832.

)
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2.3. Los pliegos de cordel p

Otro fenémeno literario de caricter popular que debemos también tener en
consideracién son los pliegos de cordel. Estas narraciones de caricter oral (que no
tardaron en ser impresas ya bien entrado el siglo XIX), ofrecen una buena muestry
del interés del publico por lo sobrenatural y.terrorifico. Consultando los estudios
de Marco [1977] y Caro Baroja [1990], podemos ver que fueron numerosos los
titulos fantisticos convertidos en literatura de cordel: desde los romances y
leyendas que narran encantos, prodigios y cuentos maravillosos, a los pliegos (en
prosa y en verso) que resumen obras famosas en‘'la época relacionadas con el
género que estamos estudiando, como, por ejemplo, E/ estudiante de Salamanca, las
Noches lLigubres, Cornelia Bororquia, Roberto el diablo, Aladino o la ldmpara maravillosa, La
pata de cabra, E/ duque de Viseo, EI VVampiro, etc.

El pliego de cordel fue un medio de expresiéon muy util para la penetracion
popular del romanticismo, puesto que lo asombroso y lo sobrenatural encontraron
un medio de difusién con el que cautivar a un piblico mucho mas amplio. No me
extenderé mas en el comentario de los pliegos de cordel, puesto que tan sélo he
querido sefialar que fueron otro de los canales de consumo de lo fantastico. Para

un conocimiento detallado de estos remito a los estudios antes citados.

3. LA POESIA

Como ya he sefialado, el desarrollo de la narrativa fantistica coincidié con la
extensién de una nueva sensibilidad por toda Europa: frente a la belleza racional
del clasicismo, lo horripilante se erigié en categotia artistica y, como tal, fuente de
un nuevo placer estético. Y eso se reflejé claramente en lo que se ha dado en
llamar la poesia nocturna y sepulcral’® Las obras de Young, Harvey y Gray,
publicadas alrededor de 1740, inauguraron un nuevo hacer poético en el que €l
sentimentalismo dieciochesco toma las ruinas y los sepulcros, asociados a la noche

y a la luna, como punto de partida para una meditacidn pesimista y desesperanzada

*®*Entre la abundante bibliografia relacionada con el tema, remito fundamentalmente al ya clasico
estudio de Van Tieghem [1973]. En relacién a la poesia prerromintica espafiola, véanse, entre
otros, Arce [1968:71-93] y Glendinning [1994].
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sobre la condicién humana, que se centra en la inevitable y horrorosa amenaza de
la muerte. La expresion del dolor existencial se alia con lo lugubre, con lo macabro,
con lo sepulcral: «el poeta o el attista; en vez de dirigir los ojos hacia lo racional y
lo general en la distancia, comienza a contemplarse a si mismo, volviéndose a lo
que hay de mads irracional y particular, en sus sentimientos y fantasias» (Helman
1970:140). Se hacia evidente que lo horripilante estaba tanto fuera como dentro del
individuo. Fue entonces cuando las oscuras regiones de la mente se abrieron paso
al exterior, aunque habri que esperar al romanticismo para que éstas encuentren su
mis adecuada expresién artistica.

Aunque el elemento sobrenatural, fundamental en la literatura fantistica, no
tiene normalmente una especial relevancia en tales obras, me ha parecido necesario
detenerme en este tipo de creaciones poéticas, puesto que colaboraton en la
preparacién de un publico que poco después se iba a enfrentar con la novela
gotica, asi como para acostumbrarlo a una escenografia y a unos motivos que se
desarrollarin ampliamente en el romanticismo.

En la Espafia de esos aflos podemos encontrar rastros de esa nueva
sensibilidad poética en algunas obras de Meléndez Valdés («La noche y la soledad»,
«Bl invierno es el tempo de la meditacién»), Quintana («En la muerte de un
amigow) o Cienfuegos («El timuloy, «El otofion, «La escuela del sepulcro).*”

Los Night Thoughts de Young, publicados originariamente entre 1742 y 1745,
llegaron tarde y mal a Espafia, puesto que, como sucedié con numerosas novelas y
obras teatrales, fueron convenientemente corregidos para el piblico espafiol: se
editaron en el afio 1796 con el titulo de Obras selectas de Eduardo Young, expurgadas de
%0do error y traducidas al castellano por Don Juan de Escoiquiz, arcediano de Alcaraz, y
Candnigo de la santa Iglesia de Toledo, y fueron reeditadas en 1798 y 1804. En el

«Prélogo al Juicio Final de Youngy, su traductor advierte que

en Espafia no se ha cjecutado hasta ahora, sin duda porque como su autor Eduardo
Young tuvo la desgracia de vivir fuera del gremio de la Iglesia Catdlica, y en un pais
en que la libertad de pensar, hablar y escribir no conoce freno, sembré entre las
verdades mis ttiles muchas proposiciones nada conformes a nuestros sagrados
dOgrnas, e injutiosas a la santa Iglesia Catélica: testimonio harto triste de la poca
solidez del entendimiento humano en materia de teligién, si no lo alumbra la
verdadera fe. [...] y para evitar el inconveniente atriba dicho, he suprimido todo lo
que he notado digno de censura, consultando con sujetos versados e inteligentes, a

Soy,.
Véase Carnero [1983:87-94].



quienes ha parecido que podra leerse con utilidad y sin peligro alguno (cito de |
edicién de 1804, t. I, pp. vi-viii).

Y junto a toda esa poesfa sepulcral, otra de las grandes influencias que
colaboraron en esa revalorizacién de lo sobrenatural y misterioso que se estaby
dando en la segunda mitad del XVIII, fueron las obras de Ossian, que obtuvieron
un enorme éxito en toda Furopa (Espana incluida). Los poemas que McPherson
publicé atribuidos al ficticio bardo Ossian, satisfacian en todo el gusto de la época:
naturaleza  sublime, lenguaje melancolico, elementos sobrenaturales vy

medievalismo. Tal y como dice Garcia Sdez [1974:111]:

aquellos héroes ingenuos y terribles, aquella sociedad semibarbara, carente de
religién, aunque temerosa de las sombras de sus muertos, que cabalgan sobre las
nubes y se ocultan tras los cendales de la neblina de sus montafias, entusiasmo a los
espiritus sensibles del XVIII, cansados del tirdnico dominio de la razén. También
puede apreciarse como parte del éxito alcanzado aquel estilo breve y enfatico puesto
al servicio de un sentimentalismo melancélico, tipicamente prerromantico. Esta
melancolia se expresa especialmente [...] en las desctipciones de paisajes donde exalta
la negrura de la noche, la espectral palidez de la luna, la impetuosidad de la tormenta
y el ruido del trueno.

Los poemas de Ossian se empezaron a publicar en Inglaterra en 1760
(Fragments of Ancient Poetry, Collected in the Higlands of Scotland, and Translated from de
Galic or Erse Language) y tuvieron un enorme éxito en toda Europa (no tardaron en
aparecer las traducciones al francés, al aleman o al italiano). La primera traduccion
espafiola fue publicada por José Alonso Ortiz en 1788, con el titulo Obras de Ossiar,
poeta del siglo fercero en las montanias de Escocia, traducidas del idioma Galico-céltico al Inglés
por el célebre Jayme Macpherson (Impr. de Viuda e Hijos de Santander, Valladolid). En
dicha obra se tradujeron dos poemas de Ossian: Carthmon y Lathmon.

En 1800 aparecié la traduccién en verso de Pedro Montengén del poema
ossianico Fingal y Temora. A la que seguirian los seis fragmentos de los Poemas dt
Ossidn que tradujo en verso José Marchena Ruiz de Cueto (el abate Marchena) ¥
que aparecieron en 1804 en la revista Variedades de Ciencias, Literatura y Artes
«Invocacion al Hésperon, «Didlogo entre Vilvela y Silricon, «Didlogo entre Conal ¥

Crimora», «Pintura de Fingal y canto de los bardos», «Canto de Fingal en honor de



la desgraciada Moina» y «Apéstrofe al sol». Durante todo el siglo XIX siguieron
apareciendo traducciones de Ossian en Espaﬁa.32°

Montiel [1974] demuestra que fueron muchos los reflejos ossidnicos en la
literatura espafiola: referencias, imitaciones, traducciones, citas y terminologia
ossianica persisten no sélo durante el ultimo tercio del XVIII, sino también
durante buena parte del siglo XIX. En la poesia del XVIII, los poemas de
Meléndez Valdés, Cienfuegos, José Somoza y Mufioz, y Quintana; en la del XIX, el
321

Duque de Rivas, Espronceda, Antonio Garcia Gutiérrez («El sepulcro de

Evarina. Imitacidon de Ossién>>),322

Juan de Arolas, Gregorio Romero Larrafiaga,
Nicomedes Pastor Diaz, etc. Incluso en el teatro se dejé notar también su
influencia: Juan Nicasio Gallego adapté en 1818 la tragedia de Antoine-Vincent
Arnault, Oscar, fils d’Ossian, estrenada originalmente en 1796. A ésta ha y que afnadir
las obras de Antonio Garcia Gutiérrez, Fingal, fantasia dramdtica en cinco actos (1843),
y de Pablo Alonso de Avecilla, Cazbar, drama bardo (1851).

En los poemas de Ossian, los romanticos vieron representadas algunas de
las caracteristicas peculiares del movimiento literario al que pertenecian:
medievalismo, misterio, subjetividad, melancolia. Y asi, por ejemplo, Lépez Soler,
en sus articulos de E/ Exropeo denominara «<homéridas» a los clsicos y «ossianicos»
a los rominticos, sefialando de este modo la influencia del supuesto bardo como
ingrediente exético del romanticismo espafiol

Pero como advierte Montiel [1974:39], el movimiento ossidnico no tuvo en
nuestro pais la enorme repercusién que habia tenido en Europa, puesto que, por
un lado, llegd a Esparia ya plenamente retrasado y en pugna, ademss, con la tenaz
tesistencia de un neoclasicismo espafiol que penetra hasta muy avanzada la ptimera
mitad del siglo XIX; y, por otro, la influencia de Ossian, como antes habia
sucedido con la de Young, presentaba para un pais catélico como era Espania un

Inconveniente: su paganismo birbaro o falta de religiosidad. Aunque lo que si es

"Una costumbre que durd hasta finales de siglo: Ossidn, Poemas gaélicos, Impr. de Enrique
};fodofo, Madrid, 1880, 2 vols., «Biblioteca de Autores Escogidos», nam. 4 y 5.

ESPronceda compuso dos.obras de clara influencia ossianica: Oscar y Malvina. Imitacion del estilo
i‘: Ossign y E/ 8ol Himno (véase Montiel 1967).
~ Publicado en la revista E/ Reflejo (tomo 1, nim. 6, 2 de febrero de 1843, pp. 47-48), en su
‘Mtroduccién se dice que «alude a la creencia céltica de que las almas de los muertos residian
¥mporalmente como aglomeradas en una especie de niebla que se levantaba por la noche sobre
el lago Leigon.
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cierto es que abrié nuevos caminos a la expresidon poética y colabord en I
recuperacién de lo sobrenatural en la literatura.

La poesia representada por Young y Ossian contribuyd, pues, a la creacién
de temas y motivos que anunciaban el romanticismo que se desarrollaria pocos
afios mas tarde. En sus obras, se recupera el pasado visto a través de um
interpretacién caballeresca, y la Edad Media se pone de moda; se empiezan 3
valorar los viejos monumentos, las ruinas, la noche y las tumbas; lo sobrenatural y
lo misterioso adquieren un nuevo encanto (frente al frio y rigido racionalismo del
siglo XVIII); y un sentimentalismo tenido de pesimismo anuncia la que scrd um

emocién y una actitud romantica ante la vida y el hombre.



Capitulo V

OTRAS MANIFESTACIONES CULTURALES
DE LO SOBRENATURAL

Para completar este panorama de lo fantistico en la Espafia de siglo XIX, es
necesario recurrir 2 otros campos del arte y de la cultura que nos demuestran el

consolidado gusto de publico y autores por todo lo sobrenatural.

1. LA PINTURA

Aunque con un eco menot, la pintura también reflejé esa nueva sensibilidad
estética atraida por lo terrorifico y sobrenatural. El mejor ejemplo en la Espana de
esa época es, sin duda, la obra de Francisco de Goya (como lo habian sido en
Europa las pinturas de Fuseli, Salvatore Rosa o Piranesi).’”

Las primeras obras en las que el pintor aragonés juega con lo sobtenatural y
lo fantastco son los seis cuadros de brujeria que la duquesa de Osuna le encargd
en 1798 para decorar las paredes de su casa de campo, La Alameda, proxima a
Madrid.** Dos de los cuadros estin inspirados en sendas comedias de Antonio
Zamora: E/ hechigado por fuersa'y No hay plago gue no se cumpla ni denda gue no se pague,

La primera de estas obras seguia representandose con frecuencia en los
ulimos decenios del siglo XVIII y habia recibido los elogios del Memorial literario
por criticar la falsa creencia en brujas y hechiceria (¢f Helman 1986:193-195). Pero
lo interesante de este cuadro es que la imagen alli piﬁtada se ha independizado del
conjunto de la obra de la que proviene, convirtiéndose en la verdadera
fepresentacién de una escena fantistica: en la obra de Goya se ve al personaje de
don Claudio, quien, creyéndose hechizado, intenta mantener encendida una
lamparilla que sostiene una figura demoniaca, micntras en el fondo de la habitacién

bailan mascarones y botricos (véase la reproduccién de dicha obra en la pagina
Siguiente),

3
“En relacién a la fascinacién de Goya por el mundo de lo sobrenatural véase Helman
§214970:125‘181], [1971] y [1986], Nordstrém [1989] y Bozal[1993:47-54].

cerca de la relacién de Goya con los duques de Osuna, véase Yebes [1955).
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Otro de los cuadros mas conocidos de La Alameda, el titulado Agunelarr,
parece inspirado en uno de los episodios narrados en el famoso Auwfto de fe celebrady
en la cindad de Logrosio en los dias 6 y 7 de noviembre de 1610, que Moratin editaria afios
mas tarde (1812). En él vemos a un grupo de brujas y brujos bailando alrededor del
demonio, que ha tomado la apariencia de un enorme macho cabrio.

Pero debemos tener en cuenta otro importante testimonio que nos ofrece el
encargo de la duquesa de Osuna: la novedad que supone el utilizar como
decoracién doméstica escenas terrorificas y sobrenaturales, aspecto éste que
demuestra la creciente fascinacion que ejercian los motivos fantasticos y macabros
en los Ultimos afios del siglo XVIIL. La visién de semejantes escenas colgadas en
las paredes de la casa debia producir un doble efecto de fascinacién terrorifica y
placer artistico. Nos encontramos, pues, ante una manifestacién de lo sublime
semejante a la que explica la atraccién por las ruinas (que derivé en la construccién
de ruinas artificiales en los jardines de las casas)®® y los cementetios, asi como la
moda que se extendié por la Inglaterra de esa segunda mitad del XVIII de
construir mansiones de estilo gético (tal y como hizo, por ejemplo, el propio
Horace Walpole —el «padre» de la novela gética— con su casa de Strawberry
Hill) 326

Pero donde queda mejor expuesto el interés de Goya por lo sobrenatural es
en sus Caprichos (1799). En ellos, el pintor aragonés se aleja de la realidad y
«presenta formas y actitudes que hasta entonces sélo habian existido en las oscuras
regiones de la mente privada de la Ilustracién o enfebrecida por las pasiones
desenfrenadas» (Helman 1970:175-176).

A ptimera vista, sin embargo, los Caprichos parecen tener una clan

intencionalidad ilustrada, como advierte el propio Goya en el anuncio que

32Pedro de Madrazo, en su articulo «Una impresion supersticiosa» (No Me Olvides, ntim. 9, 2 de
julio de 1838), sefiala que el efecto de la fascinacién que ejercen las ruinas sobre el alma
contemporanea se inscribe en un gusto por la descomposicién: «T'odo lo que no esta civilizado,
todo cuanto existe libre del artificioso dominio del hombre, habla a su corazén. Sélo las cosas
que él ha adulterado para su uso son mudas: porque estin muertas. Pero estas mismas cosas 5¢
reaniman, vuelven a tomar una vida mistica, cuando el tiempo desgasta y destruye su utilidad. L2
destruccién, pasando sobre cllas, las vuelve a su relacion con la naturaleza. Por eso los cdificios
modernos son monumentos mudos; por eso las ruinas tienen voz». En relacién a la valoracion
estética de las ruinas véase Marchan Fiz [1985].

3 A cerca de la relacién que sc establecié entre lo gético v lo sublime véase la bibliografia citada
por Glendinning [1994]. '
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informaba de la puesta a la venta de éstos (Diario de Madrid, 6 de febrero de 1799):
las ochenta estampas pretendian ridiculizar los errores humanos comuncs en toda
sociedad y consagrados por «la autoridad, la ignorancia o el interés». Y uno de esos
ersores es la supersticion, y sobre todo aquellas manifestaciones de la supersticiéon
que se mantienen en nombre de la religion. Este fue uno de los aspectos que mis
duramente combatieron los ilustrados; asi lo hizo, pot ejemplo, Moratin con su
edicion del Awro antes citado. Pero la perspectiva de la critica social, segin
interpreta Helman [1986:139],

no le basta al artista inquieto y visionario que en su enfermedad descubre una
realidad inversa a la de las luces supuestas por los racionalistas optimistas, una
realidad oculta, umbria e infausta, presentida en suefios, que siente la necesidad de
revelar en formas expresivas. El mundo a su alrededor, por otra parte, le sirve
Unicamente de punto de partida, de trampolin para otros mundos apcnas
vislumbrados que va explorando a medida que realiza sus obras de capricho.

Hay, pues, algo mas alla del simple propdsito ilustrado de censurar vicios:

Los grabados mismos expresan mas bien la tensién entre las luces y las sombras,
entre lo racional y lo irracional, entre lo que el hombre debia y tal vez podria ser, si
se portara de acuerdo con los dictados de la razén, y lo que es de verdad, o la
tensién, por otra parte entre lo que es y lo que por su clase u oficio, méscara o
apariencia representa. El suefio mayor de la razén, el mas fantistico e ilusorio acaso,
es su imagen del hombre como ser racional. Goya descubre, pues, en sus estampas
caprichosas el residuo irracional, brutal, monstruoso que queda en el fondo del alma
del llamado set racional (Helman 1986:95-96).

El bien conocido y estudiado Capricho 43, titulado «El suefio de la razdn
produce monstruos» (que en un principio debia servir de frontispicio a la
coleccién), muestra claramente lo afirmado por Helman: si comparamos los
dibujos preparatorios con el grabado definitivo, comprobaremos cdmo la presencia

de lo nocturno, tenebroso y sobrenatural va aumentando conforme nos acercamos

al estadio final de la obra:

Ese aumento intensifica el caricter tenebroso de la escena a la vez que la generaliza:
en la estampa no se representa el sucfio de un pintor, se representa el mundo
tenebroso de la pesadilla en el suefio, el mundo de la oscuridad [...] Frente a la luz de
la razén, las tinieblas del suefio. En la estampa se oponen tinieblas y luz, no verdad y
mentira, y las tinieblas no crean un mundo de mentira, crean un mundo de pesadilla.
Quiza sea cierto que cuando la razén se ponc a sofiar, abandona su vigilancia, el
Mundo se llena de pesadillas y tinicblas, de monstruos —y aqui encontrard el

221



ilustrado motivos para reclamar la razén—, pero ese es el mundo que hay, cup
contemplacién nos interesa, complace y divierte (Bozal 1993:52).

Si bien podemos aceptar, pues asi lo manifiesta su propio autor, la intencién
ilustrada de la obra, lo que también es cierto es que Goya pone de manifiesto ¢|
general interés por lo sobrenatural, asi como una de las inclinaciones basicas de|
romanticismo: el bucear en la parte irracional del hombre y sacar de alli todos sus
miedos, todo lo que la parte consciente de su mente tiende a reprimir (las potencias
«demoniacas» de las que hablaba Goethe).327 Pensemos, ademas, en el hecho de
que al crearlos como grabados y datlos a la estampa, Goya sabia que los Caprichos
iban a tener una gran difusién.””®

Otros ejemplos que se pueden aducir al interés desctito de Goya por lo
terrorifico y sobrenatural se encuentran en sus obras murales de la Quinta del
Sordo (las lamadas Pinturas negras) o en algunas de las que forman los Disparates.

Junto a las obras de Goya podemos destacar los grabados que aparecieron
reproducidos en algunos voliumenes de narraciones goticas (entre los que destacan
por su componente macabro los que ilustran la Galeria fiinebre, de Pérez Zaragoza),
asi como los grabados publicados en las revistas a partir del periodo romanticos y
que sirvieron como ilustracién a un buen nimero de relatos fantasticos publicados
en éstas a lo largo de todo el siglo XIX. Dichos grabados solian escoger las escenas
mas impactantes del texto. En relacién a la iconografia presente en dichas
publicaciones véase Rafols [1954], Bozal [1981] y Fontanella [1982:51-63].

**'Se ha pretendido buscar una causa fisiologica a la inspiracién «fantasticas de Goya. Asi, por
ejemplo, Castro [1996], sefiala que el pintor aragonés suftia, como muchos otros pintores, de
saturnismo, debido a la inhalacion del plomo contenido en las témperas que utilizaba: «El
saturnismo se caractetiza por un sindrome crénico de base, en el que se intercalan episodiOS
agudos y cuyos sintomas remiten al alejarse el enfermo de la fuente de plomo. Pero siendo €
efecto de esta intoxicacién acumulativo, si no remite en el ambiente la causa que lo provocs, las
crisis son cada vez mas graves y frecuentes. Del cuadro médico que presentan los pacientes, 008
interesa destacar que la encefalopatia produce cefaleas continuas, ataques epilépticos, delirios
acompaniados de alucinaciones y lesiones de los 6rganos de los sentidos que pueden resultaf
irreversibles. Desde la perspectiva apuntada, los dibujos de Goya no son el fruto de un simple
ejercicio de invencién. El que sus suefios sean producto del saturnismo no le resta genialidad,
mas al contrario, la tuvo al llevar al campo artistico esos swesos, signos evidentes de SU
intoxicacién saturnina, en momentos de preeminencia cultural de la razén» (pp. 112-113).

¥ Aunque al final no fuese tanta: la primera tirada no pasé de los trescientos ejemplares.

222



5 LOS ESPECTACULOS MUSICALES

También en la musica de la época podemos encontrar diversas
manifestaciones del gusto por lo sobrenatural. Numerosos compositotes eutopeos
se inspiraron en motivos fantdsticos para elaborar algunas de sus piezas musicales.
entre los mas célebres, podemos destacar La flauta magica (1791) de Mozart, la
Symphonte fantastigue (1829), de Betlioz, y las dperas fantisticas Undine (1816), de E.
T. A. Hoffmann, **° Robert /e Diable (1831) y Los cuentos de Hoffmann (1881), de
Offenbach.

En lo que se refiere a Espania, las representaciones musicales de lo fantistico
que tuvieron mas éxito fueron las que se hicieron en forma de ballet. En la década
de los 40, se representaron en el Teatro del Circo de Madrid numerosos ballets
fantisticos (en su mayoria protagonizados por la bailarina Guy Stephan),”® entre
los que se pueden citar Gisella o las Willis, La Pery —ambos escritos por Théophile
Gautier—,”" E/ lago de las hadas, El Diablo enamorado®® Ondina®> y Farfarella o la hija
del infierno. En las revistas de la época se prodigaron los elogios de estas obras,
representadas numerosas veces entre 1843 y 1847, lo que es un claro indicio del

enorme éxito de que gozaron.334

*Su libreto esta basado en el relato homénimo del Barén de la Motte-Fouqué. G. A. Lortzing
;‘-;cri.bié otra 6pera del mismo titulo y basada en el mismo relato.

Dicha bailarina debié gozar de un enorme éxito en nuestro pafs, puesto que no sélo se la

menciona en las resefias de sus especticulos, sino que aparece citada en algunas obras literatias:
asi sucede, pot ejemplo, en Una boda en el infierno. Fantasia diabilica (1846), de Ventura Ruiz
f\,guilera, donde Satanis y Pedro Botero hablan de ella.
" Giselle ou les Willis fue el primer ballet que escribié Théophile Gautier (en colaboracién con
MM. de Saint-Georges y Jean Coraly). La obra fue estrenada en Paris en 1842 (el libreto fue
Publicado en dicha ciudad el mismo afo por Pollet). El segundo de los ballets escritos por
Gautier fue I 4 Pér (1843), de nuevo en colaboracion con Coraly (y con musica de Burgmuller).
El libreto se tradujo al espafiol en 1844 (La Peri. Baile fantdstico en dos actos, Antonio Murioz,
h{adrid, 24 pags.) y se estrend, segin da noticia E/ Laberinto (t. II, nim. 1, p. 13), en ese mismo
ino.

132
mNO he podido descubrir si dicho ballet estaba inspirado en la novela homénima de Cazotte.

MPQI el titulo podria estar basado en la Undine del Barén de La Motte-Fouqué.

canse, por ejemplo, las reseflas publicadas en E/ Laberinto (nim, 1, 1843; num. 6, 1844; niims.
by 25, 1845), el Semanario Pintoresco Espasiol (nams. 20 y 32, 1845; 36, 37, 38, 39 y 40, 1846; y 15,
~8‘_t7) Y El Cinife (ntims. 5, 9 —en éste se destaca el gran éxito de E/ diablo enanorado, pero se la
alifica de «@nmoral e indecenten— y 16, 1845).
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También tuvieron éxito en esos aflos, por citar otro tipo de obras musicales,
las &peras fantésticas de José Melchor Gomis, Le diable a Seville y Le Revenant, segin
se informa en el articulo sin firma titulado «Gomis» y publicado en el Semanan
Pintoresco Espariol, nim. 25, 4 de septiembre de 1836, pp. 186-188. No sé si se traty
de la misma obra, pero en 1833 la Opera-Comique monté en Paris la dpera L
Revenant, de 1a que se dijo en la Revwe de Paris (enero de 1834): «C’était hardi de faire
chanter une apparition, car jusqu’ici les gestes mystérieux composaient toute la

langue des fantémes» (Castex 1951a:59, n. 8).

3. LOS ARTICULOS DE DIVULGACION

He dejado para el final de este capitulo el comentario de las manifestaciones
culturales no literarias que mas eco pudieron tener entre el publico espaiiol: los
articulos de divulgacién sobre supersticiones y creencias populares.’® Si bien tales
articulos van destinados en su mayoria a demostrar el error de explicar
sobrenaturalmente diversos fendmenos naturales, también es cierto que ofrecieron
al publico espafiol numeroso material fantastico, que éste debié consumir con
verdadera fruicién.

El mis claro precedente de este tipo de textos lo tenemos en las obras de
Feijoo.” En su Teatro Critico Universal, asi como en sus Cartas eruditas y curiosas,
podemos encontrar numerosos articulos que tratan acerca de la posible existencia
de duendes, espiritus, vampiros™’ y otros seres sobrenaturales. Lo paraddjico de

Feijoo es que, como ilustrado, niega de un modo cientifico (y teolédgico) It

3Podrian incluirse en este apartado las noticias sobre hechos fabulosos y extranos qué
aparecieron publicadas en forma de pliegos de cordel, pero es un fenémeno mis propio de 10s
siglos XVII y XVIII. En ellas se informaba al publico de la aparicién de seres fantasticos, del
nacimiento de nifios monstruosos, asi como de todo tipo de fenomenos sobrenaturales
(incluidos los milagros) que habian sucedido en diversos lugares de Espafia y Europa. En
relacién a ello véanse Carrete [1993] y Ettinghausen [1995].

3Sebold [1994:ix] también destaca el componente fantistico, malgré /ui, de la obra de Feijoo.
*Fejjoo conocié el tratado sobre vampiros de Dom Agustin Calmet y a éste dedicé una de sU
Cartas eruditas: «Reflexiones criticas sobre las dos Disertaciones que, en orden a Apariciones de
Espiritus y los llamados Vampiros, dio a luz poco ha el célebre Benedictino y famoso Exposttor
de la Biblia D. Agustin Calmets (Cartas eruditas y curiosas, tomo IV, carta XX).
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existencia de tales seres, pero no duda en afirmar la de los brujos y las brujas,
puesto que encuentra testimonios de ésta en las Sagradas Escrituras.®®® Recuérdese
también la ingenuidad del religioso al hablar del famoso anfibio humano de
Liérganes en un articulo en el que, basindose en el testimonio de personas que lo
habfan visto, no duda de la existencia de semejante fenémeno (vd. «Examen
filoséfico de un peregrino suceso en estos tiempos», Teatro Critico Universal, V1,
discurso VIIL, pp. 323-373).>* Feijoo contribuyd, pues, a mantener vivas esas
criaturas sobrenaturales, aunque en sus obras las atacase con todo vigor. Sus obras,
por lo tanto, pudieron propotcionar al lector de la época un buen nimero de
historias de caracter sobrenatural. Remito a Caro [1966] para un conocimiento mas
detallado de ]a relacién entre Fejjoo y el medio cultural de su época.

El sistema cientifico-empirico de Feijoo fue utlizado también en otras
publicaciones del siglo XVIII, como, por ejemplo, en E/ Espiritu de los mejores diarios
(1787-1791), donde aparecieron publicadas numerosas noticias de fendémenos
extraordinarios analizados desde una perspectiva ilustrada: se facilitaban testigos, se
intentaba encontrar su explicacién racional desde supuestos cientificos y
racionales... Se trataba, en definitiva, de una nueva actitud ante lo desconocido, que
iba alejindose de la simple explicacién religiosa o supersticiosa (vd. Roig 1990).

Pero a pesar de que dichas obras demostraban la inexistencia efectiva de
tales fendmenos sobrenaturales, es evidente que el publico, cada vez mis
descreido, debia consumitlas también desde un punto de vista estético, mas alla de
su intencionalidad, digamos, cientifica.

Podemos encontrar una intencién y un efecto semejante en la edicidén, antes
citada, que hizo Moratin en 1812 del Auto dé fe celebrado en la ciudad de Logrofio en los
dias 6 y 7 de noviembre de 16103*° Moratin acompafi6 el texto original del proceso
€On notas suyas en las que comenta sarcisticamente cl contenido de las

declaraciones de los encausados, asi como el modo de proceder de los

3%y, . .- i 7 ;
.\ease, por ejemplo, su articulo «Duendes y espiritus familiares», Teatro Critico Universal, 11,
discurso X0y
3397 . :
szd. también Carvas ernditas y curiosas, tomo V, carta XX.
t Parece recogido en sus Obras, pp- 617-631. Recientemente ha aparecido una edicién de este
\E‘“O con el titulo Quema de brigas en Logroo, La Mascara, Coleccidon «Malditos Heterodoxosy,
alencia, 1999
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inquisidores,*' con una clara voluntad de censurar la supersticién y a aquellos que
desde el estamento religioso se empefiaban en fomentarla.**?

Pero aunque Moratin edit el Aunto de fe porque era un documento fidedigno
que mostraba la ignorancia y supersticion que caracterizaba a la Espafia del XVII,y
que aun pervivia en la de finales del XVIII, lo cierto es que este texto pudo ser
también leido, mas alld de su inicial propésito ilustrado (como sucede con los
Caprichos de Goya), como una narracién fantastica que ofrecia un verdadero festin
para los amantes del género: en él se podian leer historias de brujetia, satanismo,
vampirismo y necrofilia. Moratin, ademas, se deleita en el comentario detallado de
los aspectos mas espeluznantes y macabros porque, como advierte Helman

[1970:175),

experimenta una satisfaccidon sensual y desvergonzada de las mas viles y brutales
hazafias de las brujas, en el vampirismo y canibalismo, en cadaveres en
descomposicién y orgias dionisiacas, en torturas espantosas y hogueras humanas, y
todo en nombre del sentido comun y de la razén. Lo que realza el efecto burlesco de
las notas de Moratin es su particular punto de vista, el de una razén fija y absoluta,
desde la cual mira las creencias y los actos mas irracionales.

Y sus notas al Anto de fe adquieren ese tono burlén porque, como sefiala la
propia Helman [1986:177], Moratin

se divertia sobremanera leyéndola y comentindola, de la misma manera que s
divertia en el teatro viendo las disparatadas comedias de magia, muchas de las cuales
también trataban de brujerias [...]. Moratin no sdlo asistia con sus amigos, en el palco
que tenia, a las piezas mas estrafalarias, sino que se reunian después todos a leet en
voz alta obtas igualmente desatinadas. Este grupo de amigos se denominabi
«Sociedad de Acal6filos», o sea amantes de lo feo.

*'Quienes, para desesperacion de los intelectuales ilustrados, continuaron con sus procesos
inquisitoriales durante todo el siglo XVIII. Pocos afios antes de que se publicaran los
comentarios de Moratin tuvo lugar un auto puiblico de fe en Madrid: se celebré el dia 9 de mayo
de 1784, seglin se da precisa informacion en el Memorial Literario. Véase Helman [1986:1 14-115].
Uno de los discursos de E/ Censor suprimidos por la Inquisicién, el XLVI, demuestra esta idex
el editor comenta que todos los sermones atacan las maximas del siglo ilustrado, el ateismo 0 la
incredulidad, pero que en ninguno de ellos ha oido palabra alguna contra la supersticién, qu¢
también es un delito contra la religion. Después, pasa a senalar que en la misma religion v¢
numerosas muestras de supersticion, como, por ejemplo, el culto que se rinde a algunas
imagenes, que a él le parece idolatria, o la multitud de falsas revelaciones y reliquias. Criticas qu¢
también podemos encontrar en las burlas que hace Jovellanos en sus Diarios acerca de las
procesiones y rosarios con los que se ruega a Dios para que llueva.
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Como se hace evidente, incluso los ilustrados que mds censuraban la
supersticion y la utilizacién de lo sobrenatural en literatura, disfrutaban de tales
historias, desde un punto de vista, evidentemente, estético y descreido.

En lo que respecta a los articulos de divulgacion a los que antes me referia,
fueron una practica abundante en las publicaciones periédicas durante todo el siglo
XIX, sobre todo en aquellas que funcionaban al estilo de los modernos magazines:
Semanario Pintoresco Espanol, Observatorio Pintoresco, Museo de las Familias, El Periddico
para Todos, La llustracién Espariola, etc.

Mas alld de lo estrictamente literario, en estas revistas s¢ ofrecian articulos
en los que se informaba de todo tipo de acontecimientos sociales y culturales con
el objeto de informar e instruir al lector de forma amena y variada. Y entre esos
articulos de divulgacién podemos encontrar numerosas referencias al mundo de lo
sobrenatural que ofrecian al lector, mis alli de su intencién inicial, un buen
nimero de historias o de anécdotas de marcado caricter fantastico.

Asi sucede, por ejemplo, en el Semanario Pintoresco Esparol, donde se
publicaron algunos articulos de historia natural, como los dedicados al ya citado
anfibio de Liérganes (nim. 4, 27 de enero de 1839), a la mandragora (num. 23, 9 de
junio de 1839) o al murciélago vampiro (nim. 35, 31 de octubre de 1845), en los
que, ademas de la estricta informacién cientifica, se proporcionan al lector
anccdotas y referencias literarias acerca de las cualidades magicas o sobtenaturales
de tales seres >

Junto a esos articulos de cardcter cientifico, también fueron muy abundantes
los dedicados a la magié, a la mitologia y a las tradiciones de otros paises, como,
por ejemplo, el titulado «Supersticiones poéticas de la Escocia» (Museo de las
Familias, 1839, pp. 214-223), en el que se habla de celebraciones como Halloween y
se informa al lector espaiiol acerca de los seres fantdsticos que pueblan el folklore
tscoces. Otro articulo semejante es el que aparecié publicado en el Semanario
Pintoresco Espariol con el titulo «Mitologia del Norte» (nim. 50, 11 de diciembre de
1851). También podemos destacar los cuatro articulos, todos con el titulo

“Fendmenos extraordinarios», que esta misma revista dedic6 en 1856 al Tratado de

343 /

Asi, por ejemplo, en el Gltimo atticulo citado se dice acerca del vampirismo: «uno de los
re f .. . .
E/C‘Ilirdos mas modernos de esta supersticion popular es el poema [si] de Lord Byron, titulado
ampir. Este asunto puede ser muy adecuado para embellecerlo con licencias poéticas, pero

¢ demasiado burdo para datle crédito» (p. 279).
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monstruos y prodigios de Ambroise Paré, en los que se reproducen diversos grabadog
del libro***

El magnetismo también fue un tema que suscité un buen ndmero de
articulos de cardcter divulgativo. El primero que he localizado se publicé en fechy
muy temprana: «Galvanismo. Magnetismoy, de C. [C. E. Cook|, E/ Exrgpeo, 1823, 1,
I, nam. 3, pp. 73-79. Claro que el magnetismo no se puso realmente de moda en
Espana hasta mediados de siglo, momento en el que el espiritismo también
empezo a extenderse por nuestro pais, o que generd un buen nimero de articulos
que analizaban y comentaban, normalmente censurindolas, dichas pricticas*
Véanse, por ejemplo, «lLas mesas y las sectas espiritualistasy (La Ilustracion, t. V,
num. 221, mayo de 1853, pp. 202-203), y «l.as mesas giratorias, el sonambulismo,
magnetismo y galvanismo».(La Lustracion, t. VI, nim. 274, mayo de 1854, p. 207).

Aunque, a la vez, también se publicaron articulos que, lejos de censurar tales
practicas y creencias, informaban ijetivamente sobre ellas, ofreciendo incluso
noticias «veraces» sobre diversos fendmenos de caricter sobrenatural. Sirvan como
ejemplos los textos siguientes:

- anénimo, «l.a sonidmbula», La lustracidn, ndm. 11, 3 de marzo de 1852, p.
107. Se trata de un breve articulo sobre el sonambulismo (hipnosis), ejemplificado
cof un caso que tuvo «veinte testigos». Ya en las primeras lineas del texto se hace
evidente la defensa de tal practica: «El magnetismo, que se ha negado tanto dempo,
empieza por fin a penetrar en el dominio de los hechos admitidos...».

- Salvador Constanzo, «De las ciencias ocultas y de su resurreccion en
nuestro siglo», E/ Museo de las Familias, 1860, pp. 70-72. En él se atribuye el resurgit
de la magia a la influencia de1a filosofia alemana.

- M. F. Flaco, «Brujas, duendes, hechizos», en la secciéon «Variedades» de El
Periddico para Todos, nim. 7, 1875, pp. 247-249, Se trata de un breve ensayo sobre

las brujas y los duendes a lo largo de la historia y su presencia en la literatura.

**Estos articulos aparecieron en los niimeros siguientes: niim. 46, 16 de noviembre de 1856, pp-
363-364; num. 47, 23 de noviembre de 1856, p. 373; niim. 48, 30 de noviembre de 1856, p. 388
y num. 49, 7 de diciembre de 1856, pp. 388-389

*$Asi, por ejemplo, un anénimo redactor del Semanario Pintoresco Espasol, en el articulo «Revista
de la semana» (nim. 4, 1846, p. 32), afirma lo siguiente: «ahora esta sucediendo precisamente 10
contratio, con la fiebre de la frenologia y el magnetisno, que después de haber infestado la capitﬂl,
causando no pocos estragos, se ha corrido a las provincias del mediodia, donde segin el decir d¢
los periddicos, cunde extraordinariamente la epidemiay.
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- anénimo, «l.os endemoniados del Friouly, E/ Periddico para Todos, nim. 34,
1879, p. 131. Se da noticia acerca de un caso real de posesiéon demoniaca colectiva
en esa zona de Italia.

- en la seccion «Variedades» del nim. 47 de 1880 de E/ Periddico para Todos
aparecié la siguiente noticia: «Fenémeno. Dice un periédico de Costa Rica: “En
Irapuato existe un nifio de doce aflos de edad que, segun nos cuentan, tiene dos
cabezas, una sola pierna y tres brazos, y como efecto raro, nos dicen que cuando ve
con los ojos de una cara, se le pierden los de la otra, pues que constantemente tiene

que tenerlos cerrados y cubiertos pot una venda» (p. 749).

En resumen, y como conclusién acerca del panorama cultural espafol del
siglo XIX, podemos decir que los lectores y espectadores tenian a su alcance un
gran nimero de obras fantisticas (tanto originales como extranjeras), asi como
diversas manifestaciones culturales en las que lo sobrenatural era un elemento
importante. No es exagerado, por lo tanto, afirmar —antes de meternos a fondo
en el estudio de la recepcién de la critica y de los creadores espafioles— que lo

fantastico fue un género de moda en dicha época.
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