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PRESENTACIO

L'estampa i la Primera Guerra Carlina a Catalunya (1833-184f®m indica el
seu titol, se centra en aquell material grafic —realitzat mitjancant les tecniques de gravat
i d’estampacié— impres i/o editat a Catalunya en l'interval de 1833 a 1840 i, a més,
relacionat directa o indirectament amb les pugnes dinastigues i ideologiques
constitutives del conflicte. Es tracta, primer de tot, de reunir en un cataleg aquelles
obres grafiques impreses que estiguin al nostre abast i que, dacord amb les
caracteristiques anteriorment mencionades, facin palesa de I'heterogeneitat de temes i
generes d’estampa que van sorgir d’escoles d’art, tallers locals i impremtes del territori
catala. Tanmateix, molts exemplars impresos i/o editats en obradors espanyols o forans
van ser, també, reimpresos i editats a Catalunya i, per tant, s’hauran d’incloure en el
cataleg, a excepcio d’'aquells que només s’haguessin distribuit o venut. Aixi, doncs, em
refereixo a un material molt dispar, tant en la vessant funcional com en la formal, que va
circular per un mercat artistic i editorial més ampli que el propiament catala. No podem
parlar d’'un cataleg complet o exhaustiu ates que no mostra la totalitat de la produccio
real d’aquell moment, cosa que es deu, principalment, a les diferents contrarietats amb
que sovint l'investigador es pot trobar: les estampes que romanen en els arxius,
biblioteques i museus sense catalogar (moltes institucions no permeten la consulta
d’aquestes); el material grafic conservat en fons o col-leccions privats del qual no se’n
té coneixenca o resulta dificil accedir-hi; les estampes conservades en arxius publics
perd que encara estan integrades en fons de caracter textual (la seva recerca suposa una
gran inversio de temps) i aquell material imprés que ha desaparegut amb el pas del
temps degut al seu caracter fugisser. D'altra part, un dels obstacles més comuns és
I'anonimat de molts impresos i estampes que dificilment es poden ubicar en un marc
geografic determinat i també la manca de datacions en molts peus dimpremta i
d’estampa que, en aquest cas, impedeixen situar-los, amb exactitud, en el periode bél-lic
que s’esta estudiant. Aquest defecte, justament, ha propiciat que, a dia d’avui, moltes
estampes hagin estat catalogades amb dates erronies i, per tant, el recaceig d'imatges
d’un periode concret sigui més lent, costos i inexacte.

Si bé l'aportacié capital d’aquest treball és el cataleg, els raonaments que es
puguin formular a I'entorn de les estampes i en relacié amb el contingut i el continent
d’aquestes també és molt important. Sobretot, vull posar especial emfasi en aquells
esdeveniments sociopolitics coetanis als impresos aplegats en el cataleg i que afecten a
la variabilitat semantica de llurs imatges; igualment, faré referéncia als antecedents
iconografics que incideixen en els aspectes formals de les estampes analitzades.

Aquesta investigacidé parteix d’'un seguit d’estudis que vaig realitzar amb
anterioritat i que tenien com a finalitat encetar diverses questions relatives als
imaginaris «liberal» i «antiliberal» de la tercera decada del segle XIX i, més
concretament, a les imatges impreses i/o editades en el territori catala en el decurs de la
Primera Guerra Carlina, també coneguda com a Guerra dels Set Anys. En un primer
estudi, titulatLa Guerra de los Siete Afos (1833-1840) a través del grabado popular
catalan: estado de la cuestirvaig plantejar giiestions molt basiques perd necessaries
pe a una comesa més profunditzada respecte als repertoris iconografics suscitats pel

! CORRALES BURJALES L. (2008). «La Guerra de los Siete Afios (1833-1840) a través del
grabado popular catalan: un estado de la cuesfigienio (Madrid), nim. 51, 73-110.
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conflicte liberal-carli, com ara els temes i personatges més evocats en les estampes de la
Primera Guerra Carlina, aixi com els generes o formats principals en quée es representen.
A pesar de tractar-se d'una aproximacié molt embrionaria, aquest projecte, aleshores, va
poder servir per omplir un buit teoric entorn de la questié. Reconec que un equivoc
d’aquest primer plantejament fou al-ludir a les estampes examinades com a «gravat
popular catala», atenent a la indeterminacio del qualificatiu «popular» i, per afegito,
també a la incongruéncia de I'atribut «catala» especialment perqué no tot el material
que s’aplegava era privatiu de I'ambit catala sind6 que, en molts casos, es tractava
d’edicions i reimpressions d’estampes, llibres i plecs solts procedents d’altres punts del
territori. Algunes de les premisses proposades en aquest estat de la questidé van servir
com a base per al treball de fi de master, titubaGuerra dels Set Anys (1833-1840) a
través de I'estampa popular: el cas de Barcelona, que vaig realitzar durant el curs
2007-2008, sota la direcci6 del professor Rafael Cornudella. Venia a ser un assaig previ
a la tesi doctoral, a través del qual aportava noves dades i, com a novetat, un primer
cataleg d’estampes (només aquelles editades i/o impreses a Barcelona), basicament de
les col-leccions d’impresos i material grafic de la Biblioteca de Catalunya. Aixi mateix,
em centrava en les produccions de projeccié local, aquelles destinades a tots els publics,
com ara romancgos, ventalls, papers de rengegs, entre d’altres.

Pel que fa a 'examen dels continguts primari i secundari de les imatges o, si es
vol, dels valors simbolics d’aquestes, ja siguin intrinsecs o atribuits, vaig exposar un
primer plantejament a la comunicacio «La Guerra del Franceés: un referent iconografic
dels imaginaris liberal i carlisté»El proposit d’aquesta comunicacié era establir les
filiacions existents entre les imatges de caire popular aparegudes a efecte de la
convulsié politica de la Guerra del Francés (1808-1814), del Trienni Liberal (1820-
1823) i de la Primera Guerra Carlina a Catalunya (1833-1840). No obstant aixo, en va
resultar una breu i introductoria dissertacio sobre els atributs més ostensibles del
llenguatge grafic dels imaginaris liberal i antiliberal, focalitzada en les tematiques més
reiterades dins el territori catala. D’aquesta manera, moltes quiestions encara restaven en
estat latent mereixent una analisi i reflexic més exhaustives recolzades sobretot en
I'observacié minuciosa de les estampes com a objecte individual, com a objecte vinculat
a tot un entramat artistic i editorial i, per acabar, com a objecte resultant d’un context, ja
sigui geografic, politic, social i cultural, determinat.

Objectius

Diversos motius m’han empés a escollir la Primera Guerra Carlina com a
escenari principal d'aquest estudi, encara que la rab més convincent ha estat la
incidencia d’aquest esdeveniment en l'eclosié dels diferents imaginaris politics,
encapcalats principalment per liberals i «absolutistes» i I'existencia del germen —dins
d’aquest darrer— d’allo que acabara essent el llenguatge grafic propiament carli en els
conflictes posteriors. Més enlla de qualsevol elucubracio, no hi ha dubte que sera en la
Primera Guerra Carlina quan es consolidaran dos bandols propagandistics, a priori,
adversos, el revolucionari i el contrarevolucionari, cadascun caracteritzat per una
infinitat de matisos ideoldgics i unes fronteres no sempre diafanes, la lluita dels quals es

2 CORRALES BURJALES L. (2011). «La Guerra del Francés: un referent iconografic dels
imaginaris liberal i carlistanla Guerra del francés als territoris de parla catalana
Catarroja; Barcelona: Afers, 369-389. [Comunicacid]
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fara palesa a Espanya des de l'esclat de Guerra de la Independéncia, el 1808, i, més
concretament, des de I'aprovacio de la Constitucié gaditana, el 1812. Cert és que, en el
periode escollit, de 1833 a 1840, la produccié d'estampes soltes de signe politic i
historic o d’il-lustracions de tematica diversa en novel-les, revistes i premsa, exceptuant
les aparegudes a I'anomenada literatura de canya i cordill, representava una quantitat
infima respecte a la produccio estimada en els contextos de la Guerra dels Matiners
(1846-1849) i la Tercera Guerra Carlina (1872-1876). No obstant aix0, la primera de les
guerres és aquella que, al meu parer, mereix un estudi profunditzat com a precursora de
totes les produccions grafiques posteriors.

A I'hora d’escollir 'objecte d’aquest estudi, he considerat I'absencia d’'un marc
teoric sobre la imatge grafica de la Primera Guerra Carlina i de la revolucio liberal del
tercer decenni del segle XIX, aixi com la carestia d’estudis dedicats a la impremta i als
diferents aspectes artistics i culturals relatius al primer conflicte entre liberals i carlins.
Es just afirmar que les publicacions existents a dia d’avui son insuficients, dedicades a
la iconografia propiament carlina consagrada amb la Guerra Civil Espanyola, de 1936 a
1939, recollida basicament per Melchor Garcia Motér@arlos Seco Serrafioa més
de tots els estudis monografics dedicats a les imatges de requetes popularitzades per
Saénz de Tejada. Cert és que també trobem treballs dedicats a la tercera guerra, de 1872
a 1876 (de la qual son ineludibles els dibuixos de Josep Lluis Pellicer), i, amb menor
dedicacio, al conflicte de 1846 a 1849 —només reputat com a guerra en el cas de
Catalunya— com ara els realitzats per Maria Dolores Bastidfaltra part, moltes
d’aquestes publicacions no se centren en el material grafic produit a Espanya sin6 en
il-lustracions de publicacions estrangetdgualment, com a treballs més recents, no
puc eludir les aportacions sorgides amb motiu I'exposicié shhaseGuerras Carlistas
al Museo de la Ciudad de Madrid, del 6 de maig al 13 de juny de’,2604qué
sexposaven diversos aspectes del carlisme relacionats amb la seva vessant cultural,
artistica, fotografica, cinematografica i literaria, amb breus dissertacions sobre les
armes, els uniformes, les banderes, les condecoracions, la cartografia, les monedes, els
bitllets i la impremta. Aixi mateix, he de destacar leésJornadas de Estudio del
Carlismo, titulades, «Imagenes. El Carlismo en las Artes», que van tenir lloc del 23 al
25 de setembre de 2009 a Estella, i de les quals disposem d’'una edicié de les actes.

¥ GARciA MORENO, M. (1950). Ensayo de bibliografia e iconografia del carlismo espafiol.
Madrid: Melchor Garcia Moreno.

* SEco SERRANO, C. (1973). Triptico carlista: estudios sobre historia del carlismo
Barcelona: Ariel.

® BASTIDA DE LA CALLE, M. D. (1989). «José Luis Pellicer, corresponsal artistico en la ultima
guerra carlista»Espacio, tiempo y forma. Serie VII, Historia del artém. 2, 343-376; _(1993).

La ilustracion bélica de actualidad: la imagen de Espafia en guerra de 1846 a 1876 (el dltimo
conflicto carlista).Madrid: Universidad Nacional de Educacion a Distancia, UNED. 2 v. [Tesi
doctoral dirigida per José Enrique Garcia Melero]

® BASTIDA DE LA CALLE, M. D. (1990a). «La Campafia Carlista (1872-1876) en Le Monde
llustré: Los dibujos de Daniel Viergekspacio, tiempo y forma. Serie VI, Historia del arte,
nam. 3, 273-306; _(1990b). «imagen de la dltima guerra carlista en las revistas de la época»,
Goya: Revista de artsyim. 215, 264-268; IBNCHARD RuBIO, L. (2003). «El papel de los
grabados en la percepcion del conflicto carlista por parte de los franceses (1833-1839)»,
Grabatua Mundu Digitalean. Symposiumaren Akt&@kmaiztegi (Guiplscoa): Museoaren
Zumalakarregi; Gipuzkoako Foru Aldundia, 153-178.

" BULLON DE MENDOZA, A. (dir.) (2004).Las Guerras CarlistasDel 6 de mayo al 13 de junio

de 2004. Madrid: Ministerio de Cultura. [Cataleg d'exposicid]
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Encara que el contingut d’aquestes jornades es va focalitzar, en major porcio, en
aspectes de caracter literari i periodistic, s’hi van presentar dues ponéncies directament
relacionades amb questions de signe artistic, aixd si, més centrades en els darrers
conflictes carlins: «La imagen gréfica del carlismo», de José Ibafiez AlviaebzArte

y carlismo: historia pictérica de un conflicto», de Gregorio Diaz Erdfioalment, amb

la inauguracié del Museo del Carlismo a Estella el 2010, es va editar el cataleg de la
seva primera exposicio temporal, duta a terme entre mar¢ i desembre de 2010, que ens
ofereix diversos materials per a I'estudi del carlisme, entre els quals comptem amb
documents grafics i també textuals que esdevenen un instrument de consulta
imprescindible per aquells que vulguin dedicar-se a I'estudi iconografic del catfisme.

Un altre motiu pel qual he optat per la Primera Guerra Carlina ha estat la
inexisténcia de catalegs consagrats a aplegar i raonar les obres grafigues impreses en
territori catala i espanyol entre 1833 a 1840 i que tenen a veure amb aquest conflicte
dinastic i ideologic. M’interessa especialment el cas catala, ja sia perqué em resulta més
proxim com, també, per la importancia que assoleix el carlisme en aquesta
circumscripci6, sobretot a partir de 1837, tot arribant a disposar d’'un govern propi,
paral-lel a I'oficial i articulat a través d’un seguit d’0rgans o institucions, entre els quals
cal destacar el paper que hi juga la impremta. A més, m’he limitat als confins de
Catalunya, entenent que es tracta d’'un primer estudi d’aquestes caracteristiques, el qual
ha de servir com a fonament i motivacié de futures recerques de tematica analoga,
circumscrites ja sigui en el territori catala o en altres zones de la geografia espanyola, a
través de les quals sigui factible avancar, enriquir o matisar totes aquelles quiestions que
es desprenguin de I'examen de I'estampa politica de signe liberal i carli. La multitud
d’estudis, catalegs i exposicions relatius a les estampes produides en conflictes anteriors
com, per exemple, sobre la Guerra de la Independéncia (1808-1814) i el Trienni Liberal
(1820-1823), sens dubte m’han estat un al-licient a 'hora d’emprendre aquesta comesa,
fent-me adonar del gran buit que es produeix respecte als anys de la Primera Guerra
Carlina, aixi com marcant-me el cami a seguir en I'estudi de la iconografia politica de
les primeres décades del segle XIX. En aquest sentit, he pres com a referéncia els
catalegs d’Eduardo Alaminos i Valeriano Bozal, entre d'altres; la tesi de Claudette
Derozier i de Max Cahner, i els treballs de Carlos Reyero, Jesusa Vega i Francesc
Fontbona, entre molts altres estudis abocats a l'analisi i recull d’estampes de signe
politic de la primera meitat del Vuit-cerifs.

8 IBAREZ ALVAREZ, J. (2010). «La imagen gréfica del carlismbib,Jornadas de Estudio del
Carlismo del 23 al 25 de septiembre de 2009. Actas. Imagenes: El carlismo en las Artes.
Pamplona: Gobierno de Navarra, 281-345.

° Diaz ERERO, G. (2010). «Arte y carlismo: historia pictérica de un conflictt»Jornadas de
Estudio del Carlismo del 23 al 25 de septiembre de 2009. Actas. Imagenes: El carlismo en las
Artes.Pamplona: Gobierno de Navarra, 347-410.

1 RGARAY, S.; RURZIN, A.; VALDES, C.; Z0rRNOZA, A. (coord.) (2010).Una historia por
descubrir. Materiales para el estudio del carlisnRamplona: Gobierno de Navarra. [Cataleg
d'exposicio]

1 ALAaMINOS, E. (1996).Estampas de la Guerra de la Independenikladrid: Calcografia
Nacional. [Cataleg d'exposicio];d&AL, V. (comissari) (2008)Miradas sobre la Guerra de la
IndependenciaVladrid: Biblioteca Nacional. [Cataleg d'exposici6]ERDZIER C. (1976).La
Guerre d’'indépendance espagnole a travers I'estampe (1808-1814d).Université, Service de
reproduction des théses. 3 V., AHBIER, M. (1998-2005).Literatura de la revolucié i
contrarevolucié (1789-1849): notes d'historia de la llengua i de la literatura catalanes.
Barcelona: Curial. 4 v.; ®GA, J. (1990).Origen de la litografia en Espafia: El Real
Establecimiento Litograficdladrid: Fabrica Nacional de Moneda y Timbre;_(1994). «Estampas
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L’objectiu principal d’aquest projecte é€s coneixer les qualitats iconografiques de
les estampes que s’integren en la propaganda dels diferents bandols enfrontats durant la
Primera Guerra Carlina —sense transcendir les fronteres del mercat editorial catala—.
Aquests trets s’aniran conformant gradualment en el transcurs dels primers decennis de
la dinovena centdria, coincidint amb els primers passos de la revolucié liberal i els
diversos intents de constitucionalisme espanyol, pero també amb els distints algaments
reialistes, tot plegat desembocant en el primer conflicte entre carlins i liberals. Indagant
en I'estampa decimononica és factible apreciar els codis visuals del moment, les pugnes
ideologiques, els estratagemes politics, que tindran una gran incidéncia en I'establiment
gradual del sistema politic liberal en el decurs de la primera meitat del segle XIX i en
els obstacles amb els quals haura de litigar. Es tracta d’explicar la Primera Guerra
Carlina, aixi com el procés «revolucionari» liberal, a partir d’'una lectura minuciosa,
logicament interpretativa, de totes aquelles imatges sorgides dels diferents bandols
acarats. Em centraré essencialment en les imatges sincroniques a la guerra, aquelles que
responen a temes d’'actualitat i que, a diferencia de les imatges realitzades pels
vencedors acabada la guerra, reflecteixen de manera meés indeliberada les disputes
sorgides arran dels diferents episodis bel-lics, politics i socials.

Del material a examinar, sobresurt 'amplia amalgama de géneres o produccions
de caracter popular. Quan es parla de generes populars s’esta al-ludint, en gran mesura,
a literatura de canya i cordill, de la qual sobresurten els romangos en vers i prosa, els
papers de rengle o fulls de soldats, i els ventalls. Es tracta, en gran nombre, de material
de caire vulgar, que conjumina text i imatge (no sempre la imatge és il-lustrativa del
text, ni el text al-ludeix a la imatge) al qual hauriem de prestar especial atencio, ates que
va circular per tot el territori espanyol incidint de forma decisiva en I'opinié publica.
També s’incorporen, en aquest recull, les il-lustracions que apareixen en periodics,
llibres, opuscles, plecs solts i fulls solts (tipografics 0 manuscrits) coetanis a la guerra i
que, iconograficament, guarden relacié amb el conflicte entre carlins i isabelins. Aixi
mateix, el cataleg engloba aquelles estampes que reprodueixen 0 responen a
produccions artistiques de caracter local que institucions publiques i privades van
encomanar amb motiu de les diferents celebracions politicoreligioses que tingueren lloc
al llarg de la conflagracié i que, rarament, foren conservades (d’aqui la denominacié
d’obres efimeres). Respecte a les produccions de tall académic, objecte també d’aquest
estudi, el retrat va ser un dels generes més conreats amb efigies del pretendent Don
Carlos, la infanta Maria Isabel Lluisa i la reina regent, Maria Cristina, aixi com també
d’oficials o cabdills d’ambdos exercits.

Ens trobem davant dimatges que, en alguns casos, poden servir com a
instrument profitds per als historiadors o, fins i tot, com a «document historic», sobretot
en la mesura que ens aporten informacié sobre com un individu o col-lectiu interpretava

calcogréficas de la década ominosa entre la devocion, la propaganda politica y pApchare

espafiol de artéMadrid),tomo 67, nim. 268, 343-35BONTBONA, F. (2010). «Iconografia de la
Guerra del Francés»ctes del 1ll Congrés d’'Historia de Girona. Guerra i poder en terres de
frontera (1792-1823). Annals de [llInstitut d’Estudis Gironii&irona), vol. LI, 31-50;
FONTBONA, F.; RERA, A. (1995). «L'art durant I'ocupaci6 francesahistoria de la cultura
catalana: Romanticisme i Renaixenca, 1800-1886l.4. Barcelona: Edicions 62, 134-160;
REYERO, C. (2010).Alegoria, nacién y libertad. El Olimpo constitucional de 18MPadrid:

Siglo XXI. També sén ineludibles els articles, comunicacions i ponéncies, llibres (alguns de
col-lectius) i catalegs que han sorgit arran del bicentenari de la Guerra del Frances i que han
abordat la gqliestio, ja sigui de forma directa o indirecta.
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o volia que fossin interpretats uns successos politics, historics i socials concrets. En
d’altres casos, també poden ser contemplades com a objecte artistic o «art documental»
d’interés per als historiadors de l'art. Amb tot, cal puntualitzar que les estampes
reunides en el cataleg son, en gran percentatge, de projeccié popular, senzilles i
rustegues, trets pels quals, sovint, han passat desapercebudes als estudiosos de I'art. El
cert, pero, e€s que pel que fa a questions estrictament formals i també de caire semiotic,
aguestes imatges poden aportar informacié estimable per a la historia de I'art. Aixi,
doncs, aquest estudi neix amb la voluntat de congregar la interessant labor de diverses
disciplines, notoriament convergents, encara que, en l'actualitat, tractades de manera
individualitzada.

Cal tenir en compte que l'analisi acurada d’'una estampa i el seu context pot
evidenciar la seva relacié amb altres documents textuals o grafics de la seva mateixa
procedencia. En aquest estudi, s’entén I'estampa com un element interessant per a
documentar la persona o institucié productora d’origen; els agents que intervenen en el
seu procés de creacio i la finalitat i usos per la qual fou generada, dades objectives que
contribueixen a reescriure la historia del gravat, i a coneixer amb profunditat les
activitats de la societat coetania. Un altre proposit sera provar de prescindir de
determinats apriorismes emparats, davant de tot, en distincions socials, culturals,
politiques i geografiques, especialment a I'hora de copsar I'is que faran els diferents
actors (autors, productors i receptors d’estampes) al llarg d’aquest conflicte bel-lic.
Emperd, no sera una comesa senzilla, donat que alguns estudiosos han tendit a
simplificar la historia a partir de conceptes categorics. Aixi s’evidencia en la vasta
bibliografia existent, a la vegada que els actors de la guerra (aquells que la van viure en
propia persona), aixi com la premsa de I'época, també ens narren els fets i les coses des
d’'una perspectiva contaminada pels convencionalismes imperants en aquell context.

Estructura

El treball s’inicia amb una breu introduccidé als aspectes morfologics de les
estampes produides en el decurs de la Primera Guerra Carlina, per tal de familiaritzar el
lector amb les diferents problematiques que es desprenen de I'analisi formal de I'obra
grafica impresa (fent al-lusié als estudis més rellevants dedicats a I'estampa popular i
culta) i amb les diferents tipologies d’estampa que s’apleguen en el cataleg. El segon
proposit ha estat indagar sobre la repercussid dels contextos politic i bel-lic en els
mercats artistic i editorial dels segles XVIII i XIX al Principat catala a fi d’entendre
millor la incidéncia de la Primera Guerra Carlina en la impremta i el mercat d’estampes.
Uns dels aspectes més importants d’aquest recorregut, que s’inicia amb la Guerra de
Successié (1700-1714), és veure quina ha estat I'evolucié de la impremta i el gravat
catalans aixi com de la censura governativa, d’acord amb els canvis politics que es
produeixen successivament fins a les acaballes de la Primera Guerra Carlina a
Catalunya, el 1840. En un tercer capitol, es fa un breu repas de les diferents impremtes i
llibreries —moltes d’elles situades a antigues capitals de corregiment— que participen
activament en la produccié i en I'edicié d'impresos politics al llarg del conflicte entre
carlins i isabelins. Igualment, es fa una revisio d'aquells gravadors, litografs i dibuixants
que intervenen en la creaci0 d'obres grafigues impreses relacionades amb els
personatges o temes de la guerra. Ara bé, no es tracta d’'una analisi exhaustiva, sin6 més
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aviat d’'una sinopsi sobre un seguit d’actors, molts dels quals encara no han estat
estudiats d'una manera detallada.

En quart lloc, desenvolupo un relat de la guerra a partir de la produccio artistica i
editorial sincronica a la conflagracié en el capitol titulat «<La Primera Guerra Carlina a
Catalunya a través de I'estampa i el mercat editorial». Es tracta d’exposar els principals
esdeveniments socials, politics i bél-lics que susciten I'edicié i la venda d'estampes, la
majoria d’elles anunciades a la premsa de I'época. Aquest capitol, a més d’aportar-nos
una visio global de la guerra, ens ajuda a coneixer —ni que sigui a tall general- quins
eren els principals comitents d’estampes, llibres i opuscles relacionats amb la guerra,
aixi com saber a quin public anaven adrecats. També ens proporciona elements per
entendre la variabilitat tematica d’algunes estampes d’acord amb els successos i els seus
protagonistes, I'evolucio iconografica dels continguts a mesura que avanca la guerra o
les noves significacions que adquireixen uns mateixos arquetips iconografics en virtut
de la ideologia del govern de torn. Finalment, seran una questio recurrent en aquest
capitol les disputes legals entre periodics o entre censors i impressors arran de la
distribucio de determinats impresos i imatges.

Una vegada s’han exposat els episodis principals d’aquesta investigacio, és
precis reflexionar sobre totes les questions que s'han anat plantejant. Aixi he procedit en
el darrer capitol, en el qual el lector hi pot trobar les conclusions d’aquesta investigacio.
Finalment, el cataleg esdevé una font indispensable per a conéixer —per bé que no
exhaustivament— la produccio grafica coetania a la guerra. Aquest esta precedit per una
explicacio detallada dels criteris metodologics que s’han seguit per a la seva elaboracio.
La datacié de molts impresos, en els quals no consta I'any d’edicid, ha estat una de les
labors més importants, ja que un dels objectius primordials d’aquesta investigacié era
qgue les estampes reunides en el cataleg fossin contemporanies a la Primera Guerra
Carlina. En alguns casos, els suports originals han permes datar el document de manera
aproximada (en el cas del paper, examinant els diferents gramatges, filigranes o
marques d’aigua) i ubicar-lo geograficament. De totes maneres, no sempre I'analisi de
la filigrana assegura una absoluta precisido o encert, especialment amb referéncia a la
contemporaneitat del paper i la impressio, I'autenticitat del gravat i la qualitat de la
tirada tenint en compte que el gravador o impressor pot haver usat un paper vell o antic,
aixi com també pot haver efectuat impressions de qualitat sobre paper de filigrana
moderna, aprofitant matrius antigues o verges. La tematica de la imatge, el contingut de
les inscripcions i dels textos, les dedicatories, el periode d’activitat del gravador i de
I'impressor, les noticies en periodics coetanis i la documentacio d’arxiu, han estat també
un important instrument a I'hora de datar molts dels documents reunits en aquest
cataleg.

Fonts arxivistiques

Per a I'estudi de I'estampa i els mercats artistic i editorial a la Primera Guerra
Carlina a Catalunya, ha estat necessari indagar en els diferents fons i col-leccions
textuals i grafiques d’arxius, biblioteques i altres institucions publiques o privades de les
diferents localitats catalanes, espanyoles i estrangeres. Primer de tot, he consultat
diferents fons historics i municipals, corresponents a ciutats i pobles de Catalunya, amb
I'objecte de trobar informacio relacionada amb el conflicte i amb 'estudi dels diferents
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obradors, impressors i gravadors i també escoles d’art municipals, la qual ha estat
necessaria per complementar les dades proporcionades per la bibliografia disponible, o
per aportar informacié de qlestions que, fins ara, no havien estat tractades. La recerca,
pero, no ha estat ni sistematica ni exhaustiva, tenint en compte I'extensié de I'objecte.
Cal recordar que aquesta investigacié no pretén ser una historia de la Primera Guerra
Carlina ni una historia de la impremta catalana del Vuit-cents. Sobretot he consultat
actes 0 correspondencia municipals (on s’han trobat referéncies sobre questions
d’encarrecs a impremtes o incidencies amb elles o amb els seus propietaris); dendncies i
listats policials% expedients judicials (on podem trobar testimonis de parentiu,
d’actuacions publiques, de testimonis en judicis, d’actes criminals o relatius al dret
penal, plets testamentaris, etc.) i protocols notarials, on es registra tota aquella activitat
sobre la qual s’hagi volgut deixar constancia juridica (capitols matrimonials,
declaracions de deutes, testaments, censals, compres, ventes, inpestaristendel

taller de l'artista, contractes d’'impressio que es realitzaven davant notari, etc.). Altres
fons d’arxiu consultats sén els eclesiastics, com el diocesa de Solsona i I'episcopal de
Vic. En el cas del diocesa de Solsona, ha estat de gran ajuda les dades obtingudes d'una
part del fons del Subsidi eclesiastic del Principat de Catalunya que procedeix, en un
origen, del mas de Can Farreres d'Olvan.

La serie de Protocols de diferents fons municipals, aixi com els llibres d’acords
municipals, també han estat essencials per conéixer molta més informacié sobre les
produccions artistiques i editorials de les ciutats més importants de Catalunya en aquells
moments, especialment pel que fa a esdeveniments reials (com la jura a Isabel I, la
mort de Ferran VII, la proclamacio d’lsabel Il i 'entrada triomfal de Maria Cristina i la
infanta) i politics (actes protocol-laris de celebracio i jura a la Constitucié de 1812 i de
1837). Tanmateix, tenint en compte la multitud de municipis que organitzen activitats
d’aquesta indole, la recerca ha estat més aviat selectiva i focalitzada en les capitals de
provincia com ara Barcelona, Girona, Lleida i Tarragona. La investigacid s’ha estes,
també, en institucions estatals, com ara I'Arxiu de la Corona d’Arag6é de Barcelona,
relatius a censura i impremta, i a la Biblioteca Nacional de Espafia, sobre documentacio
diversa. Un dels objectius inicials era també consultar el fons de la familia Borb6-Parma
o la série Consejos que es troben a I'Archivo Histérico Nacional; el fons Pirala de la
Biblioteca de la Real Academia de la Historia i alguns dels fons que es troben a
I'Archivo General de Palacio de Madrid, pero tenint en compte la multitud d’informacio
ja reunida de la recerca en diferents arxius catalans, a més del copiés nombre
d’estampes i il-lustracions trobades en les diferents institucions catalanes i estatals que
més endavant comentaré, vaig decidir concloure i limitar la recerca al material recopilat:
no es tractava de fer una historia de la Primera Guerra Carlina, sind una construccio
d’aquesta a partir de la produccio6 grafica aplegada en el cataleg.

Més noticies sobre les estampes i els seus artifexs les he trobat inquirint en els
Butlletins Oficials de Provincia (BOP), @aceta de Madrid i l&Coleccidn legislativa
de Reales Decreto$...], publicacions que m'han proporcionat informacié sobre
disposicions relacionades amb premsa, impremta, impresos i impressors oficials; i
també en diferents publicacions diaries i periodiques de signe liberal coetanies a la
guerra com ara éiario de Barcelona, que acostumava a anunciar en les seves pagines
la venda d’estampes, literatura popular i obres de teatre del moment, exposant tots els

12 purant la guerra es podia fer llistes de gent sospitosa de ser afecta al carlisme per tal de fer-los
pagar el valor dels béns segrestats pels carlins.
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establiments on eren venudes i el preu pel qual podien ser adquirides. Molts dels
anuncis que hi apareixen m’han ajudat a datar algunes estampes i plecs solts; a tenir
noticia de I'existencia d’estampes les quals desconeixia, i a reunir més dades respecte a
estamparies, impremtes, llibreries i gravadors de Barcelona. També, he consultat altres
periodics conEl Vapor, El Guardia Naciongl El Sancho Gobernador, etc. aixi com el
periodic oficial dels carlins a Catalunyal Joven Observadordesprés nomenak|
Restaurador Catalan.

En relacié amb I'elaboracio del cataleg, basicament he dut a terme la recerca en
centres catalans, atés que es tractava d’aplegar aquelles estampes impreses i/o editades a
Catalunya en el decurs de la Primera Guerra Carlina. Per a I'’elaboracié del cataleg, he
hagut de consultar les diverses col-leccions d’estampes i d'impresos custodiats a arxius
o altres institucions d’aquelles localitats que, en els anys en qué va transcérrer la
Primera Guerra Carlina, esdevingueren importants centres productors d’estampes, com
ara Barcelona, Berga, Cervera, Manresa, Matard, Vic, Lleida, Girona, Reus i Tarragona.
En alguns casos, la cerca d’estampes s’ha dirigit a examinar alguns expedients o
col-leccions de fons personals (d'impressors i col-leccionistes), fons d’empreses
(impremtes, fabriques i comerc¢os) i fons municipals, en aquest ultim cas, indagant en
els expedients relatius als diferents festeigs politics organitzats per la municipalitat amb
motiu de la guerra. A tot aixo, cal afegir, pero, que la major part d’estampes de caracter
public es troben disseminades en col-leccions personals, ingressades en molts dels
nostres arxius i biblioteques, i en col-leccions facticies, creades pels mateixos centres
que les custodien. Es en aquestes col-leccions on s’aconseguiran grans troballes sobre
estampes concernents a la guerra entre carlins i isabelins.

Barcelona va erigir-se tant pel que fa al nombre dimpremtes, llibreries i
estamparies, com al nombre d’impresos editats i distribuits a la resta del territori catala,
com el principal centre productor del material grafic del present cataleg. Aixi, doncs, la
investigacidé ha estat més prolifica en centres com la Biblioteca de Catalunya, la qual
custodia tot aquell material que s’estampa o s’imprimeix a Catalunya (encara que no
allo que es publica) i I'Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, un dels més rics quant
a col-leccions d’estampes i plecs solts, especialment documentacié impresa i/o editada a
Barcelona que, si bé abasta documents de I'ambit competencial de I'Ajuntament de
Barcelona, des de la seva conformacio, ha anat adquirint materials textuals i iconics
procedents de diferents punts de Catalunya, I'Estat espanyol i I'estranger de la mateixa
manera que la Biblioteca de Catalunya. Altres centres barcelonins, en el quals he fet
algunes troballes, han estat el fons antic de la Biblioteca de Lletres de Barcelona, la
Biblioteca de I'Ateneu Barcelonés i el Gabinet de Dibuixos i Gravats del Museu
Nacional de Catalunya.

El principal marc d’aquesta recerca han estat els fons i col-leccions de la
Biblioteca de Catalunya, atés el nombre inestimable d'impresos i d’estampes de
diverses procedencies que conserva i en els quals distingim estampes soltes o
il-lustracions, desglossades d’acord amb els vint-i-quatre apartats tematics de la Unitat
Grafica de la Biblioteca; les diverses col-leccions de matrius xilografiques i
calcografiques, de les quals ens interessa especialment les procedents deldaeressa
i Estivill, que es troben al diposit d’Hospitalet de Llobregat sense catalogar; les auques
(vegeu elsCatalegs especials, vols. I-Ide la col-lecci6 de Joan Pons i Massaveu),
goigs (destaquen les col-leccions de Salvador Roca i Ballvé, Josep Roig Punyed, Torrell
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de Reus i Ricard Vives Sabaté); els romancos en vers i prosa, aquests ultims dificils de
concretar pel seu abast, procedents de la col-lecci6 general de romancos de la
Biblioteca, pero també de col-leccions de plecs solts com |Rullets Bonsoms,
d’Isidre Bonsoms (aplega relacions de successos, discursos politics, bans, fulls
volanders, pasquins, romancos, etc., referents als esdeveniments historics i politics de
Catalunya, des del segle XVI al XIX) i la col-lecci6 d'impresosJdame Andreu
(formada per llibres, fullets i fulls volanders tots ells referents directa o indirectament a
successos militars, politics o literaris desenvolupats a Catalunya), per citar alguns
exemples. Per a aquest treball és dimportant valor la col-lecci6 de fulls volants,
romancos, goigs i estampes de Ferran de Sagarra i Siscar, que ingressa a la Biblioteca
'any 1919. La recerca també ha estat molt prolifica al Departament de Grafics de
I'Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, sobretot pel que fa al recaceig de la
col-leccié de gravats d’historia de Barcelona i de Catalunya; la col-leccié de gravats de
topografia de Barcelona i Catalunya i la col-leccio d’'iconografia (series reials i retrats de
personatges efectuats per gravadors francesos i anglesos decimononics), aquesta darrera
de la col-leccié d’Eduard Toda i Guell. Pero sobretot la conformacio d’aquest cataleg ha
estat possible gracies a les col-leccions d’estampes i imatgeria popular dels llegats
d’Agusti Massana i Pujol, d’Apel-les Mestres Ofios i d’Antoni Bulbena, i la col-leccio

de romancos dels segles XVI al ¥{ de ventalls populars del segle XIX.

D'altra banda, fora de la capital, he cercat material grafic a la col-leccié d'auques
i papers de rengle del fons de Pere Grafien de I'Arxiu Nacional de Catalunya; a la
col-leccié6 de romancos, ventallpapers de rengle de Pau Vila, que es troba a la
Fundacio Bosch i Cardellach (Sabadell); a les col-leccions de la Biblioteca de I'Arxiu
Historic de Sabadell, on he trobat tres calendaris carlins; a la col-leccié de goigs i de
crides i satires de I'Arxiu Biblioteca Episcopal de Vic i a la col-leccié de goigs de
I’Arxiu Comarcal del Baix Camp, on he trobat goigs carlins dedicats a la Verge dels
Dolors o GeneralisimasA Vic, a més, també hi he localitzat estampes i impresos
d’altres géneres com ara alguns romancos de signe cristi i liberal dedicats a personatges
i esdeveniments de la Primera Guerra Carlina, val a dir que alguns en molt mal estat, els
quals també es poden trobar a I'Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona. A I'Arxiu
Historic Comarcal de la Segarra, a Cervaambé he localitzat algunes estampes dins el
fons personal d’Agusti Duran i Sanpere, moltes de les quals sén reimpressions de
matrius coetanies a la guerra o reproduccions dels gravats que trobem al Museu d’Art i
Industria del Poble Espanyol. Més enlla de I'ambit catala, he trobat estampes editades al
Principat durant la Primera Guerra Carlina, a la Biblioteca Nacional de Espafa, al
Museo Romantico de Madrid, a la Biblioteca General de Navarra i a la Bibliotheque
Nationale de France. Algunes d’aquestes estampes després s’han pogut localitzar en
institucions catalanes, mentre que d’altres no.

13 GomEz, A. (2007). Cataleg de romancos i cancons populars impresos a Barcelona.
Barcelona; BEscAs C. (2007).Cataleg de romangos i cancons populars a Catalurwal.1.
Barcelona.
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Acronims

Arxiu Comarcal del Bages
Fons notarial de Manresa
Fons del Jutjat de Primera Instancia de Manresa
Col-leccié de Goigs

Arxiu Comarcal de la Segarra
Fons Universitat de Cervera
Fons personal Duran i Sanpere
Col-lecci6 d'impresos

Arxiu Comarcal del Baix Camp
Fons municipal de Reus
Col-lecci6 de Goigs

Arxiu Comarcal del Ripolles
Manuscrits

Arxiu de la Corona d’Aragé
Fons de la Reial Audiéncia

Arxiu Diocesa de Solsona
Fons Carlisme (format per documents procedents
de la masia de Can Farreres d'Olvan.
Col-leccié de Goigs

Arxiu Biblioteca Episcopal de Vic
Fons notarial
Col-leccié de Goigs
Col-leccio d'impresos (s.XIX)

Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona
Col-leccions de la Secci6 Graficas]S
Fons Ajuntament borbonic
Biblioteca

Arxiu Historic de la Diputacioé de Barcelona

Arxiu Historic de la Ciutat de Tarragona
Fons municipal de Tarragona
Fons de 'Escola de Dibuix, Nautica i Matematiques

Arxiu Historic de Sabadell
Biblioteca

Arxiu Municipal de Girona
Fons municipal de Girona
Fons de 'Escola de Dibuix

Laura Corrales Burjalé

ACBG

ACSG

ACBC

ACRI

ACA

ADS

ABEV

AHCB

AHDB

AHCT

AHS

AMG

11
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Arxiu Municipal de Lleida
Fons municipal de Lleida

Arxiu Municipal de Vic
Fons municipal de Vic

Arxiu Nacional de Catalunya
Fons Pere Grafién (Col-lecci6 d'auques i papers de)rengle

Biblioteca de I'Ateneu Barcelonés
Biblioteca de I'Abadia de Montserrat

Biblioteca de Lletres de la Universitat de Barcelona
Fons antic

Biblioteca General de Navarra
Biblioteca Nacional de Catalunya
Col-leccions de la Unitat GrafiqdJG)

Fons de la Reial Junta de Comerg de Catalunya

Biblioteca Nacional de Espafa
Col-leccions Sala Goya ¢p

Bibliothéque Nationale de France
Collections d’estampes

Institut d’Estudis llerdencs
Col-lecci6 Ramon Areny i Batlle

Fundacio Bosch i Cardellach
Col-lecci6 Pau Vila

Museo Municipal de Madrid
Col-leccions del Gabinete de Estamf@s)

Museo Roméantico de Madrid

Museu Nacional d’Art de Catalunya
Col-leccions del Gabinet de Dibuixos i Gravatoé&p

Real Biblioteca (Palacio Real de Madrid)

Universitat Pompau Fabra
Biblioteca

Arxiu privat de Can Farreres

AML

AMVI

ANC

AB

BM

uB

BGN

BNC

BNE

BNF

IEL

FBC

MMM

MRM

MNAC

RB

UPF
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ASPECTES MORFOLOGICS DE' DBRA GRAFICA IMPRESA DELIMITACIO DE CONCEPTES?

Les formes de representacié i els suports materials de I'estampa esdevenen
aspectes indispensables per arribar a coneixer les estratégies editorials del moment, pero
també per aproximar-nos als dispositius de propaganda de dos grans corrents de
pensament —a priori antagonics— que, per la seva extensa repercussio, tendim a englobar
en dues tendencies generals: la liberal /o constitucionalista (en dir «liberal» em
refereixo sempre al liberalisme politic, no economic) i la antiliberal. Al-ludir a aquesta
dicotomia politica de forma categorica acaba essent una abstraccid massa arriscada, atés
gue cadascuna de les tendencies mencionades comprén, en efecte, una amalgama
d'aptituds ideologiques moltes vegades dificils de desxifrar i delimitar; tanmateix, els
historiadors s’han servit, i encara ara ens servim, d’aquesta polaritat amb I'objecte de
convertir en quelcom intel-ligible les fluctuacions politicoideologiques del primer terg
del segle XIX. A grans trets, la Primera Guerra Carlina va suposar la constatacié més
notoria de la pugna ideologica entre el liberalisme politic i aquell pensament
relativament oposat, é€s a dir, avesat en la politica tradicional de I’Antic Régim, els quals
es despleguen sota criteris basicament divergents per bé que es podran provar molts
punts de concomitancia especialment quant a aspectes estratégics o de propaganda.

Academic / Popular

«La especie humana tiende a representar la realidad en términos
de antinomias. En otras palabras, el fluir de las percepciones es
expresado sobre la base de categorias netamente contrapuestas».

Carlo Ginzburg (2008Mitos, emblemas,
indicios: Morfologia e historial31.

Abans de parlar de tipologies d’estampa, cal evocar i debatre una questio que
s’ha tornat endémica en l'estudi d’aquest tipus d’'imatges, que afecta directament a la
classificacio de les estampes, i que també ha incidit en I'estudi de la literatura, i és la
predisposicié generalitzada —subjecte a una percepcid binomica de la cultura— a
seccionar les estampes en dues categories, la culta (0 academica) i la popular.
Fragmentar les produccions grafiques o textuals en dos ambits tan ambigus aixi com
confrontar-los de forma indistinta és una practica molt reiterada entre els estudiosos i
gue mereix ser revisadd.a dicotomia culte/popular, analoga a la d’elit/poble,
repercuteix en I'estudi i la percepcid de les estampes, especialment d’aquelles produides
en el decurs de la divuitena i la dinovena centdries. Aquesta antinomia neix i es nodreix
d’'una visio dualista i estereotipada de la societat, especialment accentuada a la darreria
del segle XVII i al llarg del segle XVIII pels primers il-lustrats, bona part dels quals
foren sustentadors del pensament racionalista, i poc després, manifesta de forma
ostensible en els preceptes constitucionalistes i meritocratics decimononics, aquests
altims emparats per alguns sectors de la burgesia que simpatitzaven amb els principis
del liberalisme politic. Aquesta suposada biculturalitat de I'época moderna ha estat

4 'ortografia de las cites textuals referides a documents decimononics 0 més antics no han estat
normalitzades.
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resseguida a escala europea per Peter Blitken una vessant més especifica, com és

la de la bibliologia o la historia del llibre modern, per Roger Chétiigrer Armando
Petrucci’, ambdds amb aportacions innovadores i interessants sobre la HliPstiér

Burke, en la seva analisi sobrelaarned Culture i laPopular Culture de la Italia
renaixentista, adverteix que, davant la imprecisio en la frontera que separa les cultures
populars i les de les elits, resulta més productiu dirigir les investigacions en cercar
connexions, i no diferéncies, entre ambdues culfdr&8acord amb aquest punt de
vista, en el seu estudi titulRopular Culture in Early Modern Europ&urke trenca

amb determinats convencionalismes i reconeix I'elit com a classe receptora i particip de
les cultures populars, tot mostrant-se certament receptiu amb les teories de William
Christian i Roger Chartier, si bé, pero, col-loca sota les mateixes premisses periodes
historics distints a la vegada que realitats geografiques i culturals ben diférents.

Roger Chartier, centrat en la historia del llibre i més concretament en la
literatura popular, es fonamenta en bona mesura en els judicis de Michel de Certeau,
posant en questid la categoria «popular», atorgada tendenciosament a les produccions
que hom considera producte d’una classe social predeterniindelgons Chartier és en
les idiosincrasies formals de les edicidilaves—en al-lusié a la Biblioteca Blava
francesa— i en les modificacions que els editors imposen a les obres de les quals s’han
apropiat, on s’ha d’'observar el caracter «popular». A més d’'aixo, I'autor frances refusa
les recerques fonamentades en deduccions estadistiques, les quals només ens poden
remetre a una bifurcacio cultural fonamentada en un model estratigrafic social
preestablert, com per exemple aquelles avesades a quantificar llibres posseits —que, en
efecte, no vol dir llibres llegits— com a indicador de prestigi social. Per a Chartier
I'origen d’aquesta escissio cultural s’ha d’inquirir en els dispositius formals i materials
que diferencien les produccions literaries, en paraules de |'aatioce, non seulement
parce que les formes se modelent sur les attentes et compétences attribuées au public
gu’elles visent, mais surtout parce que les ouvres et les objets produisent leur aire
sociale de réception bien plus qu’ils ne son produits par des divisions cristallisées et
préalables$? A partir d’aquesta valoracié, serd més apropiat no definir qué és popular,

5 BURKE, P. (1991).La cultura popular en la Europa moderniladrid: Alianza. [Traducci6
espanyola d®opular Culture in Eary Modern Europeondon: Temple Smith]

16 CHARTIER, R.; MARTIN, H. J. (eds.) (1989-1991Histoire de I'édition francaiseParis:
Fayard; Cercle de la Librairie. 4 v.HEBRTIER, R. (1987).Lectures et lecteurs dans la France
d’ancien régimeParis: Seuil; (1992)L'ordre des livres. Lecteurs, auteurs, bibliothéques en
Europe entre XIVe et XVllle siécle. Aix-en-Provence: Alinea;_(19@4ijture populaire:
retours sur un concept historiographigwaléncia: Universitat de Valéncia;_(2008Bkscrire et
effacer: culture écrite et littératureXle -XVllle siécle). Paris: Gallimard.

Y peTrRUCC) A. (1977).Libri editori e pubblico nell’lEuropa moderna: guida storica e critica.
Roma: Laterza; (1982%crittura e popolo nella Roma barocca 1585-1MR&ma: Quasar.

'8 De totes maneres, no podem passar per inadvertits molts dels treballs dedicats a I'estudi de la
cultura popular, com ara els de Robert Mandrou, Robert Muchembled, Natalie Zemon Davis,
Edward P. Thompson, Carlo Ginzburg o Michael Bakhtin, per citar alguns exemples.

9 BURKE, P. (1997).Varieties of Cultural History Cambridge: Polity Press, 124. En aquesta
obra, Burke s’allunya dels postulats hegelians mentre que s’aproxima als postulats de Chartier
(1987) i de KaPLAN, S. L. (ed.) (1984)Understanding Popular culture: Europe from the middle
ages to the nineteenth centuBerlin: Mouton.

20 BURKE (1991).

2L Chartier parteix principalment dels treballs der@EAU, M. de (1982).La Fable mystique:
XVle-XVlle. Paris: Gallimard;_(1980).L'invention du quotidien.Paris: Union Générale
d’Editions. 2 v.

22 CHARTIER (1992: 25).
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sind esbrinar les vies especifiques a través de les quals els distints grups socials s’han
apropiat d’un determinat objecte cultural. D’aquesta manera, Chartier s’allunya de les
tesis de Gramstdj, les quals han inspirat treballs de gran rellevancia en relacié amb la
literatura popular, com és, en el cas espanyol, 'obra de Joaquim Marco, que es manté
perseverant en sostenir un discurs basat en I'escissio social que divideix la comunitat en
cultures hegemoniques i cultures subalternes, essent la literatura popular —d’acord amb
allo que propugnava Gramsci— aquella amb la qual la «plebs» projectaria la seva visio
del mén en contrast a la manera de veure la realitat de les classes «dominants». Per a
Marco, no hi ha dubte que existeix un confi entre la literatura culta i la literatura
popular: «[...] la literatura popular se mueve por coordenadas de interés radicalmente
distintas o desfasadas respecto a la literatura culta, por lo general. Sus valores no pueden
ser aquilatados con los mismos instrumentos. La literatura popular es fundamentalmente
<otra> literaturas?

Aguesta perspectiva deixa entreveure una consciéncia binaria de la societat d'arrel
certament hegeliana i marxista, percepcié que va comencar a ser discutida des de la
bibliologia, per Certeau, Chartier i Petrucci; des de la historia cultural, per Burke, i des
de la sociologia per Pierre Bourdféuper citar alguns exemples. Més endavant, fou en
I'estudi dels conflictes de I'Edat Moderna, que Francesco Beningo va questionar la
utilitat del concepte de classe en el context de la societat de I'Antic R&lionobstant
aixo, les comeses de Joaquim Marco son una font ineludible en I'analisi de la literatura
popular a Espanya, com ho son els treballs de Ramén Menéndez Pidal, Julio Caro
Baroja, Antonio Rodriguez Mofiino, Pilar Garcia de Diego, Francisco Aguilar Pifial i
Marfa Cruz Garcia de Enterria, entre d'alffes.

Armando Petrucci creu més licit parlar d’'una literatura que es converteix en
popular que no pas d'una literatura que ho és des d’'un principi, tenint en compte que es
disposen o adapten per al poble composicions que, en el seu origen, no li estaven
destinades. En aquesta linia Chartier opina, al-ludint a la societat de I’Antic Regim, que
«ce sont les mémes textes que s’approprient les lecteurs populaires et ceux qui ne le
sont pas$® Les conjectures de Chartier sobre el cas francés s'aproximen a les de
Petrucci, en especial en la part en que l'autor italia sosté que llibreters i impressors van

2 Gramscl, A. (1966).Cultura i Literatura.Barcelona: Edicions 62, 278-279.

2 MARCO, J. (1977).Literatura popular en Espafia en los siglos XVIII y XWal.1. Madrid:
Taurus, 49.

% BouRDIEU, P. (1983). «Vous avez dit 'populaireActes de la Recherche en Sciencies
Socialesnim. 46, 98-105.

% BENINGO, F. (1999). Specchi della rivoluzione: conflitto e identita politica nell’Europa
modernaRoma: Donzelli.

2" MENENDEZ PIDAL, R. (1968). Romancero Hispénico (Hispano-portugués, americano y
sefardi): Teoria e historiaTom. Il. Madrid: Espasa-Calpe;AR0 BAROJA, J. (1990).Ensayo
sobre la literatura de cordelMadrid: Istmo; RDRIGUEZ MONINO, A. (1970). Diccionario
bibliogréafico de pliegos sueltos poéticos (s.XWiadrid: Castalia; GRCiA DE DIEGO, P. (1971).
«Catalogo de pliegos de cordeRevista de Dialectologia y Tradiciones Popular&XVII,
nam.1-2, 123-164, i num.3-4, 371-409; (1972). «Catalogo de pliegos de cdréeista de
Dialectologia y Tradiciones PopulareXXVIIl, nim.1-2, 157-188 i nim.3-4, 318-360; (1973).
«Catélogo de pliegos de cordeRgvista de Dialectologia y Tradiciones PopularesX,
nam.1-2, 235-275 i nim.3-4, 473-5156MLAR PINAL, F. (1972).Romancero popular del siglo
XVIII. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones CientificasgidB\ DE ENTERRIA, M. C.
(1973).Sociedad y poesia de cordel en el Barroktadrid: Taurus.

8 CHARTIER (1992: 19).
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posar a I'abast d’'un public ampli textos que, d’antuvi, només circulaven dins l'univers
reduit dels il-lustrats. Aix0 concordaria amb la perspectiva de Walter Benjamin qui
afirma que, amb la reproductibilitat de I'art, I'obra artistica va anar més enlla dels canals
habituals i de l'anomenada «alta cultura» per introduir-se en la cadena de les
comunicacions de mass€sEn aquest mateix sentit, Dwight MacDonald, referint-se a

les arts americanes del segle XX, es va adonar de les problematiques que suscitava el
termepopular culture, el qual va acabar refusant en favor d’'un nou tenass culture
MacDonald considerava que una obra de l'alta cultura era a vegades també popular, i
conseguentment resolgué que el temmess cultureservia, més encertadament, per a
discernir aquella obra que era Unica i directament un producte destinat al consum de les
masses? Per tant, les linies divisories entre alld culte i alld popular semblen imprecises

i franquejables, tal vegada també per la mateixa ambiguitat dels termes emprats o per la
multiplicitat d’accepcions que es concedeixen a ambdds conceptes. Possiblement no
vagi desencaminat Roger Chartier quan propugna dirigir els nostres plantejaments en
cercar practiques de representacio i no diferenciacions socials, tenint en compte la seva
interpretacié del fet cultural no com el producte derivat de la identitat social —com
defensava Arnold Hauser— siné com la génesi d’alld stkcial.

Tot i que la possible reciprocitat 0 nexe latent entre les «cultures hegemoniques» i
les «cultures subalternes» controverteix, en certa mesura, aquesta predileccié general
ben antiga (recordem els postulats d’Heraclit) d’entendre la historia com una lluita de
classes o un etern conflicte entre oposats (bons/dolents; rics/pobres; classes altes/classes
baixes, centre/periferia, urba/rural, etc.), no podem obviar que, al llarg de l'edat
moderna, existeix una propensié entre molts teorics de I'art i politics, en sostenir que les
qualitats de l'obra «académica» i les de l'obra «popular» responen a actituds o
expressions artistiques antagoniques: la primera fonamentada en el canon estétic classic
i en la reiteracié6 de temes i formes tradicionals, avinguda al treball correcte i al
compliment d’'una normativa preestablerta, sota I'observanca d'una institucio legisladora
gue s'adapta a la dinamica dels corrents estétics o filosofics i se sotmet aixi al gust o als
interessos de la Cort o de les classes dominants; la segona, avesada també a formes
tradicionals i sobretot a valors autoctons, val a dir que prescindint de qualsevol directriu
estetica o interes pel treball acurat, allunyada de la presumptuositat del mon academic,
desentesa de les modes, amb una progressid uniforme i lineal que denota senzillesa o
vulgaritat i aplega, tant en la seva aparenca com en el seu contingut, un seguit de
requisits que la converteixen en propera o adequada per al @ableuntualitzar que
en aquesta darrera afirmacio, s’esta parlant de poble en tant que conjunt d’habitants
d’'un lloc, d’'una regié o d’'un pais, accepcié que fins al Set-cents apareixera en els
escrits politicofilosofics en clara al-lusié a la noblesa, a I'església i a la plebs (el Tercer
Estat), de manera que s’obvien possibles distincions socials, les quals, per contra, si
estaran presents en la nocié de poble del primer liberalisme politic, en el cas espanyol,
reflectida a la Constitucié de Cadis de 1812.

29 BENJAMIN , W. (1983).L’obra d’art a I'’época de la seva reproductibilitat técnidgarcelona:
Edicions 62; Diputacio de Barcelona, 31-44.

30 MACDONALD, D. (1957). «A Theory of Mass CultureMass Culture: The Popular Arts in
America New York: The Free Press, 59.

31 Quant a aquesta reflexid, vegeMARTIER, R. (1988) Cultural history: between practices and
representacionsCambridge: Polity Press; (199Zl1 mundo como representaciéBarcelona:
Gedisa.
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Quan s’afirma que I'estampa «popular» és aquella «propera» al poble o «en voga»
per al poble, facilment se’'ns pot plantejar la segient questio: s’esta al-ludint a poble en
un sentit general (incloent a la seva definicid les diferents classes socials sense
distincid), o a poble en I'accepcié que li atorga el liberalisme politic (contemplant les
dissensions entre estrats socials)? La concepcido de poble no respon a una realitat
inamovible, siné plenament dinamica, d’'igual manera que la cultura popular pateix
transformacions en paral-lel a les oscil-lacions del mateix concepte de poble, aguestes
ultimes determinades principalment per les relacions de poder entre classes, lligams
que, cal puntualitzar, sén mutables. D'acord amb aquesta premissa, resulta substancial
aproximar-se al significat que prendra el concepte «popular» en les politiques i en les
mentalitats de la primera meitat del segle XIX, considerant alld que ja apuntava Joan
Frigolé, que «la realitat sociopolitica és estructuralment relativa i que per aixo necessita
de conceptes estructuralment relatius per a poder ser copsada i expr&ssada.

Com ja s’ha dit, la dicotomia culte/popular no només forma part d’'un debat
historiografic actudf, siné que prengué rellevancia en I'edat moderna, agreujant-se en
el periode decimononic. A parer de Juan Varela, fou amb l'arribada de la dinastia
francesa dels Borbons a Espanya que es fa més ostensible una separacié categorica en
una vessant cultural entre el poble (identificant aquest amb la plebs) i les classes
cultes”, fragmentacié que s'accentua amb el triomf de les idees racionalistes de la
[I-lustracio al segle XVIII i, poc més tard, amb el sistema politic liberal a la peninsula.
Figures cabdals de la il-lustraci6 espanyola van comencar a equiparar, de forma
reiterada, el qualificatiu «popular» amb atributs tals com «comu», «multitud», «humil»,
«baix», «plebeu», «vulgar» i, en molts casos, referint-se a aquests ultims en un sentit
desdenyls o pejoratiu. Ens trobem, doncs, davant d’'una situacié en qué determinats
sectors de la societat es predisposaran a entendre el concepte de «poble» (i el seu
derivat, «popular») com a equivalent de classes baixes o plebs. Davant aix0, podem
arribar a entendre que la infiltracid graduallages Lumiéresa la peninsula, a mesura
que avancava el segle XVIII, fos entesa, en paraules de Julio Caro Baroja, com «una
especie de polarizacién social y literaria conforme a la cual, mientras los literatos,
letrados, eruditos se hacen, de dia en dia, mas <racionalistas>, los elementos populares
siguen intolerantes y aun exageran la credulidad y la beateria, hasta llegar a grados que
molestan francamente a los <cultos*>Sota aquest prisma, s’adjudica a les classes
baxes de la societat 'exageracio d’alguns costums locals, aixi com la propagacio de la
supersticio i del fanatisme religids, associats amb |'escolastica aristotelica i amb el
naturalisme magic, vinculacio que sera propagada en molts discursos i cartes de lletrats
espanyols a les acaballes de la divuitena centuria. Valguin com a exponents Jovellanos i
Moratin, amb el pare benedicti Feijoo com a precursor, el qual, en els regnats de Felip V
i de Ferran VI, va enaltir els nous avancos cientifics, mostrant-se refractari a la doctrina
escolastica.

2 FRIGOLE, J. (1985). «Cultura popular i sistema de classes: una breu hat@yltura popular

a debat Barcelona: Alta Fulla, 87.

3 Sobre la polémica generada per aquesta dicotomia, vegeu els col-lOgQisERNE Y. R.;
ESTEBAN, A. (coords.). (1983)Culturas Populares: Diferencias, Divergencias, Conflictos: actas

del coloquio celebrado en la casa de Velazquez los dias 30 de noviembre y 1-2 de diciembre de
1983. Madrid: Universidad Complutense; Casa de Velazquezonsi TARRES A. (et al.).

(1987). «La cultura popular a I'Espanya de I'Antic RégirManuscrits. Revista d’historia
moderna(Bellaterra), nim. 6, 93-117.

34 CARO (1990: 23)

*1b., 24.
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Seduits pels nous descobriments cientifics, molts d’aquests il-lustrats van
compartir el requeriment d’una reforma d’orientacié neoclassicista del sistema educatiu
espanyol, enclaustrat en els preceptes escolastics. Aquests erudits també van comencar a
transmetre missatges de nostalgia cap a les grandeses dels segles XV i XVI i de rebuig
cap a la que consideren una degeneracio de la vida espanyola dels segles XVII i XVIII,
immersa en la cultura barroca. Jovellanos, juntament amb altres reformistes il-lustrats,
alguns d’ells de tendéncies liberals, va reflectir en molts dels seus discursos la seva
oposicio a l'escolastica, la qual havia dominat els métodes d’ensenyanca de I'Antic
Regim i continuaria persistint en els regnats de Ferran VIl i en els dictamens del
pensament anticonstitucional i del bandol carli. Jovellanos, en un fragment de la
Oracion pronunciada en el Instituto asturiano sobre el estudio de las ciencias
naturales, contemplava d’aguesta manera el dogma aristotelic:

«No os detendré yo en la exposicion de unos errores que la antorcha de la
experiencia ha descubierto ya y casi desterrado del mundo; basteos reflexionar
gue Aristételes fué menos funesto a la filosofia por sus doctrinas que por sus
métodos, ¢, Cudl de los antiguos y aun de los modernos filésofos se gloriara de no
haber pagado su tributo al error? Pero el método era precisamente lo contrario de
lo que debib ser, pues que trataba de establecer leyes generales para explicar los
fendmenos naturales, cuando solo de la observacion de estos fenomenos podia
resultar el descubrimiento de las leyes. Es, sin duda, muy ingenioso su sistema
de categorias y predicamentos, y lo es también el artificio de sus silogismos;
pero la aplicaciéon de uno y de otro fué equivocada y perniciosa. Su método
sintético es admirable para convencer el error, pero no para descubrir la verdad;
es admirable para comunicarla, pero inutil para inquirirla; y cuando la indulgente
sabiduria perdonare a este gran fildsofo los errores que introdujo en su imperio,
¢.como le perdonara el haber cegado sus caminos y atrancado sus pbiertas?»

Amb Carles lll, els impresos de caracter popular van ser judicats com a
perjudicials per a la societat espanyola, tenint en compte el contingut immoral i de mal
gust que se’ls atribuia. Per aquest motiu, el monarca va disposar el 21 de juliol de 1767
la prohibicio de prondstics, piscatorgemancos de cec i cobles d'ajusticiaments:

«Siendo muy frecuentes las instancias que se hacen a mi Consejo y Jueces
subdelegados de Imprentas por varias personas, en solicitud de que se les
conceda licencia para imprimir pronésticos, piscatores, romances de ciegos, Yy
coplas de ajusticiados, de cuya edicién resultan impresiones perjudiciales en el
Pulblico, ademas de ser una lectura cara y de ninguna utilidad & la publica
instruccion, pudiendo dedicarse las personas de talento & escribir cosas
provechosas, y que fomenten la educacion, el Comercio, las Artes, la
Agricultura, y todos los descubrimientos utiles & la Nacion, prohibido por punto
general, el que se puedan imprimir prondsticos, romances de ciegos, y coplas de
ajusticiados»’

3% JoVELLANOS, G. M. (1799)Oracién pronunciada en el Instituto Asturiano sobre el estudio de
las ciencias naturalegExtret de la compilaci6é dei®, A. del (1969).Jovellanos: Memoria del
Castillo de Bellver; Discursos; Cartabadrid: Espasa-Calpe, 120]

3" Novisima Recopilacion de las leyes de Espdfoan IV, llibre VIII, titol XVIII («De los libros

y papeles prohibidos»), llei IV («Prohibicion de imprirpionésticos, piscatores, romances de
ciegos, y coplas de ajusticiadgs155.
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Pero el mal que hom imputava a aquest tipus d’imprés no solament tenia a veure
amb una questi6 moral o de gust sin6 amb la creenca que el contingut d’aquests
impresos podia afectar la cohesié de I'Estat o la imatge de la monarquia. Aixo explica
que I'estampa o la literatura populars fossin objecte de censura des del mateix moment
en qué fou creada la impremta.

Amb els liberals en el poder, el 28 de setembre de 1834, Salustiano de Ol6zaga
va pronunciar un informe sobre I'abolicio de les ordenances gremials, dirigit a la classe
de comer¢ de la Societat Economica d’Amics del Pais de Madrid, en el qual,
primerament, es va posicionar contra I'organitzacié del poble en gremis i confraries
consuetud medieval i moderna que encara persistia a Espanya —a parer d’Ol6zaga, per
obra de «l’escolantisme»— i que era un obstacle per al progrés d&l,paissegon lloc,
va exposar els desavantatges que suposaven els privilegis de la Hermandad de Ciegos
de Madrid quant a la facultat de vendre papers publics i tocar i cantar pels Cdpedrs.
que fa a la literatura popular, Salustiano de Ol6zaga opinava en el seu informe que
«nuestra poesia popular [referint-se a la del seu temps] ha descendido insensiblemente a
tanta degradacion y tal torpeza que valiera sin duda mas que no existiese», a la vegada
que atribuia al privilegi dels cecs I'origen d’aquest declivi lité¥arh més a més,
explicava que la Reial ordre del 26 d'agost de 1834 fou publicada amb motiu de
I'alarma que van causar els cecs difonent un paper amb éldifoba del Pretendiente
y entrada en Espafia de treinta mil france¥eBSinalment, amb el Decret d’1 de gener
de 1836, es dissol la Hermandaahcara que, segons explica Botrel, subsistira com a
organitzacié oficial i sobretot seran els cecs els quals sol:licitaran les llicencies previstes
en el Decret esmentat i prosseguiran amb I'ofici de vendre impresos af'tarrer.

Discordantmentel context d’hostilitats que es va produir en el transcurs de la
Primera Guerra Carlina va portar alguns ideolegs del liberalisme politic a ser els
principals instigadors i productors d’aquest tipus d’'impres, que van adaptar als seus
interessos i el van convertir en una peca clau en els estratagemes politics i bél-lics contra
el carlisme. A més, alguns sectors del liberalisme espanyol ja s’havien servit d’aquesta
maniobra a la Guerra del Francés i al Trienni Liberal, amb I'objecte de difondre el seu
missatge constitucionalista a totes les classes de la societat i endegar una pugnha
dialéctica contra els instigadors de I'absolutisme i els moviments realistes de la segona
Restauracié Ferrandina. Josep Robrenyo sera un exemple d’aquesta instrumentalitzacio
dels impresos populars en favor de la politica liberal.

Una altra questié que se’ns planteja és el lligam ineludible de la tradicio oral
amb els generes literaris populars i les creacions folkloriques. Bona part d’aguests
impresos tenien unes caracteristiques estructurals i compositives que responien a les
seves principals funcions: ésser recitats o cantats en els carrers pels cecs o venedors
ambulants i éssers memoritzats pels seus compradors i, de retruc, transmesos de forma

3 0OLOzAGA, S.de (1834). tnforme sobre la abolicién de ordenanzas gremiales v libre ejercicio
de las artes de 28 de setiembre de »83Extret de la compilacié de (1864 studios sobre
elocuencia, politica, jurisprudencia, historia y mariladrid: Agustin Jubera, 116-118]

% 0OLozAGA (1834: 133-135).

“lb., 125-126.

“'Ib.,133.

“2 BoTREL J.F. (1993).Libros, Prensa y Lectura en la Espafia del siglo Xdrid: Fundacién
German Sanchez Ruipérez, 95.
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oral entre la col-lectivitat. D’aquesta manera, els plecs solts podien resultar una amenaca
als poders factics, sobretot perquée el missatge es podia memoritzar i, per tant, projectar
no només entre aquells que sabien llegir siné6 també entre els sectors illetrats de la
societat. Fins i tot, el missatge podia arribar a sobreviure al propi impres donat que
aquest ultim era de consum momentani i podia ser destruit facilment, pero també degut
a la fragilitat del seu suport. Aquesta subjeccio del génere popular a la tradicié oral ha
suscitat que molts autors identifiquessin aquest tipus dimprées amb un public
estrictament illetrat, gran equivoc que també es produeix en l'estudi de les classes
benestants, la instruccié de les quals es tendeix a mesurar en virtut dels llibres que
posseeixen. D’altra banda, si fins ara m’he referit als receptors, cal tambée fer al-lusio als
autors, donat que es tendeix a identificar de forma categorica I'impres de caire popular
amb autors illetrats o integrants de les classes més baixes del Tercer Estat. No obstant
aix0, molts autors anonims de dialegs, col-loquis i converses eren persones procedents
dels sectors cultes i benestants de la societat, que actuaven com a intermediaris entre els
dirigents i la base social.En efecte, la condicié social i cultural dels autors no sempre
guarda relacio amb la qualitat de I'obra literaria o artistica. A tall d’exemple, durant la
Primera Guerra Carlina, I'advocat, escriptor i professor Joan Cortada es va dedicar a
adaptar diferents temes novel-lescos als generes que ell mateix anomenava «vulgars».
Pero, si bé durant el tercer decenni va escriure molts romangos en paral-lel als seus
treballs com «académic», es va mostrar molt critic amb aquest tipus de literatura, tal
com s’entreveu en el seu discurs presidencial dels Jocs Florals de 1864, en el qual
explicava amb prejudici que «no poc forjadors de romancos, muses de ventalls i
versistes de cobertes de caramel-lo foren prou atrevits per a abusar de la llengua
catalana’? Aixi, doncs, entre els autors d’aquesta literatura efimera destinada al gran
public, trobem individus que, com Joan Cortada, exerceixen professions liberals, pero
també militars, eclesiastics i artesans. En efecte, el caracter funcional o formal d’una
obra, sigui literaria o artistica, no sempre esta determinat o condicionat per I'estatus
social del comitent o receptor d’aquesta, encara que molts especialistes hagin pretes
justificar la mediocritat de I'estampa i literatura de caracter vulgar basant-se en
I'heterogeneitat o en la disparitat social, economica i cultural dels autors que les han
conreades i dels receptors a qui van adrecades, la majoria dels quals es diu que
pertanyen a les classes més baixes.

Inevitablement, l'estudi de I'estampa esta fortament vinculat al binomi
culte/popular, que ha servit als estudiosos per a diferenciar classes de gravats |
d’estampes amb caracteristiques formals i funcionals analogues o distintes. Aixi mateix,
moltes produccions grafiques se situen a cavall d’'ambdues vessants, sense decantar-se
per cap de les dues, cosa que resta vigor a aquest sistema de classificacio, que podriem
titllar de convencional. Com s’ha exposat, la frontera entre els atributs que ens han
servit per a distingir alld que és «culte» d'allo que és «popular» és forca difusa i
ambigua, aixi com també ho son els conceptes amb els quals majoritariament ens valem
per denominar ambdues categories.

3 ARNABAT MATA, R. (1995). «Liberals i reialistes en la literatura de canya i cordill durant el
Trienni Liberal (1820-1823)»Literatura, Cultura i Carlisme. Ill Seminari sobre Carlisme
celebrat a Solsona els dies 18 i 19 de mar¢ de 1B8Relona: Columna, 52-53.

4| LORENS IJORDANA, R. (1981).Josep Robrefio. El nou concepte de la RenaixeBgeelona:
Ariel, 289.
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Aspectes historiografics a I'entorn de la imatgeria popular

Per bé que hem pres consciéncia de la problematica inherent a la disjuncio
culte/popular, al llarg d’aquest estudi resulta impossible referir-nos a les estampes
produides durant la Primera Guerra Carlina tot ometent aquesta distincido tan
generalitzada, ja en I'época decimononica, sobretot si el pretext d’aquesta investigacio
€s examinar I'estampa des de la perspectiva d’aquell moment. Tampoc no podem obviar
la dicotomia culte/popular si ens valem dels estudis d’ambit nacional i internacional
dedicades a I'estampa popular com un tipus d’estampa associada a uns formats i generes
especifics, treballs que s’hauran de prendre com a referencia en el moment d’al-ludir als
diferents generes i formats de I'obra grafica impresa. | és que determinats tipus
d’estampa, les sortides d’obradors locals, caracteritzades per la seva amplia projeccio i
el seu escas valor artistic, han estat objecte d’interes d’especialistes allunyats de la
teoria i practica artistiques, principalment d’aquells abocats a temes de caracter
folkloric, etnografic, geografic, antropologic i filologic.

En el cas de Catalunya, els primers estudiosos de la imatgeria popular foren
mossén Josep Gudiol i Cufifll el pedagog i gedgraf Pau Vila i els folkloristes Joan
Amades i Josep Colomines, tots ells afeccionats al col-leccionisme. Cap al 1928, davant
I'exit de I'lmagerie populaire francgaise, obra publicada per Editions Duchartre & Van
Buggenhoudt el 1925, I'editor frances Pierre-Louis Duchartre va proposar a Pau Vila,
Joan Amades i Josep Colomines —aleshores els principals especialistes en I'estudi de la
imatgeria popular catalana— que participessin en la preparacid6 d’una magna obra
dedicada a les estampes populars dels diferents paisos (un pais per capitol), la qual,
finalment, no es va acomplir ateses les dimensions del mateix projecte. Amades,
Colomines i Vila havien de ser els encarregats de confeccionar el capitol que
corresponia a la imatgeria popular de Catalunya prenent com a patro I'obra francesa.
Mal que lI'ambiciés projecte dels editors parisencs no va seguir endavant, el 1938
Amades va decidir de publicar, amb retocs i afegits, la seva part del treball, que va
titular Apunts d'imatgeria popul&f. En paraules de l'autor, es tractava d’una obra
pensada per als estrangers que, per les seves intencions primeres, constituia «una visio
panoramica molt concisa [...], presentada sota un aspecte descriptiu i poc aprofundit
quant al seu estud®.Uns anys abans, Vi4 Amades i Colomines ja havien publicat
conjuntament dues obres, una dedicada al génere de les“duigiesa, al delspapes
de rengle®® Poc després, Amades i Colomines van sumar-hi I'estudi d’'un altre génere,
el dels goigs* L'historiador i col-leccionista Agusti Duran i Sanpere es va introduir a

5 GupIoL | CUNILL, J. (1912). «Quelcom sobre el gravat primitilta, Veu de Catalunya
(Barcelona, 28 de marg); _(1912). «Les cartes de jugar¥eu de CatalunyéBarcelona, 20 de
juny); (1923). «Els Goigs%;atalang v. VII (Barcelona), 73.

“6 Obra reeditada pérxiu de Tradicions Populars I'any 1983.

" AMADES (1983: 6).

“8 Vegeu també WA, P. (1934) Originalitat de la imatgeria popular catalana: auques, soldats,
estampesBarcelona: T.G. Hostench; (193Dna col-leccié inconeguda d’imatgeria popular i
un fons catala a la biblioteca de Montpell@&arcelona: Tall. Graf. Hostench;_(1978sp&ctes
geografics de Cataluny&®arcelona: Curial, 267-275.

49 AMADES, J.; LOMINES, J.; MLA, P. (1931).Imatgeria popular catalana: Les Auques.
Barcelona: Orbis, 2 v.

%0 AMADES, J.; @LOMINES, J.; VLA, P. (1933-1936)lmatgeria popular catalana: Els Soldats i
d’altres papers de rengleBarcelona: Orbis, 2 v.

L AMADES, J.; ®LOMINES, J. (1946)Imatgeria popular catalana: Els GoigBarcelona: Orbis.
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I'estudi de I'estampa popular amb I'ob@rabados populares espafiolesque, com

indica el titol, no es limita a I'ambit catala siné que també abraca les produccions
populars de la resta d’Espanya. Recolzant-se en els autors citats anteriorment,
Montserrat Gali va publicdmatges de la memoria: El gravat popular a la Catalunya

de la primera meitat del segle XI¥bra que era un extracte de la seva tesi doctoral i
que va presentar amb la pretensié que fos un estudi antropologic sobre la imatgeria
popular catalana a través del qual es poguessin cercar aquells elements idiosincratics de
la linglistica i la semiotica de I'estampa vulgar i les seves dinamiques conforme als
canvis produits en la societat catalana del moriekitrament, en les darreres décades,
alguns historiadors de I'art han irromput en la parcel-la dels géneres grafics populars,
amb aportacions notablement diferents en parangdé amb aquelles que poguessin dimanar
del camp de l'etnologia, I'antropologia o el folklore, com ara, en el cas catala, les
d'Immaculada Socias Batét Pilar VéleZ® i Francesc Fontbond i en I'ambit estatal,

les de Valeriano Bozd| per citar alguns exemples.

Val a dir que un gran percentatge d'«estampes populars» figuren en capcaleres o
portades d’opuscles i de plecs solts de caire textual, per la qual cosa formen part de la
historia dels géneres literaris aixi com de la historia de la lectura i dels llibres. Aixo
explicaria I'existéncia d’'una bibliografia copiosa sobre el génere grafic popular en
I'ambit de la filologia i la bibliologia que, en l'actualitat, continua excedint aquells
estudis procedents de I'ambit de la historia de l'art. Es per aquest motiu que Jean-
Francois Botrel, dedicat a I'estudi dels generes populars dins la literatura espanyola, va
arribar a referir-se a la literatura «de canya i cordill» com una literatura gfaficaés
dds treballs de Botrel, disposem d’'un nombre inestimable de publicacions sobre els
plecs solts o literatura de cordeb, alguns dels quals ja he mencionat anteriorment com
els de Caro, Aguilar, Rodriguez Mofiino, Garcia de Enterria, etc. Per0 per a aquesta
investigacié resulta imprescindible considerar aquells estudis i catalegs dedicats als

2 DURAN | SANPERE, A. (1971).Grabados populares espafiol&arcelona: Gustavo Gili.

>3 GaLi, M. (1999).Imatges de la memodria; el gravat popular a la Catalunya de la primera
meitat del segle XI>XBarcelona: Alta Fulla.

* Soclas BATET, |. (1991). «Cultura popular durant la Il-lustraci6. Art popular i gravat
xilografic», Catalunya a I'época de Carles lIVol.4. Barcelona: Generalitat de Catalunya, 232-
251; (1994).Una Panoramica sobre el gravat xilografic catala del Sis-ceBarcelona:
Departament d’Historia de I'Art, Universitat de Barcelona, 281-294; (2009a). «Quotidianitat i
memoria visual a la Catalunya de I'época moder&ds>tresors de Joan Amades: La col-leccid
d’'imatge impresa de I'Arxiu Joan Amad@&arcelona: Ara Llibres; Generalitat de Catalunya, 59-
77.

® VELEZ VICENTE, P. (1992).Nadales, christmas i felicitacion8arcelona: Ajuntament de
Barcelona; Fundacié Industries Grafiques;_(19976nlendaris i almanacs. Barcelona:
Ajuntament de Barcelona; Fundacid Industries Grafiques.

*® FONTBONA, F. (1992).La xilografia a Catalunya entre 1800 i 192Barcelona: Biblioteca de
Catalunya;_(2009). «Introduccié a la imatgeria populdtls tresors de Joan Amades: La
col-lecci6 d'imatge impresa de I'Arxiu Joan AmadBsrcelona: Ara Llibres; Generalitat de
Catalunya, 25-37.

>’ BozaL, V. (1968). «El arte popular en la Espafia del XI€wadernos Hispanoamericanos
(Madrid), nim. 218, 276-301;_(1979a ilustracién gréafica del siglo XIX en Espafidadrid:
Comunicacién;_(1982). «La formacion del costumbrismo en la estampa popular espafiola»,
Cuadernos Hispanoamericanosum. 384, 499-535; (1987). «La estampa popular en el siglo
XVIll», El Grabado en Espafia (siglos XV al XVINjol.31. Madrid: Espasa Calpe, 647-754;
_(2000a). «EIl grabado popular del siglo XD&t,Grabado en Espafia: siglos XIX y X6&a ed.
Vol.32. Madrid: Espasa Calpe, 247-426.

8 BOTREL (1993: 152).
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plecs solts que es van imprimir i/o editar a Catalunya com ara els de Manuel Mila i
Fontanals, Josep Romeu i Figueras, Joaquim Marco, Maria del Carmen Azaustre,
Enrique Rodriguez Cepeda, Celia Romea Castro i Max Cahner.

Aixi mateix, tal com van insinuar Joan Amades i Agusti Duran en el seu temps,
la imatgeria popular del nostre pais presenta certes analogies i influencies en relacio
amb la imatgeria popular forastera, ja sigui en la vessant iconografica com tecnica.
També ho van corroborar Montserrat Gali, en la tesi sobre la imatgeria popular catalana,
i Inmaculada Socias, en els seus estudis sobre els Jolis-Pla i els Rtizdabrd amb
Socias, en al-lusio al cas catala, si bé les fonts iconografiques de caracter més local
emanaven de la tradicié autoctona del pais, podem trobar elements grafics de caire més
general procedents sobretot dels tallers germanics, italians, francesos i ffantencs
a consequeéncia dels contactes culturals i artistics del mercat catala amb el foraster al
llarg dels segles XVI, XVII i XVII1°> A més a més, els conflictes politicoideoldgics del
segle XIX van prolongar aguests contactes entre el mercat editorial i artistic espanyol i
I'estranger, especialment per la preséncia d’artistes, intel-lectuals i politics expatriats o
exiliats a diferents paisos europeus, i per I'exportacié copiosa d’estampes, pintures i
llibres a Espanya vinguts principalment d’obradors locals de Franca, Anglaterra i Italia.
Es tractava, doncs, de subministrar, en el cas de la Primera Guerra Carlina, material
iconografic per a un bandol i per a I'altre.

La imatgeria popular europea queda recollida de forma global a I'obra de
Laurence Fontairié tot i que disposem de bibliografia especialitzada sobre la imatgeria
populr de diversos paisos europeus, entre els quals m’interessa ressenyar aquella que
afecta a Franca, Italia, Portugal i Anglaterra, per les vinculacions politiques i de mercat
d’aquests paisos amb I'Espanya de la Primera Guerra Carlina. A Franca, I'any 1854,
Charles Nisard fa els primers passos en I'estudilieés populaires de lalittérature
du colportagecom també ho fa Champfleury amb la sd¥iastoire de l'imagerie
populaire® Més endavant, seran importants les contribucions de Pierre-Louis

* MILA | FONTANALS, M. (1853). Observaciones sobre la poesia popular con muestras de
romances catalanes inéditoBarcelona: Imprenta de Narciso RamirepMRU i FIGUERAS, J.
(1974). Poesia popular i literatura.Barcelona: Curial; MrRco, J. (1978).Poesia popular
politica del segle XIX2a ed. Barcelona: Edicions 62zAJSTRE SERRANO, M. C. (1982).
Canciones y romances populares impresos en Barcelona en el sigloviéiiid, Consejo
Superior de Investigaciones CientificRgIDRIGUEZ CEPEDA, E. (1984).Romancero impreso en
Cataluia Vol.1. Madrid: José PorrGa TuranzaBpMEA CASTRO, C. (1994). Barcelona
romantica y revolucionaria. Una imagen literaria de la ciudad, década de 1833 a 1843.
Barcelona: Universitat de BarcelonaHBIER (2002).

9 socias BATET, I. (2001).Els impressors Jolis-Pla i la cultura grafica catalana en els segles
XVII'i XVIII. Barcelona: Curial Edicions Catalanes, Abadia de Montserrat, 49-65;_ (Z97).
Abadal, un llinatge de gravadorBarcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat.

1 La imatgeria popular dels Paisos Baixos ha estat estudiada gueckl E. H. van;
BOEKENOOGEN G. J. (1930)L’'imagerie populaire des Pays-Bas (Belgique et Hollan&ayis:
Editions Duchartre & van Buggennhoudt,eMER, M. de (1970).Sampe popolori de Paesi
Bassi Milano: Electa.

%2 soclas BATET, |. (2009b). «Catalunya i Europa, una cultura grafica compartida als segles
XVII i XVIl», Els tresors de Joan Amades: La col-leccié d'imatge impresa de I'Arxiu Joan
AmadesBarcelona: Ara Llibres; Generalitat de Catalunya, 81-99.

%3 FONTAINE, L. (1993).Histoire du colportage en Europe XVI-XRaris: Albin Michel.

% NisarD, C. (1864).Histoire des livres populaires ou de la littérature de colportage depuis
l'origine de I'imprimerie jusqu’a I'établissement de la commission d’examen des livres de
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Duchartre i René Saulnier sobre les imatges populars de totes les provincies franceses
del segle XV al segle XI®, aixi com d’Auguste Martin, amb la seva aportacié sobre la
imatgeria «de la rue Saint-Jacqu8sks precis comptar també amb els estudis valuosos

de Jean Adhémar, Jean Mistler, Francois Blaudier i Geneviéve Bolleme, aquest ultim
dedicat a labibliotheque bleue. D’aquests treballs previs, parteixen els estudis de
Béatrice Farwell i Nicole Garniéf.Si les edicions franceses sén importants per I'efecte
gue tenen en la impremta i el gravat espanyol, atesos els lligams de la monarquia
borbonica amb Franca, la contiguitat geografica d’ambdos paisos i les diverses guerres
que afectaran Franca i Espanya en el decurs de I'edat moderna fins al segle XIX, Italia
sera un altre focus d’influencia per al mercat editorial espanyol des del comencament.
Quant a la imatgeria popular italiana, cal tenir en compte les publicacions de Francesco
Novati i, especialment, d’Achille Bertareffi.Diferentment, Anglaterra es va convertir

en un dels principals paisos exportadors d’estampes populars de caire politic i sarcastic,
especialment arran de la Revolucié Francesa, amb grans contactes amb el mercat
editorial espanyol, especialment amb motiu de la Guerra de la Independéncia (1808-
1814) i els posteriors conflictes politics que afectaran Espanya durant la primera meitat
del segle XIX. No podem obviar, doncs, els estudis dedicats a la produccio, distribucio i
recepcio de |atreet literature, o també anomenaxtaeap printso popular printscom

ara els de Sheila O’Connell i Brian Maidméht.

Particularitats atribuides a I'«estampa popular»

Per comprendre el sentit de 'amplia varietat d'imatges que s’apleguen en aquest
cataleg i donada la vasta bibliografia que existeix a I'entorn de I'estampa popular, he
cregut necessari concretar i questionar alguns dels aspectes generals que han servit als
especialistes en imatgeria popular per a distingir aquelles estampes considerades
«populars» d’aquelles que han estat qualificades com a «cultes», sense aportar
tanmateix cap férmula nova que reemplaci els mecanismes de categoritzacié vigents,
sobretot perqué seria embrancar-se en un objecte que, per la seva amplitud, esdeve
laberintic i inacabable, com ho és també I'estudi de les classes socials o de la cultura de
classes, sobre el qual, fins al present estudi, historiadors i socidlegs no han assolit cap

colportage.10 ed. Paris: 2 v. [Reimpressio: New York, Burt FranklirgA@PFLEURY, J.F.F.H.
(1869).Histoire de I'imagerie populairelO ed. Paris: E. Dentu.

% DUCHARTRE, P.L.; S\LNIER, R. (1925).L'imagerie populaire. Les images de toutes les
provinces francaises du XV siecle au Second Empire. Les complaintes, contes, chansons,
Iégendes qui ont inspiré les imag@sris: Librairie de France, 2 v. A més a més, Duchartre fou
I'autor deL’Imagerie populaire russe et les livrets gravés 1629-18&8is: Grind, 1961.
 ADHEMAR, J. (1968)Imagerie populaire francaiseMila: Electa; MSTLER, J.; BAUDIER, F.
(1961). Epinal et I'imagerie populaireParis: Librairie Hachette; & LEME, G. (1971).La
bibliothéque bleue. La littérature populaire en France du XVieme au XXeéme. dtetle:
Julliard.

" FARWELL, B. (1981-1982).French Popular Lithographic Imagery 1815-187Ghicago:
University of Chicago Press;ABNIER, N. (1990).L'imagerie populaire francaise. Gravures en
taille-douce et in taille d’épargnéaris: Réunion des Musées Nationaux.

% NovATI, F. (1907).La storia e la stampa nella produzione populare italiana: con un elenco
topografico di tipografi e calcografi italiani che dal sec. XV al XVIIl impressero storie e stampe
popolari. Bergame: Instituto Italiano d’Arti Graphiche;EBTARELLI, A. (1929). L'imagerie
populaire italienneParis: Duchartre & Van Buggenhout.

%9 O’CONNELL, S. (1999) The popular print in England 1550-1850ondon: British Museum
Press; MIDMENT, B. (2001).Reading Popular Prints 1790-187Manchester: University Press.
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mena de consens. Com va dir Duchartre i Saulnier, ja en el seu moment, «les frontiéres
de I'esprit et de I'art populaire son bien difficiles & préciser d’'une maniere satisfaisante
pour un esprit de tournure scientifiqu8»Revisades moltes de les publicacions
dedicades a la imatgeria popular, en podem extreure si més no aquelles particularitats
essencials amb les quals, sovint, se serveixen per a definir 'estampa popular i que, a
primer cop dull, semblen diferenciar-la de I'estampa culta. Aquestes particularitats
tenen a veure amb aspectes economics, técnics, iconografics, estetics, socials i
funcionals: baix cost, facil reproductibilitat i agil difusio; en segon lloc, codificacié
d’'uns tipus ideals (arquetips); i en tercer lloc, capacitat comunicativa i abséncia de
principis estetics —«estetica» (en I'accepcio de cerca del bell).

Aspectes economics i tecnics: baix cost, facil reproductibilitat i agil difusio

Primer de tot, molts autors identifiquen I'estampa popular amb un mitja de
comunicacié visual economic, de gran difusié i d’agil lectura, en tant que es vehiculava
majoritariament a través de tecniques de gravat en fusta, com la xilografia, ja sigui a
fibra o a testa. Una gran part d'aquestes estampes es troben en géneres literaris de
projeccio popular com per exemple el romang, el ventall i 'auca, que s’engloben dins la
literatura «de canya i cordill»,EBspanya coneguda conlit@ratura de cordelo pliegos
de cafa y cordelanomenada d’aquesta manera atés que se solien vendre a les fires i
mercats, penjant de cordills, sostinguts amb canyes que tenien forma d’agulles
d’estendre roba. En la produccio de I'estampa popular prevalen criteris quantitatius i no
qualitatius, ja que el producte final respon a una funcié de caire temporal: acostuma a
ser destruit poc després de ser adquirit i utilitzat pel comprador. El genere popular no té
sentit perdurable ni caracter patrimonial com el llibre o 'estampa académica, cosa que
impossibilita als historiadors poder quantificar amb exactitud el nombre d’estampes que
es van produir i distribuir en un lloc i un moment determinats. A més a més, el format
de l'estampa o literatura grafica popular acostuma a ser d’una mesura reduida i
facilment transportable. Aquest Ultim aspecte tal vegada té relaci6 amb la manera com
eren distribuits o venufs.

Aspectes iconografics:codificacio d’uns tipus ideals (arquetips)

Un signe revelador de les estampes populars és la recurréncia a arquetips que
s’allunyen amb escreix d’'una voluntat estetica o d’'una mimesi sofisticada de la realitat,
mentre que s’apropen a un llenguatge codificat, simple i directe, moltes vegades exempt
de personalismes, el qual permet que la imatge sigui facilment identificable i, d’aquesta
manera, propagable a totes les capes de la societat. També es designen com a
«populars» aquelles estampes que reprodueixen llenguatges grafics i narratius anteriors,
és a dir, que ja formen part de la tradicié o que es poden trobar en una capa historica
passada. En relacié amb aixo, en paraules de Frigolé, «sovint el que és popular avui ens
remet a una situacié anterior en qué no era tal égsasseveracié que s'adiria als

"0 DUCHARTRE, SAULNIER (1925: 12-13).

"L ORTiz GARCIA, C. (2000). «Papeles para el pueblo. Hojas sueltas y otros impresos de consumo
masivo en la Espafia a finales del siglo XIRalabras para el puebld/ol.1. Madrid: Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas; Departamento de Antropologia de Espafia y América,
151.

"2 FRIGOLE (1985: 89).
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plantejaments de Chartier i Petrucci i que, en el cas de les estampes que aqui
s’estudiaran, es pot ratificar donat que, com veurem meés endavant, una gran porcio
d’elles s6n conseqiencia d’'un procés més o menys llarg d’adaptacié o simplificacié
d’aquells continguts grafics recurrents en les estampes oficials. Es en aquest procés que
en la imatge o el text s'incorporen elements localistes vinculats al costum, les
tradicions, la llengua, les llegendes i les creences populars, per la qual cosa, fins a
l'actualitat, és comprensible que aquest material hagi captat l'interes d’etnografs,
geografs, antropolegs i sociolegs.

No podem parlar d’originalitat ni espontaneitat en tractar de definir les estampes
de caire vulgar ja que, en alguns casos, en les capcaleres de romancos i ventalls, podem
trobar representacions grafigues que reprodueixen imatges d'estampes 0 pintures
oficials. Les icones que apareixen en els generes populars adopten parametres analegs
als d’'una estampa procedent d’'una Escola o d’'una Academia en tant que parteixen d’'un
llenguatge visual codificat que s’ajusta a férmules anteriors i respon a repertoris
iconografics que es van reiterant sense grans variacions al llarg dels segles XVII, XVIII
i XIX. Pel que fa a aquesta questi6, Fontbona asseverava que els conceptes
«modernitat» i «originalitat» no tenien cabuda en aquest tipus d’il-lustracions, d’'un
«conservadorisme plastic» ineludibfePer tant, I'estampa popular, per bé que pot
innovar en la seva vessant semantica —moltes vegades la imatge és adequada per narrar
esdeveniments d’actualitat—, rarament ho fa en la seva vessant formal.

En aquest sentit, s’ha d’entendre I'estampa popular com a resultat d'una
adaptacio de repertoris grafics tradicionals sumats a elements localistes o, en d’altres
casos, tal com succeeix amb la literatura popular, com a variant d’'una obra anterior,
d’estil despersonalitzat, anonim i valid per a tothom, sense filigranes retoriques, que
descansa en un llenguatge col-loquial, precis, de construccié senzilla i en constant
transformacio i transmissio d’'una generacio a una altra. Parlem d’anonimat vist que
preval la voluntat del productor en detriment de l'autor qui, en I'obra original, pren
molta més rellevancia. Aixi, doncs, tal vegada, les filiacions, cada cop més palpables
entre I'estampa popular i I'estampa culta s’han de fermar, com en el cas de la poesia
popular, en termes de configuracio, transformacio, apropiacio i produccio.

Aspectes funcionals: valor comunicatiu en perjudici del valor estetic

Les estampes cultes i populars s’han identificat de forma tendenciosa amb una
estética, un llenguatge i una tecnica concrets. Tanmateix les categories «popular» o
«culte» no al-ludeixen necessariament a factors formals, sin6 que poden mantenir certa
vinculaciéo amb altres questions, com ara la funcionalitat o les estrategies, concernents a
I'editorial, I'impressor o el comitent, centrades en assolir un public prefixat o uns
objectius personals, politics 0 morals, entre d’'altres. Per exemple, les estampes que aqui
tractarem poden incorporar elements iconografics innovadors, bona part d’actualitat
politica encara que, en la majoria de casos, apropiant-se en la vessant formal dels
recursos iconografics de la tradicio barroca i classicista. Aquesta apropiacié la majoria
de vegades té com a finalitat que la imatge esdevingui intel-ligible a un public ampli i
familiaritzat amb els esquemes grafics tradicionals.

3 FONTBONA (2009: 28).
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Aspectes socials: I'estampa popular, instrument de les classes baixes?

Valeriano Bozal, entre d’altres estudiosos, insistia en qué les diferéncies entre
'estampa que anomenem popular i la resta no es fonamenta en factors formals siné en
el mode de veure i representar la redfitatssercio forca valida en cas que prenguéssim
com a punt de partida els plantejaments de Gramsci, com ara que les produccions
populars responen a un Unic imaginari, el de les classes populars —enteses com a classes
baixes—, el qual s’oposa al de les classes dominants. Pero el cert és que les estampes
populars a la vegada que la literatura popular son fetes i/o produides per dibuixants,
escriptors, gravadors, impressors, llibreters i editors d’identitats o de condicions socials
dispars. A més a més, gairebé sempre és el comitent i/o editor, no I'autor, aquell que se
centra en controlar la recepcido i en imposar la interpretaci6 amb un objectiu
preestablert: transmetre un missatge a un public predeterminat, provant d’aconseguir
que aquest public s’apropii del missatge. Es probable, perd, que en ocasions, I'obra no
sigui totalment admesa pel public receptor; en aquests casos pot arribar a ser modificada
pel mateix col-lectiu a qui va destinddd.anmateix, el més habitual és que I'obra sigui
susceptible de ser modificada o rebutjada pel censor politic i no arribar al public
receptor al qual estava destinada, aspectes que tractaré més endavant.

Aspectes tecnics i estetics: Us de tecniques rudimentaries i absencia qualitats artistiques

Les estampes que s’examinaran —en gran porcié de caracter local o provincia—
excepcionalment podran vincular-se a un moviment i/o tendencia artistica concrets,
malgrat que alguns estudiosos hagin advertit filiacions entre les produccions populars i
el moviment romantic. Enfront d'aquest hipotétic nexe, Valeriano Bozal ja es va mostrar
esceptic, tot assenyalant que la divisio estilistica tendeix a oferir una imatge inadequada
de l'art decimononic, fins i tot arribant a desfigurar allo que entenem per estampa
popular, que dificilment esdevé conciliable amb conceptes com romanticisme o
neoclassicisme, entre d’altres. Conforme a les advertencies d’aquest autor, resulta massa
perillés encasellar I'estampa popular dins de qualsevol moviment cultural o artistic,
sobretot si valorem I'heterogeneitat d’aquesta, dificil de delimitar en la seva propia
concepcio. Pero, en cas que no existeixi un vincle entre I'estampa popular i el
romanticisme quant a questions formals —cosa probable—, si existeix una vinculacio pel
gue fa a aspectes tematics o almenys aixi es dedueix de l'auge de plecs solts durant el
segon i, sobretot, tercer decenni del segle XIX, els quals son una adaptacio d’obres
d’autors romantics francesos, anglesos i alemanys com ara Victor Hugo, Walter Scott,
Chateaubriand, entre d’altres. A més a més, cert és que en el decurs de la quarta i
cinquena decades del segle XIX, molts artistes romantics veuran en I'estampa popular
un objecte d’interés, entenent aquesta com a sinonim de tradicid, costum o identitat
nacional, ja sigui pel seu caracter autocton i perque molts romantics interpretaran que es
tracta d’'un art exempt de contaminacions foranes.

Es concedeix el caracter de popular a aquelles estampes caracteritzades per
representacions o efigies senzilles, adotzenades, reiteratives, sense ambicié artistica.
Aquesta sobrietat visual moltes vegades s’ha volgut relacionar amb una manca de
preparacio artistica de llurs autors i també amb la condicio social de llurs receptors

"4 BozaL (1988: 283).
> RoMEU (1974: 6-7).
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(condicié de «plebeu» 0 «vulgar», entés com a cosa pejorativa). Amb tot, les qualitats
abans esmentades sovint venen condicionades per diversos factors. Entre ells, cal
contemplar la poca importancia que alguns artifexs concedeixen als aspectes estetics de
I'estampa, tot aixo en benefici del valor simbolic o comunicatiu d’aquesta, i la manca de
preparacio d’alguns impressors —principals artifexs d’aquest tipus d’estampes— més
avesats a treballs tipografics que no pas de dibuix o de gravat. Antonio Gallego
senyalava certa tendéncia en els estudiosos a menysprear la quantitat en favor de la
qualitat, quan en realitat els punts de vista sobre la qualitat artistica no sén avui
ldgicament els que imperaven en I'épdta tot aixo, cal afegir que al comencament de

la dinovena centuria, dins un ambit provincia o local, encara predominava un tipus de
gravador, a cavall entre I'ofici de ma (impressors, tipografs, enquadernadors) i les
ensenyances académiques (I'artista de belles ‘arshbiguitat que es reflecteix en la

poca precisio dels dibuixos i I'escas nombre de calcografies. Amb referéncia a aquesta
altima apreciacié, cal esmentar les diferencies existents entre la figura de I'impressor, el
gravador, el dibuixant i I'editor, ja que no sempre representaven la mateixa persona. Era
un fet habitual —sobretot en el segle que ara ens ocupa— trobar-se amb impressors sense
preparacio artistica cosa que influia en el resultat de la imatge que copiaven. No obstant
aixo, és ben possible que bona part dels autors d’estampes populars (no importa la seva
condicid social o la seva aptitud artistica) rebaixessin la qualitat de les imatges
expressament, amb I'objectiu principal de satisfer les necessitats de tothom i permetre
gue un public ampli les pogués concebre. L'exit d’aguestes produccions grafiques, en
paraules de Gutiérrez Buron, «no depende sélo de la calidad artistica de las obras sino
también de su capacidad para llegar al publi€o».

Tipologies d’estampa a la Primera Guerra Carlina a Catalunya

L’estampa —que és la imatge impresa obtinguda de la matriu— es composa de tres
parts essencials: la part material o fisica (el suport); la referent a I'estructura vehicular
de la informacio (el format) i, una darrera, que és la propia informacio (el missatge o
noticia que es vol transmetre). Els aspectes morfologics d’'una estampa son variables
segons la forma estilistica, la técnica utilitzada, el genere i/o format del suport, la
cronologia, el material del suport, els elements sustentats, I'estil de les anotacions
tipografigues o manuscrites, entre altres. A tall d’exemple, una estampa xilografica mai
presentara una marca de bisell en el seu perimetre. El fet que siguin reproduccions de
caire academic o popular és un altre factor que influenciara en la presencia o absencia
de firmes i inscripcions, mentre que si es tracta d’estampes d’epoca moderna el més
probable és que siguin tiratges il-limitats (no numerats), ben al contrari de si ens trobem
davant d’estampes contemporanies que, en gran porcio, respondran a tiratges limitats
(numerats). Tanmateix, de tots els aspectes que es puguin destacar d’'una estampa, em
centraré en el genere o format. Pero abans de parlar de generes o formats, primer de tot
cal tenir en compte la segtient distincid: I'estampa com a document grafic i I'estampa
com a part integrant d’'un document textual o literari. Aixi, doncs, trobem estampes que
sén una imatge impresa en un full solt, en el qual predomina la informaci6 grafica sobre
la informacié textual i, en una altra casuistica, una imatge inserida en un document

® GALLEGO, A. (1999).Historia del grabado en Espafida ed. Madrid: Céatedra, 230.

T GALLEGO (1999: 231).

"BGUTIERREZ BURON, J. (1989). «La fortuna de la Guerra de la Independencia en la pintura del
siglo XIX», Cuadernos de arte e iconografiaim. 4, 346-357.
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textual o bibliografic, fora del corpus textual (estampa solta relligada o encolada) o
formant-hi part (il-lustracio), en que predomina el missatge textual en perjudici de la
informacio grafica, o si més no, el text té més rellevancia respecte a la imatge.

Quan es tracta d'il-lustracions, aquestes s’han d’analitzar com a part integrant de
I'estructura morfologica d’un tipus documental de signe textual, fet que he hagut de
valorar abans de dissenyar el model de cataleg a realitzar. Com s’ha dit, una gran porcio
de les estampes examinades en el cataleg sobre la Primera Guerra Carlina son
il-lustracions de plecs solts, opuscles i llibres, atés que, a cavall entre el segle XVIil i el
segle XIX, va comencar a proliferar la il-lustracio grafica, encara que sera a partir del
tercer decenni de la dinovena centlria quan imperara la necessitat constant i contagiosa
de recérrer a la imatge com un nou recurs comunicatiu i d’entreteniment d’una societat
aleshores emergent, la liberal. Amb la consolidacié de la burgesia liberal, la imatge
religiosa quedara relegada —en termes quantitatius— en favor d'estampes que il-lustraran
impresos de caracter politic, social, filosofic, historic, artistic, técnic i cientific. De totes
maneres, en la Primera Guerra Carlina, el nombre de diaris i periodics, endemés de
libres i revistes amb il-lustracions, continuara essent infim respecte a les décades
posteriors, sobretot si parlem dels «ben il-lustrats o llibres de finés.sera fins
acabada la guerra, que comencara a proliferar la preséncia de la imatge en tot tipus
d’'imprés. Per tant, és apropiat indagar en les diferents configuracions documentals en
gue se’ns representa I'obra grafica impresa en el transcurs del tercer decenni del segle
XIX:

Estampes soltes

Incloem sota aquest epigraf tots els fulls solts que, generalment, apareixen sense
doblegar, que contenen una estampa solta, impresa per mitja de qualsevol técnica de
gravat o estampacio, i que rarament s'acompanya d’un text, a excepcioé del titol o
descripcions de la imatge. En aquests fulls el percentatge d'imatge €s molt superior en
comparacio del text. Se’n troben de totes les mides, des de la de doble foli fins a la
d’'uns quatre centimetres d’alt per dos d’ample. Algunes estampes soltes apareixen en
forma d’enquadernacio, ja sigui per voluntat de l'editor de la tirada (albums venals
creats organicament per a constituir series), de I'impressor de la tirada (és el cas dels
albums de mostres) o responent al criteri d’'un col-leccionista que les ha reunit o
conservat (albums facticis). Podem trobar estampes soltes de factura acadéemica o
pretensid artistica, una gran part de les quals seran calcografies i, en menor quantitat,
xilografiesa testa i litografies. Moltes xilografies estan acoloridéa trepa o, en el cas
catala, principalmental bac Fins al segle XIX, dins el mercat local, la majoria
d’estampes que s’editaven eren de tematica religiosa, per aquest motiu moltes vegades
el nom d'«estampa», encara ara, s'utilitza per fer directa al-lusio als fulls que tenen
impresa una imatge mariana, cristologica o hagiogriti€®ero des de que existeixen
les técniques xilografica i calcografica, podem trobar estampes soltes de tematica
profana, relatives a assumptes reials, historics, politics i bél:lics, amb finalitat
propagandistica, commemorativa o d’adoctrinament, en tant que celebren, rendeixen
comptes o rememoren, en clau patriotica uns determinats esdeveniments, sempre

9 VELEZ VICENTE, P. (1989b).El llibre com a obra d’art a la Catalunya vuitcentista (1850-
1910).Barcelona: Biblioteca de Catalunya, 40.
8 ORTIZ (2000: 161-168).
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promoguts des de la Cort o des dels poders civil, militar o eclesiastic o col-lectius
ideologics concrets.

II-lustracions en documents textuals (manuscrits 0 impresos)

Es tracta de documents textuals, manuscrits o impresos, amb un percentatge de
text superior respecte a la imatge empero aqguesta ultima amb una rellevancia propera o
analoga al text o amb certa autonomia en relacié amb el corpus textual. L’'estampa pot
formar part del propi corpus manuscrit o tipografic com a objecte il-lustratiu del
contingut textual o com a simple element ornamental, tot i que també pot trobar-se
separada del document textual com a estampa solta, encara que relacionada o relligada
al conjunt documental. Ve a ser documentacié personal, com ara felicitacions
nadalenques, programes de festes majors, correspondéncia, diplomes, participacions,
esqueles fanebres, etc. Per altra part, s’hi engloba la documentacié de caracter
comercial, empresarial i institucional, procedents d'entitats i empreses.

[I-lustracions en documents textuals (material bibliografic)

Obra grafica impresa en publicacions de caracter monografic o seriat. Es tracta
d’aquelles estampes que es troben inserides en materials bibliografics, basicament plecs
solts, com ara goigs, romancos, ventalls, calendaris, etc. L'estampa pot formar part del
propi corpus manuscrit o tipografic com a objecte il-lustratiu del contingut textual o
com a simple element ornamental, tot i que també es pot trobar separada del document
textual com a estampa solta, encara que relacionada o relligada al conjunt documental.

Pel que fa al material bibliografic, podem trobar estampes en publicacions
monografiques (llibres cientifics o literaris, opuscles i plecs solts) i publicacions
seriades (periodics o diaris i revistes). En els llibres i opuscles, les estampes apareixen
com a il-lustracions dins del cos tipografic o fora d’aquest, aixi com en les guardes,
portades o contraportades i en I'enquadernacié o cobertes. Gran porcié de les estampes
gue apareixen en llibres tenen una finalitat exclusivament decorativa com ara les lletres
capitals o caplletres, vinyetes, culs-de-Llantia, etc. Les estampes decoratives acostumen
a ser composicions amb formes geomeétriques o vegetals, abstractes i conceptualment
buides, encara que també trobem figures antropomorfes i zoomorfes procedents del
llenguatge heraldic, mitologic o religiés, de gran significaci6. Altres elements
decoratius son els colofons, frisos i orles que emmarquen la caixa tipografica o imatge
impresa, a excepcio de les ornamentacions tipografiques entre les quals hi podem trobar
petits orles, filets i bigotis tipografics, etc. D’'una altra banda, en els plecs solts, en
general trobem il-lustracions xilografiques senzilles, rustegues, bona part de les quals no
son fetesex professo ja que limpressor, per tal d’estalviar-se un gran nombre de
matrius o tacs, utilitza un repertori reduit de gravats més o menys adequats i els reitera
diverses vegades per a il-lustrar diferents impresos. Aixi, doncs, I'impressor, a imitacio
del metode tipografic dels «tipus movibles», conjuminava més d’'una figura estandard
(figures factoturpa fi d’obtenir un ampli assortiment d'il-lustracions, mal que el resultat
sempre era menys elegdhPel que fa a diaris i periodics, durant la tercera década del

8L GRIFFIN, C. (1991).Los CrombergerLa historia de una imprenta del siglo XVI en Sevilla y
Méjico. Madrid: Ediciones de Cultura Hispanica,; Instituto de Cooperacion Iberoamericana, 249.
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XIX, rarament hi trobarem il-lustracions, si més no a Catalunya, llevat de les que
adornen les capcaleres de les portades i les estampes soltes que els editors dels periodics
oferiran per mitja de subscripcio.

Matrius

El cataleg també inclou matrius, que contenen la imatge gravada (matrius
xilografiques i calcografiques) o dibuixada (matrius litografiques) les quals, si bé sén
objectes i no obres grafiques impreses, han de ser considerades per l'investigador com a
document de valor excepcional vinculat als originals maltiples que li corresponguin. Per
aquest estudi m’ha estat necessari escorcollar en col-leccions de matrius, a la recerca
d'aquelles estampes anunciades en els periodics de I'época, és a dir, d’aquells
documents grafics dels quals en tenim constancia per la premsa, pero dels quals no s’ha
trobat o conservat cap mostra en paper. Fins a la darreria del segle Xltgésde
les estampes eren habitualment il-limitats, per la qual cosa no era costum numerar les
diferents proves. Les matrius es podien reutilitzar fins al seu desgast i, fins i tot, ser
retocades, venudes, intercanviades o heretades. A tall d’exemple, en época moderna, era
molt frequient que, en una mateixa familia de gravadors, s’heretessin les matrius de pare
a fill o es compressin d’antigues impremtes.

Geéneres i formats

En funci6 de les dimensions i proporcions de la imatge, aixi com de
I'estructuracio de la informacid, podem discernir diferents generes d’estampa, com ara
els papers de rengle, les auques, els ventalls, els naips, els goigs, etc. Ilgualment, en
alguns casos, la informacié no condiciona el tipus documental ni el tipus documental
condiciona la informacié, que pot ser divetsahixi, doncs, un grup d’estampes pot
reunir uns atributs formals i estructurals homogenis encara que el contingut no sigui
analeg o, al contrari, poden contenir una tematica comuna encara que sota un format
dissemblant. En virtut d’aquesta premissa, les estampes que continguin una imatge de
tematica vulgar o costumista no tenen perqué ser considerades «estampes populars»,
sobretot quan en el mon de I'art existeix la pintura de genere, de moda a les acaballes
del segle XIX, avesada a escenes costumistes o folkloriques i que, en I'ambit formal i
funcional, guarda poca relaci6 amb aquelles estampes que considerem de caracter
popular. Davant d'aix0, a I'hora de distingir classes d’estampa s’ha d’atorgar prioritat a
la forma (entesa com l'aspecte grafic i compositiu de I'estampa) i al format (entes com
les dimensions del foli o del material que fa de suport de I'estampa) en detriment de la
tematica. Precisament, Julio Caro Baroja, en al-lusio a les divisions basiques en I'estudi
dels romancos vulgars, sostenia que la classificacidé per géneres i formes és fonamental
per a un historiador de la literatura, en tant que el continent preval respecte al
continguf®. El mateix succeeix per als historiadors de I'art en I'andlisi i catalogaci6
d’estampes soltes o literatura grafica.

82 LoPEZ P.; GALLEGO, O. (2007) El documento de archivo. Un estudi Corufia: Universidad
da Corufia, 83.
8 Caro (1990: 85).
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Prenc com a referéncia I'Arxiu Nacional de Catalunya, I'Arxiu Historic de la
Ciutat de Barcelona i a la Biblioteca Nacional de Catalunya, que organitzen les seves
col-leccions d’estampes soltes a partir dels seglents generes i formats: alfabets,
anagrames, auqu@s bestiaris, cartells, caricatures, escuts, ex-libris, indumentaries i
figurins, jocs (cromos, jocs de l'oca, naips, loteripapers de rengleretallables,
ombres xineses, teatres, etc.), mapes, planols, marques de fabrica, retrats i segells, entre
altres. Pel que fa als documents textuals, seriats 0 no, que contenen il-lustracions,
acostumen a estar classificats en les segients categories: acudits, calendaris i almanacs,
romancos (cangons o0 cobles, dialegs, himnes, histories, odes, sainets, etc.), impresos
religiosos (goigs, catecismes i oracions, indulgéncies, novissims, sermons, nadales,
etc.), documentacié personal (arbres genealogics, carnets, cartes de soldats, cartilles de
racionament, diplomes, esqueles de defuncio, felicitacions, invitacions, participacions,
passaports, passis, recordatoris, targetes de visita...), documentacid comercial i/0
empresarial (accions-titol, albarans, rebuts i pagarés, anuncis comercials, bitllets de
loteria, catalegs comercials, lletres de canvi, mends i targetes comercials);
documentacié publica i corporativa (catalegs d’art, circulars, entrades, informes,
invitacions, memaries, programes, prospectes...). No obstant aixo, en les classificacions
que fan les biblioteques i els arxius també observem com, de vegades, les estampes
soltseés s’agrupen d’acord amb la seva tematica, ja sigui religiosa, historica, paisatgistica,
etc.

Els principals géneres i formats que es recullen en el cataleg sobre la Primera
Guerra Carlina sén el romang, el ventall, el goig (i altres impresos religiosos), els
calendaris i elpapers de rengle. D’altra part, he considerat oportu crear una classe que
inclogui les estampes soltes, independentment de la seva tematica; una classe per a les
il-lustracions en llibres i periodics (moltes d’elles es podrien considerar estampes soltes
perqué no formen part del corpus textual) i una darrera per agrupar les il-lustracions en
documents de tipus personal i institucional. Respecte a les estampes soltes,
majoritariament es tracta d’estampes de traduccid, ja siguin reproduccions de pintures i
estampes oficials, o reproduccions d’estampes locals coetanies. També trobem estampes
de traduccio en capcaleres de romang, encara que, pel que fa al genere popular, el més
habitual sera trobar-nos amb figufestotum, és a dir, imatges que s’utilitzen per a
il-lustrar diferents impresos. Les trobarem combinades de diferents maneres en
romancos i ventalls de tematica analoga o totalment divergent. Els documents de tipus
institucional, inclouen material de signe administratiu com ara el paper d'ofici, del qual
cal destacar-ne els segells. El paper segellat és un element important en I'estudi de la
impremta i del gravat. La seva importancia resideix en la empremta de l'estat que
simbolitza I'establiment d’una organitzaci6 més o menys efectiva d’'una administracio
d’estat. Tant el govern carli com el govern de I'estat disposaven del seus propis segells,
els quals anaven canviant de model cada any; a més existia un model diferent per a cada

8 No s'han trobat auques referents a la Primera Guerra Carlina impreses entre 1833 i 1840, tal
vegada perqué no s’han conservat o perqué la produccié va ser molt minsa. Altrament, entre
1845 al 1868, trobem un gran nombre d’auques dedicades la guerra civil i als personatges que hi
varen intervenir. De Joan Llorens, podriem destachHiideoria de Espafia, desde el reinado de
Carlos IV al de Isabel 23la Historia del General Esparteren un primer moment també va ser
editada per Estivill)Historia del General Cabreraelaborada des de I'dptica liberal- i d’Antoni
Bosch, laHistoria de la Guerra Civil de Espafiampresa en tres parts.

8 Dp.AA (1995).Guia de I'Arxiu Historic de la Ciutat de BarcelonBarcelona: Ajuntament de
Barcelona; D.AA (2011).Classificacié general de la Unitat Grafic8arcelona: Biblioteca de
Catalunya.
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preu en funcié del tramit administratiu a qué anaven destinades. L’analisi detallada
d’aquests segells pot contribuir a la comprensio de la situacio historica, social i politica
del moment. Es oportt, doncs, desgranar de manera més exhaustiva els aspectes formals
i funcionals que diferencien alguns d’aquests generes i formats, i que m’han servit per a
estructurar el cataleg d’estampes:

El romang

D’origen baix medieval, el roman¢ és una composici0 poetica de forma
generalment narrativa, simbiosi entre la lirica i I'épica que, escrita o transmesa en
llengua vulgar, rep influencies d’altres géneres com la balada, la cancgo lirica o els cants
de gesta d&época trobadoresc&s un génere dificil de precisar i datar, atés que es
troba en constant transformacié, amb variacions tematiques i metriques segons I'epoca o
la geografia. El nom deomango romango ve donat per la seva estreta relacio amb els
romancesastellans, els quals, des dels segles XV i XVI, es doten d’elements formals i
tematics idiosincratics del territori espanyol, tot i que podem cercar analogies amb
altres impresos europeus. Durant la divuitena i dinovena centuries, el romang¢ va
esdevenir un dels generes literaris —també grafics— més prolifics del Principat, tot i que
els romancistes catalans van utilitzar amb preferéncia la llengua cast®lldna.
subgenere del romancg ésrelmang de ce¢o romanco de cedjelacié versificada que
els cecs recitaven o cantaven, especialment en fires i en festes del poble, sobre tematica
d’interés per alulgus com eren certs aspectes de I'antiga novel-listica, cavalleresca o
hagiografica, malifetes de lladres o bandolers, crims de tota mena, etc., amb un estil i
tematica caracteristics

El romang é€s un génere que ha donat lloc a multitud de classificacions, tal com
es palesa en la bibliografia extensissima que existeix al re§p&stains casos preval
com a criteri la tematica (historiografics, hagiografics, novel-listics, etc.) i en uns altres,
la forma (en vers, en prosa; d’'un plec, de dos plecs, &tgrans trets, d’acord amb la
tematica, poden ser de ficcié o historics. La tematica és variada, acostumen a referir-se a
fets tragics presents o passats, temes d’interes actual o anecdotics, histories d’amor o
desamor, mentre que, en un context bél-lic o d’'agitacio politica, les lletres coincideixen
amb relacions de successos o batalles i expressions dels combatents populars. Durant la
Guerra dels Set Anys (1833-1840), sera un dels géneres més utilitzats pels diferents
partits politics del liberalisme per narrar —des d’'un punt de vista partidista— els diferents
successos que tenen lloc al llarg del conflicte, a la vegada que els servira com a mitja de
difusio dels seus ideals i d’'ofensa als valors defensats pel bandol enemic.

El romang pot presentar-se en diversos formats, encara que el més comu en
aquest genere és el format en foli (de 32 a 40 cm d’alcada) o en quart (de 21 a 26 cm).
Es caracteritza per un text generalment en vers (sovint a dues o tres columnes), tot i que
trobem exemples en prosa, sempre fent Us de recursos mnemonics que serveixen per
facilitar la recitacio. Aquest text sovint s’Tacompanya d’ornaments o fils tipografics. Val
a dir que la majoria dels romancos disposen d’estampes a I'encapc¢alament, la qual cosa
situa aquest génere entre els més significatius de la literatura grafica. Es tracta

8 RODRIGUEZ CEPEDA (1984: 9).
87 GARCIA DE ENTERRIA (1973); MARCO (1977); AZAUSTRE (1982); RODRIGUEZ CEPEDA (1984);
CARO (1990: 85-88).
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d'estampes efectuades expressament per il-lustrar el text professo, a vegades
al-lusives al text i d’altres, de caracter generic 0 merament decoratives. Segons Amades,
quan la imatge no té res a veure amb el contingut de limpres, continua essent
important, ja que «el text és sostingut per la suggestié de la infi#yguestes imatges

a vegades poden resultar «filmiques o mobils» si estan compostes per dos o tres
estampes amb les quals es pretén dotar el relat de cert dindhiBoma part son
xilografiques —rarament calcografiques— i, a mitjan segle XIX, també litografiques. En
qualsevol dels casos, poden estar flanquejades per adornaments tipografics. La missio
principal d’aquest génere era molt similar a la del noticiari o la gaseta informativa:
informar i distreure la gent; la seva durabilitat era efimera ja que, un cop llegit,
acostumava a ser destruit.

En el nostre cataleg, dins el génere del romang, englobarem altres generes
literaris, com la relacié (només aquelles que tinguin com a maxim 16°%olis3
«histories», els sainets, la satira, el didletp cancé o la cobt3 I'oda i I'himne, tots
ells destinats al poble —en la seva accepcié més geneérica—, els quals mantenen certs
lligams amb el romang ja sigui per la intencio epicolirica o pel format. També podriem
incloure-hi, per acotar les divisions del cataleg, els catecismes i les oracions (com ara
novenaris i octavaris) de composicio senzilla i de format infolio o en plecs solts que
segueixen una estructura formal similar a la del roman¢ o a la de les cancons, amb
estampa a la capcalera al-lusiva al corpus textual i text rimat i disposat generalment a
dues columnes. A priori, es tracta de dos géneres de tematica religiosa, pero que, com el
goig, a partir del Vuit-cents, sovint seran emprats tant per liberals com per absolutistes
amb un missatge politic intrinsec i una finalitat ostensiblement propagandistica.

8 AMADES, J. (1948) Comentaris sobre romangoSirona: J.M. Gironella, 12.

89 Socias (2001: 64-65).

% |es relacions de successos mantenen moltes similituds amb el romanc en prosa a vegades sén
tractades amb distincié al romanc i, d’altres, com a génere equivalent al romang. Apareixen en el
segle XV, vinculades al génere epistolar, tot i que es van posar de moda en els regnats dels
Austria Felip lll, Felip IV i Carles Il. Poden tractar d’esdeveniments fanebres, monarquics,
historicopolitics, bél-lics, festivitats religioses o cortesanes i de viatges, entre d'altres. Vegeu
GARCIA DE ENTERRIA (1973: 353).

°1 Composici6 literaria, de caire popular, en qué dos o més personatges conversen en el decurs
d’'una acci6 teatral, d’acord amb I'esquema tradicional del catecisme. També és anomenada
«raonament», «conversa» 0 «col-loqui», escrita seguint la mateixa estructura formal del romang
gue, sovint, servia per a ser recitada en public en places o teatres pel col-loquier. Es posen de
moda al segle XIX, tot i que en trobem en segles anteriors, i tracten d’esdeveniments, problemes
i preocupacions d’actualitat, a vegades amb finalitat informativa o de propagaci6 ideologica.
Vegeu GRYANO LLUCH, R. (1949). «'El col-loqui' y los 'col-loquiers’Aimanaque de las
Provincias,LXIX, 75-82.

92 N'hi havia de religioses, en lloanca als sants o a la Mare de Déu, car que algunes amb missatge
politic o ideologic de rerefons (que poden ser incloses dins el genere del goig o tractades com a
sinonim de goig), o de tematica profana, aquestes Ultimes amb intenci6é apologética o satirica, en
al-lusié a successos d'interes social, politic o bel-lic, o a histories de caire humoristic, sovint
tractades com a romang.
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El ventall

En I'ambit formal, aquest génere prové del romang, ates que manté la mateixa
estructura compositiva: estampa acompanyada d’un text en vers —encara que breu—
destinat a ésser memoritzat, recitat o cantat. Les estampes normalment eren les mateixes
que s'utilitzaven per als romancos, és a dir, es tornaven a aprofitar les matrius que, en
gran part, eren xilografiques. Per bé que en la majoria dels exemples que conserven, les
imatges no eren efectuades exprés, I'editor o I'impressor procurava que, almenys,
tinguessin certa connexié amb el missatge o contingut del vers. Una idiosincrasia dels
ventalls és el protagonisme que pren I'estampa en detriment del text, a més de l'orla,
gue acostuma a emmarcar tot I'imprés, o si més no la composicié tipografica de
I'imprés, situada a la part inferior de I'estampa.

El format del full és, en la majoria dels casos, en quart i, excepcionalment, en
octau o altres mides. Segons Amades, els ventalls grans costaven «un quarto» i els
petits, «dos quartos». Tal vegada, la grandaria del ventall té a veure amb al public al
qual anava destinat: I'adult o la mainada. En I'ambit iconografic, el ventall fix reuneix
una gran varietat de temes, relatius o, fins i tot, idéntics als del romanc, entre els quals
sobresurten els d’actualitat historica i polititaComprant ventalls, la gent es podia
informar dels esdeveniments d'actualitat més immediata o0 més sensacionalistes del
moment, talment com si el ventall fos un periodic, a la vegada que s’entretenien i es
divertien amb les imatges i amb el to morda¢ dels versos d’alguns exemples. En un
context bel-lic i d’agitacié politica, els ventalls podien adoptar un to ences, exposat a les
dialectiques ideologiques, adhuc podia ser emprat com a instrument de propaganda
politicalgjl com a mecanisme dels poders publics per apropar-se al conjunt de la
societat.

De totes maneres, I'objectiu d’aquest génere, més enlla d’entretenir, d'informar
o de propagar quelcom, com el romang, se centra basicament, i com indica el seu nom,
en ésser utilitzat per ventallar o fer aire. Per acomplir aquesta funcio, necessita
compondre’s de dos impresos, cadascun amb una estampa i un vers, ubicats de forma
continua en el mateix paper, el qual es plegava i s’obtenia aicteli el verso del
ventall. Les dues cares del ventall, qgue no sempre guarden relacié 'una amb l'altra,
s’enganxen damunt d’un suport de cartrd, que ha de ser aproximadament de la mateixa
mida, el qual s’enganxa al cap d’'una canya d’uns 40 centimetres de llargada que servia
de maned> No obstant aix0, es conserven mostres de ventalls que poden tenir una cara
dd full només coberta per una estampa, mentre que l'altra dedicada només a la
composicio tipografica. Fins i tot, hi ha exemples, encara que excepcionals, en que no
apareix text en cap de les dues cares del ventall, només dues estampes de grans
porcions.

% Com s’ha demostrat en treballs recents, tant els ventalls fixes com els ventalls plegables
mereixen especial atencié per a l'estudi iconografic. Vegeu, si no, la tesi doctoralicde N
BACARISAS, M. (2009). Ventalls a la Barcelona del segle XIX. Col-leccions i iconografia.
Barcelona: Universitat de Barcelona; Departament d’Historia de I'Art. [Tesi doctoral dirigida per
Viceng Furié i Teresa M. Sala]. Mireia Nolla fa un breu repas d'alguns dels ventalls politics de
caire popular publicats en el decurs del segle XI®LIM (2009: 391-410).

% AMADES (1983: 107-109).

%1b., 106.
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El Goig

Un dels generes literaris religiosos més prototipic dels territoris de I'antiga
Corona d’Arago son els goigs, que tenen el seu origen en les composicions llatines dels
Set Goigs de la Verge MaffgSeptem Gaudia) que es cantaven en época baix medieval
en lloanca a la Verge. En termes generics, els goigs son cancons o himnes laudatoris
dedicats a Crist, a la Verge, a un Saot a altres advocacions religioses, d’extraccié
populr —encara que originariament, de caracter culte— bona part d'ells escrits en la
llengua autoctona propia de I'ambit geografic en qué eren produits (en el nostre cas, en
catala). En la seva composicidé estrofica, el goig rep influencies de I'antiga dansa
provencal o de la balada, i €s que les estrofes eren necessaries sempre que la lletra anés
acompanyada de musica. Tal com succeeix amb la poesia lirica, els versos corresponen
a una metrica determinada: acostumen a ésser vuit versos octosil-labs cada un (sis
versos com a estrofa i dos com a tornadagepte la primera i I'Gltima estrofa, que
estan formades només per quatre versos. El nimero de les estrofes no és immutable, pot
oscil-lar entre set i dissét.

La forma convencional dels goigs és un full impragetio,que consta del titol i
d’'una estampa a la capcgalera -majoritariament xilografica- que fa al-lusié al subjecte
venerat, a vegades acompanyada d’ornaments tipografics o altres estampes com ara
gerros, paneres amb flors, escuts heraldics, angelets, insignies, animals i elements de
caracter geografic. En la majoria de casos, les imatges de la capcalera no es feien
professo, siné que s’aprofitaven motlles d’altres estampes que I'impressor guardava en
el taller. Sota de I'estampa, trobem la lletra de I'himne, dividida en columnes, que
acostumen a separar-se amb fils tipografics o amb altres ornaments; la partitura —
recordem que el goig esta destinat a ser cantat i musicat—, que no sempre apareix en el
full impres i, finalment, una curta oracid, quasi sempre en llati, denomaradaus
que s’ubica a la part inferior del full, dins de l'orla, i seguida del peu d'impremta. A més
de I'oremuso l'oracio liturgica, també era comu que s’hi afegis el versicle i el respons,
també extrets del miss&lCom la majoria de I'estampes religioses, el contingut del full
és emmarcat per una orla xilografica amb motius florals, geometrics o religiosos.

Entre els principals comitents dels goigs podem mencionar les diverses
institucions eclesiastiques, des de la parroquia, el santuari o 'ermita del poble fins a la
catedral o les diferents ordes monastiques i religioses. Pero sobretot seran les confraries,
bona part vinculades a un gremi o a un col-legi, les que es convertiran en els principals
promotors d’aquest génere. Tanmateix, durant la Primera Guerra Carlina, la Reial Junta
del Govern dels carlins també va contribuir en I'edicié d’aquest tipus d'impres, pero
amb la lletra certament polititzada. Per bé que l'objectiu general d’aquests himnes era
que fossin cantats pels fidels el dia de la festa de la imatge venerada, a fi i efecte de fer
possible les diferents pregaries individuals o col-lectives dels congregants, els goigs

% Els set goigs corresponien als segiients passatges: Encarnacié, Nativitat, Epifania, Resurrecci6
de Jesus, Ascensio al Cel, Pentecosta, vinguda de I'Esperit Sant i ’Assumpci6 de la Verge.

" Els dedicats a sants antigament també rebien el nom de «Laus» (Lahors) o «Cobles».

% MARTI, J. (2000). «Los <goigs> expresion de religiosidad e identidad local en Catalufia»,
Palabras para el pueblo. Vol.1. Aproximacién general a la literatura de condeldrid:

Consejo Superior de Investigaciones Cientificas; Departamento de Antropologia de Espafia y
América, 193.

% AMADES; COLOMINES (1946: 129).



L'estampa i la Primera Guerra Carlina a Catalunya (1833-184Mlum 1 | 37
Laura Corrales Burjalé

també van servir com a instrument d’exaltacié i difusi® de determinades idees en
diferents conflictes.

Calendaris i almanacs

Des del segles XVII i XVIII, aquests generes adquireixen una gran rellevancia a
Anglaterra, Franca i, també, a Espanya. El calendari se centra exclusivament en la
divisio per dies i mesos de I'any, assenyalant les festes cristianes inamovibles o els
sants, mentre que I'almanac, a més d’incloure el calendari, ofereix dades astronomiques
de l'any entrant, com els eclipsis o les conjuncions, aixi com les festes movibles o altres
aspectes de la vida social i politica que el productor hi vulgui af8difn génere
similar a I'almanac és el pronostic, en vers o prosa, dedicat a l'astrologia, que prediu el
temps que pot fer en les diverses epoques de I'any aixi com els possibles esdeveniments
politics, economics i socialS® Aquests géneres poden ser inclosos dins la literatura de
projeccidé popular, especialment els de composicié senzilla, amb format infolio o en
plecs solts (in-16°, in-8° i in-4°) de poques pagines (de 16 a 48 aproximadament) pel seu
caracter divulgatiu i efimer, encara que també es van produir exemplars en format llibre
de gran valor artistic. Els calendaris i almanacs decimononics no acostumen a tenir
il-lustracions inserides, pero si una vinyeta o escut en la portada, tot i que podem trobar
excepcions caracteritzades justament per la seva elogiéncia Yfafinh. la
consolidacio de la impremta, a mitjan segle XVI, les classes dominants van comencar a
utilitzar els calendaris i els almanacs com a instrument de control del Tercer Estat, aixi
com passava amb la literatura popular. Ara bé, no va ser fins a la dinovena centuria,
coincidint amb la revolucio liberal, que hi ha una diversificacid de les tipologies
d’almanac, atés que, en els periodes constitucionals, la llibertat d'impremta i I'abolicié
dels drets senyorials afavoreixen un menor control de la informacié, que es tradueix en
I'edicio d’almanacs politics, satirics o historics i amb I'aparicio de periodics i revistes,
que comencaran a editar calendaris o almanacs amb una projeccio social important, dels
quals caldra destacar-ne el treball de gravadors i dibuixants. Més endavant, a mitjan
segle XIX, s'editaran calendaris sectorials dirigits a un public especific, ja sigui d’un
ambit local o d'una professié determindt5.En el cas de la Guerra dels Set Anys
(1833-1840), la impremta del govern carli va procurar editar un calendari propi, amb
noticies en defensa de la legitimat de Carles Maria Isidre de Borbd, amb una tipologia
fidel als esquemes tradicionals o de I'’Antic Regim, que eren els que seguia el calendari
oficial —que s’havia d’editar amb privilegi reial-, encara que, a diferéncia d’aquest
darrer, contenia estampes i elements de propaganda politica.

190 segondVELEZ (1997b: 25), existien dues tipologies de calendaris: els llibres de petit format
gue contenien el calendari propiament juntament amb una série d’'informacions complementaries
i els fulls solts, que es penjaven a les parets i que contenien el calendari, moltes vegades il-lustrat
amb imatges religioses, historiques o satiriques.

101yvELAsCo, H. M. (2000). «Cultura tradicional en fragmentos. Los almanaques y calendarios y
la cultura <popularizada>»Ralabras para el pueblo. Vol.1. Aproximacion general a la
literatura de cordelMadrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas; Departamento de
Antropologia de Espafa y América, 125-127.

192 BoTREL, J. F. (2003). «Almanachs et calendries en Espagne au XIXe siécle: essai de
typologie», Les lectures en Europe et dans les Amériques (XVlle-XXe si8lelelles:
Complexe, 105-115; (2006). «Para una bibliografia de los almanaques y calendarios»,
Elucidario, num. 1, 40.

103\/ELASCO(2000: 133-143).
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Estampes soltes

Les estampes soltes, en molts catalegs, es classifiquen en virtut del contingut
iconografic, sobretot les estampes que no presenten un format idiosincratic en relacio
amb la resta d’obres grafiques. Aixi mateix, si s’adopta com a criteri el contingut o
tematica, amb independencia dels aspectes formals i la qualitat artistica hom pot
desgranar les segients tipologies que, segons s'ha cregut, son les més representatives o
habituals en els catalegs d’estampes: I'estampa historica, la religiosa, la cabalistica,
I'al-legorica, la cientifica, la tecnologica, I'arquitectonica, la costumista i I'erotica, entre
d’altres.

Quant a les estampes soltes produides durant la Primera Guerra Carlina, el
génere per excel-lencia és el retrat, amb efigies de membres de la familia reial com
Ferran VII, Maria Cristina de Borbo, Isabel Il i Carles Maria Isidre, pero també de
politics i generals dels dos bandols. En segon lloc, I'estampa historica és, de la mateixa
manera que la pintura d’historia, un dels temes meés conreats i dels més distingits pels
academics, amb escenificacions d’esdeveniments socials i politics, entrades triomfals i
seguicis reials. L’'Estat i les institucions oficials van resultar ser el client principal
d’aquestes obres. No obstant aix0, un cop acabada la guerra sera quan es produiran
estampes sobre batalles o desplegaments militars concrets. En els arxius sén copioses
les estampes concernents a festivitats civils, celebracions politicoreligioses i relatives a
festejaments regis (com ara naixements, visites, coronacions, casaments, proclamacions
i jures, enterraments o0 exéquies funebres). Moltes estampes, referents a esdeveniments
historics, son reproduccions d'obres pictoriques, escultoriques o arquitectoniques
efimeres. Pel que fa a aix0 ultim, I'estampa arquitectonica sera molt profusa amb
representacions de plantes i alcats d’arquitectura funeraria, entre d’altres monuments
arquitectonics efimers, com ara arcs triomfals, perspectives escenografiques i exteriors
d’edificis emblematics.

Les estampes al-legoriques també s6n promogudes per la reialesa i els poders
governamentals al llarg de la guerra. En elles es professaran conceptes abstractes o
simbolics convergents amb el llenguatge politic de moda. Es tracta d’'una iconografia
consagrada a lemes o epigrafs patriotics, politics o ideologics, i inspirada en gran
mesura en un llenguatge simbolic de filiacio classicista. A tall d’exemple, els emblemes,
jeroglifics i empreses formen part d’alldo que entenem com a estampa al-legorica, que no
s’ha de confondre amb I'estampa de caire satiric, aquesta ultima fonamentada en la
critica i el sarcasme. L'estampa satirica —alld que Valeriano Bozal va batejar com a
estampa «jocoseriosasZprolifera amb escreix per tot Europa a efecte de la Revolucié
Francesa. A vegades empra un llenguatge grafic grotesc, amb escenes sordides i
personatges no massa afavorits i, d'altres, utilitza la metafora amb figuracions
antropomorfes, zoomorfes o hibrides que intenten parodiar el bé i el mal. L’'exemple
més representatiu d’aquest tipus d’estampes a Catalunya, durant la Primera Guerra
Carlina, son les litografies del periodic libeEdlSancho Gobernaddd836-1837), amb
parodies sobre la politica ministerial, els carlins, Don Carlos i el comte d’Espamya.
darrer tema soOn les vistes de paisatges urbans, desolats per la guerra, de gran
significacié per als artistes romantics del tercer decenni del segle XIX, amb recreacions
idealitzades d'antics edificis religiosos o civils en estat de ruines. So6n un paradigma

104 BozaL (1979: 2000a).
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d’aquesta tematica les il-lustracions de I'o0Recuerdos y Bellezas de Espdi839-
1865), algunes de les quals ens mostren els efectes de la guerra que enfronta carlins i
isabelins.

Fulls de soldats o papers de rengle

Des del segle XVII ja trobem mostres d’aquest genere a Franca i, des del segle
XVIIl, a Alemanya, Paisos Baixos i Italia. Es tracta de fulls de format gran en qué
apareixen soldats distribuits en un o meés rengles, d’aqui epapsar de rengle, i en
posicions diverses, que estan destinats a «promoure l'allistament en les forces regulars i
voluntaries$™ essent, al mateix temps, una vella estratégia que pretén familiaritzar a
I’'hnome, des de la seva infancia, amb el mén militar i, aixi, vivificar el seu interés per les
armes des d’edats ben primerenques. Aquests fulls estaven destinats tant a un public
infantil com adult. Per als adults, devien de ser col-leccionables, mentre que per als més
petits, un joc o entreteniment. En aquest Ultim cas, es retallaven els soldats essent
utilitzats per simular parades i combats, tal com es feia amb els soldats d&°iims.
el repertori iconografic d’aquestes estampes, hi ha representades les tres armes per
excel-léncia: infanteria, cavalleria i artilleria amb soldats posasfdade, a imatge de
la posicié de revista de I'oficial o de les linies de combat que es formaven per realitzar
diferents atacs. En aquest ultim cas, cada linia manifestava un element de forga i rigor,
una imatge de dissuasio en l'atac.

Si bé els soldats i les guerres son temes distintiuspdeksrs de rengle no sén
temes exclusius perque, com explicava Agusti Duran i Sanpere, serviran també per
representar escenes de tematiques ben diverses, basicament esdeveniments o festivitats
efimeres, com processons o seguicis refdlBona part dels exemplars que es
conservem daten del primer ter¢c del segle XIX. Es tracta de xilografies en negre i
acoloridesa la trepao al bac,dues tecniques molt emprades per il-luminar aquest tipus
de full’®® Pau Vila, després d’examinar els fulls de soldats de diferents regions
europees, va arribar a la conclusié que les mostres acolorides produides a Catalunya
estaven il-luminades en gran porcio amb la tecnichatela través de la qual s’adopta
el mateix procediment que s’aplicava en el pintat de les indianes, tal vegada perque
resultava més comode estampar els colors per mitja de motlles. La técrnaa eehva
comencar a emprar a les acaballes de la divuitena centuria, coincidint amb un periode en
que la industria de les indianes estava en voga al Principat, mentre que, per contra, en
aquestes dates, a Franca, a Flandes o a lItalia, era costum ertrpp (3 fins i tot, el
pinzell. Es possible que les mostres de soldats en negre també fossin pensades per a ser

105 AMADES (et al.) (1933-1936: vol.1, 29).

196 AMADES (1983: 104).

197 pyran (1971: 97).

198 | a4 técnica de ldrepa consistia en acolorir els fulls a través d’'unes plantilles o cartrons
perforats. Cada color disposava d'una plantilla que deixava entreoberta la zona on s’havia
d’'aplicar. Al contrari, la técnica d&ac requeria un procés molt més complex, ja que consistia

en imitar les técniques de pintat d’indianes, és a dir, la fixacié de colors en teles mitjancant
'estampacio de blocs de fusta entintats. El resultat, en el cas dels fulls, eren uns colors més
aigualits que, en concentrar particules de colors ramificades, atorgava, als colors resultants,
relleu i moviment. S’especula que aquesta técnica era propiament catalana, ja que no es detecta
en I'estamparia popular europea. Vegewi1999: 22-23).
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acolorides a ma, ates que, en alguns casos, es tracta de figures austeres, sense ombrejats,
amb contorns lineals i molt simpl&¥.

109v/1LA (1978:263, 267-275).
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LA INCIDENCIA DEL CONTEXT POLITICOMILITAR EN EL DESENVOLUPAMENT DEL MERCAT
EDITORIAL | D’ ESTAMPES ACATALUNYA (1700-1840)

La paraula «impremta» té multiples accepcions, una de les quals designa el
taller o 'obrador on s’imprimeixen o estampen documents grafics i textuals. En I'edat
moderna, la impremta, com a establiment, va rebre diversos noms, tal com es fa palés
als peus dimpremta de moltes estampes o impregpsigraphia, calcographia,
officina i estampa. Segons étsus Thesaurus Puerilid'establiment de I'estamper
també es podia anomenaalcographia itipographia''® Diferentment, quan es parla
d’«impremta» s’esta fent directa al-lusié a I'art o la técnica d’'imprimir i, en un tercer
sentit, al procés industrial que serveix per a la impressié i reproduccié de documents
tipografics. Conforme a les darreres accepcions, es tracta d’'un invent de mitjan segle
XV, atribuit a I'orfebre Johann Guttenberg, basat en tipus o caracters mobils fosos en
plom que serveixen per a la composicié de textos i la seva impressié per mitja d’'una
premsa. Els tipus mobils reemplacen els tabularis o blocs de fusta que, fins aleshores,
servien per a I'estampacié de textos (amb o sense il-lustracions); cada bloc servia per a
estampar tota una pagina del llibre, per tant es necessitava un bloc per a cada pagina,
procés que era molt lent i laborios amb el qual es van fer llibres xilografics o llibres
tabulari. La xilografia també era emprada per il-lustrar llibores manuscrits amb imatges i
majuscules historiades, també conegudes com a caplletres. | és que, molt abans que
I'escriptura pogués ser reproduible mecanicament, la xilografia va esdevenir una de les
primeres técniques de gravat en permetre —al Proxim Orient, des del segle V dC, i a
Occident, des d'inici del segle XV— la reproduccio multiple d'imatges i textos. Poc més
tard, el gravat al buri i a 'aiguafort també van servir per a la decoracié o il-lustracié de
llibres tipografics, integrant-se d'aquesta manera en el mercat editorial com també ho
faria la litografia entre d’altres técniques d’estampacié en el decurs del segle XIX.

Sens dubte, la impremta resulta una matéria substancial per a l'estudi de
'estampa, aquesta ultima contemplada en qualsevol reglament sobre impremta pel seu
caracter seriat. Empero, la impremta ha estat fins a I'actualitat una questi6 irresolta a les
mans dels investigadors, la qual, des de la historia i des de l'art, ha estat tractada
majoritariament com una historia del llibre —o llibre il-lustrat— i, des del camp del
periodisme, com una historia de la premsa, si bé en qualsevol dels casos podem trobar
grans aportacions. Una de les guestions més interessants que es desprenen de l'art
d’'imprimir és la dependéncia que aquest manté amb el context politic, economic i social
d’'un pais i, en el cas de Catalunya aixi com de la resta d’Espanya, amb les diferents
conflagracions politiques i bel-liques que es produiran al llarg dels segles XVIII i XIX.

En aquest sentit, cal destacar la Guerra de Successié com a predecessora, seguida de la
Guerra Gran (1793-95), la Guerra del Frances (1808-1814) i el Trienni Liberal (1820-
1823) fins arribar a les tres conteses carlines. Del segle XV fins al XVII s’establiran les
primeres impremtes al Principat, la majoria d’elles concentrades en ciutats importants
en els ambits eclesiastic, politic i civil: Barcelona, Girona, Lleida, Tarragona i Tortosa,
incloent també el monestir de Montserrat. L'oferta editorial no dissentira de la dels
scriptoria medievals, imprimint-se obres religioses, filosofiques, literaries, juridiques,
lingiistiques, a més de diccionaris i gramatiqués.

10 gocias (1994: 282-283).

111 5 impremta barcelonina dels segles XV i XVI, molt prolifica en comparanca amb la de la
resta de localitats mencionades, va ser inicialment estudiada per Josep MaugeM |
MARIMON i Jordi RUBIO | BALAGUER, els quals van encetar una important labor de recerca
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La Guerra de Successio (1700-1714) i els regnats de Felip V i Ferran VI

A partir de la divuitena centuria, els esdeveniments politicomilitars afectaran de
forma concloent I'evolucié de la impremta catalana, essent la barcelonina un clar
exponent d'aquesta situacié. Amb l'arribada de Felip V (1700-1746), els organismes
corporatius de la ciutat, gremis i col-legis, deixaran d’estar subjectes a l'autoritat del
magistrat municipal barceloni per passar a dependre de la Nova Audiencia. Tal com
explicava Joan Mercader i Riba, el fiscal de Castella tolera la permanéncia dels gremis
catalans com a persones juridiques en el camp social, «pero préviament insisteix que
han de fer reconeixer en el termini de sis mesos llurs estatuts i ordenances pel Reial
Consell, el qual, si no resulta cap obstacle per a llur confirmacio, en consultara al
Monarca I'atorgament, 'por via de nueva gracia', sense perjudici de revocar-los si aixi ho
creia oportt»¥* Per tant, malgrat que es produeix una centralitzacié de la politica i de
I'administracié de la nacid, ostensiblement inspirada en les directrius del sistema
monarquic francés —del qual el nou rei era hereu directe— i practicada mitjancant el
decret de Nova Planta de 1716, les impremtes, com la resta d’arts i oficis de Barcelona,
s’organitzaran de forma descentralitzada, obeint les pautes de l'antic sistema gremial
catala, el qual no sera invalidat pel nou rei, mal que I’Audiencia catalana intervindra de
forma directa en el seus reglaments i ordenances, subrogant la Municipalitat en les seves
antigues funcions. El 27 de novembre de 1716, des de Madrid, el Consell de Castella
endegava una legislaci6 comuna en materia d’impremta per als regnes d’Arago,
Valéncia i Catalunya, en consonancia amb la de Castella, per a la concessio de llicencies
expresses i de privilegis reials, expedits pel mateix Consell, per a la impressié de llibres
sense necessitat que els corregis el corredor general de llibres, i per les audiéncies
respectives, per a la impressié de «papeles que no sean fbrdsyuesta nova
disposicid va significar per al mercat editorial catala un control administratiu i censor
d'impresos forca estricte, el qual complicava o alentia el procés de tramitacio de
llicencies i privilegis.

Al Principat catala i, en especial, a Barcelona, la posici6 que es va adoptar
majoritariament en la Guerra de Successio, contra el Borbo i a favor de I'arxiduc Carles
d’Austria, va tenir entre d'altres conseqiiéncies la supressi6 de la Universitat
barcelonina el 1717, que seria traslladada a la poblacié de Cervera per beneplacit reial.
Aquesta nova gestié del govern borbonic va ser desfavorable per al mercat editorial
barceloni, atés que el 23 de juny de 1718, el rei Felip V concedeix a la «fidelissima»
Cervera el privilegi de disposar d’'una impremta amb privativa sobre els llibres de
'anomenada «Comun Ensefianza», prerrogativa que, més que originar, va accentuar la
crisi viscuda pels llibreters i impressors barcelonins, donat que els llibres continguts en
el susdit privilegi eren, en paraules de Pere Molas, «los de mas consumo y que
diariamente se vendian, con los cuales mantenian sus tiendas y mantebesxde
1696, els impressors ja podien vendre llibres, cosa que rarament succeia en els seus

arxivistica i d'analisi critica compendiada en I'olacumentos para la historia de la imprenta

y libreria en Barcelona (1474-1553ambé motivada en commemoracié del quart centenari de

la fundacié de la Confraria de Sant Jeroni dels Llibreters de Barcelona (1553-1953) i traduida, el
1986, en catala sota el titollipremta i llibreria a Barcelona: 1474-1553

112 MERCADER IRIBA , J.(1968).Felip V i CatalunyaBarcelona: Edicions 62, 106.

113 EguizaBAL, J. E., de (1873). Apuntes para una historia de la Legislacién espafiola sobre
imprenta desde el afio 1480 al preseMeadrid: Imprenta de la Revista de Legislacién, 16-17.

14 MoLas IRIBALTA, P.(1975).Economia y societat al segle XVIBarcelona: La Paraula Viva,

119.
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origens, quan —com ha explicat Burgos—, el gremi dels llibreters era la Unica corporacié
del sector de les arts grafiques que disposava de dret exclusiu per enquadernar i vendre
libres a la ciutat!®

Si bé els impressors van treballar a fi que llur confraria de devdeiana
germandat de tipus assistenttabkota I'advocacié de sant Joante Portam Latinarm,
fos reconeguda com a corporacié publica amb drets i prerrogatives i porta téhcada
ho van aconseguir fins al 20 d’abril de 1684, encara que quinze mesos despreés, el juliol
de 1685, el gremi fou dissolt, a satisfaccio dels llibreters, que van recuperar el monopoli
del mercat local, assolint com a col-legi una de les posicions meés privilegiades dins els
oficis de la ciutat!® Cal tenir present que, fins aleshores, els llibreters agremiats no
shavien trobat cap dificultat legal per exercir també com a impressors mentre que, per
contra, els impressors no agremiats com a llibreters topaven continuament amb
obstacles, basicament pel monopoli que els llibreters exercien en la comercialitzacio del
llibre. Segons Burgos, el més ressenyable del cas barceloni és la voluntat decidida dels
llibreters d’excloure els impressors i d’evitar que aquests Ultims aconseguissin constituir
la seva propia corporact®® Després d'incessants tensions entre llibreters i impressors
durant gairebé tres centuries, I'any 1789 van passar a formar part d’'un mateix gremi.
Aixi va néixer el Col-legi de Llibreters i Impressors de Barcelona sota I'advocacié
conjunta de sant Jeroni —patr6 del llibreters— i de santaltarPortam Latinar-patro
dels impressors—, coalicié que també es va produir a Girona.

Tanmateix, segons dedueix Javier Burgos, la situacio de crisi de la impremta no
va ser consequencia Unica i directa del privilegi concedit a la Universitat de Cervera
quant a la venda dels llibres de l'ensenyanca, sind que existien altres factors
desfavorables: els efectes del setge sobre Barcelona —cal mencionar que la impremta de
Joan Piferrer fou devastada per una bomba—; la clausura de la Universitat barcelonina —
que va acabar dissipant els cossos d’estudiants que hi havia a la ciutat i que eren clients
potencials de llibres—; la imposicio a les acaballes de 1716 de la legislacio castellana en
materia d’impremta i, per acabar, la sortida massiva de llencos per a la fabricacio de
paper cap a l'estranget?’ L’Audiéncia partia del convenciment que el privilegi
concedit a Cervera desplacaria l'interés dels impressors i llibreters catalans cap a
edicions d’'una tematica o d’'una qualitat superiors als llibres de I'ensenyanca. Amb tot,
molts es van mostrar obstinats davant la privativa del Borbo i van prosseguir
fraudulentament amb la impressi6 de molts dels textos concernents a I'enséffyanca.
mes, encara que la Guerra de Successio va minorar la produccié de llibres, va ser clau

115 BURGOS RINCON, J. (1993). Imprenta y cultura del libro en la Barcelona del setecientos
(1680-1808. Vol.1. Barcelona: Universitat Autbnoma de Barcelona, 222.

116 Aquesta confraria, fundada I'any 1491, en paraules de Miguel Gonzélez Sugrafies, «no tenia
altre objecte que practicar actes pietosos y benéfics y auxiliar als confrares en casos de malaltia y
mort». Vegeu GNZALEZ SUGRARNES M. (1918).Contribucio a la Historia dels Antichs Gremis

dels Arts y Oficis de la Ciutat de Barceloiénl.2. Barcelona: Estampa d’Henrich y Companyia,

119.

117 BURGOSRINCON (1993: 223).

118 RUBIO BALAGUER (1986:129).

119 GoNzZALEZ SUGRARES (1918: vol.2, 123, 126-127).

120 BURGOSRINCON (1993: vol.1, 223).

121 BURGOSRINCON, J. (1997). «Privilegios de imprenta y crisis gremial. La imprenta y libreria
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en la proliferaciéo d’estampes de tall dinastic, pero sobretot de relacions, panegirics i
libels politics de gran auge entre 1705 i 1707 i, també, en els darrers anys de la guerra,
entre 1713 i 1714% Cristina Borreguero fa una dissertacié sobre el material grafic i
textual de caire publicitari sorgit arran de les pugnes entre defensors de Felip V i
partidaris de I'arxiduc Carles, que agrupa en tres grans grups: la propaganda dinastica,
promoguda des de les altes esferes per a la consolidacid, legitimacio i enaltiment de la
dinastia borbonica; la propaganda bel-lica que representa un important testimoni del
conflicte amb mapes, croquis de batalles navals i terrestres, atles geoestratigrafics, etc.,
I, finalment, la propaganda religiosa de caire partidista, entre la qual sobresurten els
sermons. D’altra part, les relacions de successos passaran a ser un dels generes més
prolifics durant la Guerra de Successioé i serviran per a informar i, a la vegada, entretenir
el poble (en la seva accepci6 més amplia) tractant sobre diverses tematiques:
esdeveniments politics, bél:lics o relatius a la reialesa, entre d’altres. Aquest tipus
d’'imprés, aparegut al segle XV en relacié amb el genere epistolar, es va popularitzar a
Espanya sobretot en els regnats dels tres darrers Adéties. altra part, Maria Teresa
Picazo també va estudiar la forma i el sentit dels impresos politics referits a la Guerra de
Successi6 tot posant I'accent en el material propiament textual i en els seus aspectes
literaris. Picazo va classificar el conjunt de produccions de signe propagandistic en
obres en vers (romancos populars; décimes i sonets, certament cultes en la seva
construccio i en les seves expressions, i proemis heroics de vers llarg i elements
mitologics, amb els quals es cantaven les glories dels pretendents a la Corona, dels seus
generals o de les batalles victorioses), obres en prosa (manifestos, consideracions,
discursos, avisos i epistoles) i obres dialogades (lloes, gallofes i moixigatfgues).

Aquest ampli assortiment d’estampes i d'impresos representa un testimoni viu
de les dialectiques bel-ligerants entre filipistes i austriacistes, el qual ens recordara les
produccions tipografiques i grafiques editades en conflictes bel-lics posteriors, lluites
dinastiques i ideologiques com les que tenen lloc a Catalunya en linterval de 1833 i
1840 entre cristins i carlins, i també entre liberals i partidaris de les velles institucions.
La Guerra de Successio, per als impressors meés involucrats politicament, tindra
conseguencies en els ambits personal i professional. Un exemple d’aquesta repercussio
és el cas de Rafael Figuerd i el seu fill homonim, impressors barcelonins que van
publicar obres a favor de larxiduc Carles d’Austria i pel qual foren designats
impressors reials I'any 1706, fins a 'acabament de la guerra el 1714. Sugrafes, que va
estudiar a fons la questid, explicava com «los fou expedit privilegi, nomenant-los
impressors de Sa Majestat durant son beneplacit, amb facultat d’estampar Gasetes,
Relacions de serveis, Papers politics y d’Estat i demés annexes a la reial Casa, prohibint
expressament que cap altra persona fora d’ells o qui d’ells tingués lo consentiment en lo
Principat de Catalunya i sos Comtats, imprimis o reimprimis dits papers, ampliant la
prohibicié a algunes de les obres que a ses despeses haguessin imprés o imprimissen los
esmentats Figuerd$® Aquest privilegi de seguida va alarmar la Confraria de Llibreters
i Impressors, que va encetar un plet amb els susdits Figuero, tot acudint als Consellers i
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als Tres Bracos del Principat. El litigi va acabar a mans de la Reial Audiéncia, resultant
favorable per als Figuerd’ Ara bé, arran de la victoria de Felip, duc d’Anjou, els
Figuerd van patir el declivi de la seva empresa, la qual va subsistir amb penalitats fins al
1724. Ben al contrari, el llibreter i impressor barceloni Josep Teixidor, afecte i
compromes a la causa filipista, va rebre el 1714 el carrec d'impressor reial del Principat
de Catalunya per iniciativa del duc de Berwick, privilegi que comportava exempcions
tributaries i que el seu fill homonim acabaria heretdhiGabriel Bro, impressor
barceloni d’origen frances, va decidir traslladar-se a Girona pels volts de 1703, moment
en que la ciutat encara es trobava dominada per les armes de Felip V. Allunyat dels
obstacles amb qué es va topar a Barcelona —ciutat partidaria de I'arxiduc— per la seva
condicié de frances, a Girona va poder gaudir de quietud suficient per engegar un
negoci amb el llibreter Jaume Trellas fins a la mort sobtada d’aquest ultim el 1708. Les
tropes austriacistes aviat van prendre la placa de Girona i, com a consequencia, Gabriel
Bro va ser empresonat; tanmateix, el 1711, el duc de Noailles va restablir el domini del
Borbé en aquesta ciutat i Gabriel Bro, tot exposant a les noves autoritats les
persecucions i danys que va patir de part de les tropes austriacistes i aprofitant, tambe,
la seva naturalesa francesa, fou compensat amb el privilegi d’impressor reial, amb
I'exclusivitat d'imprimir els documents oficials de la susdita ciutat, condicié que,
finalment, no fou respectada ni pel mateix Ajuntaniéht.

Com ja s’ha dit, al comencament del regnat de Felip V, la impremta aixi com la
resta d’activitats artesanals del Principat es van organitzar de forma descentralitzada, en
conformitat a les pautes de I'antic sistema gremial de la Corona d’Aragd —que no fou
abolit pel nou rei francés— podent conservar d’aquesta manera llur personalitat social i
economica. Paradoxalment, la politica centralista del Borbd, materialitzada en el decret
de Nova Planta, va apartar els gremis, a la vegada que la burgesia emergent, del seu
activisme politic en els governs municipals, en el cas de Barcelona va excloure'ls del
Consell de Cent, institucidé en la qual estaven representats des del segle Xlll. Els
regidors del Consell de Cent ara passarien a ésser nobles de diferent rang. Els gremis, en
canvi, estarien sota la tutela del Consell de Castella —representant directe del poder
reial- tot i que seria I'Audiéncia catalana la que operaria de forma directa en la
constitucié o revisio dels seus reglaments i ordenances, reemplacant aixi el paper
assumit fins aleshores per la Municipalitat. A més a més, els gremis estarien totalment
desvinculats de les funcions militars pel seu alcament en la Guerra de Successio contra
el rei frances; se suprimiria la Confraria o Col-legi de la Fabrica d’Armes del Principat
mentre que els mestres armers, que en formaven part, haurien de passar al servei directe
del rei i dels seus reials exercits.

La nova jurisdicci6 filipista deixava entreveure les principals intencions del
monarca: imposar l'aristocracia en els carrecs administratius i neutralitzar la politica
dels gremis i dels col-legis, estratégies que li van ser necessaries per allunyar el Tercer
Estat del poder public. Tanmateix aquest objectiu no va ser del tot assolit atés que la
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influencia que les corporacions gremials exercien sobre el Tercer Estat, com a element
ordenador d’aquest, resultava paradoxalment beneficiés per al monarca i per aixo el
govern central va concedir als representants d’aquestes agrupacions certa autonomia, la
suficient per a reconduir el poble al seu favor (al del monarca), tot i que aquesta mesura
a la vegada podia ser contraproduent, si tenim en compte que els gremis també van ser
vehicles d'expressi6 del ressentiment popafar.

Els llibreters i impressors no foren I'inic col-lectiu dins del mercat editorial i
artistic catala que va veure’s perjudicat per la repressio cultural resultant de la Guerra de
Successio, ja que els gravadors, des de la darreria del segle XV i en el decurs del segle
XVI, estaven estretament vinculats al mén de la impremta i la tipografia. Un gran
percentatge d’ells —forans o nadius— treballaven a sou en impremtes catalanes o també
en tallers propis la permanéncia dels quals depenia, en gran mesura, de les diferents
encomandes dels impressors. Aquests ultims, pero, moltes vegades recorrien al mercat
d’estampes estranger, més exigent i, per tant, de més qualitat. En moltes casuistiques,
els mateixos impressors o tipografs feien alhora de gravadors com ara Joan Rosenbach i
Joan Gillo, a inicis del segle X\/f? Bona part d’aquests gravadors, dedicats sobretot a
il-lustrar llibres amb imatges i majuscules historiades o caplletres estaven especialitzats
en el gravat en relleu en detriment de la talla dolca ja que la técnica xilografica permetia
estampar la imatge al mateix temps que el text de forma rapida i ecorfdhiledet, la
técnica calcografica, molt més dispendiosa i complexa, no va arrelar a Catalunya fins a
la fi del Cinc-cents, consolidant-se en la seglent centaria, en el segle XVII, amb
I'arribada de gravadors calcografs procedents sobretot dels Paisos Baixos i Franga que,
juntament amb els autoctons s’agrupaven en diferents gremis o col-legis, ja fos de
pintors, escultors o argenters, en abséncia d’'un de consagrat als gravafers.
exemple, molts calcografs eren principalment argenters i, per consegient, es trobaven
agremiats al col-lectiu d'argenters com ara Francesc Tramulles Company, Joan Matons,
els Via —pare i fill- o Maties Jener, entre d’altres, circumstancia comprensible si tenim
en compte els origens del gravat al buit els quals s’han de cercar en el treball dels
orfebres i fabricants d'armadures europeus, especialment alemanys i italians.
Tanmateix, al llarg del segle XVIII, la situacio de crisi viscuda en el mercat editorial
catala, especialment el barceloni, arran de la concentracio dels estudis superiors a una
Gnica universitat, la de Cervera, i del privilegi que li és concedit a aquesta, de retruc va
afectar els gravadors, especialment els gravadors-argenters una part dels quals —sense
esperances per a constituir una corporacié gremial propia— decideixen emigrar a altres
ciutats d’Espanya en busca de millors condicions. En aquest context també trobem
gravadors que estan registrats simultaniament en més d'un gremi amb el proposit
d’incr%rglentar les seves possibilitats de treball, mentre que altres prefereixen anar per
lliure.
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Carles Il i el reformisme il-lustrat

Després de la crisi ocasionada per la Guerra de Successio, la situacié es va anar
recuperant, tot i que sera en el regnat de Carles Ill (1759-1788), fundador de la Imprenta
Real a Madrid, quan I'art de la impremta, la tipografia i el gravat es veuran beneficiats
amb motiu de la gran afeccié que aquest monarca mostrara per les arts grafiques. Com
explica Manuel Moreno Esmendia, Carles Ill va afavorir la impremta, especialment la
impressio6 de llibres, la fabricacié de paper selecte, I'enquadernacié luxosa i artistica i la
fabricacio de tipus mobils, per mitja d'un conjunt dordenances les quals van
possibilitar I'expansié d’aquest art. Entre elles, trobem I'exempcié del servei militar
d’'impressors, fonedors de lletres i obridors de punxons i matrius, disposicido que va
aparéixer en una Reial ordenanca de 3 de novembre dé*¥ T&inbé va emparar els
autors i impressors de llibres amb el Reial decret de 14 de novembre de 1762 —llei que
no es recull a laNovisima Recopilacibn— amb el qual «queda abolida la tasa de los
libros y que se puedan vender con absoluta libertad al precio que los autores y libreros
quieran poner», taxa de la qual, per cert, n’estaven exempts els estrangers. Empero, en
la Reial ordre de 22 de mar¢ de 1763 es detallaran un seguit d’obres que s’hauran de
subjectar a la taxa. Amb tot, no deixara de ser una llei innovadora en relaci6 amb el
context, com ho sera el Reial decret de 20 d’octubre de 1764 —tampoc apareix en la
Novisima Recopilacion— que disposava que el privilegi exclusiu per a la impressié
d’obres concedit als autors passés també als hereus d’aquests, llevat de tractar-se de
comunitats 0o «mans morte$¥. D'altra part, el control sobre el contingut de llibres,
dtres impresos i estampes continuara essent el mateix que ja s’observava en la
legislacié dels regnats anteriors. L'amenaca que podien suposar tant les imatges com els
textos als interessos de Carles lll, posava el monarca i els seus ministres en constant
alerta, especialment en el context d’expulsio dels jesuites d’Espanya i dels dominis
d’Ameérica i Filipines I'estiu de 1767, expulsio que té origen precisament en I'amenaca
qgue la Companyia de Jesus, fundada per Ignasi de Loyola, acabava representant per a la
politica del Borbd>® D’aqui sorgeix la cédula de 3 d'octubre de 1769 d'«Absoluta
prohibicion de estampas satiricas alusivas & los Regulares de la Compafiiax»:

«Con motivo de haberse esparcido en la ciudad de Barcelona crecido nimero de
exemplares de una estampa satirica baxo el titulo de San Ignacio de Loyola, con
varias inscripciones acerca de la expulsion de los Regulares, que se llamaron de
la Compaiiia, dirigidas todas & aumentar el fanatismo, y a fascinar los pueblos,
abusando de los textos de la Escritura santa, ofendiendo las justas resoluciones
de los Soberanos, titulando odio y persecucion a lo que justa y necesaria
providencia: mando a todos los Jueces, Corregidores y Justicias, que celen con el
mayor desvelo sobre las estampas que se venden, y hagan saber a todos los
impresores, libreros y tenderos, no impriman, vendan, pidan de fuera,
introduzcan, ni tengan en su poder estampa alguna alusiva & la expulsion o
regreso de los Regulares de la Compaiiia, pena de muerte y confiscacion de
bienes; y que den aviso & las Justicias, de si otros las tienen 6 venden, 0 se las
han vendido; en inteligencia de que, si lo ocultaren, seran igualmente castigados,
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y esta providencia ordeno y mando, se extendia & mis dominios de Indias, donde
es mas precisa, por ser mas facil la introduccion de ellas, registrandose con el
mayor esmero en los puertos, si entre los géneros 6 libros que vayan a aquellos
dominios, 6 vengan a estos, se hallan algunas estampas alusivas & lo referido,
para evitar se esparzan 6 extiendan con tanto riesgo de la tranquifitiad».

A Catalunya, malgrat les privatives i els privilegis per a la impressio de llibres,
hi havia artesans procedents de les fabriques d’armes, preparats per a la fabricacio de
matrius d'impremta i punxons, entre ells Josep Pradell i el seu fill, Josep Eudald Maria
Pradell, ambdds naturals de Ripoll, els quals elaboraven enceps amb ornaments al buri
per a les arme¥® A Barcelona, I'any 1745, fra Pau de la Mare de Déu, del convent de
Sant Josep de Carmelites descalgcos es va iniciar, com aficionat, a la confeccio de
matrius tipografiques, disposant d’un taller en que hi treballarien diversos seglars, entre
ells el susdit Josep Eudald Pradell qui, finalment, establiria un taller pel seu compte
arribant a crear matrius d'impremta, amb cinc caracters distints, i oferint també tallar
matrius i caracters llatins, grecs, hebreus i arabics. El setembre de 1763, aquest tipograf
va presentar un memorial al rei a través de la Junta Particular de Comer¢ de Barcelona,
en el qual sol-licitava I'atorgament de plom necessari per a la seva oficina a preu de cost
i una pensio anual de cent doblers. Carles Il li va concedir ambdues coses per Reial
cédula de 1764, pero a condicié que Pradell s’establis a Matrid.

Per Reial ordre de 14 de setembre de 1783 (i Reial cedula del Consell d'1 de
maig de 1785) es van declarar lliures les arts «nobles» del Dibuix, Pintura, Escultura,
Arquitectura i Gravat, amb I'objecte que qualsevol aficionat, nacional o estranger, les
pogués exercir sense impediments ni contribucié aliftiaBarcelona, més que a cap
atra part d’Espanya, aquesta nova ordre no va agradar als gremis o col-legis, entre ells
els col-legis d’argenters, pintors i escultors i el gremi de fusters, els quals es van dedicar
a molestar molts artistes no agremiats, encapcalant un seguit de plets i iféidents.
Serien la Imprenta Real i, en especial, les Académies de Nobles Arts les corporacions
que rebrien proteccié cortesana i reial per a la practica i desenvolupament de l'art del
gravat, en detriment de gremis o col-legis. Aixi, doncs, a les darreres decades del segle
XVIII, les academies tenien una major influencia en el camp del gravat agtdticgls
auspicis del reformisme il-lustrat i sota el control i la censura exercits pels organs
politics i religiosos. Per altra part, cada vegada era menys visible la contribucio dels
col-legis, gremis o tallers familiars en I'ensenyanca de les nobles arts. La
preponderancia de les academies es fa palesa en diverses ordenances. Amb motiu de la
creaciode Real Academia de San Carlies Valéncia Carles Il va preveure que cap
tribunal d’aquella ciutat i del seu entorn fos autoritzat a designar, per tal d’efectuar
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taxacid d'un gravat, qualsevol professor que no correspongués als aprovats i
expressament diputats per aquesta fita per I'Académia esmétitadauesta
pragmatica ja fou aplicada pel que fa a la Real Academia de San Fernando de Madrid,
fundada en temps de Ferran VI. Amb Carles IV al tron, va prosseguir la proteccié dels
artistes académics, essent prescrita la llei anterior per Reial cedula de 18 de novembre
de 1792, amb referéencia a la Academia de las tres Nobles Artes de San Luis de
Saragossa. Quant a aix0, s’ha de puntualitzar que, les académies —condicionades per la
Cort— tenien els seus propis estatuts i actuaven com a organs juridics i legisladors de
llurs produccions al marge de les normatives sobre impremta les quals també regulaven
el circuit d’estampes, principalment les imatges produides en impremtes i llibreries.

En aquest punt, cal fer memoria que, a diferéncia dels impressors i dels
llibreters, els gravadors mai van disposar d’'un gremi propi. En aquesta época, el gravat,
com tantes altres disciplines, encara es trobava a cavall entre I'ofici gremial o col-legial
i la mestria acadeémica; i el gravador, a mig cami entre Il'artesa i I'artista. En el decurs
del periode setcentista, I'is del gravat com a element addicional a I'art de la tipografia o
lletra impresa va ser superior en comparacié del seu Us en estampes soltes de qualitat o
intenci6 artistica, la majoria d’elles de tematica religfd3&ins i tot, en I'ambit local
es va atorgar més importancia a I'impressor que al gravador xilografic, que a vegades es
trobava supeditat a les tasques tipografiques. Cert és que, en molts casos, I'impressor i
el gravador eren la mateixa persona. Pero aquesta subordinacié rarament es donava en
gravadors calcografics, la feina dels quals era molt més repdtade. fet, és a les
ultimes décades del Set-cents que les diverses académies i escoles d’art s’inclinaran cap
al gravat en metall, tenint en compte les possibilitats que oferia el buri i I'aiguafort en
I'acabat del dibuix aixi com els efectes pictorics d’altres tecniques calcografiques que,
en el cas del gravat de traduccio, permetien una imitacio més exacta dels efectes plastics
de la pintura. En aquest sentit, €s precis puntualitzar que, a diferéncia de la calcografia,
la xilografia presentava for¢ca desavantatges, donat que dificultava la realitzacié de
tracos fins, molt junts o entrecreuats i també I'obtencié de grisos o variacions del
clarobscur, dificultant la il-lusié de la tercera dimensio. Una altra diferencia palpable
entre la xilografia i la calcografia és que, en la primera, la tinta s’'escampa uniformement
per tota la matriu amb una espessor idéntica en tots els tracos, mentre que en el gravat
calcografic cada trac posseeix la seva propia intensitat de'fiégre.

El gravat catala es va veure beneficiat quan la Reial Junta Particular de Comerg
de Barcelona, ja I'any 1760, va demanar al rei la creacié d’'una académia artistica com
la de Madrid*® Aquesta peticid va propiciar que, uns anys després, s'inaugurés
I'Escola gratuita de disseny (1775) —més tard batejada com a Escola de Nobles Arts—,
gue seria auxiliada en el terreny economic per la propia Junta i supeditada als estatuts de
la Academia de San Fernande Madrid com la resta d’escoles peninsuldist el
gravat catala produit en l'dltim quart del segle XVIII va dependre de I'Escola

144 Novisima Recopilacién de las leyes de EspaFfam 1V, llibre VIII, titol XXII («De las

Nobles Artes, y sus profesores»), llei Il («Creacion en Valencia de una Academia Real de las
Artes con el titulo de San Carlos»), 176-177.

15 TRIADO (1996: 240).

146 5ocias (1994: 284).

147 CorRRADO (coord.) (1973: 247-248).

148 GALLEGO (1999: 301).
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barcelonina, amb el gravador valencia Pasqual Pere Moles com a difeEiorel seu

origen, la naturalesa d’aquesta corporacié era certament provincial, molt llunyana de la
reputaci6 de I'Academia de San Fernando, en la qual molts artistes catalans
ambicionaven instruir-se. A mes, I'Escola barcelonina va focalitzar la formacio de molts
alumnes centrats en el dibuix i en el gravat cap al benefici de les arts mecaniques o de la
produccio industrial, especialment per als estampats de teixits de cot6 i seda, per bé que,
trobarem altres alumnes més encaminats cap a proposits estrictament ‘aftistics.
Justament, serien les aspiracions academiques i artistigues d’aquesta Escola les que
reforcarien llur inclinacié cap al gravat en metall, tenint en compte I'ampli ventall de
possibilitats que oferia el buri. A la inversa, la técnica xilografica —gairebé absent i, fins

i tot, repudiada en academies o escoles de dibuix— fou preponderant en un mercat
editorial molt estes i poc exigent, associat a un gran nombre d’'impremtes, d’ambits
local i familiar, les quals es van mantenir al marge de les pautes cortesanes i
acadéemiques, tot prosseguint amb el sistema d’'impressio tradicional, en el qual I'afany
artistic es deixava en un segon pla i es produia un tipus de gravat o estampa que, en
paraules d’Antonio Gallego, «tan buena clientela obtiene entre las buenas gentes que no
entienden de Academias ni Escuelas de dis&fio».

La Llotja no fou la Unica escola d'art del Principat, ja que l'any 1785 la
Municipalitat de Girona sol-licita formalment al rei Carles Ill, a través del comte
Floridablanca, autoritzacié per instituir una escola de dibuix —disciplina que, fins
aleshores, només s’ensenyava gratuitament en cases particulars o en els diferents gremis
o col-legis de la ciutat— la qual romandria oberta a totes les persones que volguessin
instruir-se o especialitzar-se en aquest art. Amb el consentiment reial, I'any 1790 es va
inaugurar I'Escola de Dibuix de Girona, que s’ubicaria sobre la sala capitular de
I'Ajuntament, passant a ser filial de la Junta de Comerg de Barcelona, corporacié de la
qual rebria ajuts, a la vegada que també comptaria amb la proteccid i el subsidi del bisbe
de Girona, Tomas de Lorenzana. Precisament, Tomas de Lorenzana €s qui resol
designar com a director d’aquesta nova corporacié a Joan Carles'PaRiyis. a la
daa, el mataroni Joan Carles Pany0 havia estat director de I'Escola de Dibuix d’Olot, la
creacio de la qual fou sancionada per Carles Ill per Reial cedula de 14 de marg de 1783.
El poder local oloti considerava necessaria I'obertura d’aquesta Escola principalment
per a la formacié de tecnics en dibuix que reemplacessin els gravadors autodidactes i
poc qualificats que hi havia fins aleshores. Aquesta institucio, que s’instal-laria en els
locals de I'hospici d’Olot, també fou filial de la Junta barcelonina, a I'hora que va rebre
I'ajut de la Municipalitat, de les corporacions gremials i del bisbat de Girona. Malgrat
gue els seus proposits inicials eren estrictament funcionals, la influéncia de les
ensenyances académiques va radicar en algun dels seus mestres i ‘afuEmes.
decurs del Vuit-cents, la Llotja de Barcelona va afavorir altres escoles de localitats
catalanes com Mataré, Figueres, Reus, Tarragona, Tarreg&f Vic.

149 Vegeu BBIRANA REBULL, R. M. (1986).Pasqual Pere Moles, gravador, primer director de
I'Escola Gratuita de Dibuix de BarcelonBarcelona: Departament d’Historia de I'Art.

150 CARRERA (1951: 57-65).

151 GALLEGO (1999: 307).

152 MARQUES ISUREDA, S. (1985)L’ensenyament a Girona al segle XVIBirona: Col-legi
Universitari de Girona, 79-84;_(199@e I'Escola de Dibuix a 'Escola Municipal de Belles
Arts: 200 anys de projectes i realita@irona. Girona: Ajuntament de Girona, 79-80.

133 GRABOLOSA, R. (1974).0lot, en les arts i en les lletreBarcelona: Dirosa, 22-27.

134 MaARES DEULOVOL, F. (1964)Dos siglos de ensefianza artistica en el Princip&wcelona:
Cambra de Comerc¢ i Navegacio de Barcelona, 173.
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Carles IV i la Guerra Gran (1793-1795)

Els ultims anys de la divuitena centuria van ser decisius pel fiancament de la
impremta: el redre¢ economic del pais i, en especial, I'actuacié de la Il-lustracio
espanyola, amb representants com Jovellanos, Cabarris, Calvo de Rozas i Florez
Estrada, accionant els interessos culturals del pais i, per tant, potenciant la capacitat
lectora de la societat, d’'una opinié publica entesa qualitativament —amb capacitat critica
implicita— i d'una premsa embrionaria de disposicio instructiva, van contribuir a la
creacio d’'un marc favorable per a I'obertura de noves impremtes i llibreries en nuclis de
poblacié diferents dels tradicionals. En el cas catala, Moia és una de les noves
poblacions a disposar d’'impremta. Més tard la succeiran ciutats com Cervera, Figueres,
Manresa, Matard, Olot, Reus, Vic o Vilafranca del Penedés, entre d’altres. L'ampliacio
de l'oferta editorial va anar acompanyada de la incorporaci6 de nous géneres i
tipologies d'impresos, entre els quals trobem una important quantitat d’obres destinades
a un public més ampli, no lector, endemés de llibres de ciencies aplicades, de viatges, de
memories i de fullets noticiaris de contingut politic.

L'esclat de la Revolucié Francesa el 1789 va significar una amenaca per a
I'absolutisme monarquic de Carles IV. Floridablanca va recorrer a la Inquisicidé per
evitar que s’introduissin idees revolucionaries a la peninsula, actuacié que va portar a la
censura de tot tipus d'impres textual o grafic amb connotacions politiques. Per altra
part, a la Junta d’Estat del 14 de mar¢ de 1791, Floridablanca va proposar la creacio
d’'un cord6 de tropes que protegis tota la frontera espanyola amb I'objecte de rompre
tota comunicacié amb el pais vef i intimidar d'aquesta manera al govern francés.
Aquestes mesures, tanmateix, van ser insuficients per aplacar la infiltracio del
pensament liberal en el domini espanybl.El comte d'Aranda, substitut de
Floridablanca, va demanar de forma perseverant al Consell d’Estat que es mitigués la
desconfianca reciproca entre Espanya i Franca; aixi mateix també va desatendre el
control sobre els estrangéré.A partir de 1793, la preséncia del terror jacobi al poder
francés, la decapitacié del monarca vei, Lluis XVI, i la conseglient Guerra de Convencio
—a Catalunya anomenada «Guerra Gran»— van motivar una deflacié de la publicitat
francesa dins de la peninsula. Com va subratllar Richard Herr, aleshores ja no era
patriotic llegir impresos franceso¥ El sentiment antifrancés va suggestionar, en gran
part, 'opinié pablicd™®, encara que, amb la Pau de Basilea i la preséncia de francesos a

1% DoMERGUE L. (1989). «Propaganda y contrapropaganda en Espafia durante la Revolucién
francesa (1789-1795)kspafia y la Revolucién francesa. Barcelona: Critica, 160-161. Les
diferents mesures del govern espanyol per evitar la infiltracié de les idees revolucionaries a la
peninsula també han estat exposades a l'obramgs, J.R. (1991).La Guerra de Espafia
contra la Revolucion francesMadrid: Alianza.

1%6 | es mesures preses per Floridablanca no van resultar prou efectives per evitar la introducci6
en el territori espanyol de llibres, proclames i exhortacions a la revolucid, qlestié tractada per
ALEJANDRE, J. A. (2006). «La censura de libros y folletos de contenido politico en las Ultimas
décadas del siglo XVIIl y en las primeras del XIXnguisicion y censura: El acoso a la
inteligencia en EspafidMadrid: Dykinson, 99-100, 115-120.

5"HERR, R. (1962)Espafia y la revolucion del siglo XVIMadrid: Aguilar, 222.

18 HERR (1962: 244).

159 A cavall entre el segle XVIII i XIX, la valoracié politica de I'opinié publica fluctuava entre
aquells que I'entenien com a judicis 0 raons que servien de guia i de legitimacié dels poders i
aquells que la consideraven un obstacle a véncer pel govern il-lustrat. \ViERjeANBEZ
SEBASTIAN, J.; FUENTES J.F. (2002).Diccionario politico y social del siglo XIX espafiol
Madrid: Alianza, 477.
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la peninsula després dels acords de Fontainebleau, la difusi6 de les idees veines fou
inevitable. Al Principat catala, la Guerra Gran (1793-1795) va estimular I'edicio de
periodics, gasetes, estampes i fullets de signe antifrancés, de certes analogies amb els
impresos antifilipistes de la contesa precedent, la Guerra de Successié. El discurs
bel-ligerant d’aquests impresos, fonamentats en la trilogia «Déu, Patria i Rei», seguien
les directrius marcades pels sermons, exhortacions i cartes pastorals que aleshores
s’editaven com a arma contra els francesos i les idees il-lustrades, aquestes ultimes
enteses com a una amenaca a la religié crisfaneambé es van posar de moda nous
generes d’estampa de contingut patridtic i propagandistic, en consonancia amb el
context bel-lic, com ara elgapers de rengle, els quals, cal dir, mantenien certes
analogies amb els fulls de soldats de la Franga revolucionaria.

Ferran VIl i la Guerra del Francés (1808-1814)

En els primers anys de la dinovena centuria, la importancia de la impremta
incrementa no tant pels seus avangos tecnics sinG pel seu paper en les guerres
decimononiques, comencant per la Guerra del Frances (1808-1814). Poc abans de la
invasio napoleonica, Ferran VII, per Reial ordre de 27 de mar¢ de 1808, va derogar la
Reial cédula de 3 de maig de 1805 —compilaci6 completa en matéria d'impremta
d’aquella época—, la qual en el seu article vint-i-sisé, ordenava que es prohibis «el dar
licencia para imprimir cosa alguna de corto o grave volumen, excepcion de aquellos
papeles de oficio, cédulas, 6rdenes y otros escritos propios de su instituto como también
esquelas, carteles y otros de esta naturaleza, que no sufren dilacion ni hay inconveniente
en su publicacion; pero no podran dar licencia para otros escritos, aunque sean del mas
breve volumen, como coplas, romances, relaciones en prosa y verso, por seguir de estos
graves prejuicios’®’ En relacié amb les estampes, la Reial cédula de 1805 disposava,
en el seu article vint-i-cinque, que «Los Grabadores de estampas, 0 de mapas, deberan
presentar los dibuxos a este Tribunal para su aprobacion; y antes de publicarlas
entregaran el nimero de exemplares especificados en el articulo anterior, so pena de
perder las ldminas». Invalidada la cédula mencionada, el rei va publicar unes altres
disposicions fruit del moment. Al comencament del segle XIX, encara trobem
gravadors, pintors i escultors que s’instrueixen en obradors locals, lligats al sistema
tradicional familiar i I'ensenyanca de tecniques i d’estils de caracter provincial, que els
proporcionen escas prestigi.

L'ocupacié francesa d'Espanya el 1808 té com a consequéncia immediata, dins
el bandol patriotic, la implantacié de la llibertat d’'impremta, pero no formalment atés
gue no sera legislada fins al Reial decret, de 14 de novembre de 1810, aprovat per
setanta vots contra trenta-dos per les Corts generals i extraordinaries. Amb aquesta nova
llei se suprimia el sistema preventiu de la censura, idiosincratic de I'’Antic Régim, per
tal de facilitar la confrontacié propagandistica contra l'invasor. Per tant, ens trobem
davant d’'una disposicido en materia d'impremta sense precedent ates que concedia un

180 RouRA, LI. (1989). «Catalufia y la Francia de la Revoluci6Bspafia y la Revolucion
francesa Barcelona: Critica, 184-185.

181 Novisima Recopilacion de las leyes de Espaien 1V, llibre VIII, titol XVI («De los libros

y sus impresos, licencias y otros requisitos para su introduccion y curso»), llei XLI, («Creacion
de un Juez privativo de Imprentas y Librerias con inhibicion del Consejo y demas Tribunales,
baxo las reglas que se expresan»), 145-148.
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ample marge de llibertat pel que fa a escriure, imprimir i publicar idees politiques, tot
aixo sense necessitat de llicencia ni control previs per part d'un organ jurisdiccional o
d’'una subdelegacié del govern. Cert és que, una vegada divulgades, si no complien els
requisits de la llei, aquestes podien ser censurades i els seus responsables, penalitzats.
D’altra part, es mantenia la censura prévia quant a les materies de religid, les quals
serien sotmeses al control d’Ordinaris eclesiastics. Els delictes o abusos d’'impremta
serien controlats per Juntes de Censura dins I'ambit provincial, amb la Junta Suprema
de Censura com a organ cabdal. Amb la Constitucio de Cadis, de 1812, es van ratificar
els principis d'impremta del decret de 1810 en el seu article 371, en qué es prescrivia
que «Todos los espafioles tienen libertad de escribir, imprimir y publicar sus ideas
politicas sin necesidad de licencia, revision o aprobacién alguna anterior a la
publicacion, bajo las restricciones y responsabilidad que establezcan las leyes». D’acord
amb Ignacio Fernandez, el liberalisme va atorgar a les llibertats d’expressié un signe
social pero també politic, potenciant la creacié d’'una dialectica entre els individus i els
poders estatals d’una dimensié tant positiva com negativa: la part positiva s’originava
perquée I'opinié publica servia d’orientacid i guia de les Corts o del poder legislatiu,
mentre que la negativa, perqué aquesta mateixa opinié actuava com a instancia critica
del poder executiu, podent influir de forma irreversible en el futur dels mini&ti@al

tenir en compte que les concepcions d'opinié publica i ciutada, prescrites en la
Constitucio de 1812, exclouen en la seva definicié una part important de la poblacio,
sotmesa, doncs, a les capes politiques i eclesiastiques diffjents.

De totes maneres, la Guerra del Francés va ser una contesa paradigmatica pel
protagonisme que va assolir una part del Tercer Estat, com ara artesans, jornalers i
manufacturers, molts dels quals s’agrupaven a I'entorn de gremis i confraries. De fet,
sota el regnat de Carles lll, els gremis van tornar a incorporar-se en el poder public, amb
les figures del diputat comu i el sindic personer. Per tot aixd no és d’estranyar que les
accions de gremis i col-legis davant I'ocupacié napolednica novament van assentar la
rellevancia d’aquest col-lectiu en I'activitat politica, social i militar del pais, pero també
en la proliferacio d’estampes i pamflets d’'un fort arrelament popular, de contingut
patriotic i intencions combatives que, en el cas de les imatges, poca relacié6 guardaven
amb l'avidesa artistica dels gravats académics encara que convergien en el seu missatge
antifrancés. Barcelona va ser una de les primeres ciutats catalanes en ser ocupada per les
tropes imperials de Duhesme i Lechi —situacié que va durar fins a 1814— ocasionant una
important emigracié d'artistes, intel-lectuals i impressors a I'estranger, pero
especialment cap a altres punts del Principat, com podien ser Tarragona, Reus o
Mallorca. Els francesos es van apoderar de les impremtes barcelonines que van
romandrein situ, pero la desconfianca cap a alguns impressors autoctons, relacionats
amb traicions i complots, els va impulsar a importar-ne de forasters, basicament de
procedencia francesa.

Paral-lelament, la impremta de la Junta Superior del Principat de Catalunya,
comandada pel barceloni Antoni Brusi i Mirabent, acompanyat d’Agusti Roca i d’altres,
I la resta d'impremtes locals o de Juntes Corregimentals van treballar incansablement

162 FERNANDEZ SARASOLA, |. (2006). «Opinién publica y 'libertad de expresiéon' en el
Constitucionalismo espafiol (1726-1845Re¢vista Electrénica de Historia Constitucional
nam.7,7. [En linia, consultat el 3 d’abril de 2010]

163 peReZ LEDESMA, M. (1991). «Las Cortes de Cadiz y la sociedad espafiajaer,(Madrid),
nam. 1,167-206.
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per a la difusi6 d’'impresos i estampes antifrancesos per tot el territori catala. Entre
aquestes impremtes, cal destacar la de Fermi Nicolau i Vicen¢ Oliva de Girona; Ignasi
Abadal i Marti Trullas de Manresa; Joan Dorca i Felip Tolosa de Vic; Miquel Puigrubi

de Tarragona i, Rosa Compte (vidua d’Escuder) i Bonaventura Corominas de Lleida,
aguest ultim empresonat i deportat a Auxerre. També van existir impressors autoctons
afrancesats pero sobretot procedents de Franca, com el rossellones Jean Alzine (1768-
1833), el qual fou cridat pel duc de Castiglione per a ésser I'impressor de la Prefectura i
de I'Exércit d’Arago i Catalunya. Aquests Ultims responien a una part minoritaria i
insuficient per al control que els napoleonics volien exercir de les impremtes del
Principat. Durant els anys successius a la guerra, diferents impressors van enviar
sol-licituds al rei, exposant els seus mérits (si calia, exagerantidsjuestes peticions

es dedueixen gracies al testimoni de Reials ordres, memorials o sol-licituds a la Cort de
I'any 1815 o 1816, i també d'acords municipals. Alguns van ser afortunats i van rebre el
beneplacit reial amb privilegis, llicencies expresses o carrecs publics; altres no foren tan
afortunats, com és el cas del gironi Fermi Nicolau, qui va sol-licitar el carrec de regidor
a I'’Ajuntament de Girona en compensacio a la seva actuacié durant els setges a la
ciutat®, perol’Ajuntament, per mitja d’un informe dels seus regidors, va dictaminar
quel'impressor no gaudia de suficient prestigi per ostentar un carrec de tanta notabilitat.
Altres impressors com Joan Dorca i Morera van haver de defensar la seva innocéncia en
un judici en que se l'acusava de col-laborar o simpatitzar amb les tropes invasores. Un
dels testimonis de tal incriminacié fou en Josep Camps i Fonoll el qual va declarar que
«en la tienda de Juan Dorca Impresor se juntaban algunas gentes de suerte que en ella
concurrian todos los aficionados a Bonaparte, y se decia publicamente que su tienda era
Vayona, y de los concurrentes muchos se quedaron con los franceses, como son los
Regidores,[.. ]».*°® Tanmateix, Dorca va quedar absolt de les acusacions que se li
imputaven.

Per altra part, la llibertat d'impremta i el caracter popular de la guerra van
possibilitar que el nombre d'impresos de caracter politicosocial apareguts entre 1808 i
1814 fos espectacular en comparacio dels conflictes anteriors. D’aquest assortiment de
produccionsgrosso modo denotem la conformacio de dos idearis: el liberal, que es basa
en la Constitucio dotzenista, i el servil, aquest ultim defensor dels preceptes de I'Antic
Regim, els quals apareixen representats en les Corts de Cadis, pero també de forma
intrinseca en impresos textuals i grafics coetanis a la guerra. Tanmateix, la preséencia del
franceés va reforcar la unanimitat del poble espanyol, més preocupat per combatre
I'enemic que per les disputes servils-liberals. Aleshores semblava prioritari defensar uns
preceptes comuns que, en efecte, acabarien fragmentant-se amb el retorn de Ferran VI
i, de forma contundent, amb l'arribada del Trienni Liberal i la Primera Guerra Carlina.
De totes maneres, en el context de la invasié napoleonica, les influencies de la
Revolucié Francesa i de les noves politiques de llibertat d'impremta, recollides a la
Constitucio de Baiona i, poc meés tard, a la Constitucié de Cadis, tampoc van eximir als
impressors i editors de la inspeccié inclement d’'impresos. Per una banda, la creaci6 de

184 | a participacié d’alguns impressors catalans a la Guerra del Francés ha estat ressenyada a la
comunicacié de GRRALESBURJALES L. (2009b). «La intervencién de los impresores catalanes

en la Guerra de la Independenciaa: Guerra de la Independencia espafiola: una vision militar:

actas del VI Congreso de Historia Militavol.2. Madrid: Ministeri de Defensa, 191-201.

185 AMG, Fons municipal de Girona, Actes municipals, Abril de 1815, f. 78.

186 Aca, Junta Superior del Principat, Sec. Expedients 1808-1812, caixa 142, «Extracto de los
Autos formados por el Alcalde Mayor de Manresa como comisionado de la Junta Superior del
Principado [...]».



L'estampa i la Primera Guerra Carlina a Catalunya (1833-184MIlum 1 | 55
Laura Corrales Burjalé

les Juntes de Censura I'any 1810 per part del Consell de la Regeéncia espanyol i, per
I'altra, la forta politica de contencié de les produccions tipografiques i grafiques no
addictes a I'lmperi exercida pels defensors de les prerrogdtibesté, Egalité et
Fraternité amb la consegient usurpacido de totes aquelles impremtes que no es
mostraven favorables al domini francés. Aixi, les ciutats espanyoles ocupades pels
francesos van ser sotmeses a un estricte control d’allo que s’editava. En el cas de
Barcelona, el general Duhesme va dictar un decret, amb data de 25 de gener de 1809,
per a que els impressors d’aquella ciutat no poguessin imprimir llibres ni cap altre paper
sense llicéncia prévia del comissari general de PdfiiBe semblant manera, es va
procedir a Franca a la fi de la monarquia borbonica. A tall d’exemple, durant els anys
cinquanta del segle XIX, Charlemagne-Emile de Maupas (0 Charles de Maupas),
ministre de la Policia General del Govern de Napoled Ill, va crear una comissio
permanent d’examen de ligérature du colportageUn dels membres de la comissio,
Charles Nisard, va fer un llibre per justificar la censura d’aquesta classe de literatura
que, segons la seva opinid, estava tenint una influéncia desastrosa en els lectors
francesos. D’aquesta publicacié se’'n van realitzar diverses edicions, comptant amb certs
clixés originals dels impressors francesos M. Hinzelin, de Nancy, M. Pellerin, d'Epinal,

i M. Barbier, de Montbéliard, i també amb les observacions i matisos de I'impressor M.

Gabriel Dentu*®®

Aquesta conflagracié no tan sols va tenir efectes en la impremta catalana, sin6
també en les escoles d’art i en els seus professors i alumnes. La Junta de Comer¢ va
guedar molt afectada per la supremacia napoleonica, amb abséncies i exilis per part de
membres del professorat i de I'alumnat, molts dels quals van confirmar el seu servilisme
0 van escapolir habilment dels invasors, aixi com dels impostos, vexagiamstges
que imperaven a la ciutat comtal. Amb I'ordenacio d’'una nova Junta de Comerc el 27 de
juliol de 1809, a peticid del general Duhesme, el qual requeria el suport de les
institucions més significatives de Barcelona per donar crédit i legitimitat a la seva
gestid, es pretenia restablir la normalitat de la Llotja. Aquest proposit fou quasi
impossible d’assolir, ja que la Junta de Comer¢ es veia constantment obligada a socérrer
per mitja de préstecs a I'exercit francé$.14 de setembre, el vocal de la Junta, Joan
Carles Anglés, pintor i professor de la Llotja, de posicié afrancesada, va proposar
congregar per al dia 15, el director de I'Escola de Dibuix, Jaume Folch, els dos mestres
Salvador Gurri i Tomas Solanes i els seus respectius ajudants, entre ells el gravador
Josep Coromina Faralt, amb I'objecte que assistissin i respectessin unes noves
condicions per als mestres de I'Escola de Dilpexd també per prestar jurament de
fidelitat al nou rei, Josep | d'Espanya, i reconéixer a la nova Junta. La majoria van
rebutjar prestar jurament al nou govern a la vegada que no van reconeixer a la nova
Junta, assumint, doncs, les consequéncies que aixo els comportaria professionalment.
Finalment, foren reemplacats a les seves catedres per partidaris de Bonaparte, entre ells
I'artista provencal Joseph-Bernard Flaugier (1757-1813) que, en el seu cas, substituiria
a I'escultor Jaume Folch i Costa com a director de 'Es8laa mateixa penalitzaci6

87 FERRER R. (1815-1821)Barcelona Cautiva, 6 sea Diario exacto de lo ocurrido en la misma
ciudad mientras la oprimieron los francesebom 3 (apéndix primer, nim.2). Barcelona:
Antonio Brusi, 299. Aquesta obra de Raimon Ferrer ha estat reeditada amb motiu del bicentenari
de la Guerra del Francés aOMNER PRADA, A. (2010).La Guerra del Francés a Catalunya
segons el diari de Raimon FerréBellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona.

188 NISARD (1854:préface 1-VII).

%9 RuIz Y PABLO, A. (1994).Historia de la Real Junta Particular de Comercio de Barcelona
(1758 a 1847)Barcelona: Alta Fulla; Diputacié de Barcelona, 307-316. [Primera edici6: 1919]
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recauria sobre els membres de la Junta que es van absentar en l'acte i, de la mateixa
manera, en els artistes pensionats que llavors es trobaven a l'estranger, i que, des de
marg de 1809, van deixar de rebre suport economic de la Junta. El general Miollis
s’encarrega de comunicar als pensionats de la Junta a Roma la seva obligacié a jurar
fidelitat al nou rei francés. Entre els artistes s’hi trobaven els escultors Damia Campeny,
Antoni Sola, Teodor Mur; I'arquitecte Antoni Maria Celles i el pintor Miquel Cabanyes,

els quals es negaren a prestar jurament a Josep Bonaparte, circumstancia que els porta a
ser empresonats al Castell de Sant Any@l&l gravador Francesc Fontanals i Rovirosa
(1777-1827), pensionat des de 1805 a Floréncia sota la direccié de Rafael Morghen, fou
deportat a Dijon, essent presoner de 1808 a 1814 per negar-se també a jurar fidelitat.
Aixi que, acabada la guerra, com molts impressors, va demanar una indemnitzacié per
la seva fidelitat al rei i, en aquest cas, també per la suspensio de la seva pensio en el
decurs de la seva estada a I'estranger:

«La Comision cree justo que se le satisfaga hasta el dia, en que han cobrado los
demas pensionistas, porque aunque fue preso, y conducido a Dijon de orden del
Gobierno Francés el dia 15 de Octubre de 1808 y segun consta de la certificacion
de su maestro Don Rafael Morghen no debe seguirsele perjuicio de un arresto que
sufrié por no prestar el juramento al Rey intruso, prefiriendo con noble firmeza
los calabozos y todos los horrores de la muerte a la bajeza de fallar a la fidelidad
debida a su legitimo Rey y a su patrig.

Un artista que es va lliurar de la pres6é fou el professor de gravat, Josep
Coromina i Faralt (1766-1834), a pesar de la seva participacid activa i certament
arriscada contra els francesos: va ser l'autor de les célebres escarapel-les amb I'efigie de
Ferran VII de les quals ens parlava amb detall Raimon Ferrer a la se\Baotekbna,
Cautiva, 6 sea Diario exacto de lo ocurrido en la misma ciudad mientras la oprimieron
los francesed.a funcid d’aquestes escarapeltiesia relacio amb els diversos complots
gue es van preparar a Barcelona I'any 1809 contra l'invasor, especialment amb el
«Complot de I'Ascensié». Pero I'activisme de Coromina no solament s’explica per la
seva contribucié a la produccio d’estampes i d'impresos de caire patriotic i antifrances,
sind6 també per la seva implicacid en la logistica de l'arsenal d’algunes de les
conspiracions:

«Activa igualmente la Junta la buena disposicion de los fusiles que tiene en

grande namero, limpiandose en varias casas los que estan tomados del orin. Lo
mismo se practica con los sables, agradeciendo mucho la Junta la generosa
oferta que acaba de hacer de 600 de ellos Don Antonio Tusquets, Don Bruno

Petrus Causidico y Don Joseph Coromina, Grabador de laminas finas, sbn como
los depositarios de los cartuchos, capitaneando entrambos un nuamero

proporcionado de paisanos armadté».

170 QuiLEZ | CORELLA, F.M. (2001). «Aportacions documentals per al coneixement de la vida i

obra del gravador Francesc Fontanals i Rovirosa Blleti del Museu Nacional d’Art de
Catalunya(Barcelona)nim. 5, 137.

"1 Bne, Fons de la Reial Junta de Comerg de Catalunya, caixa 204, lligall CXLIX, 166, 30
d'octubre de 1815.

12 FERRER(1815-1821: Tom.1, 538).
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Si bé Bonaventura Planella va acceptar els nous principis de la Junta de Comerg
el 1809, paradoxalment, sabem pel frare Raimon Ferrer que, poc abans, al final de 1808,
havia pintat —amb el risc que aix0 suposa— una bandera de «pafio de seda blanco con
fleco de oro, que llevaba pintada en medio una corona de Conde con este lema:
Barcelona por Fernando VlI», la qual s’havia d’hissar i, després, oferir a la verge de la
Mercé, en cas que finalment triomfés la revolta que, amb I'aprovacio del general Juan
Miguel de Vives, s’estava preparant per alliberar Barcelona dels frarté&sos.

El pintor Joseph-Bernard Flaugier, com a nou director de I'Escola, va seguir les
directrius neoclassiques de Jacques-Louis David i Anton Raphael Mengs, i va deixar
testimoni a través de la seva pintura d'alguns dels protagonistes i escenaris de la guerra,
sempre des d'una optica favorable al frances, com també ho varen fer els gravadors
Alexandre de Laborde o Jean-Charles Langlois. El 1808, Alexandre de Laborde va
acompanyar I'emperador frances a les campanyes per Espanya. Dels seus viatges a la
peninsula, va resultant-nétihéraire descriptif de 'Espagne et tableau élémentaire des
différentes branches de I'administration et de I'industrie de ce roya{1®@9) i el
Voyage Pittoresque et Historique en Espa@h®06-1820). EI 1809 s’endinsa en la
campanya napoleonica a Austria, la qual motivara la sevaMaly@ge pittoresque de
I'Autriche (1821-1822)'"* L'oficial d'infanteria i topograf, Jean-Charles Langlois, que
també va seguir a Napoleo, va estar especialment interessat en la dominacié francesa a
Espanya, de la qual va dibuixar els escenaris dels conflictes militars més destacats,
litografiant-los el 1826 per &foyage pittoresque et militaire en Espagaobra que va
dedicar al general Gouvion Saint-Cyr i que Engelmann va publicar entre 1826 i 1830.

La primera Restauracio Ferrandina (1814-1820)

Pel que es refereix a legislacio, el 10 de juny de 1813, les Corts generals i
extraordinaries van manar la publicaci6 d’'un nou Decret sobre impremta, el qual
pretenia ser una reforma parcial de l'anterior, incidint en les responsabilitats dels
impressors i en la reglamentacio de les Juntes de Censura. La vigéncia d’aquesta nova
legislacié fou breu en tant que, amb el retorn de Ferran VII, es van derogar tots els
articles prescrits per les Corts de Cadis, inclosos els que s’han esmentat. El 4 de maig de
1814, abans d’arribar a Madrid, Ferran VIl es trobava a Valéncia on va pronunciar un
manifest dirigit a la nacié espanyola amb el qual invalidava la Constitucié de Cadis i
dictava certes disposicions provisionals que havien d’afermancar |'ordre politic,
administratiu i juridic del pafs> Aquell mateix dia es va crear el Ministeri de Gracia i
Justicia amb Pedro Macanaz al capdavant, qui, des de Valéncia, s’ocuparia de publicar
una circular sobre tot allo que es preveia en matéria d'impremta, la qual, segons

13p., 539.

174 MEzINSKI, Z. (2006). «La figura de Alexandre de Labordebyiatge a Espanya d’Alexandre
de Laborde (1806-1820): dibuixos preparatoiarcelona: Museu Nacional d’Art de Catalunya,
24.
175 «Manifiesto del Rey, declarando por nula y de ningun valor ni efecto la Constitucion de las
Ilamadas Cortes generales y extraordinarias de la nacion, disponiendo al mismo tiempo lo que ha
de observarse, a fin de que no se interrumpa la administracion de justicia, y el érden politico y
gobernativo de los pueblos3pleccion de Reales Resoluciofie$ desde 4 de mayo hasta fin de
diciembre de 1814Decretos del Rey Don Fernando \(llol.lI, 1-9). Madrid: Imprenta Real,
[1818-1824].
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Eguizabal, va disgustar al rei atés que el ministre semblava mostrar-se favorable a la
premsa’®

«...] ha resuelto S.M. que no pueda fijarse ningun cartel, distribuirse ningun
anuncio, ni imprimirse diario ni escrito alguno, sin que preceda la presentacion

a la persona & cuyo cargo esté el gobierno politico; quien dard 6 negara el
permiso para la impresion y publicacion, oido el dictamen de persona 6
personas doctas, imparciales, y que no hayan servido al intruso, ni manifestado
opiniones sediciosas; encargandoles que para juzgar 6 no dignos del permiso
los escritos que se les pasen, se desnuden de todo espiritu de partido y escuela,
y atiendan solamente & que se evite el intolerable abuso que se ha hecho de la
imprenta en perjuicio de la religion y de las buenas costumbres, como
igualmente que se ponga freno a las doctrinas revolucionarias, & las calumnias
€ insultos contra el Gobierno, y & los libelos y groserias contra los particulares;

y se fomente por el contrario cuanto pueda contribuir a los progresos de las
ciencias y artes, a la ilustracion del Gobierno, y & mantener el mutuo respeto
que debe haber entre todos los miembros de la sociédad».

Els nous principis politics de la Guerra del Frances, consecutius a la infiltracié
gradual de les idees liberals, com ara la Constitucié dotzenista, podien fer trontollar el
concepte d’Estat que sostenia la monarquia borbonica com a organ jurisdiccional
principal i absolut. La circular del 4 de maig fou seguida per un Reial decret de 21 de
juliol de 1814, pel qual s’instituia de nou el Consell d’Inquisicio i els altres tribunals del
Sant Ofici, preservant I'Gs i les ordenances amb que el govern espanyol es regia abans
de I'any 1808 i encetant-se el primer paréntesi en matéria de llibertat d'impfeRea.

Reial ordre de 2 de maig de 1815, el nou secretari d’Estat i de Despatx de Gracia i
Justicia, Tomas Moyano, va prohibir la circulacié de qualsevol periodic o fulletd, de
dins o fora de la Cort, consentint només la publicacio @alzeta Oficiali del Diario

de Madrid.'” Pocs dies després, el 27 del mateix mes, Moyano va comunicar a les
autoritats competents, I'observanca rigorosa de les Reials cedules de 10 de setembre de
1791 i de 22 d’agost de 1792 per impedir la circulacié de papers i llibres seditibsos.

1% EGuizaBAL (1873:129).

17 «Circular del Ministerio de Gracia y Justicia, mandando observar lo que se previene sobre la
libertad de imprentaxColeccion de Reales Resoluciorjed (vol.l, 11-12). Madrid: Imprenta

Real, [1818-1824].

178 «Real decreto de S.M. por el cual se restablece el Consejo de Inquisicion y los demas
tribunales del Santo Oficio al egercicio de su jurisdiccion, guardando el uso y ordenanzas con
gue se gobernaban en el afio de 18Q®leccion de Reales Resoluciones [...] (vol.l, 132-134).
Madrid: Imprenta Real, [1818-1824].

179 «Real 6rden comunicada por el Secretario de Estado y del Despacho de Gracia y Justicia al
Presidente del Consejo: prohibe S.M. todos los periddicos que se dan a luz dentro y fuera de la
Corte y manda que solo se publiquen la gaceta y diario de Madrid» [Reial ordre expedida el 22
d'abril de 1815 i publicada en el Consell el 2 de maig de 18TBJeccibn de Reales
Resolucioneg...] (vol.ll, 264). Madrid: Imprenta Real, [1818-1824].

180 «Real 6rden comunicada por el Secretario de Estado y del Despacho de Gracia y Justicia al
Presidente del Consejo: se encarga a las Autoridades competentes la rigurosa observancia de las
Reales cédulas de 10 de Setiembre de 1791 y 22 de Agosto de 1792 para impedir la circulacion
de papeles y libros sedicioso€gleccion de Reales Resoluciofped (vol.ll, 324-327). Madrid:
Imprenta Real, [1818-1824].
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Quant a la situacié del gravat, cal recordar que gracies a les guerres
napoleoniques s’expandira per Europa una nova tecnica d’estampacio innovadora,
patentada per Johann Aloys Senefelder (1771-1834) entre els anys 1796 i 1798, la
litografia, que utilitza com a matriu la pedra, ideal per a la qualitat i reproductibilitat de
les obres. A Espanya es dona a coneixer per mitja d'un informe, adrecat a la Primera
Secretaria d’Estat, que Carles de Gimbernat (1768-1834), vicerector del Real Gabinete
de la Historia Natural de Madrid, va enviar des de Munic el 1806. L'any seguent, es
publica a Munic una guia tituladdanual del soldado espafiol en Alemania, del mateix
Gimbernat, dirigida a les tropes espanyoles establertes a Alemanya i dedicada al seu
general en cap, el marqués de la Romana. Aquesta obra inclou una vinyeta litografica
amb una escena soldadesca, aixi com mapes de Dinamarca i les costes del nord baltic,
litografiats per Senefelder. Van existir altres temptatives de difondre la litografia pel
nostre pais, les quals van quedar truncades, segons Rosa Maria Subirana, pel context
bél-lic que preponderava en bona part d’Europa durant les primeres decades del segle
XIX. ' Per tant, si bé les guerres napoledniques van contribuir a donar a conéixer
aquesta nova tecnica, cert és que el context bel-lic va esdevenir un obstacle per al seu
desenvolupament, almenys aquest és el cas de Catalunya i de I'Estat espanyol. No sera
fins a 'any 1819, per una Reial ordre de 16 de marg, que s’institueix a Madrid el primer
establiment litografic dirigit per José Cardano, qui sera nomenat litograf de cambra.
L’establiment, depenent del Depdsito Hidrografico, romandra actiu fins a 1825. El rei
va impedir la creacio de tot taller litografic que no estigués sota la seva jurisdiccio, tret
de casos especials, en qué va concedir curtes prerrodafives.

El Trienni Liberal (1820-1823)

Amb l'alcament de Riego, I'any 1820, es va restablir el sistema constitucional
dotzenista, desencadenant-se un marc meées avantatjos per al desenvolupament de la
impremta en correspondéncia amb una major sensibilitat del govern constitucional per
principis tan fonamentals com la llibertat d’expressio. Precisament, quant a la llibertat
d'expressio, el politic liberal Alvaro Flérez Estrada es formula les segiients giiestions:

«¢,De qué le serviria al hombre conocer sus derechos sin la facultad de
reclamarlos? ¢Para qué le seria Gtil saber pensar, si no le es permitido exponer
sus ideas? ¢Y coémo podra prosperar un Estado en donde no se conoce el
lenguaje enérgico de la justicia y en donde el mayor crimen del ciudadano es
reconvenir al gobierno por las injusticias que el y otro en su nombre le causan
[..]17»

No obstant aix0, alguns politics liberals, de semblant manera que els politics de
I’Antic Régim, van acabar legitimant la censura d’aquelles opinions publiques que van
considerar contraries als seus ideals. Aixi s'entreveu en les mateixes paraules de Florez
Estrada quan reflexionava sobre la llibertat d'impremta:

«Cuanto mas se maneja la mentira, mas se descubre la verdad. Cuanto son
detestables las delaciones clandestinas, tanto deben ser plausibles las publicas.

181 9UBIRANA REBULL, R. M. (1991a).Els origens de la litografia a Catalunya: 1815-1825.
Barcelona: Biblioteca de Catalunya, 18-20, 22.
182 GALLEGO (1999: 342-345).
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Por esta razon la legislacion de las naciones sabias admite éstas y reprueba
aguéllas. Todo ciudadano tiene un deber de denunciar el traidor a la Patria; por
igual razon debe ser permitido censurar a su conciudadano en la conducta
publica, no en la privadas$?

Aquesta censura o control de I'opinié publica va comencar a ser legislada a
partir d'una Reial ordre de 8 d’abril de 1820 en qué «se tendran por culpables & los que
se separen en acciones 0 en expresiones de la adhesion que deben todos los esparioles a
la Constitucion’®®* Pel que fa a aquells espanyols que es neguessin a jurar la
Constitucié politica o, en l'acte de fer-ho, protestessin 0 mostressin reserves o
indicacions contraries al codi, d’acord amb el Reial decret expedit el 26 de marc de
1820, serien reputats com a indignes de la consideracio d’espanyols, destituits de tots
els seus honors, llocs de treballs, retribucions i prerrogatives procedents del poder civil,
entre d’altres penalitat§® Tanmateix, és palés que durant el Trienni Liberal s’amplia el
marge de llibertat quant a la publicacio de llibres, periodics i impresos, especialment per
comparacio als regims anteriors. Els liberals van aprofitar la seva presencia al poder per
imposar els seus preceptes a la societat, dirigint-se especialment a les classes populars
que, en la seva majoria, es van mostrar més escéptiques amb les idees nod¥ingudes
Pero, considerant la urgencia del govern liberal de propagar el seu projecte politic i
ideologic, es van haver de projectar estrategies que els absolutistes ja venien utilitzant
des de molts temps enrere. Novament, les picabaralles ideologiques es van traslladar en
el camp de la impremta, en qué trobem impressors marcadament constitucionalistes |,
d’altres, desafectes a la constitucio i a la llibertat d’'impremta. A tall d’exemple, en
aquest periode, impressors com Joan Dorca i Morera o Antoni Brusi i Mirabent van
posar de manifest la seva inclinacié cap al liberalisme. Dorca, que va donar suport al
general Luis Lacy en I'aixecament fallit de 18%7va imprimir gratuitament materials
pe a 'homenatge postum al susdit oficial, alhora que va ajudar economicament a les
exequies. Els impressors i llibreters de la casa Brusi també van contribuir a la
subscripcié en benefici de la memoria de Lacy. No obstant aix0, dins els sectors liberals
van sorgir confrontacions entre moderats i exaltats que es reiteraran en el decurs de la
guerra carlina. Valguin d’exemple els impressors barcelonins Tomas Gaspar i Josep
Rubio, que a partir de 1822, van editar un diari de to exaltat, pel qual serien titllats de
«liberales descamisado¥¥.

A les primeres Corts ordinaries es va projectar una nova llei d'impremta que no
fou aprovada fins al 22 d’octubre de 1820 i que va prendre com a referent més proxim
els Reials decrets de 1810 i 1813. Aquesta llei es composava de vuit titols i de vuitanta-

183 FLOREZ ESTRADA, A. (1958). «Reflexiones sobre la libertad de imprem@bras de Alvaro
Flérez EstradaVol.2. Madrid: Atlas, 350. [Text original escrit el 1809]

184 Gaceta de MadriqMadrid, 11 d'abril de 1820), nim. 64, 413.

18 Gaceta de MadriqMadrid, 30 de marg de 1820), nim. 58, 367.

18 Quant als impresos de caracter politic i popular apareguts durant el Trienni, VegasA
MATA, R. (2003). «La divulgacion popular de la cultura liberal durante el Trienio: Catalufia,
1820-1823»,Trienio (Madrid), nim. 41, 55-83, i pel que fa a les imatges relacionades amb el
context politic liberal del Trienni, ®&A VERNET, J. (2002). «Las imagenes en la cultura politica
liberal durante el Trienio (1820-1823). El caso de BarceloGamdernos de llustracion y
Romanticism@Cadis), nim. 10, 185-220.

187 GUILLAMET, J. (2003).Els origens de la premsa a Catalunya: Cataleg de periddics antics
(1641-1833)Barcelona: Arxiu Municipal de Barcelona, 190.

188 GUILLAMET (2003:193).
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dos articles: en el primer, s’abolia la censura prévia per imprimir o publicar pensaments
tot i que les tematiques relatives a la sagrada escriptura i als dogmes de la religio
requerien llicencia expressa de I'Ordinari eclesiastic. Aquesta nova legislacié aspirava a
cercar un equilibri gairebé utopic entre el dret a escriure i la prevencié dels abusos
comesos en l'exercici d’aquest mateix dret. Pel que fa als abusos d’'impremta, les
publicacions que prioritariament es perseguirien serien aquelles que afectessin a la
Constitucié de I'Estat®® En aquest reglament, la figura de I'impressor fou contemplada
en el titol cinque «De las personas responsables»:

«Art. 26. Sera responsable de los abusos que cometa contra la libertad de
imprenta el autor 6 editor del escrito, & cuyo fin debera uno U otro firmar el
original, que debe quedar en poder del impresor».

«Art. 27. El impresor sera responsable en los casos siguientes: Primero: cuando
siendo requerido judicialmente para presentar el original firmado por el autor 6
editor, no lo hiciere. Segundo: cuando ignorandose el domicilio del autor 6
editor llamado a responder en juicio no dé el impresor razon fija del expresado
domicilio, 6 no presente alguna persona abonada que responda del conocimiento
del autor 6 editor de la obra, para que no quede el juicio ilusorio».

«Art. 28. Los impresores estan obligados & poner sus nombres y apellidos, y el
lugar y afio de la impresion en todo impreso, cualquiera que sea su volumen:
teniendo entendido que la falsedad en alguno de estos requisitos se castigara
como la omision absoluta de ellos».

«Art. 29. Los impresores de obras 0 escritos en que falten los requisitos
espresados en el articulo anterior seran castigados con cincuenta ducados de
multa, aun cuando los escritos no hayan sido denunciados, 6 fueren declarados
absueltos»>°

Els decrets que es van publicar posteriorment a aquesta llei eren basicament
aclaridors. El 12 febrer de 1822, es va acordar una llei addicional a la d’octubre de
1820, plantejada en un sentit restrictiu, atenent a les instancies del monarca, el qual fou
subjecte d’atacs reiterats a la premsa del moment, pero també en fulls solts, caricatures
o al-legoried™ En aquesta normativa, s'afegeix al titol tercer, un primer article que fa
al-lusio especifica al monarca:

«Son subversivos los escritos en que se injuria la sagrada é inviolable persona
del Rey, 6 se propalan maximas O doctrinas que le supongan sujeto a
responsabilidad. Son igualmente subversivos los escritos en que se propalan
maximas 0 doctrinas que supongan destruidos alguno 6 algunos de los articulos

fundamentales de la Constitucion, 6 que se dirijan a destruirlos».

Queda palesa la proposta del monarca i, a diferéncia de la llei anterior, en aquest
article la figura regia s’anteposa a la Carta Magna. Amb referencia a les imatges,

189 EGuizaBAL (1873: 73).

19 «Decreto LV de 22 de octubre de 1820, Reglamento acerca de la libertad de imprenta»,
Boletin Oficial de la Provincia de Barcelorfaetembre de 1836), nim.93, 369-374.

191 EGuizaBAL (1873: 76-81).
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aguestes també seran examinades tal com veurem al titol tercer, article cinque, en qué es
disposa que «Los dibujos, pinturas 6 grabados estan sujetos a las mismas reglas,
calificaciones y penas gque se prescriben para los impresos en la ley de 22 de octubre de
1820 y en la actual?? El 23 de juny de 1821 va aparéixer un altre reglament focalitzat
principalment en regular les Juntes protectores de la llibertat d'impfénta.

D’altra part, en el camp del gravat, la xilografia a testa tindra una presencia
rellevant en detriment de la xilografia a fil. Gracies a Thomas Bewick (1755-1826), la
xilografia a contrafibra o a testa va assolir gran éxit al final del segle XVIII. Aquesta
técnica consisteix en tacs de fusta dura tallats perpendicularment a les fibres, per mitja
de burins o estris similars al del gravador calcografic, per la qual cosa I'efecte de la
imatge impresa sera més acurat que en el gravat a fibra. L’entallament s’havia d’ajustar
al diametre dels troncs, pero les fustes més apropiades tenien troncs molt estrets. Més
endavant, els professionals de la fusteria van aconseguir obtenir matrius més grans tot
encolant petits blocs de fusta. Entre els avantatges ostensibles d’aquesta técnica, hi ha el
de poder realitzar incisions entremig de les fibres —i no en extensio a aquestes— fet que
permetia uns resultats grafics més uniformes, refinats i minuciosos, allunyant-se de les
imatges potencialment rustegues de la xilografia a fibra. Una altra virtut és que, a
diferencia del gravat a fibra, les matrius poden ser reutilitzades en mdltiples ocasions,
cosa que facilitava la seva difusi6 a gran escala i possibilitava operacions de
compravenda de matrius entre gravadors i impressors. Per tant, es tractava d'un nou
procediment de difondre imatges, que va facilitar I'expandiment del periodisme
il-lustrat. Com apuntava Francesc Fontbona, aquesta nova primacia en la técnica va anar
acompanyada de noves preferéncies en la tematica, ara acusadament secularitzada, on
«els arguments civils, sovint socials i politics irrompen amb for€a».

Pel que fa a la litografia, el 1822 es va inaugurar I'Establecimiento litografico
del Depdsito General de la Guerra a Madrid, dirigit per I'oficial José Ribelles i Palomar.
Aquesta nova institucié va realitzar produccions litografiques per a la Cort i 'Exercit,
fins a extingir-se amb la fi del Trienni Liberal, el 1833En paral-lel a I'éxit de la
litografia, que va assolir una posicio preeminent en el camp del gravat artistic i en el
mon de la il-lustracio del llibre, la xilografia a testa es va mantenir en el mercat
editorial, sobretot perqué la litografia presentava certs inconvenients quant a la
il-lustracio de llibres, revistes o periodics, vist que requeria una estampacio diferent de
la tipografica, tal com succeia amb la calcografia, cosa que implicava un procediment
meés lent i, fins i tot, més car. En canvi, amb la xilografia es podien obtenir grans tiratges
d’'una sola matriu, atés que aquesta técnica permetia fixar, en una mateixa premsa, blocs
de gravats i tipus mobils, de manera que els textos i les il-lustracions es tintaven i
s'imprimien en el mateix moment, amb el consegiient abaratiment dels costos de la
producci6*®® El gravat en fusta també presentava avantatges econdmics en comparacio
de determinades tecniques calcografiques com la punta seca i la mezzotinta, ates que
aquestes no admetien un numero tan elevat d’estampacions com la xilografia a testa,

192 «Decreto LXIX de 12 de febrero de 1822, Ley adicional & la de 22 de Octubre de 1820 sobre
libertad de imprentasBoletin Oficial de la Provincia de Barceloiisetembre de 1836), niim.93,
374-375.

193 «Decreto LI de 23 de junio de 1821, Reglamento para las Juntas protectoras de libertad de
imprenta»Boletin Oficial de la Provincia de Barceloifisetembre de 1836), nim.93, 375-376.

19 FONTBONA (1992: 12-13, 28).

195 GALLEGO (1999: 344-345).

1%|p,, 367-368.
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tenint en compte que la matriu metal-lica rep una pressido molt forta que acaba aixafant
rapidament les rugositats i les barbes. Endemés, en la calcografia els tracos disposen
d’una amplada limitada, a diferéncia de les xilografiés.

Sera a partir d’aquest segon decenni del segle XIX que es genera un context mes
favorable a la penetracio a la peninsula dobres filosofiques, literaries i artistiques
romantiques. A Catalunya fou a travé€ldEuropeo.Periddico de ciencias, arte y
literatura (1823-1824), imprés per Josep Torner, que s’introdueixen les primeres idees
vinculades al moviment romantic europeu, difoses des dels primers gabinets de lectura,
pero també des de les tertulies i societats patriotigues —prohibides per la llei de 21
d'octubre de 1820 amb el pretext que la Constituci6 no contemplava el dret
d'associaciéX®® Perd aquestes iniciatives responien a l'interés d'alguns sectors de la
burgesia liberal de vincular el liberalisme politic a les idees romantiques, en el cas
catala, al romanticisme historic que tenia com a principal mentor Walter'Sdenitre
els seus promotors i redactors, destaquen Bonaventura Carles Aribau i Ramon Lopez
Soler, també l'angles Carles Ernest Cook i els italians Luigi Monteggia i Florencio
Galli. El Europeo, a pesar de la seva curta durada, sis mesos, es va convertir en un clar
precedent de publicacions cdehArtistao No me olvidesaquestes darreres editades a
Madrid a partir de la década dels trenta. Es sobretot en aquest context, el dels anys vint,
que a Catalunya es van comencar a divulgar llibres il-lustrats de caire politic, cientific i
cultural i, en especial, novel-les de contingut romantic o historic. Altrament, moltes
d’aquestes obres literaries serien traduccions de publicacions angleses, franceses i
alemanyes, algunes editades a Catalunya, altres importades d’'impremtes estrangeres
com la del rossellonés Jean Alzine, que va publicar i difondre en castella obres de
romantics com Walter Scott —moltes d'elles traduides per Francesc Altés i Casals
(conegut amb el nom d'Altés i Gurena i també amb el pseudonim de Selta Runega)—,
Alida de Savignac, Francois-René de Chateaubriand, Jean-Frangois de Saint-Lambert,
entre d'altre$®

Els aixecaments reialistes, estesos per tot el Principat, van fer que, a les
acaballes de 1822, Francisco Espoz y Mina, el capita general de Catalunya en aquells
moments, dirigis un seguit d’operacions militars per tal de reduir els focus insurrectes i
garantir, aixi, I'estabilitat del govern constitucional. Josep Casanovas, aleshores
impressor de la Universitat de Cervera, seria obligat a ingressar i seguir el cos de
I'exercit liberal d’Espoz y Mina com a «impressor de regiment», havent de transportar
una premsa de campanya. Pero amb l'arribada dels Cent Fills de Sant Lluis, el 1823, es

197 CorrADO(COOrd.) (1973: 247-248).

198 «Ley sobre la prohibicién de las reuniones de individuos para hablar de asuntos politicos»,
Gazeta del Gobiern@Madrid, 6 de desembre de 1820m. 163, 733. Tanmateix, amb el decret

de 27 de novembre de 1822 es va proposar un estatut legal més obert que va possibilitar
I'actuacié de les associacions politiques i la seva reglamentacié. Aquest marc favorable per a les
societats patriotiques no va durar massa, concretament fins a juliol i octubre de 1823, moment en
qué es van ordenar mesures restrictives i el decret de novembre de 1822 va quedar derogat.

199 |es societats patridtiques a Barcelona han estat estudiades detingudametapéem\ET,

J. (2011).La Barcelona revolucionaria i liberal: exaltats, milicians i conspiraddarcelona:
Fundacié Noguera, i pel que fa a Espanya per N®VALES, J. A. (1975).Las sociedades
patriéticas(1820-1823). Madrid: Tecnos. 2 v.

20 MARRAST, R. (1988). «Ediciones Perpifianesas de Walter Scott en Castellano (1824-1826)»,
RomanticismdGénova), nim. 3-4, 69-81. [En linia, consultat el 14 de setembre de 2012]
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posa fi a tres anys de govern liberal i constitucionalista i S'inicia la que sera la segona
Restauracié Ferrandina (1823-1833).

La segona Restauracié Ferrandina (1823-1833)

Amb el manifest de I'l d’octubre de 1823, publicat al Puerto de Santa Maria,
abans de ser restituida la Cort, Ferran VII va declarar nul-les totes aquelles prescripcions
de qualsevol classe i condicio, expedides des del 7 de mar¢c de 1820 pel govern
constitucional, mentre que va restablir les disposicions recopilades amb anterioritat a les
Corts de 1818, prohibint de nou la publicacié6 d'altres periddics que no fossin la
Gaceta Oficia) el Diario de Madrid i els periodics d’Agricultura i Arts, per una Reial
ordre de 30 de gener de 18%4.

Després d’'aquests tres anys de monarquia constitucional, els cants de Riego van
ser desplacats per himnes i cancons de caire reialista, encetant-se la segona Restauracio
Ferrandina, en la qual es prohibira la llibertat d'impremta i es perseguiran i censuraran
les idees liberals i constitucionalistes. Per mitja de la Reial cédula del Consell d'11
d’Abril de 1824, es van fixar les regles que s’havien d’observar per a la introduccié de
llibres estrangers al pais. Es interessant saber que el registre de control havia
d’estendre’s «no solo & los libros sino a los papeles sueltos que vengan en los fardos y
cajones, y a los en que vengan envueltos los libros y aun los fardos de cualquiera otro
ramo de comercio, en los cuales ha acreditado la experiencia que se han introducido
obras enteras y de perversa doctrina y asimismo a las estampas, pinturas, cajas, abanicos
y otros muebles adornados con grabados y reliéf@da llei primera, titol divuite,
llibre vuité de laNovisima Recopilacion és revalidada per Reial ordre de 14 de
novembre del mateix any. Aquesta ordre sorgeix amb el proposit que es recullin els
llibres introduits de paisos estrangers o impresos a Espanya des de I'1 de gener de 1820,
aixi com també «las laminas y pinturas obscenas y escandalosas, fruto de las mas
abominable prostitucion, y que tanto han contribuido & la corrupcion de las
costumbres». En I'article primer d’aguesta disposicié es mana el seglent:

«Art. 1.° Toda persona de cualquier estado, sexo y dignidad que sea, que
conserve alguno de los libros, folletos, caricaturas insidiosas, laminas con

figuras deshonestas, 6 papeles impresos en Espafia 6 introducidos del extrangero
desde 1.° de Enero de 1820 hasta el ultimo de Setiembre de 1823, sea la que

201 «Manifiesto de S. M. declarando que por haber carecido de entera libertad desde el dia 7 de

Marzo de 1820, hasta el 1.° de Octubre de 1823, son nulos y de ningun valor todos los actos del
gobierno llamado constitucional: y en cuanto a lo decretado y ordenado por la Junta provisional
y la Regencia, aquella creada en Oyarzun, y esta en Madrid, lo aprueba S.M., entendiéndose
interinamente»Coleccién de las resoluciones de la Junta provisiopa],comprensivo al afio

de 1823 Decretos y resoluciones de la Junta Provisiofval.VIl, 147-149). Madrid: Imprenta

Real, 1824.

202 «Real orden comunicada al Consejo Real por la que se manda que no se publiquen en esta
Corte mas papeles que la Gaceta y Diario, y los periédicos de Agricultura y Artésesion de

los Reales decretds..] desde 1.° de enero hasta fin de junio de 1&®ktretos del Rey Don
Fernando VIi(vol.VIIl, 101-102). Madrid: Imprenta Real, 1824.

23 «Real cédula de S.M y Sefiores del Consejo, en la cual se fijan las reglas que han de
observarse para la introduccion de libros extrangeros en estos R&ontexgion de los Reales
decretoq...],(vol.VIll, 309-313). Madrid: Imprenta Real, 1824.
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guiera la materia de que traten, los entregara a su respectivo cura parroco dentro
del preciso término de un mes & contar desde el dia de la f8¢ha».

També es disposava que transcorreguts trenta dies des del moment en que es
realitzava el lliurament, les cases podien ser registrades. En aquest sentit, en l'article
cinque d’aquesta ordre, s’instigava a la denuncia d’aquelles persones que poguessin
posseir llibres o papers, els quals haurien d’haver estat lliurats. Com a recompensa, es
concediria al delator la tercera part de la multa que s'imposés al transgressor. A tall de
curiositat, abans de ser expedida la susdita ordre, a I’ inici de 1824, a Catalunya es van
produir denuncies d’aquest tipus, com la que s’efectuaria a travéPiale de
Barcelona,'11 de gener, avisant que a la llibreria de Roldos de Barcelona es trobava a
la venda un reglament secret «para arruinar la Espafa». Teresa Roldos, vidua de Joan
Roldos, va explicar que els exemplars d’aquell reglament injuriés —no s’especifica si de
contingut liberal o reialista—, de molt bona acollida entre el public, li havien estat
remesos per I'impressor manresa Ignasi Abadal el 9 de gener d’aquell mateix any, al
qual —davant I'éxit de I'imprés entre el public— va sol-licitar una altra refffiesa.

L’arribada de l'exercit dels Cent Mil fills de Sant Lluis —que segons Gallego,
anava acompanyat d’'una impremta i litografia de campanya, a la qual va treballar el
tinent francés Salneuv&? va posar en evidéncia la poca fortalesa de Ferran VII, que
va necessitar I'ajuda estrangera per foragitar I'intrusisme liberal del govern. Aquest fet
va disgustar de nou als realistes, els quals van passar a ser els vertaders protagonistes de
la contrarevolucio. La segona Restauracié Ferrandina (1823-1833) es va convertir en un
periode de racionalitzacié i centralitzacié de I'Estat amb l'objecte de salvaguardar
I'economia del pais. Tanmateix, aquesta necessitat de reformisme va posar en evidéncia
la debilitat de I'Estat i de la Monarquia. Amb el fracas de les estratégies absolutistes de
Ferran VII, el monarca acabaria cedint a les peticions dels exiliats del Trienni de 1820,
autoritzant algunes reformes institucionals i de la funcié publica. Gradualment, els
liberals constitucionalistes ocuparien alguns carrecs de l'administracié publica i
determinats funcionaris ministerials es mantindrien en els seus llocs de#feball.

Pel que fa a les arts grafiques, cal esmentar que no va ser fins al Trienni Liberal
qgue Antoni Brusi i Mirabent va introduir a la ciutat comtal la litografia, amb una premsa
litografica perfeccionada per Engelmann, i comptant amb la col-laboracié del litograf
frances Louis Vuillaume, després de les diverses temptatives de la Junta de Comer¢ per
aconseguir importar-la al Principat amb el suport del govern reial. Entre 1820 i 1823,
I'inica concessid que se’ls va conferir —per peticid previa d’Antoni Brusi i aprofitant «la
voluntat proteccionista del Govern Constitucional»— va ser el privilegi exclusiu de cinc
anys de durada d’introduir una premsa litografica a la capital catalana, privilegi que fou
suprimit —com la resta de concessions i legislacions liberals— amb el restabliment del
regim absolutista, més concretament per una Reial ordre d’l d’octubre de 1823. El

204 «Bando del Superintendente general de Policia del reino para que se recojan los libros
introducidos de paises extrangeros 6 impresos en Espafia desde 1.° de Enero de 1820, y las
estampas y pinturas obscenaseleccion de los Reales decrefaqg desde 1.° de julio hasta fin

de diciembre de 1824a Decretos del Rey Don Fernando MMol.IX, 360-362). Madrid:
Imprenta Real, 1825.

25BNC, Fons de la Reial Junta de Comerc de Catalwajga 64, lligall XLVIII, 452.

20% GALLEGO (1999: 345).

27 Luis, J. P. (2001). «La década ominosa (1823-1833). Una etapa desconocida en la
construccion de la Espafia contemporanéaer, nim. 41, 85-118.
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privilegi atorgat a la casa Brusi posava de manifest com el govern constitucional del
Trienni, de la mateixa manera que els governs anteriors, es va caracteritzar per una
voluntat proteccionista, que va perjudicar la proliferacié d’establiments litografics i la
lliure competéncia en aquest caMpAquesta circumstancia va portar Antoni Monfort

a enviar instancies al rei, sol-licitant-li proteccié i permis reials per a dedicar-se a la
litografia, al-legant també els danys causats pels privilegis i els beneficis concernents a
la competéencia litografica. Amb la supressié del privilegi de que gaudien els Brusi,
Monfort va poder obrir un taller de litografia, el qual, pero, va haver de tancar poc
després ja que el juliol de 1824, Eulalia Brusi va sol-licitar el restabliment del privilegi
en reconeixement als esforcos del seu marit ja difunt —va morir I'octubre de 1821
victima de la febre groga— per consolidar la técnica litografica al Prif€ipat.
Finalment, la prerrogativa concedida als Brusi durant el Trienni fou rehabilitada per una
resolucié de la Real Junta de Fomento de la Riqueza del Reino i la Reial Junta de
Comer¢ de Catalunya que tindria validesa fins que s’exhaurissin els cincs anys
concertats amb la legislacio liberal. Fou el 1825 quan, complerts els cincs anys, Ferran
VII no va renovar el privilegi a la casa Brusi i, per tant, Antoni Monfort, entre d’altres
litografs catalans, va tenir via lliure per a exercir aquesta nova técnica d’estafipacio.
No obstant aixo, I'objectiu de la Corona no era afavorir I'expandiment de la técnica
litografica a Catalunya, sind oposar-se a les prerrogatives concedides pel govern
constitucional, atés que, aquest mateix any, a Madrid, es va crear el Real
Establecimiento Litogréfico, sota les ordres de José de Madrazo, a qui el monarca, per
Reial ordre d’'11 de marc de 1825, va concedir privilegi reial exclusiu per a litografiar
totes les pintures dels Reales Sitios i establiments oficials de la Cort. Aixi mateix, el 18
de mar¢ de 1827, Ferran VII ordenava un nou privilegi per a I'establiment de Madrazo:

«El Rey nuestro sefior en consideracion a los muchos gastos y diligencias que
por su Real orden se han hecho para introducir la litografia, cuyo
establecimiento en esta corte ha llegado al estado mas perfecto que puede tener
cualquiera otra parte de Europa, pudiendo esperarse que por su medio se
propagara en el Reino, con la misma perfeccion, el arte de la litografia; y
atendiendo S.M. a que el estampado de esta clase, que algunos particulares
empezaron a hacer, ha sido tan imperfecto y escaso, que soOlo puede mirarse
como ensayos curiosos que no han producido utilidad para el adelantamiento de
esta industria, se ha servido S.M., por Real orden de 18 de Marzo, conceder al
referido Real Establecimiento Litografico, privilegio exclusivo por término de

10 afos para estampar los dibujos de toda clase: prohibiéndose la escritura y la

musica»>!

Com s’exposa en aquesta Reial ordre, per voluntat de Ferran VII, la litografia
restara de nou restringida i reclosa sota la proteccio reial. A fi devitar copies
fraudulentes «todas las estampas del establecimiento llevaran un sello seco de las armas
reales». No sera fins a 1834 que els professionals podran fundar amb total llibertat

208 g BIRANA (1991a: 46-47).

209 MuSET 1PONS, A. (2004). «La familia Monfort: burgesia i propietat de la terra a la Catalunya
del liberalisme»Quaderns d’'Historiag Barcelona), nim. 11, 106-107.

209 BIRANA (1991a: 54-58).

21 Gaceta de MadriqMadrid, 27 de marg de 1827), nim. 37, 146.
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establiments litografics, encara que Madrazo continuara acaparant privilegis reials fins
al 1838, quan s'extingeixi el Real Establecimiefifo.

Aquesta segona restauracio de I'absolutisme va comportar una monarquia feble
pero que alhora pretenia ser contundent amb aquells que fossin sospitosos de col-laborar
amb el liberalisme, la maconeria o formar part d’'una societat secreta. La repressio es va
institucionalitzar mitjangant la formacié de les Comissions militars, executives i
permanents creades per Reial ordre de 13 de gener dé'i8panmateix, el govern de
Ferran VIl no va arribar a aplicar tota la repressio que els Voluntaris Reialistes haurien
desitjat. Es va denunciar la preséncia de personal afecte a la causa liberal dins de les
institucions pero val a dir que la col-laboracid militar de I'exércit francés estava
condicionada a I'exercici d’un castig moderat als libet4ld.es coercions contra el
liberalisme no van ser suficients per acabar amb una xarxa de militars, ex-combatents,
politics i intel-lectuals exiliats o infiltrats en el pais que lluitarien per acabar amb el
regim absolutista. A més a més, a pesar de l'oposicié dels fiscals del Consell de
Castella, Ferran VII no va restablir els tribunals del Sant Ofici per no disgustar els seus
aliats franceso$:> Paral-lelament a la consolidacié dels moviments revolucionaris
liberals, els reialistes, impotents davant de les mesures insuficients de la monarquia, van
comencar a preparar la seva propia lluita contra el liberalisme. S’estava gestant un
moviment contrarevolucionari reflectit en el gran nombre de libels politics, o fulls
volanders, que es van distribuir per arreu de I'Estat. No es tractava d’impresos oficials,
siné de produccions subversives que van sorgir d'impremtes locals. Una part del
conjunt de la societat veura en aquests pamflets una forma de manifestar-se contra les
transformacions del sistema de vida que, creien, amenacava la seva estabilitat familiar i
economica. Els realistes van considerar el liberalisme com un obstacle per a la
supervivéncia de les lleis i tradicions passades pero també per a la religio, fortament
arrelada, que vertebrava la forma de vida de la societat de I'Antic R&gies de la
Guerra del Frances, el sentiment antiliberal era manifest en diverses cancons i
proclames. Entre els impressors reialistes més paradigmatics trobem al vigata Ignasi
Valls, que va voler propagar per mitja del seu ofici la seva peculiar visio sobre la
llibertat d'impremta:

«Esclava entre tiranos liberales

La siempre infausta libertad de imprenta,
En vez de clara luz, impia tormenta
Sobre Esparfia aborté de inmensos males:
De libros y folletos infernales

Un diluvio la nube truculenta

22 GALLEGO (1999: 350-351).

213 FONTANA, J. (2006).De en medio del tiempo. La Segunda restauracién espafiola (1823-
1834).Barcelona: Critica, 93.

214 | es dades de les comissions militars sén extreteseGeERAUTE, P. (1974).Represion
politica en el reinado de Fernando VII. Las Comisiones militares (1824-1&28)plona:
EUNSA, 25-30. Igualment, la valoraci6 de la repressié absolutista es pot seguir més
acuradament aulis, J. P. (2002)L'utopie réactionnaire. Epuration et modernisation de I'état
dans I'Espagne de la fin de 'Ancien Régime (1823-1884xrid: Casa Velazquez.

215 MARTINEZ MILLAN , J. (2009)La Inquisicion espafiole2a ed. Madrid: Alianza Editorial,

188-189.

218 Del programa ideologic dels anomenats «apostolics» —font de la que beura el carlisme— ens en
parla FONTANA (2006: 101-110).
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Lanza, y & un mismo tiempo se alimenta

Del cruel estrago que hace en los mortales.
Gimio la Religion, tembl6 la Espafia,

Del trono bambolearon los cimientos:

iGloria a vos, 6 gran Dios! que en tal marafa
Del naufragio librais mis sentimientos,
Mientras mi imprenta entonces tan mal quista,
Fue pia, fué espafiola, fué realista®.

Els reialistes, aixi com sectors de la pagesia i del clergat, se sentien insegurs
davant de la preséncia cada cop més visible de personal declaradament liberal i partidari
de la Constitucié gaditana que, progressivament, anava promovent reformes politiques
al pais. La preséncia de liberals en carrecs publics era cada cop més evident sobretot en
les esferes locafe? La resposta a tot aixd va ser I'activisme popular armat: la «Revolta
dds Malcontents» o0, en castella, «de los Agraviados» de 1827, que molts historiadors
han entés com el vaticini de les guerres carfiteSobretot foren Manresa, Vic,
Cervera, Reus, Berga i Olot, entre d’altres poblacions, els principals focus reialistes, on
es van establir juntes locals, les quals dependrien d’'una Junta Superior Provisional del
Principat, encapcalada per Agusti Saperes i instal-lada el 29 d’agost d’aquell mateix any
a Manres&®® L'impressor manresa Marti Trullas va formar part, com a diputat de
I’Ajuntament reialista de Manresa; a meés, va imprimir el famds Manifest —obra del
sindic Magi Pallas— que relatava els successos que tingueren lloc a la ciutat el 25
d’agost, a la vegada que també va edifaCatalan Reialista, diari portaveu de I'drgan
oficial dels revoltats, la susdita Junta Superior Provisional de Govern de Cafafunya.

El 8 d'octubre de 1827, el capitd general d'aleshores, el comte d’Espanya —futur
dirigent carli- va entrar a Manresa posant fi a la sublevacié que havia durat cinc
setmanes. Els castigs als insurrectes es van succeir per tot el Principat. En el cas de Vic,
el 13 d’octubre d’aquell any, I'impressor Ignasi Valls fou empresonat; tres dies després
ho fou la seva dona, Mart&.

A la darreria del seu regnat, Ferran VIl va veure la necessitat d’acordar una nova
disposicio en matéria d'impremta, que havia de ser una refosa de totes les lleis antigues,
incloses les ceédules d’11 d’'abril de 1824 i de 17 de juny de 1825, tenint en compte que
el mar¢ de 1808, per factors conjunturals, el mateix rei havia derogat la Reial cedula de

217 ABEV, Col-leccié d'impresos, Ignasi Valls, «La Impremta de D. Ignacio Valls i Obradors
Impresor de la Ciudad de Vich en el Principado de Catalufia. Soneto».

218 Alguns casos s6n exposats BITANA SEGALA, J. X. (2013). «Genealogia d’un alcament
carli a Catalunya: el cas de Francesc Costa a Sant Viceng dels Hbitasljsme ahir i avui. |
Simposi d’Historia del carlisme. Avia-Berga. Dissabte, 11 de maig de.28did: Centre
d’Estudis d’Avia, 33-50.

219 TorRrAs ELiAS, J. (1967).La guerra de los Agraviados. Barcelona: Catedra de Historia
General de Espafia, 113-123; la relacié entre el reialisme dels malcontents de 1827 i el carlisme
també es pot veure aRASTEGU| J. (1976). «El manifiesto de la <Federacion de realistas puros>
(1826). Contribucién al estudio de los grupos politicos en el reinado de Fernand&stligjos

de historia contemporane&/ol.1. Madrid. Instituto 'Jerénimo Zurita' del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 119-185.

20 gyARez, F. (ed.) (1972).Los agraviados de Catalufiavol.1. Pamplona: Ediciones
Universidad de Navarra; Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 78-100.

221 gAREZ (ed.) (1972: 58-61, 297-301).

222 Amvi, Fons municipal de Vic, Preso, caixa «Entrades i sortides 1825-1836», Entrades de
I'any 1827.
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1805, que ja era una compilacié completa de les prescripcions més significatives de
I’Antic Regim. De la refosa, en sortira la Reial cedula de 12 de juliol de 1830, composta
de vint articles, centrats principalment en el control i en la prohibicid, conforme a la
dinamica de la legislacio preexistent:

«7° Se prohibe la impresion de todo libro 6 papel grande 6 pequefio, que sea
contra nuestra santa y Unica Religion Catdlica, 6 en que se abuse de los Sagrados
textos para materias profanas, en cualquier idioma que esté escrito, y lo mismo
todos los que sean contra las buenas costumbres, usos legales, forma de gobierno
de estos Reinos, Regalias de S.M. y las leyes no derogadas; las satiras, insultos y
papeles sediciosos contra las Autoridades constituidas, Tribunales, Cuerpos,
Jueces y particulares, sobre todo lo cual se encarga a los Jueces y Subdelegados
de imprenta, particularmente a los Censores, pongan la mas escrupulosa
diligencia en no aprobar ni permitir se esparzan semejantes escritos, que son
turbativos de la union y tranquilidad publica, de la administracion de justicia y

de la seguridad individual».

Tant la regulacié de les estampes com les penes a impressors, gravadors i
llibreters continuen sent imprescindibles en qualsevol disposicié sobre impremta, tal
com es fa palés en els articles nové i desé d’aquest Reglament:

«8° Tambien se prohibe toda estampa que represente los asuntos de que trata el
art.7°; y a fin de evitar cualquier abuso, se presentaran los dibujos a los
subdelegados respectivos para la correspondiente licencia, por la que no se
exigiran derechos algunos, no otra cosa que perjudique a la libertad que gozan
los profesores de las nobles Artes por Real cédula de 1° de Mayo de 1785x».

«10° Las penas en que deberan incurrir los autores, impresores, grabadores,
libreros, cooperadores 6 vendedores de libros, papeles y estampas de que hecha
expresion, y de los demas que reformen, impriman y publiquen en contravencion
de este Reglamento, aunque sean impresos fuera del Reino, seran a proporcion
de la mayor 6 menor malicia del autor 6 de sus escritos, hasta la muerte, si fuese
el delito de lesa Majestad divina 6 humana, aunque no es de esperar tal caso en
estos Reinos tan catélicos y fieles & su Soberafio».

Ara bé, a pesar de la normativa d'impremta, moltes estampes i altres impresos
s’introduiran a Espanya per la frontera, fet pel qual el 21 de juliol s’expedeix una Reial
ordre manant que tant en les fronteres com en linterior es detinguin els generes
estampats, ventalls i pintures que s’estan introduint i que es consideren perjudicials per
a la moralitat i els bons costums. En molts casos els esfor¢cos del govern i la monarquia
per controlar la circulacio d’estampes subversives seran infructuosos i en els anys
seguents, fins a I'esclat de la Primera Guerra Carlina, s’instruiran diversos expedients
relatius a aquesta problematica. Un exemple d'aixo son les diligéncies portades a terme
per la Reial Audiencia a consequencia d’'una Reial ordre tramesa pel secretari del
ministeri de Gracia i Justicia el setembre de 1831 al capita general de Catalunya,
aleshores el comte d’Espanya, en quée es prohibia la introduccid, venda i circulacié

22 «Real cédula que contiene el reglamento de imprerageccion de los Reales decrefas]

desde 1.° de enero hasta fin de diciembre de .1B86retos del Rey Don Fernando \(Vol.
XV, 278-285) Madrid: Imprenta Real, 1831.
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d'una estampa amb els retrats de la familia de Lluis Felip d’Orléans, aquest Ultim
convertit en el nou rei dels francesos, després de la revolucié que el juliol de 1830 va
acabar amb la monarquia de Carles X. El comte d’Ofalia, ambaixador espanyol a Paris,
va considerar la nova monarquia liberal, encapcalada pel duc d’Orléans, perjudicial per
a Espanya, pais que finalment no va reconéixer el rei francés, com si ho feren
Anglaterra, Austria i Prussia. Ara Franca podria acollir de nou a espanyols d'idees
liberals, exiliats o expatriats per Ferran VII. El comte d’Espanya s’havia d’ocupar de
remetre |'ordre de prohibicio de les imatges a la Reial Audiencia, essent aquesta darrera
I'organ encarregat d’informar als diferents corregidors i fiscals del Principat de
I'observanca d’aquestes estampes que, a la vegada, havien de ser buscades i requisades
per les autoritats ordinaries de la policia i els subdelegats d’'Impremtes i, després,
remeses al mateix ministéfi:

La Primera Guerra Carlina (1833-1840)

A l'esclat de la Primera Guerra Carlina, les impremtes o cases editorials
continuaran amb els mecanismes i prerrogatives gremials de I’Antic Regim per bé que
els sistemes de reproduccio artesanals comencgaran a ser reemplacats per la mecanitzacié
o innovacions técniques propies de la faBfita que Barcelona, entre d'altres nuclis
urbans destacats com Madrid, comptava amb editors de renom estatal i de projeccio al
continent america com és el cas de Manuel Rivadeneyra. No sera fins a les acaballes de
la tercera decada, quan detectem una important tecnificacié de la impremta plenament
vinculada als efectes politic i legal de la revolucio liberal. Inequivocament, tal com
apuntava José Carlos Rueda, la innovacio tecnica a Espanya fou limitada i, en canvi, la
comunicacié era molt diversificada si considerem la desaparicié dels gremis o dels
privilegis oficials, la liberalitzacié gradual del régim de premsa i I'abaratiment relatiu
als costos de produccid, a més del desenvolupament de I'educacid i la consequent
reducci6 de I'analfabetisnfé® La litografia, a partir dels anys trenta de la dinovena
centuria, també servira per a la difusio d'imatges senzilles, pensades per a un public
general, sobretot en il-lustracions de periodics politics, encara també s’emprara per
edicions cultes, com ara revistes o llibres cientifics, literaris, artistics o de viatges,
concernents a l'estética romantica. Durant aquests anys, la xilografia a testa també
tindra una presencia rellevant en detriment de la xilografia a fibra i en competéncia amb
la litografia.

Amb els liberals en el poder, es va passar a un sistema de llibertat d’'impremta
relativa, projectada en el Reial decret del 4 de gener de 1834, que fou redactat per
Francisco Javier de Burgos, secretari d'Estat i del Despatx de Foment del Gabinet de
Francisco de Zea Bermudez. En aquest decret també s’anunciava la creacio d'una
Inspeccién general de Imprentas y librerias del Reino, encarregada de revisar tot
I'aparell ministerial concernent a la premsa «con el objetivo de entender en lo relativo a

224 aca, Fons de la Reial Audiéncia, 1831, exp. 840: «Expediente de una Real orden que prohibe
la introduccion, venta y circulacion de una estampa comprensiva de los retratos de la familia de
Luis Felipe Rey de los Franceses».

225 MARTINEZ MARTIN, J. A. (2001). «La edicién artesanal y la construccién del mercado»,
Historia de la edicién en Espafia: 1836-1986adrid: Marcial Pons, 30.

226 RUEDA LAFFOND, J. C. (2001). «La fabricacién del libro. La industrializacion de las técnicas.
Maquinas, papel y encuadernaciodistoria de la edicion en Espafia: 1836-193@adrid:

Marcial Pons, 75-77.
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la introduccion de libros estranjeros, y & los recursos y reclamaciones sobre los
procedimientos de los Gobernadores civiles, & quienes esta cometido el dar licencia para
la impresion de libros, y conocer en fin de las medidas generales de este ramo, en que
anteriormente entendia el Consejo de Castilla, y el Juzgado de imprentas,
suprimidos>¥?’ En l'articulat d’aquest decret es declaraven exemptes de censura i de
llicencia un seguit d’obres, el contingut de les quals tractés basicament de ciencies, de
técnica, de literatura i d’arts. En cas que incorporessin elements sediciosos o subversius
adversos a la religio, la corona o la llei de I'Estat, I'autor seria jutjat i castigat com a reu
en virtut de la penalitzacié que disposés la llei. Si els impresos continguessin injaries,
insults a qualsevol persona o corporacio, aquests serien retirats del circuit editorial.
Tanmateix, es va continuar sotmetent a censura prévia, d'acord amb l'article sise, «las
obras que traten de religion, materias sagradas y eclesiasticas» i, segons l'article sete,
«todas las obras, folletos y papeles que versen sobre materias de moral, politica y
gobierno». Tampoc van quedar exemptes, conforme a larticle nove, «las obras que
traten de geologia, historia y viages, ni las de recreo ¢ pasatiempo, como poesias,
novelas y composiciones dramaticas; ni los peridédicos que no sean puramente técnicos
o traten unicamente de artes, 6 de ciencias naturales, 6 de literatura» i les relacionades
amb la familia reial i les materies d’Estat. Ens trobem, doncs, davant d’un decret que
juxtaposa el sistema de la censura prévia, vigent a les legislacions anteriors, amb el
sistema repressiu, el qual continua mantenint els organs censors, encarregats de la
supervisié d’aquestes obres, i vinculats a l'aparell de govern de [I'Estat, més
concretament a la secretaria de Foment. Per al present estudi, el més destacable
d’aquesta nova legislacio i que afecta directament als responsables dels impresos, aixi
com a les exigencies formals en el contingut textual i grafic i en el peu d’'impremta, és el
titol tercer, «De las obligaciones de los autores, impresores y grabadores, y de su
responsabilidad»:

«Art. 23. Los autores de obras no sujetas a censura pondran su verdadero
nombre en todas las que traten de imprimir; y esta formalidad no podra
dispensarse nunca, por mas que hasta ahora no se haya observado exactamente
contra lo prevenido en las leyes, & pretexto de moderacion o modestia de los que
han querido ocultar su nombre».

«Art. 24. Tambien se pondran en todas las impresiones el nombre del impresor,
afo y lugar de la impresion; bajo la pena de la pérdida de esta, y de 100 ducados
de multa al contraventor».

«Art. 25. Los impresores y libreros daran parte a los subdelegados, del pueblo,
sitio 0 calle y casa donde establezcan su imprenta ¢ libreria, y o mismo
ejecutaran cuando muden de localidad, bajo la misma multa de 100 ducados al
gue fuere omiso».

«Art. 26. Ningun impresor podra imprimir, sin preceder licencia, libro ni papel
alguno de los que estan sujetos a esta formalidad; pena de 200 ducados y dos
afios de destierro del pueblo donde se omitiese este delito, la cual aumentara

227 7AMORA CORONADO, J. M. (1839).Registro de legislacién Ultramarina y ordenanza general
de 1803 para intendentes y empleados de hacienda en.indh4&. Habana: Imprenta del
Gobierno y Capitania General por S.M.



L'estampa i la Primera Guerra Carlina a Catalunya (1833-184MIlum 1 | 72
Laura Corrales Burjalé

segun el grado de malicia. Los autores de tales obras incurriran en la misma
pena.

«Art. 27. Estas licencias se concederan por los respectivos subdelegados, de que
luego se tratara, rubricandose por sus secretarios las hojas de la obra, sin exigir
retribucion alguna, y salvandose las enmiendas que hubiere en el original».

«Art. 28. Los grabadores no estaran obligados a presentar sus dibujos para tirar y
vender sus estampas, pero si alguna de estas ofendiese los respetos de nuestra
sagrada religion 0 el pudor y la decencia, 6 los miramientos debidos a las
personas de cualquiera clase, seran procesados y castigados con arreglo a las
leyes, ademas de la confiscacion de la obra. Del mismo modo seran tratados los
expendedores de tales estampas».

«Art. 29. Antes de procederse a la venta y publicacion de libro 6 papel alguno
impreso bajo la correspondiente licencia, se presentara el original con un
ejemplar de la impresion para su cotejo, que debera correr con el expediente y
guedar archivado en la subdelegacion de imprentas, y otro ejemplar mas para la
biblioteca Real, cesando la entrega de todos los demas que ha seguido hasta

ahora»>2®

Aquesta nova llei d’'impremta, la qual no diferia molt de la seva antecessora, la
de 1830, va ser homologada i complementada en I'Estatut Reial de Martinez de la Rosa,
publicat el 10 d’abril de 1834. Aixi mateix, va apareixer un reglament 'L de juny
d’aquell mateix any, essent ministre de I'Interior José Maria Moscoso de Altamira, per
evitar els abusos en els periodics que disposaven de llicencia, en la qual es parlava per
primera vegada de la figura de l'editor-responsable, que havia de respondre de tot i
efectuar un diposit previ per als periodics politics. Es van establir quatre censors regis a
Madrid, i un a les ciutats de Barcelona, Cadiz, Corufia, Santiago, Pamplona, Granada,
Méalaga, Sevilla, Palma de Mallorca i Valencia, amb possibilitat d’instaurar-ne a d’altres
ciutats. Els censors es van encarregar de censurar aquells periodics que els editors els
presentessin aixi com altres escrits que el governador civil de cada ciutat els T&metés.

El Reglament sobre impremta es va completar amb I'expedicio del Reial decret de 15 de
juliol de 1834, en qué, dacord amb [larticle primer, «se declara suprimido
definitivamente el tribunal de la Inquisiciofi%.

No obstant aix0, amb els liberals moderats en el poder, es passava a un sistema
de llibertat d'impremta certament limitat, és a dir, a un sistema que no reconeixia
explicitament la llibertat perd que tampoc presentava les restriccions que s’observaven
en les legislacions anteriors, les recollides a la compilacié de lleis de 1805, coneguda
com aNovisima Recopilacion, i les prescrites durant les dues restauracions de Ferran
VIl. A més a més, I'Estatut Reial només va ser valid per als moderats i no per als

228 «Real decreto que contiene el Reglamento de Imprer@ateccion de los Reales decretos

[...], desde 1.° de enero hasta fin de diciembre de .1B8dretos de la Reina nuestra sefiora
Dofia Isabel ll(vol.XIX, 1-13). Madrid: Imprenta Real, 1835. També apareix publicBbldtin
Oficial de la Provincia de Catalufi@ener de 1834), nim. 32, 129-132.

22 «Real orden que contiene un reglamento relativo & la publicacion de periédioEgion
de los Reales decretfs],(vol. XIX, 296-301). Madrid: Imprenta Real, 1835.

230 Gaceta de MadriqMadrid, 17 de juliol de 1834), nim. 150, 649.
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progressistes, tal com es reflectira amb el Moti dels Sergents produit a La Granja de San
lldefonso l'estiu de 1836. L'aixecament dels sergents va motivar el restabliment, encara
qgue provisional, de la Constitucié gaditana i la legislacié en matéria d’impremta del
Trienni Liberal, essent derogada la normativa antecessora i restablerta la institucié dels
Jurats com a organs responsables d’enjudiciar les infraccions comeses en aquest camp.
Cal advertir que el restabliment de la Constitucié dotzenista no comportava que tota la
legislacié liberal dels periodes constitucionals fos rehabilitada, sin6 que només
s’aprovaven aquelles lleis especifiques que el govern de la regéncia havia escollit
préviament®* Concretament, el 17 d'agost de 1836, es va expedir un Reial decret
«concediéndose a todos los Espafioles por el articulo 371 de la Constitucion politica de
la Monarquia la libertad de escribir, imprimir y publicar sus ideas politicas, sin
necesidad de licencia, revision 6 aprobacion alguna anterior a la publicacion, bajo las
restricciones y responsabilidad que establezcan las leyes» i «que tenga cumplido efecto
la ley sobre libertad de imprenta de 22 de octubre de 1820, y la adicional de 12 de
Febrero de 1822, y el reglamento para las juntas protectoras del mismo ramo de 23 de
junio de 182153 Pero, a la practica, I'aplicacié6 d’aquesta normativa sera un fracas,
sobretot enmig d’'una guerra marcada per les hostilitats entre defensors de I'Antic
Regim i partidaris del liberalisme i, especialment, per la confrontacid entre liberals
moderats i liberals progressistes que té lloc de forma paral-lela en el marc del govern i
de I'opinio publica, i que sera decisiva en I'evolucio legislativa del pais. La dialectica
encetada entre els diferents bandols ideologics, sobretot a la premsa de I'época, forcara
el govern de Calatrava a limitar I'exercici de la llibertat de préfisa instar els fiscals
d'impremta de les diferents provincies a un major control de la premsa, mentre que als
promotors fiscals dels jutjats de Primera Instancia se’ls exigira que compleixen
puntualment amb allo previst a la llei de 22 d’octubre de 1820 i I'addicional de 12 de
febrer de 1822. Aquest requeriment és manifest a la Reial ordre de 4 de febrer de 1837:

«Los enemigos de la causa nacional tratan de incitar todo linage de males,
tomando por instrumento para combatirla la prensa, que debe ser el arma mas
poderosa para su defensa; y conociendo bien cuanto les importa arruinar el
crédito de las Cortes llamadas & formar la ley constitucional, dirigen contra
ellas sus emponzofiados tiros sin dejar de asestarlos contra los demas poderes
del Estado. Semejantes delitos habran escitado sin duda la indignacion de ese
tribunal; pero es indispensable, y asi lo quiere S.M., que en virtud de la
inspeccion superior que le estd encargada a la administracion de justicia en ese
territorio, prevenga a los fiscales de imprenta en €l establecidos que vigilen el
uso que se hace de la prensa, y asi ellos como los promotores fiscales de los
juzgados de primera instancia en su caso cumplan puntualmente con lo que se
les encarga en ley de 22 de octubre de 1820, i en la adicional de 12 de febrero
de 1822; cuidando muy particularmente de denunciar y perseguir aquellos
escritos en que se escite a la rebelion, ¢ tiendan & alterar la tranquilidad publica
por medio de macsimas y doctrinas, en que se procure rebajar la consideracion

%l yegeu el comunicat que el ministeri de Gracia i Justicia efectua amb data de 23 d’agost de
1836.Boletin Oficial de la Provincia de Barceloifsetembre de 1836), nim. 99, 403.

%32 «Reglamento sobre libertad de Impren@olecciénde los reales decretds.] desde 1.° de

enero hasta fin de diciembre de 18X cretos de S.M. la Reina Dofia Isabelubl. XXI,
apendix, 1-20)Madrid: Imprenta Nacional, 1837.

23 EguizaBAL (1873: 181).
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debida & la representacion nacional y se provoque & desobedecer & la autoridad
de las Cortess*

Les discrepancies entre els dirigents liberals pel que fa a la normativa sobre
impremta del Trienni es produeixen perque un sector d’ells contemplava aquests decrets
com una amenaca per al poder establert, sobretot atenent als abusos comesos en el
periode constitucional anterior. Aixi, doncs, no sabem amb precisid quin grau
d’incidencia va tenir aquesta nova normativa sobre impremta; a més, alguns juristes
com Eguizabal asseveraven, amb ple convenciment, que ni tan sols es va arribar a portar
a la practica. L'octubre de 1836, constituides les Corts, aquestes van decidir la creacio
d’'una comissié de llibertat d'impremta, que s’encarregaria de preparar un nou projecte
legislatiu al respecte. El Govern, en sessio de 16 de novembre de 1836, va sol-licitar a
les Corts que s’adoptessin mesures urgents per a combatre els excessos comesos per la
impremta, la qual els resultava molt perillosa davant la situacio critica del pais. També
es va demanar que s'aprovés una normativa que, a fi de conciliar la llibertat de premsa
amb la seguretat de I'Estat, establis sancions efectives per als infractors a la vegada que
regulés el funcionament de la Justicia popular. Cal dir, perd, que la comissio
parlamentaria encarregada d’aquest assumpte no va arribar a cap consens quant a la
configuraci6 del jurat i al sistema d’eleccié dels jutges de manera que el projecte es va
paralitzar*>®

El fracas de la normativa del Trienni restablerta I'agost de 1836 s’entreveu en
circulars que es publicaran mesos desp@s), la de 13 de mar¢ de 1837, expedida pel
Govern superior politic de la provincia de Barcelona, en que «En conformidad con lo
prevenido en el articulo 34 titulo 6.° de la ley de Imprenta de 22 de octubre de 1820, se
previno [...] con fecha 7 de setiembre ultimo & todos los impresores de esta Capital y
Provincia pasasen irremisiblemente y con la mayor puntualidad un exemplar de cuanto
publicasen al Sr. Fiscal de Imprenta nombrado por la Diputacion provincial D. Ramon
Marti y Eixala, y como se haya notado falta de cumplimiento por parte de algunos
impresores les prevengo lo verifiquen desde la fecha al Sr. D. Juan Busquets, Fiscal
nombrado posteriormente, bajo la multa que marca el citado artfébilden aquesta
mateixa linia, va apareixer una altra circular, emesa pel ministeri de Governaci6, amb
data de 22 de mar¢ de 1837, en que es comunicava que «Las Cértes se han enterado de
la esposicion del Bibliotecario mayor de la Biblioteca nacional de esta capital, en que
haciendo espresion de que desde el restablecimiento de la ley de 22 de octubre de 1820,
sobre libertad de imprenta, son muy pocos los escritores 0 libreros que entregan en
aquella el ejemplar de casa obra nueva 6 reimpresa, & que tenia derecho la misma,
reclama que dicho establecimiento contintie en el goce del insinuado derecHd’ [...]».

La necessitat de controlar els excessos i les possibles conspiracions dels periodics
contra el poder estatal va impulsar les Corts constituents a decretar, com a mesura
extraordinaria, la llei del 22 de marc de 1837, essent ministre de Gracia i Justicia, José
Landero. La llei es composava de vuit articles que incorporaven les circumstancies que

234 Boletin Oficial de la Provincia de Barcelon@arcelona, 15 d’abril de 1837), nim. 45,
106.

235 PEREZ JUAN, J. A. (2006). «La aplicacién de la ley de imprenta de 15 de marzo de 1837»,
Anuario de Historia del Derecho Esparfidfiadrid), nm.76, 675-679.

%3¢ Boletin Oficial de la Provincia de Barcelor{8arcelona, 13 de marg de 1837), nim.31, 121;
Diario de BarcelongBarcelona, 14 de marg de 1837), nim.73, 582.

%37 Boletin Oficial de la Provincia de Barcelor{Barcelona, 15 d’abril de 1837), nim. 45, 177.
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havien de precedir la publicacié de periodics. S’incloia la figura de I'editor responsable
i el diposit economic per regular els abusos de la impremta. Aixi, doncs, s'exigia als
editors el pagament d’'una fianca o diposit. Aquesta nova exigéncia va suposar el
tancament d’alguns periodics cdeh Lacetano, periodic politic editat a Manresa que,
havent només publicat vint-i-sis niumeros, el dijous 13 d’abril de 1837 treu el seu darrer
namero incloent el seguent avis de I'editor:

«Aviso. Terminando este numero las subscripciones a este periodico, y como
segun la nueva ley sobre imprenta, que acaban de decretar las Cértes y sancionar
S.M., se debe hacer depdésito de las cantidades que la misma sefiala a cada
provincia, para la publicacion de cualquier periddico que trate de politica; se
suspende la publicacion del preserft&».

Aquest reglament, tot i estar centrat en el control de la premsa, també feia
al-lusio a libels o fulls solts en el seu article sisé:

«Art. 6° De los folletos U hojas sueltas que se publiquen, sera responsable el
duefio de la imprenta de que salié el impreso, cuando no sea conocido el autor, 6
se fugue, sea insolvente, 6 tenga incapacidad civil que impida aplicarle las penas
en que haya incurrido. Si el folleto 6 papel saliese sin el nombre de la imprenta 6
impresor, se procedera contra los expendedores, los que se los hayan dado para
venderlos, ya asi sucesivamente, para imponer las penas a que se hayan hecho
acreedores$?’

El 18 de juny de 1837 va ser aprovada la Constitucié progressista, segons la
qual, en el seu titol primer, article segon, «Todos los espafoles pueden imprimir y
publicar libremente sus ideas sin previa censura, con sujecibn a las leyes. La
calificacién de los delitos de imprenta corresponde exclusivamente a los jufadees.
tant, es va suspendre la censura prévia mentre que els delictes d'impremta van passar a
mans dels Jurats mal que, en paraules de Juan Ignacio Marcuello, aquesta constitucio
«sacrifico gran parte del ideario doceaiiista e hizo suyos principios moderados o liberal
doctrinarios, especialmente a la hora de definir la relaciéon Corona-Cortes en el marco de
la nueva Monarquia constitucion&f$.Val a dir, perd, que la llei d'impremta de marg
de 1837 nomeés va estar sis mesos en vigor. A mitjan octubre, el ministre Pablo Mata
Vigil aprovava un nou text que incorporava reformes en un sentit restrictiu, regulant de
manera meés detallada la llibertat d’impremta i la composicié dels jurats d’acusacio i
qualificacié. Els liberals progressistes de Calatrava van rompre qualsevol expectativa de
progrés amb el Decret d’octubre de 1837, a través del qual es van coartar moltes de les

238 E| Lacetano Periédico de Politica, Literatura y Artgdlanresa, dijous 13 d'abril de 1837),

nam. 26.

239 «Real decreto incluyendo la ley de las Cértes sobre las circunstancias que han de preceder
para la publicacion de periédicos@pleccion de las leyes, decretos y declaraciones de las
Cortes y de los Reales decrefag expedidos desde 1.° de Enero hasta fin de Junio de 1837
(vol.XXIl: 117-120). Madrid: Imprenta Nacional, 1837.

240 «Constitucion politica de la Monarquia espafiola proclamada en Madrid & 18 de Junio de
1837»,Coleccién de las leyds.] (vol.XXIl: 343-360). Madrid: Imprenta Nacional, 1837.

241 MARCUELLO BENEDICTO, J. 1. (1999). «La libertad de imprenta y su marco legal en la Espafia
liberal»,Ayer(Madrid), nam. 34, 72
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mesures preses, de primer moment, a la Constitucié dé*183juant als editors, altra
vegada se'ls va exigir ser «contribuyentes por contribuciones diréétas».

En efecte, les restriccions dels progressistes no van resultar ser tan diferents a les
dels moderats. A més a més, un any despres, el 3 de mar¢ de 1838, el Govern superior
politic de la Provincia va comunicar que «Habiendo acudido & este Gobierno politico el
promotor fiscal de imprentas quejandose de la falta de cumplimiento por parte de los
impresores de esta capital en presentar un ejemplar de toda obra nueva cuya venta se
anuncie, en conformidad & lo dispuesto por las leyes vigentes; prevengo a quien
corresponde que durante este primer trimestre a contar al 1.° del proximo pasado febrero
a ultimo de abril, deben pasar los sefiores impresores un ejemplar de dichas obras & la
casa habitacion del Sr. Promotor fiscal, nim. 15, cuarto principal, calle den Codols, y
asi sucesivamente & quien desempefie la fiscalia de imprentas en los tribunales
consecutivos$** D'altra banda, I'estiu de 1838, es va deixar d'exigir als impressors els
dos exemplars que obligatoriament havien d'enviar a la Biblioteca de les Corts amb
motiu de la supressié d'aquesta institdféider al jurista José Eugenio de Eguizabal, la
llei de 1837 fou I'Ultima normativa rellevant en relaci6 amb la Primera Guerra
Carlina®*® No obstant aixd, cal destacar el projecte de llei dimpremta presentat a les
Corts el setembre de 1839, el qual derogava totes les lleis, reglaments i reials ordres
sobre llibertat d'impremta aprovats amb anterioritat. D'acord amb aquesta nova llei «los
impresores tendran obligacion de darse a conocer al gefe politico de las respectivas
provincias para que en un registro que se llevara al efecto se anote su nombre, el pueblo
de su residencia, la calle y numero de su habitacion. Asimismo, tendran obligacion los
impresores de poner & la puerta de su establecimiento un letrero que indique la
existencia de la imprenta y el nombre del duefio. Deberan ademas poner en los impresos
su nombre y apellido y el lugar y afio de la impresion. Antes de publicarse el impreso
estard obligado el impresor & remitir un ejemplar al gefe politico, y el otro al promotor
fiscal. Asimismo remitird otro ejemplar a la biblioteca nacional y otro & la provincial si
la hubiere. Los libreros estaran sujetos a las mismas obligaciones de darse & conocer al
gefe politico, y al publico por medio de un letrero. [...] Las litografias, grabados y
estampados de todas clases estan comprendidos en las mismas dispoétéiones».

El context de la guerra carlina i els interessos partidistes del govern foren, tal
vegada, alguns dels motius que van provocar el canvi d’actitud dels progressistes quant
al control de les impremtes. En aquest sentit, Josep Francesc Valls opinava que la
guerra carlina va servir com a pretext per a prendre aquest tipus de rfisures.
Tanmateix fins al final de la guerra, pel ministeri de Madrid van passar-hi politics de
tendéncies moderades i progressistes de forma intermitent, els quals van haver d’expedir
diferents reials ordres per tal de controlar aquells impresos i estampes que perjudicaven
la imatge del govern i de la monarquia, rarament procedents del bandol carli, sin6 de
sectors liberals descontents, progressistes, republicans, etc. El principal enemic de la

242\/aLLs, J.F.(1988).Prensa y burguesia en el XIX espafiércelona: Anthropos, 106-112.

243 MARCUELLO (1999: 74).

24 Diario de BarcelongBarcelona, 4 de marc de 1838), nim. 63, 502-503.

2 Diario de BarcelongBarcelona, 4 d'agost de 1838), nim. 216, 1724.

2® EGuizaBAL (1873: 185).

247 \Vegeu l'extracte del projecte de llei sobre la llibertat d'impremfiaio de Barcelona
(Barcelona, 15 d'octubre de 1839), nim. 288, 4416-4417 i tots els articles de la llei publicats a la
Gaceta de MadridMadrid, 28 de setembre de 1839), niim. 1784, 2-4.

248\/aLLs (1988: 112).
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regéncia de Maria Cristina ho van acabar sent els seus propis aliats, mentre que a la
darreria de 1840, la caricatura ja s’havia convertit —per influéncia de Franca i
Anglaterra— en un dels géneres més de moda i, per tant, un dels principals objectes a
combatre. Per Reial ordre de 12 de mar¢ de 1840, expedida pel ministeri de Gracia i
Justicia, s’instava els promotors fiscals a denunciar i perseguir les caricatures que
atemptessin contra el respecte i l'autoritat de les Corts:

«Ha llamado la atencion de S.M. la Reina Gobernadora la osadia con que ya
por prensa, ya por medio de caricaturas se atenta punible y criminalmente
contra el respeto y autoridad de las Cortes, ya colectivamente, ya en sus
fracciones politicas de mayoria y minoria: rebajando asi su fuerza y prestigio, y
desacreditando la institucion. Por lo tanto es la voluntad de S.M. que por los
promotores fiscales se denuncien y persigan, bajo su mas estrecha
responsabilidad, cuantos articulos, impresos ¢ caricaturas tengan aquella
criminal tendencia, a cuyo fin me dirijo a V. E. para que se sirva expedir al
efecto las disposiciones oportuné$.

Constantment m’he referit a la censura legislada pels governs de la regéncia pero
també cal esmentar que, malgrat aquestes mesures repressives, la premsa clandestina va
prendre molta forca. Els carlins van disposar dels seus propis mitjans de difusio.
Principalment, serien impresos de caracter militar (com ordres i avisos, etc) i impresos
religiosos (com oracions, goigs, etc), per bé que la premsa s’erigiria com l'instrument
més eficag per a la propagacido de la seva ideologia entre les masses populars.
Disposaven d'impremtes oficials en territoris sotmesos a la jurisdiccio de les autoritats
carlines, pero també comptaven amb premses clandestines en territoris subjugats a les
autoritats liberals. A la practica, les diferents disposicions del govern de la regencia van
servir sobretot pel control de les produccions grafiques i textuals de signe liberal, les
quals responien a les diferents disputes ideologiques entre els diferents «liberalismes».
No obstant aixd, molts periodics liberals censurats es van tornar a imprimir amb noms
diferents. La censura no va frenar I'euforia propagandistica originada per la guerra:
fulletons, opuscles, periodics, cancons, etc. es van estendre per tota la peninsula. Aixi
que, a les acaballes de la guerra, les autoritats de torn van accentuar la seva conducta
repressiva, que va afectar plenament la figura de I'editor qui rebria castigs severs en cas
que no s’atingués a la llei. Entre els diferents dictamens que es van expedir fins a 1840
pel que fa a materia d'impremta, podriem mencionar una Reial ordre, de 5 de juny de
1839, essent Juan Martin Carramolino ministre de la Governacid, en la qual es van
prescriure una serie de regles per a I's de la llibertat d'impremta, ja que, segons el
propi ministre, aquest dret havia degenerat «[..] en un desenfreno tan funesto y
lastimoso, que hiere y mata & la misma liberta@».

José Ramon Urquijo, indagant en I'opinié que poguessin tenir els carlins sobre la
llibertat d'impremta i el periodisme liberal, verifica la inexistencia de Decrets o Reials
ordres relatius a una normativa carlina sobre impremta, encara que se servira de cartes,

9 Gaceta de Madrid(Madrid, 13 de mar¢c de 1840), nim. 1952,Diario de Barcelona
(Barcelona, 22 de marg de 1840), nim. 82, 1271

%0 «Real 6rden estableciendo reglas para el uso de la libertad de imp@soiemsjon de las
leyes, decretos y declaraciones de las Cortes y de los Reales dgcietegpedidos desde 1.°
de Enero hasta fin de Diciembre de 18R8®I.XXV, 349-352). Madrid: Imprenta Nacional,
1854.
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butlletins i prospectes, com els deGaceta Oficial de Ofate, amb la finalitat de tracar
I'ideari dels carlins en connexié amb la questié que ara ens ocupa. L’autor els considera
defensors de les lleis vigents durant la monarquia de Ferran VII, per tant, de la
prohibicié absoluta de qualsevol periodic a excepcio de I'oficial. Deduim, doncs, que la
llibertat d’'impremta era una proposta il-legitima dins el raciocini carli, posicid que
Urquijo justificava al-legant que «la ausencia de libertad de imprenta entre los carlistas
estaba motivada per la necesidad de evitar fisuras. Cualquier papel sedicioso podia
aumentar las discordias entre ellos» i, d'altra part, asseverava que la llibertat que els
carlins defensaven estava estrictament vinculada a I'acatament dels valors tradicionals
«Déu i Rei»™ En tot cas, alguns dirigents carlins, com Cabrera, es van adonar
rapidament de la necessitat de disposar d’impremta propia, «no sélo en su potencial para
la difusion de ideas, sino para contrarrestar los demoledores efectos que los liberales
habian obtenido sobre la sociedad a través de este M&gd@want a aixo Ultim, val a

dir que son precisament les divergéncies existents entre els diferents components del
carlisme, alldo que porta als seus maxims dirigents a procurar el sosteniment d’'una
premsa reduida, unitaria i controlada, especialment a fi d’evitar un dels mals que estava
sacsejant al bandol oposat, i és que la premsa posava de manifest continuament les
desavinences entre liberals moderats i progressistes fins al punt d’haver decaigut a un
marc d’insults i satires entre aquests dos corrents del liberalisme politic burges.

Respecte als periodics carlins, el més destadad &aceta de Ofiate, publicacio
que es comenca a imprimir l'octubre de 1835 i que sobresurt pel seu caracter oficial i
per donar a coneixer les disposicions reials, decrets i les ordres dels caps frlitars.
Gaceta de Ofatsera anomenada per Antonio Pirdth,Periodico Oficial La Gaceta
Oficial Carlista oLa Gaceta de Ofate la sevdlistoria de la Guerra Civil El 1836 es
publica elBoletin del Ejército Real de Aragon, Valencia y Murcia, impres primer a
Cantavella i després a Morella i que era conegut per ser el periodic de Ramon Cabrera,
qui també hi escrivia. Pirala 'anomeBmletin de CantaviejaBoletin de Morella o
Diario Carlista de Morella. Aquest mateix any també va apardiee€abra Facciosa,
hoja volante de guerra, suposadament impresa a la Garrobre que, a Franca, es
van editar altres periodics proclius a la causa de Don Carlos,Leofrance El
Centinela de los Pirinegs El Faro de Bayona La Europa Monarquica; d'aguests
quatre Ultims ens en déna noticies Pifafadixi mateix, respecte a la mesura de
suprimir la censura prévia i passar els delictes d'impremta a mans dels Jurats, palesa en
les legislacions de 1820 i 1837, els carlins opinaven que es tractava d'una norma
perjudicial donat que no clarificava els limits de la llibertat, la qual quedava a veredicte
del govern de torf®*

%1 UrQuo GoITiA, J.R. (1983). «Prensa carlista durante la primera guerra (1833-1848)»,
prensa en la revolucién liberalEspafia, Portugal y América LatindMadrid: Universidad
Complutense de Madrid, 334-336.

2 ROJULA, P. (2000). «Vias de difusién de la ideologia carlista en la primera guerra (1833-
1840)».Millars, Espai i Historia(Castellé de la Planajam. 23, 126.

23 CLEMENTE, J. C. (2002). «Los origenes de la prensa carlista y el caso de la revista <Esfuerzo
Comun>», Carlisme, foralisme i questié nacional. La premsa carlif@olsona: Fundacio
Pulblica Comarcal Francesc Ribalta, 91- 95.

%4 UrRQUIIO(1983: 335).
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EDITORS, IMPRESSORS | VENEDORS'ESTAMPES

Per tal de profunditzar en el context de produccié de les estampes impreses i/o
editades a Catalunya arran de la Primera Guerra Carlina, he cregut convenient fer un
breu repas de les impremtes i llibreries catalanes que romanen en actiu en el periode
bél-lic estudiat, encara que no es tracta d'un repas exhaustiu, siné que préviament he
escollit aquells centres productors més prolifics pel que fa a la publicacié de material
grafic i textual concernent a la conflagracié. Algunes de les ciutats triades per
desenvolupar aquest apartat corresponen a antigues capitals de corregiment, com ara
Barcelona, Girona, Lleida, Manresa, Matar6 i Tarragona. Arribats a aquest punt, cal
insistir en que aquesta investigacié no té com a objecte central I'estudi de la impremta a
Cataluny&>° Bona part de les impremtes catalanes, actives durant el tercer decenni del
segle XIX, es van ubicar a les principals ciutats del Principat, obeint oficialment, en la
seva guasi totalitat, a l'autoritat de Maria Cristina i també, en nombre considerable, al
liberalisme. Tanmateix, s’ha de tenir en compte, tal com exposaven Quintana i Morillas,
gue no sempre una poblacié pot considerar-se carlina quan aguesta ha estat conquerida
pels carlins, ni tampoc pot considerar-se liberal quan les autoritats municipals han estat
previament depurades per les afeccions politiques dels seus membres. Aixi, doncs, «el
color politic d’'un ajuntament no sempre és representatiu d'una idea politica
majoritaria»>® Aquesta idea ja fou plantejada en el cas del Pais Valencia per JesUs
Millan qui asseverava que «la mena de guerra que conduien els carlins no permet
d'identificar I'espai dels bandols en conflicte amb la distribucié territorial de les opcions
politiques»>’ A partir de I'any 1834, representants del liberalisme politic van accedir
als diferents organs governamentals, secundats per la maxima autoritat de I'Estat, Maria
Cristina de Borb0, aleshores vidua de Ferran VII. Maria Cristina requeria el suport de
liberals i constitucionalistes, no per conviccid siné per necessitat, atés que havia
d’afermancar la seva regencia i el futur regnat de la infanta Isabel, amenacat per
I'aparicié de grups insurgents, valedors de Carles Maria Isidre de Borbd com a legitim
successor, a partir d’octubre de 1833.

Grosso modo, les diferents impremtes, estamparies i llibreries repartides pel
Principat, es van dedicar a vendre material textual o grafic ben dispar, alternant la
impressio, edicié i venda de material relatiu a I'actualitat politica amb la d’obres de
caire literari, filosofic, cientific, religios o moral. En paral-lel, uns pocs establiments van
optar per dedicar-se exclusivament a unes tematiques concretes, ja fos material
cartografic, religiés —com la llibreria dels germans Torras, la vidua Pla o Pau Riera—,
pedagogic —sigui el cas dels Paluzie a partir de 1840—, etc. La producciéo documental
dels impressors incloia distintes tipologies: gran varietat d’assaigs politics i religiosos
de personatges insignes del moment; fulls volanders i impresos de caracter oficial, el
missatge dels quals estava directament relacionat amb la guerra i entre els quals encara

%5 La impremta catalana al segle XIX ha estat estudiada ipeva, M. (2004). L’Edici6 a
Catalunya: el segle XIXBarcelona: Gremi d’Editors de Catalunya; _(20@&f3. segles d’edicio

a Catalunya.Lleida: Pagés Editors; Vic: Eumo, 81-119 bMas GUELL, M. (2009). La
impremta catalana i els seus protagonistes a l'inici de la societat liberal (1800-1833).
Bellaterra: Departament d’Historia Moderna i Contemporania.

%% QUINTANA SEGALA, J-X.; MORILLAS TORNE, M. (2012).«Algunes problematiques de la
cartografia historica. El cas de la primera guerra carlina a Catalufgebglls de la Societat
Catalana de GeografigBarcelona), nim.73, 201.

BT MILLAN, J. (1988). «Els militants carlins del Pais Valencia central. Una aproximaci6 a la
sociologia del carlisme durant la revolucio francesegerque¢Barcelona), nim. 21, 108.
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conservem multitud de manifestos, anuncis, avisos, proclames, reglaments, decrets o
Reials decrets, Reials cédules, Reials ordres i Reials provisions. Alguns impressors
també venien paper segellat, paper d'oficina per realitzar circulars, notificacions i
correspondencia impresa. Per ultim, cal destacar els impresos clandestins —logicament,
sense peu d'impremta—, clarament subversius, la lletra o imatge dels quals coincidia
amb les expressions dels combatents proscrits.

Per bé que el peu dimpremta podia apareixer en algunes edicions venals
d’estampes soltes, era sobretot un punt d’'informacié vinculat als documents textuals
impresos de caracter seriat (llibres, plecs solts o fulls solts). Al peu d'impremta havien
d’aparéixer el nom de I'impressor o el llibreter —que fins a mitjan segle XIX gairebé
sempre resultava ser la mateixa persona—, aixi com el lloc i I'any d’'impressio, dades que
eren obligatories per llei. Almenys, aixi es disposava a la legislaciéo sobre impremta
vigent durant la Primera Guerra Carlina, concretament a larticle vint-i-quatre del
Reglament d’'Impremtes de gener de 1834, semblant a I'article vint-i-vuité de la llei de
22 d’octubre de 1820 —restablerta a partir del Reial decret de 17 d’agost de 1836- i a
I'article sise d'una nova llei que s'aprovara el 22 de marg de 1837:

«Art. 24. Tambien se pondran en todas las impresiones el nombre del impresor,
afo y lugar de la impresion, bajo la pena de la pérdida de esta, y de 100 ducados
de multa al contraventos®

Pero el peu d'impremta no era suficient, sind que els impressors i llibreters,
d’acord amb l'article vint-i-cinqué del mateix Reglament de 1834, havien d’informar els
subdelegats de la «Inspeccion general de Imprentas y Librerias del Bsiabberts a
la capital de cada provincia espanyola —en el cas de Catalunya, els subdelegats de
Barcelona, Lleida, Girona i Tarragona— de quin era el municipi, carrer i casa on
s’establia la llibreria, manera com també havien d’actuar en cas que traslladessin el seu
establiment a una nova localitat o carrer. A tot aixo cal afegir —tal com explicava Marco
referint-se a la literatura popular— que les impremtes o establiments de venda s’havien
d’'ubicar en llocs visibles i, sota cap concepte, en paratges ocults com soterranis, tot
indicant a la porta —per mitja de targeta o rétol- quina era I'offciiBanmateix, als
impresos no sempre s’hi inscrivia la data d'edicid, la qual cosa, a dia davui,
obstaculitza la datacio de molts documents textuals i grafics. En el cas de produccions
clandestines, és a dir, de contingut sediciés o subversiu, aguestes no disposaven de peu
d'impremta sobretot perque els responsables de la impressio i divulgacio de I'impres
eren plenament conscients d’estar infringint les prescripcions oficials quant a matéria
d’'impremta, infraccié que els podia suposar la presé o la deportacio. A més, malgrat les
normatives oficials, no deixaven d’existir premses en cases particulars o oficines
d'impremta no declarades als censors, subdelegats d'impremta o fiscals de la provincia
pertinent, especialment en els periodes de guerra o d’agitacio politica.

D’altra banda, al peu d'impremta sovint apareixia el privilegi o llicencia que
podia conferir a I'impressor i editor diversos drets: la gracia per poder imprimir llibres o

28 Aquest article forma part del titol 1ll, que tracta «De las obligaciones de los autores,
impresores y grabadores y de su responsabilidad». Vegeu el «Real decreto que contiene el
Reglamento de ImprentasBoletin Oficial de la Provincia de Catalufigener de 1834), nam.

32, 131.

29 MARCO (1977: vol.1, 174).
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estampes; disposar d'immunitat davant de la censura i/o disposar amb exclusivitat del
benefici del comerg. El privilegi podia ser concedit pel rei o pel govern de torn. A les
estampes antigues el privilegi es fa constar, mitjancant les sigle$cGPRprivilegium

regis) o, en el cas de Franca, APD&véc privilége du rdi*® La llicéncia podia ser
concedida, a partir de 1834, pels subdelegats de la Inspeccion general de Imprentas:

«Art. 26. Ningun impresor podra imprimir, sin preceder licencia, libro ni papel
alguno de los que estan sujetos a esta formalidad; pena de 200 ducados y dos
afos de destierro del pueblo donde se cometiese este delito, la cual se aumentara
segun el grado de malicia. Los autores de tales obras incurriran en la misma
pena.

«Art. 27. Estas licencias se concederan por los respectivos subdelegados de que
luego se tratara, rubricandose por sus secretarios las fojas [hojas] de la obra sin
exigir retribucion alguna, y salvandose las enmiendas que hubiere en el
original»2®*

Amb el Reglament de 1834, tan sols van quedar exempts de censura previa i de
llicéncia els impresos que no tractessin de religid, matéries sagrades i eclesiastiques i, a
mes, les obres, fullets i papers que no tractessin sobre moral, politica i govern. Per tant,
als impressors i editors que volguessin imprimir i editar llibres i plecs solts de tematica
relativa a I'actualitat politica se'ls va requerir llicéncia previa; igualment succeiria amb
la impressié d'impresos consagrats a les mateéries de geologia, historia, viatges i
passatemps, com poesies, novel:-les i composicions dramatiques i, fins i tot, periodics,
encara que fossin técnics o tractessin Unicament d'arts i ciéncies n&furalsll
d’exemple, I'any 1836, Josep Lluch, editor de romancos i ventalls d’actualitat politica,
va haver de sol-licitar permis al censor de Barcelona, aleshores Joaquin Bastus, per a la
impressio i venda de romancos de caire anticarli:

«Joseé Lluch Librero y vecino de la presente ciudad con el debido respecto a V.S
suplico el permiso para imprimir la cancion que acompafio titulada Lamentos de
un faccioso. Barcelona 5 de mayo de 1838».

No obstant aix0, abans de la publicacid o comercialitzacié de I'imprés amb
llicencia, el propietari havia de presentar-ne un exemplar per ser arxivat a la
Subdelegacio d'impremtes i un altre, per a la Biblioteca Real de Madrid, tal com s’havia
establert des dels temps de Felip V. D'altra part, conforme a larticle vuite del
Reglament, els documents textuals i grafics que guardaven relaci6 amb la regent, la
familia reial i les diferents matéries d’Estat, com ara tractats de pau, convenis amb els
aliats de la Corona, i altres monarques d’Europa —per exemple, els impresos referents a
la Quadruple Alianca—, preses de mar i similars, no es podien imprimir encara que la
censura els fos favorable si no era amb el permis reial, expedit per la Secretaria d’Estat.

20 As (coord.) (1996: 139).

%1 Aquests articles formen part del titol I1l del «Real decreto que contiene el Reglamento de
Imprentas»Boletin Oficial de la Provincia de Catalufia (gener de 1834), nim. 32, 131.

%2 \/egeu del titol I, que tracta «De la impresion de libros exentos de licencia 6 sujetos & ella»,
els articles 6, 7 i 9 del «Real decreto que contiene el Reglamento de ImprBalasin, Oficial

de la Provincia de Catalufi@ener de 1834), [...], 129-130.

263 paLAU | DULCET, A. (1935). Memorias de un librero catalan (1867-193®Barcelona:
Libreria Catalonia, 575.
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Respecte als gravadors, segons l'article vint-i-vuité del Reglament d’'Impremtes de
1834, aquests no havien de sol-licitar permis als censors per al tiratge i venda de les
seves estampes:

«Los grabadores no estaran obligados a presentar sus dibujos para tirar y vender
sus estampas, pero si alguna de estas ofendiese los respetos de nuestra sagrada
religion, 6 el pudor y la decencia, 6 los miramientos debidos & las personas de
cualquiera clase, seran procesados y castigados con arreglo a las leyes, ademas
de la confiscacion de la obra. Del mismo modo seran tratados los expenedores
de tales estampa$%'

A diferéncia de les estampes soltes, la responsabilitat de les il-lustracions de
llibres, plecs solts o fulls solts era de I'impressor o editor i no de l'autor de I'estampa,
ates que les imatges es contemplaven com a part integrant del document textual impres.
Pel que fa als generes literaris populars, les imatges que apareixien a les capcaleres no
acostumaven a estar firmades, aixi com els textos, donat que I'autoria no tenia cap mena
d’interés per a l'editor ni el receptor, per bé que existien exemplars amb la firma o
inicials del gravador o litograf. L'edicio de material grafic i textual estava condicionada,
doncs, per diferents organs ministerials. La venda i publicacié d’estampes i impresos no
tan sols es veia afectada per la legislacié vigent, sind també pel paper que jugaven els
diferents censors eclesiastics (en cas d’'impresos de contingut religiés) i censors seculars
establerts a les diferents capitals de cada provincia, els quals s’ocupaven de I'examen i
la qualificacié de les obré§> Pels llibres de contingut religids, es va crear una comissié
especial encarregada de formar un index unic i uniforme dels llibres que havien de
guedar fora de circulaci6é. Aquesta comissio estaria formada Félix Amat, bisbe electe
d’Astorga, Diego Clemencia, ministre honorari del Consejo Supremo de Hacienda i
Juan Nicasio Gallego, canonge de la Santa Iglesia de S&VHEs censors, eclesiastics
I seculars, eren designats per la regent a través d'aquell ministeri que tingués
competéncia en matéria d'impremta —aquest és el cas del ministeri de Foment creat
'any 1834 que, poc meés tard, va passar a dir-se de I'Interior— i a proposta dels
subdelegats del corresponent ministeri o governadors civils de cada provincia, els quals,
en el moment de la seva eleccidé havien de tenir en compte que el censor estigués
d'acord amb les preferencies politiques del moment:

«[...] los Gobernadores civiles de las provincias no designadas en el articulo 6°
del mismo reglamento que consideren conveniente el nombramiento de
censores en sus capitales, propongan a S.M. por conducto de esta secretaria del
Despacho tres sujetos de los cuales uno sera eclesiastico, y todos de conocida
ilustracion é imparcialidad, y cuyas opiniones politicas esten en armonia con
los principios conservadores sancionados en el Estatuto Real; en el concepto de

que no debiendo ser asiduo el trabajo que les ocasione este cardd’[...]».

%4 Vegeu larticle 8 del titol | i l'article 28 del titol I, del «Real decreto que contiene el
Reglamento de ImprentasBpletin Oficial de la Provincia de Catalufigener de 1834), [...],
130-131.

25 yegeu els articles del titol Il, que tracta «De los censores y censura», del «Real decreto que
contiene el Reglamento de ImprentaBsletin Oficial de la Provincia de Catalufigener de

1834), [...], 130.

%% Diario de BarcelongBarcelona, 3 de marg de 1834), nim. 62, 505-506.

%7 Diario de BarcelongBarcelona, 31 de desembre de 1834), nim. 365, 3012.
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Tanmateix, a partir d'agost de 1836, tal com es disposava en la legislacio del
Trienni Liberal, els impresos s’havien de remetre al fiscal de cada provincia. El fiscal,
un lletrat nomenat anualment per la Diputacié provincial, que podia ser reelegit, s’havia
de quedar amb un exemplar de totes les obres o papers que s'imprimissin a la respectiva
provincia. Gracies a les inscripcions a peu d'impremta o a les anotacions que trobem en
el document en questio, sovint podem provar qui era l|'editor, I'impressor i/o el
propietari que, en la majoria de casos, resultava ser la mateixa persona. No obstant aixo,
en comptades ocasions s’especificava qui n’era l'editor i/o propietari, mentre que,
gairebé sempre, si s’especificava quin era I'establiment on s’havia imprés o venut,
condicio que —com s’ha pogut corroborar amb el Reglament de 1834— era obligatoria.
Avui dia, un dels problemes més habituals és confondre els editors amb els impressors,
els quals no sempre eren la mateixa persona. El mateix passa amb els autors, que
rarament intervindran en els processos d’impressio, cost, venda i difusi6 de Il'obra
textual o grafica, sind6 que més aviat es limitaran a la composicio d’aquesta. Per altra
banda, caldra distingir entre autor i propietari. Segons l'article trente i trenta-une del
Reglament d’'Impremta de 1834, els autors d’obres originals gaudiran de la propietat
d’aquestes i també els traductors gaudiran de la propietat de les seves obres traduides.
Conforme a larticle trenta-dose, seran també propietaris els cossos, comunitats i
particulars que imprimeixin documents inedits. En aquest sentit, no podem obviar els
diversos contractes d'impressio que es realitzaven davant notari i que ens informen
sobre qui eren els comitents, qui eren els propietaris de I'obra, qui era el subministrador
del paper, com eren les formes de pagament de les despeses, les formes de distribucio
dels beneficis entre els contractants, els terminis d’execucio, les estampes amb qué
s’havia d'il-lustrar I'obra, entre altra informadi®® Jests Longares citava el cas dels
contractes signats davant del notari Joaquim Roca o Cornet, entre I'impressor Josep
Tauld i el prevere Jaume Balmes, en els quals s’especificava les obligacions de cada

EG%rt contractant i la forma en com es distribuien els beneficis obtinguts per les vendes.

La figura de I'editor no es va institucionalitzar fins al tercer decenni del segle
XIX, fins aleshores era habitual que I'impressor i/o el llibreter s’ocupessin d’aquestes
tasques, donat que la figura de l'editor encara no s’havia consolidat com a entitat
autonoma. Ens trobem, doncs, la figura de l'impressor responsable, el qual «no se
limitava al oficio de imprimir, actividad principal segun la que era designado, sino a
planificar, organizar y publicar textos encargados o traducidos o en nueva version, y era
el responsable que solicitaba la licencia de impresién y la censura de los #€xtos».
Durant les primeres decades del Vuit-cents, també era habitual que els editors de
periodics o altres publicacions ho fossin accidentalment, sobretot en context de guerra.
El perfil d’aquests editors podia correspondre tant a institucions politiques o
eclesiastiques com a persones de diferent rang: des de I'humil menestral, confrare o
mercader al bisbe, burges benestant, militar o il-lustrat, que pel guany o per qualsevol
altre incentiu corrien el risc de la publicacié. Aixi, doncs, la figura de I'editor, a pesar de
les seves responsabilitats juridica i economica, va transcorrer fins ben entrat els anys
trenta en I'anonimat, tal com va succeir amb la majoria d’il-lustradors o gravadors,

28 5ocias (2001: 22-23).

291 ONGARESALONSO, J. (1979).La divulgacion de la cultura liberal (1833-18433ordova:
Escuders, 143-145.

270 MARTINEZ MARTIN (ed.) (2001: 32-36).
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absents dels peus de les estanifies.partir de la tercera década del segle XIX, I'editor

es converteix en el responsable politic i penal de I'obra, sense necessitat de ser
'impressor. En el cas de les estampes, l'editor o comitent encomana a lautor
especialitzat (dibuixant/gravador) la creacié de l'estampa i a limpressor, la seva
materialitzacié. Pel que fa als llibres o plecs solts, I'editor ha de contractar el personal
que s’ocupi de la redaccio o de la refosa del text, de la traduccié (si és el cas), de les
il-lustracions (a dibuixants i gravadors), de la impressié en fulls o plecs solts i,
finalment, de I'enquadernacioé (o diferents tipus d’enquadernacio) i la distribucio (en
llibreries o per venedors ambulants, com ara cecs, cantaires o recitadors humils).

Com ja s’ha mencionat, sera a partir de la llei addicional d’1 de juny de 1834
que es parla per primera vegada de la figura de I'editor responsable. A més, aquesta llei
va coincidir amb la consolidacio i proliferaciéo d’impremtes i llibreries per tot I'Estat,
moltes de les quals es van transformar en importants cases editorials que s’ocuparien de
la produccié d’estampes, séries d'estampes, plecs solts, llibres i publicacions
periodiques il-lustrades. Es en el context de la Primera Guerra Carlina, concretament
entre 1835 i 1840, que van apareixer les primeres empreses editores, per bé que en la
majoria de casos es tractava d’empreses familiars que van prendre forma de societat
mercantil*’?

Per altra banda, molts editors acostumaven a encarregar obres a lI'estranger, ja
fossin obres espanyoles prohibides o titols d’autors forans. En els casos més comuns,
financaven la traduccidé i la impressio de certes obres estrangeres que, després,
publicaven i distribuien dins el territori espanyol d’acord amb l'autoritzacié del censor i
la legislacio vigent, tal com feia Bergnes de las Casas, entre d’altres. Sovint aquestes
obres contenien il-lustracions, per la qual cosa l'editor també s’havia d’ocupar de
contractar dibuixants i gravadors que reproduissin les estampes de I'obra original. No
obstant aixo0, altres vegades succeia a la inversa, és a dir, I'editor adornava I'obra amb
estampes impreses i procedents de l'estranger, fet que perjudicava als dibuixants i
gravadors autoctons. Precisament, aquesta practica —sembla que forca habitual- va
portar un col-lectiu de gravadors de Barcelona a sol-licitar a una comissio de la Junta de
Comer¢ de Catalunya la prohibicié de l'entrada de lamines, estampes gravades,
litografies i impresos de I'estranger per acompanyar les obres que s’'imprimien dins el
territori espanyol, invocant la llei setena, del titol dissete, del llibre vuite evigsima
RecopilacionEntre els sol-licitants, cal destacar als gravadors Joan Masferrer —director
de les classes de gravat de la Llotja—, Domingo Estruch, Joan Amills, Josep Robrenyo —
no confondre amb Josep Robrenyo i Tort—, Pau Alabern, Maurici Salas, Antonio Roca,
Ramon Alabern, Gregori Obrador, Joan Estruch, Angel Fatj6, Jacint Coromina, Esteban
Mas de Xaxars, Miquel Jubany i Francesc Parcerisa. Els artistes mencionats també
proposaven que es poses un segell o timbre que permetés distingir les estampes que eren
introduies per al consum directe de les estampes que eren introduides per al comerg
il-licit:

«Esta comision ha tomado en consideracion el adjunto recurso de 26 de octubre
de varios grabadores de esta ciudad dirigido a que la Junta se sirva elevar a
S.M. la representacion que incluyen que tiene por objeto esponer los

inconvenientes que se siguen de la introduccion de laminas y estampas

271V/ELEZ (1989b: 40).
22| LANAS (2007: 86-87).
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grabadas e impresas en el estrangero que se traducen al espafol, cual
introduccion creen ser contraria a la ley 7° titulo 16 libro 8° de la Novisima
recopilacion y en consecuencia solicitan que interin que se toma una medida
sobre tan interesante objeto, se sirva S.M. des de luego prohibir la entrada de
dichas laminas. La Comision hecha cargo de los prejuicios que realmente
resultan al arte del grabado que tan adelantado se halla y que tanto conviene
fomentar y del nuestro dinero que se estrae para el estrangero por la
introduccion de las mencionadas laminas, y visto por ultimo la analogia que en
concepto de la Comision tiene la ley que citan los recurrentes relativa a la
prohibicion de imprimir fuera de estos Reynos los libros compuestos por
naturales de ellos entienda que V. S. puede acompanyar la esposicion para que
los interesados logren el objeto que se proponen al cual fin presenta N.S. el
proyecto de compafatoria para el Ministro por conducto del Sr. Gefe Superior
Politico si merece la aprobacidh®

En el cas de les obres prohibides, aquestes eren distribuides al mateix pais
estranger en que eren editades, pero també es corria el risc que fossin introduides per la
frontera de forma clandestina. Per aguest motiu, segons l'article quaranta-uné «Los
libros, folletos y cualesquiera papeles sueltos impresos que vengan del estrangero, como
tambien las estampas, pinturas, cajas y otros efectos adornados con grabados o relieves,
podran introducirse por todos los pueblos donde hay aduanas de entrada en el reino. Los
que se introdujeren sin haber pasado por ellas, seran detenidos como de contrabando, y
cuando se aprehendan se formara la correspondiente causa para declararlos por
decomiso, y castigar a los introductores y tenedores de ellos con arreglo a derecho». De
fet, I'encarrec d’obres prohibides a impressors forans va ser un dels mecanismes que
van utilitzar els carlins per distribuir llibres, estampes —principalment retrats— i plecs
solts afectes a Carles Maria Isidre de Borbd. Un dels principals distribuidors d’aquest
tipus d'impres fou el rossellonés Jean-Baptiste Alzine, mentre que els germans Maurin
de Paris es van ocupar de litografiar diversos retrats del pretendent com a Carles V per
il-lustrar diverses obres dedicades a la vindicacio de Don Carlos com a rei legitim. Des
de la impremta carlina de Josep Trullas no tan sols s’avisava de la venda dels impresos
editats per Alzine en favor de I'Altar i el Tron per mitja de les paginEs dbven
Observador sind que també s’oferien a servir les susdites obres a aquells que hi
estiguessin interessats. El trafic per la frontera francoespanyola de llibres carlins
editats a Perpinya, entre d’'altres punts de Franca, va forcar les autoritats de la regéencia,
en el decurs de la guerra, a expedir diverses Reials ordres detallant com s’havia de
procedir en el control de llibres introduits a la frontera per les duanes.

Pel que fa a la distribucié d’'impresos politics, amb prévia llicencia, dins el
territori catala, podem dir que les formes eren multiples. Quant a la divulgacio
d’estampes i d’altres impresos de caire popular, la venda acostumava a ser mitjancant
estructures que podien ser mobils (venedors ambulants, principalment cecs), semifixes
(parades en els carrers de les ciutats, el mercat i les fires) o fixes (llibreries i
estamparies, etc?J> Amb tot, fins a la Reial ordre d’'1 de gener de 1836, amb la qual es

23 BNC, Fons de la Reial Junta de Comerg de Catalunya, caixa 95, lligall LXVIII, exp.11, f. 55, 2
d'abril de 1840.

27% \Vegeu l'avis dEl Joven Observador. Periddico Realista del Principado de Catalufia
(Solsona, 1837), nim. 34, 136.

275 BOTREL (1993: 156).
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dissol la Hermandad de Ciegos de Madrid, seran els cecs els que disposaran de privilegi
per a la venda ambulant. Es tracta de la «Cofradia o Hermandad» creada el 1581 sota
I'advocacio de «Nuestra Sefiora de la Visitacion y Animas del Purgatorio», al convent
de Carmelites calcats de Madrid. A pesar de tractar-se d’'una confraria madrilenya, tots
aguells cecs que es volguessin dedicar a la venda ambulant, fos quina fos la provincia
espanyola en la qual es trobessin, havien de pertanyer a la susdita confraria. D’acord
amb una resolucié de 20 d'abril de 1739, el monopoli dels cecs i les seves vidues
s’havia de cenyir a la venda pels carrers de «Gacetas, Almanaques, Coplas y otros
papeles de devocion y diversion que no exceden de cuatro hojastes]gue els
impresos de més de quatre fulls estaven reservats als «retaceros». Per altra banda, tots
aguells llibreters professionals que tinguessin botiga propia també podien vendre els
mateixos impresos, tot i que ho havien de fer des dels seus establiments, no al carrer.
Aquesta situacio es va perllongar fins al decret de 27 de juliol de 1767, a través del qual
s’ordenava la supressio de totes les confraries i germandats del Regne, dictamen que va
significar la fi del monopoli dels cecs, encara que, excepcionalment, la Hermandad es
va mantenir com a institucié de socors mifuDe totes maneres, la Hermandad de
Ciegos de Madrid acabaria recuperant integrament els seus antics privilegis amb el
retorn de Ferran VII, després de I'ocupacio napoleonica, d’acord amb un ban de 13
d’agost de 181477 Aquesta institucié conservaria les prerrogatives mencionades fins a
1836,mal que amb alguns obstacles en els periodes liberals i veient-se reforcada durant
les dues restauracions absolutistes o0, almenys, aixi s’entreveia en alguns bans publicats
durant el regnat de Ferran VII. Entre aquests bans, cal destacar el de 12 de juny de
1828, mencionat per Salustiano Ol6zaga en el seu informe de 28 de setembre de 1834
dirigit a la classe de comer¢ de la Societat Economica d’Amics del Pais de Madrid, en
el qual es disposava «[...] que para evitar que digan expresiones mal sonantes los que
venden papeles por las calles, se manda que sean ciegos, y al que se dedique al oficio
que se reserva para estos, aunque sea por no tener otro, se le declara vago y se le
condena al servicio de las arma&»L’auge dels liberals en el decurs de la Primera
Guerra Carlina, especialment durant el govern de Mendizébal, va implicar una politica
dirigida a la defensa del lliure mercat i contra el sistema gremial, entenent aquest ultim
com a romanalla de I'Antic Regim. Pel que fa al lliure mercat, segons Ol6zaga «cuand