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A principios del siglo XIII el artista chino Chen Rong ( ) dibujé Nueve dragones, una

de las obras mas destacadas de la historia del arte oriental. La imagen, trazada con tinta
sobre papel de Xuan, fue pintada en un papiro de mas de diez metros de longitud y contiene
muchos de los elementos definitorios de la iconografia china de la época. La pieza presenta
la imagen de nueve dragones que aparecen y desaparecen entre las nubes, la niebla y las
montafias, en una composicién que dice representar las fuerzas de la naturaleza anunciadas
por el taoismo.

El dragéon como concepto ha tenido siempre una importancia capital en la
simbologia china hasta el punto que, todavia hoy, académicos y analistas se refieren al pais
asiatico con este mismo apelativo y no sorprende oir hablar del “crecimiento econémico del
dragon” o del “despertar del dragén chino”. EI nimero nueve, por su parte, es considerado
simbolo de buena suerte por la tradiciéon china y el mismo dragén se compone, segun la
mitologia, de las partes de nueve animales (ojos de langosta, cuernos de unicornio, morro
de buey, nariz de perro, bigotes de bagre, melena de ledn, cola de serpiente, escamas de pez
y garras de aguila). Es también por esta razdn que se cuentan nueve formas de dragén en la
historia de la iconografia china y que se dice de este animal mitolégico que tuvo 9 hijos; la
representacion de los nueve dragones se considera propia de los emperadores y muchos
son los “monarcas” que han lucido las nueve criaturas en sus togas a los largo de la historia.

El titulo de esta tesis “nueve dragones en pantalla: imagenes de China en el
documental britanico” toma como punto de partida la importancia de este simbolo,
adoptandolo metaféricamente como concepto englobador del trabajo presentado. El motivo
de la eleccion de esta alegoria es la significacion adquirida también por el nimero nueve en
esta investigacién, pero debe entenderse, mas que de ninguna otra manera, como una
licencia poética, las caracteristicas de la cual se irdn desvelando a lo largo de las paginas

siguientes.
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1. INTRODUCCION

En los dltimos treinta anos China ha escalado posiciones hacia la cima del poder
mundial a una velocidad vertiginosa. Las fuentes de la década pasada hablaban de un
crecimiento sostenido de la economia china cercano al 9% de media anual desde 1979
(Lardy, 2003; Nye, 2006) y los ultimos datos proporcionados por el Asian Development
Bank en 2014 revelan que, en plena crisis mundial, la economia de la Republica Popular ha
crecido un 7,6% en 2013 (ADB, 2014). China es ya la segunda economia mas grande del
mundo, el segundo mayor importador, el mayor exportador, tiene la mayor reserva
monetaria y es el primer consumidor de aluminio, hierro y cobre del planeta (Jonquieres,
2012). Autores como Fisac y Tsang (2000), Starr (2010), Florence y Defraigne (2013), Ollé
(2013), Wong (2013), etc. apuntan que la nueva coyuntura ha mejorado el nivel de vida de
una parte muy importante de la poblacién china -especialmente en las ciudades-, se han
ampliado las libertades personales y colectivas, se ha relajado el control del gobierno sobre
la poblaciéon en muchos sentidos, se ha contribuido al desarrollo de la economia en paises
del tercer mundo, han mejorado las condiciones laborales, etc. Pero esta nueva China tiene
también muchas asignaturas pendientes como el deterioro del medioambiente, la
corrupcion, la desigualdad socioecondémica, el rezago del campo o las demandas de las
minorias étnicas, entre otras (Cornejo, 2008; Wong, 2013). Las circunstancias de la China
del siglo XXI son diversas y se revelan en constante cambio, pero no hay duda de que la
realidad de hoy en dia poco tiene que ver con la de hace cincuenta, veinte o incluso diez
afnos.

La importancia creciente de China como potencia econémica y politica en la esfera
global ha supuesto también el incremento de la atencién mediatica sobre el pais (Peng,
2004; Stone y Xiao, 2007; Zhang, 2010; Willnat y Luo, 2011, etc.) hecho que, segin
numerosos autores, ha tenido un impacto palpable sobre su imagen internacional. Marcada
también por muchos otros factores, como las acciones diplomaticas, las experiencias
aportadas por la inmigracién china en todo el mundo o las propias estrategias politicas del
Partido Comunista Chino (PCC), es evidente que los medios de comunicacién han jugado y
juegan todavia un papel fundamental en la delimitacién de esta imagen.

Para el teorico Joseph Nye, los medios de comunicacién actian como jueces de la
diplomacia publica y son instrumentos importantisimos de branding para una nacion (Nye,
2004). Segun la perspectiva de los Estudios Culturales, los medios de comunicacién tienen
el papel de representar total o parcialmente a la sociedad (asi como a los individuos que la
conforman) para que otros utilicen esas representaciones como fuentes de conocimiento.
“Es decir, los medios de comunicacién suministran discursos a partir de los cuales los

grupos o las clases sociales construyen una imagen de las vidas, significados, practicas y
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valores de otros grupos o clases sociales y sobre su situacion en relaciéon a la globalidad”
(Rodrigo, 2001:205). Dentro de esta tradicion la presente tesis doctoral asume la teoria del
encuadre, el framing, que dicta que “los medios de comunicacién ponen el marco en el que
los ciudadanos discuten los acontecimientos publicos y que la calidad del debate civico
depende necesariamente de la informacién disponible” (Tuchman, 1983:ix). Es aqui donde
reside la importancia de los medios como configuradores de imagenes de un pais, una
nacion o una cultura, ya que esta informaciéon disponible bien puede favorecer el
intercambio y el acercamiento humano, o bien fomentar la rivalidad y la hostilidad.

La teoria del encuadre se pone aqui al servicio del andlisis de la imagen de China en
los medios de comunicaciéon, en concreto, de la representacién de China en los
documentales. Los medios occidentales han sido tachados a menudo de “tendenciosos” en
su acercamiento a China, (Willnat y Luo, 2011) por lo que se cuentan ya en la tradicion
académica numerosos estudios que exploran esta circunstancia. En el ambito de la prensa
escrita, Farmer (1990), Rand (1995), Yan (1998), Peng (2004), Huang y Leung (2005),
Sparks (2010), Zhang (2010) y Wilke y Achatzi (2011) han investigado ya las imagenes de
China; en el contexto de las noticias televisivas, han hecho lo propio Seib y Powers (2010),
Willnat y Luo (2011) y Zhang (2011), donde Han (2009) y Berry y Farquhar (2013) se han
preocupado por la representacion de China en las peliculas de ficcion. Muy pocos estudios,
en cambio, han tomado el documental como unidad de andlisis a pesar de que
investigaciones como las de Fitzpatrick (1983) y Cao (2001) aportan datos al respecto. Esta
investigacion busca contribuir al debate sobre la imagen de China en Occidente, con el
objetivo general de caracterizar la representacion del pais en los documentales britanicos
contemporaneos.

En concreto, el objetivo de esta investigacion es caracterizar la imagen de China en
los documentales emitidos en las televisiones generalistas del Reino Unido durante las
temporadas 2010-2011 y 2011-2012. Para llegar a delimitar este dibujo, se ha creido
conveniente estudiar primero los pardmetros histéricos de representaciéon de China en
Europa desde los primeros contactos evidentes en el siglo XIV hasta la actualidad, buscando
concomitancias entre las distintas épocas para determinar la permanencia o desaparicién
de ciertas ideas recurrentes en el contexto de los documentales contemporaneos.
Posteriormente, la delimitacion del panorama perseguido como objetivo general se ha
completado mediante la identificacion adicional de los nuevos valores atribuidos a China a
raiz de su espectacular despegue econdmico, observando cualitativamente su connotaciéon
positiva o negativa. La aplicacion del framing ha permitido identificar nueve encuadres
manifiestos en el contenido de la muestra seleccionada, lo que ha dado finalmente un dibujo
especifico de los pardmetros de representacion de China en los documentales britanicos. Es
aqui donde entra en juego de nuevo la metafora de los nueve dragones, ya que bien puede
considerarse que nueve son los dragones (las imagenes de China) reveladas en este estudio,
cada una de las cuales se corresponde con un determinado acercamiento o encuadre
mediatico.
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Muchos son los motivos que podrian haber sugerido la seleccién del objeto de
estudio y no hay duda de que el espectacular crecimiento econémico experimentado por
China en las ultimas tres década y la naturaleza cambiante de la coyuntura de las relaciones
internacionales entre China y Occidente ha suscitado un interés académico colosal en los
ualtimos afos, no sélo en el &mbito de los medios de comunicacion sino en el contexto de las
disciplinas mas diversas. Como sinologa y comunicadora audiovisual, la eleccién de este
tema responde, sin embargo, a motivaciones que van mas alld del crecimiento de China
como “trending topic”. Es una eleccion que surge, primero, del respeto por una nacién que,
con mas de 1.300 millones de habitantes, exhibe una de las riquezas culturales mas
sobrecogedoras del mundo; con una historia apasionante, una diversidad natural dificil de
contabilizar y una realidad contemporanea nutrida de tradiciones milenarias en conflicto
con la mayor y mas acelerada revolucién industrial que haya presenciado la humanidad;
Segundo, de la confianza en los medios de comunicacién y sus potenciales virtudes, pero
también de la consciencia sobre el control real que tienen sobre el mensaje y el debate
publico y de su capacidad de generar estereotipos y corrientes de opinidn; y, tercero, de la
intuicion mas o menos contrastada sobre la existencia de parametros fijos y recurrentes de
representaciéon de China en Occidente, lo que ha acabado fijando definitivamente el tema.
Asimismo, resulta también del amor personal por el documental como género y de la
voluntad de estudiar algunas de sus capacidades como agente de representacion cultural.

En cualquier caso, el interés del objeto de estudio va mas alla del plano meramente
personal y son muchos los motivos que elevan su adecuacién al plano mas general. Las
relaciones entre China y Occidente no son meras prospecciones de futuro sino realidades
consumadas que anuncian ya un porvenir de cambios en la balanza de poder mundial. Es
evidente para todos que el futuro de las relaciones internacionales depende en buena parte
de lo que ocurra hoy en China y de cémo el resto del mundo se posicione ante ella en las
décadas por venir. La celeridad de los cambios en la esfera global dificulta sin duda la
comprension de nuestro entorno y resulta cada vez mas complicado llegar a conocer con
cierto grado de complejidad el abanico cultural que conforma este habitat al que llamamos
“mundo”. Pero mas que en ninglin otro momento nuestro acercamiento a China es de vital
importancia hoy, y los resultados de esta tesis demuestran como determinadas practicas
mediaticas pueden entorpecer el camino hacia el conocimiento mutuo y el entendimiento.

En palabras de Martin Davidson, director ejecutivo del British Council:

“Not only can we, but we must, engage with China. Having experienced the extraordinary
level of change in China over the past 30 years, it is not only in our material interests; it is
also a moral imperative to be part of that change. It is easy to criticize an individual event or
set of events but all cultural exchange has to be seen in the round and over a length of time”.
(Davidson, 2012)
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1.1. Estructura General

Esta tesis doctoral se compone de ocho partes (seis capitulos, la bibliografia y los
anexos), la mayoria de las cuales contiene una misma estructura interna que facilita la
comprension cronolégica del conjunto. Cada uno de los capitulos comienza con una breve
introduccién (a veces unicamente en forma de parrafo y otras veces como epigrafe
independiente), seguida del nicleo del contenido y de una breve conclusién en la que se
resumen las ideas principales. A continuacién se detallan los argumentos fundamentales de

cada parte:

e CAPITULO 1. Introduccién. Este primer capitulo sitda al lector en la investigacion,
exponiendo los puntos de partida y las justificaciones tanto personales como
contextuales de la eleccion del tema. Asimismo, se plantean los objetivos generales
de la tesis.

e CAPITULO 2. Estudio de la imagen de China. Este extenso capitulo se divide en
dos partes. La primera tiene como objetivo realizar un recorrido cronolégico a
través de la imagen de China en Europa, desde los primeros contactos en el siglo III
d.C. hasta la actualidad.. La segunda parte del capitulo estd dedicada a enumerar y
caracterizar los principales ejemplos de documentales occidentales sobre China a lo
largo de la historia, haciendo especial hincapié en las piezas de origen britanico.

e CAPITULO 3. Marco teérico. Este capitulo ofrece las bases tedricas sobre las que se
cimienta la investigacion y se divide también en dos partes. El marco tedrico general
expone los rasgos principales de la teoria del encuadre, su evolucion historica, su
adecuacion para esta investigacion y la definicidn de los encuadres seleccionados. La
segunda parte del capitulo describe el marco tedrico especifico y en ella se recogen
las caracteristicas y la evolucion del documental televisivo.

s CAPITULO 4. Metodologia. El apartado metodolégico de esta tesis comienza con la
definicion del analisis de contenido como método seleccionado para la realizacién
de la tesis y sigue delimitando el universo y la muestra y el protocolo de analisis. La
descripcion de este protocolo incluye la definicion de la unidad de analisis, de los
frames y las variables asi como de sus categorias. Finalmente, se describe el proceso
de codificacion de los datos y se exponen los resultados de las pruebas de
confiabilidad.

s CAPITULO 5. Resultados. Este capitulo es el mas extenso de la tesis ya que
presenta los resultados obtenidos en el analisis de contenido. Se divide, a su vez, en
once apartados, cada uno de los cuales se corresponde con los datos obtenidos de
forma segregada para cada uno de los nueve encuadres, una introduccién y una
conclusién. La particularidad fundamental de este capitulo es que cada uno de los

epigrafes correspondiente a los encuadres del 1 al 9 cuenta también con una

19



introduccién, un apartado de exposicién de los resultados y una conclusién. En cada
uno de los casos, la introduccién no es sino la exposicion de los fundamentos
tedricos sobre los cuales se sustenta la definiciéon del encuadre y su descomposicion
en variables, que se ha optado por situar en este punto y no en el contexto del marco
tedrico para facilitar la comprension de los resultados obtenidos individualmente
para cada frame.

CAPITULO 6. Conclusiones. Finalmente, este capitulo -escrito en inglés- recapitula
las principales contribuciones de la tesis, sacando conclusiones segregadas de los
frames histéricos y los frames nuevos y finalizando con un epigrafe dedicado
basicamente a proponer posibles lineas de investigacion complementarias y
reflexionar sobre la relevancia de los hallazgos expuestos.

Bibliografia. Este sexto capitulo desglosa en una holgada lista las referencias
bibliograficas citadas en la tesis, con el fin de proporcionar al lector un compendio
de algunos de los principales autores que han contribuido al debate sobre la imagen
de China en Occidente o sobre cualquiera de los temas subyacentes explorados en
esta investigacion.

Anexos. La tesis concluye con este capitulo en el cual se proporcionan documentos
anexos que pueden facilitar la comprensién del contenido en algunos momentos
(indicados explicitamente en el texto). El material proporcionado se compone de
una recopilacion de fichas descriptivas de los documentales sobre China emitidos en
las televisiones generalistas britanicas durante las temporadas 2010-2011 y 2011-
2012, una lista completa de los documentales britdnicos sobre China emitidos en la
television britanico en los afios 80 y los afios 90, la guia de codificacion utilizada
para las pruebas de confiabilidad y distintos ejemplos que ilustran el procesamiento

de los datos.
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2. ESTUDIO DE LA IMAGEN DE CHINA

2.1. SINOFILIA Y SINOFOBIA: LA IMAGEN DE CHINA EN EUROPA (S.I1I-S.XXI)

“Down through time, from Marco Polo to Mao Tse-Tung, the Chinese have appeared to us as
superior people and inferior people, outrageous heathen and attractive humanists (...). In the
long history of our association with China these two sets of images rise and fall, move in and

out of the centre of people’s minds over time”
(Isaacs, 1980: xxi).

La imagen que los europeos han tenido de China a lo largo de la historia ha sido un
tema de interés cientifico para muchos académicos de todas las épocas, algunos de los
cuales -como Harod Isaacs- han resaltado su particular naturaleza cambiante. Las
especificidades del proceso de representaciéon de China en Occidente han generado, en
efecto, numerosos recorridos histéricos (Dawson, 1967; Bodde, 1972; Mackerras, 1989;
Jespersen, 1996; Blue, 1999; Mungello, 1999; Hodder, 2000; Jones, 2001; Hung, 2003;
Richmond Ellis, 2006; Millar, 2007; etc.) que han puesto el acento en la busqueda de las
causas que se esconden detras de la visién occidental de China en cada época. Este apartado
pretende actualizar el esfuerzo de sintesis de autores anteriores con el objetivo de crear
una cronologia de la imagen de China en Europa hasta la actualidad, basdndonos en las
investigaciones de algunos de aquellos que han aportado luz sobre esta cuestion y
acudiendo también a las fuentes originales en cada caso. Con todo, la amplitud del tema y la
limitacién del espacio determinan que no se trate aqui de entrar con detalle en todas las
particularidades de la imagen de China en cada momento histérico ni de abordar con
amplitud ninguno de los debates que ella ha generado; el objetivo es recoger de forma
sintética y comprensible las grandes tendencias, citando los autores mas significativos y las
aportaciones mas relevantes, con el fin de identificar ideas recurrentes y valores
atemporalmente atribuidos a China.

El objetivo ultimo del recorrido expuesto a continuacién es facilitar la comprensién
de los resultados de la tesis, que deben entenderse como parte de un proceso de
representacion que ha venido didndose desde los primeros contactos entre China y
Occidente. Se trata de interrogar el pasado para detectar sus tratos con el presente, o, como
afirma Manel Ollé, “de que la deteccion de estos rasgos de conexién con procesos histéricos
de mas o menos largo alcance pongan sobre la mesa elementos de contraste y de juicio en el
andlisis de lo inmediato, irremisiblemente condenado a la falta de distancia y perspectiva”
(Oll¢, 2013:71).
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2.1.1. Primeros contactos entre China y Europa (S.llI-XV)

Las relaciones entre China y Europa se remontan al inicio de nuestra era, cuando dos
grandes imperios dominaban los extremos del continente Eurasiatico: el imperio Han, al
este y, Roma, al oeste (Hung, 2003). Poco sabian el uno del otro estos dos gigantes durante
los primeros siglos, aunque su interaccién empez6 a gestarse antes del cambio de milenio.
La historia que sigue parecerd anecdética al principio, pero no lo es: En el afio 139 a.C. el
emperador chino Han Wudi (156-87 a.C.) mandd un emisario a investigar las tierras del
oeste de China, en busca de aliados para combatir contra los némadas Xiougnu. Zhang Qian
(200-114 a.C.), que asi se llamaba el emisario, fue capturado varias veces por los enemigos y
fracas6 en su mision de encontrar aliados para la lucha. Su importancia como personaje
historico se la dio el hecho de ser uno de los nombres claves para la apertura de las Rutas de
la Seda, que se convertirian en la principal via de intercambio de bienes y conocimientos
entre Asia y Europa (Bentley, 2010). Después de afios de cautiverio, Zhang Qian consigui6
escapar de los xiougnu, iniciando un viaje hacia el oeste en el que llegaria hasta Bactria, en
el actual Afganistan. A pesar del fracaso de su misidon diplomatica, Zhang Qian volvié a la
corte de Wudi con un testimonio que tendria consecuencias definitivas (tanto politicas
como econdmicas) para China y que seria el punto de partida de las posteriores relaciones
sino-europeas. Ademas de la informacioén politica y militar sobre los paises del extremo
oriente de Europa, Zhang Qian habl6 a la corte imperial de la existencia de productos chinos
en los mercados occidentales, lo que motivé en el emperador una nueva inquietud por
comerciar con Occidente (Bentley, 2010). Esto contribuy6 sin duda a la apertura de las
Rutas de la Seda y supuso el inicio de una determinada interaccién en la que las imagenes
de unos y otros en campo contrario empezarian a desarrollarse. Algunos autores apuntan
que, por su parte, los romanos relataron la llegada de un mercader a China en el 226 a.C,,
aunque la primera delegacidon oficial romana en la corte imperial no llegaria hasta el 166 de
nuestra era (Hill, 2009).

Pese a lo apuntado hasta aqui, no es objeto de esta investigacidn recorrer la historia
de las relaciones entre China y Occidente o entre China y Europa; el objeto que aqui
concierne al estudio es la historia de las imagenes de China generadas en Occidente, por lo
que se hara referencia a aquellas investigaciones que hayan abordado la descripcién de
China por los europeos, con el objetivo de identificar patrones asi como de esgrimir
condicionantes exportables al momento actual. Con todo, se ha juzgado interesante
anunciar un punto de partida histérico desde donde emprender este viaje a través de la
representacion del Gigante Asiatico en Europa.

Los primeros contactos entre China y el Imperio Romano tuvieron siempre un
marcado caracter comercial, por lo que pocos fueron los intentos por empatizar
culturalmente, en ninguno de los dos sentidos. Aunque los europeos compraban grandes

cantidades de seda china, transportada a través de las rutas de Asia Central, pocos se
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interesaron por su civilizacién de origen, basicamente como consecuencia de la meteorica
ascension del Islam en el siglo VII, que se impuso como una cortina de hierro entre el Este y
el Oeste (Latham, 1958). Las historias romanas sobre China hablaban basicamente de los
seres, un apelativo que a menudo se atribuy6 a los chinos pero que también podia referirse
a los habitantes del Oriente Préximo. Al mismo tiempo que los europeos escribian sobre
Sinae, los orientales hablaban de Da Qin para referirse seguramente a Roma, aparentemente
pensando en ella como un alter-China que existia en el otro extremo del mundo
(Pulleyblanc, 1999). Estos primeros acercamientos entre Oriente y Occidente han sido
objeto de numerosas investigaciones, de entre las cuales destaca especialmente la de
Friedrich Hirth, China and the Roman Orient, publicada en 1885 con un compendio de
traducciones de textos chinos. Kurakichi, por su parte, publicé diversos articulos en los afios
20y 30, que fueron traducidos al inglés y compilados en 1956, publicados en el volumen 15
de Memoirs of the Research Department of the Toyo Bunko. También destacable es la
aportacion del sinologo francés Paul Pelliot (1914) y la de los profesores Leslie y Gardiner
(1982), entre otros (Pulleyblanc, 1999).

Desde el siglo IV a.C. hasta los viajes de Marco Polo en el siglo XIII pocos textos
europeos hablaron de China. Sus especificidades pasaron desapercibidas a la mayoria de los
comerciantes y transeulntes que recorrieron las rutas de la seda, pocas veces ejecutadas de
extremo a extremo. Hasta la restauracién de la comunicacién terrestre por parte de los
mongoles entre 1215 y 1350, China sigui6 siendo para los europeos un lugar indeterminado
de la lejana y mitica Asia (Lach, 1973-74). Pero la unificacion territorial en la “Era Mongol”
permitié a los exploradores y misioneros cristianos viajar definitivamente a China y
preparar informes sobre sus experiencias. Sin duda, el mas célebre de los comentadores de
la época fue el veneciano Marco Polo (1254-1324), aunque hubo otros como el italiano
Odorico da Pordenone (1265-1331) que también destacaron por sus relatos (Lis¢ak, 2009).

Las experiencias que Polo cont6 de Asia Oriental eran tan extraordinarias que su
crénica sugirié desde el principio reacciones de todo tipo, desde el entusiasmo hasta la
incredulidad absoluta (Dawson, 1967). Todavia hoy, muchos autores cuestionan la
fiabilidad de sus historias, (Dawson, 1967; Wood, 1995; Drege, 1996; Peter, 1999; Schmidt,
1999; etc.)!, por ser marcadamente literarias y por obviar aspectos de China tan visibles y
sobrecogedores como la Gran Muralla, el consumo de té o el vendaje de los pies en las

mujeres? (Dawson, 1967). Investigaciones recientes como la de Hans Ulrich Vogel, Marco

1 Para ver una relacién mas completa de autores que se han cuestionado la llegada de Marco
Polo a China, consultar Larner, 1999: p.58-63.

2En Marco Polo and the Discovery of the World, John Larner da respuesta a muchas de estas
cuestiones. En el caso de la Gran Muralla comenta que gran parte de la construccién habia caido
en el siglo XIII y que la parte actualmente mostrada a los turistas no fue construida hasta el siglo
XVI; por lo que al consumo de té se refiere, se trata de una tradicién que, en el siglo XIV no habia
llegado todavia a la parte central y meridional de China, donde residié Marco Polo. En cuanto al
vendaje de los pies, esta era una costumbre atribuida a las mujeres de la alta sociedad, que
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Polo was in China: new evidence from currencies, salts and revenues (2013), en cambio,
demuestran todo lo contrario. Lo evidente es que el autor Unicamente recogié cierto
volumen de notas, y fue el escritor Rustichello da Pisa, quien convirtié sus apuntes en el
volumen conocido como Descrizione del Mondo?® (Racine, 2011).

Segun Millar (2007) y Dawson (1967), la visién que Polo ofrecia de China era la
propia de un mercader, con descripciones muy rutinarias de los lugares que observaba y
que definian un “merchant’s Paradise of widespread material prosperity” (Dawson,
1967:14). Otros autores, no obstante, aducen que esta interpretacion de las observaciones
de Polo es excesivamente simplista y que el texto del mercader veneciano daba una visiéon
de China mucho mas detallada, poniendo especial acento en realidades cotidianas e
intimidades de la corte mongol (Zhou, 2009). En cualquier caso, los esfuerzos particulares
de Polo y de otros de sus contemporaneos como Giovanni da Montecorvino (1247-1328),
Jordan Catalan, Odorico da Pordenone, John de Cori, y Giovanni de Marignolli (Espada,
2009) no lograron profundizar en el conocimiento de la sociedad China ni generaron
corrientes de opinion especialmente significativas (Lach,1973-74) y no puede considerarse
la existencia de un verdadero “encuentro cultural” (Mungello, 1999:11), aunque diversos
autores como Mackerras (1989), Espada (2009) o Zhou (2009) comentan la remarcable
popularidad de estos textos entre sus contemporaneos. Asi observamos que, en la segunda
mitad del siglo XIV “the writings of Marco Polo reached the remarkable number of eighty
manuscripts and those of Odorico of Pordenone the no less considerable number of sixty-
three copies” (Espada, 2009:201). A lo largo de los siglos XIII y XIV el Vaticano siguié
mandando expediciones a la corte Mongol de los Yuan (1275-1368), pero no fue hasta bien
entrada la Dinastia Ming (1368-1644) que se consolidaron las primeras relaciones estables
(Golden, 2000).

Académicos de todas las épocas reconocen el esplendor de la China del siglo XV.
Para Munguello, “no nation in the world shined brighter than Chin ... [which] presided over
the greatest nation in the World” (Munguello,1999:1). Entre 1405 y 1433, los chinos habian
resuelto mandar imponentes navios hacia el oeste* llegando al sur de Arabia y Mozambique;

los espafioles y los portugueses, por su parte, se habian dividido el mundo® de manera que

raramente salian de casa, por lo que no es de extrafiar que esta particularidad le pasara por alto
al mercader veneciano (Larner, 1999).

3 La obra aparece citada bajo diversos nombres en la literatura consultada. El texto fue llamado
originalmente «Le livre de Marco Polo citoyen de Venise, dit Million, ou I'on conte les merveilles
du monde». El nombre mas comun, no obstante, es Il Milone (1298) probablemente en
referencia a la afirmaciéon de Polo segtn la cual, en China, de todo hay “un millén” (Martinez-
Robles, 2008).

4 El almirante chino Zheng He fue el mas célebre de los emisarios que surcaron el Océano Indico
con propositos diplomaticos y comerciales. Liderd siete expediciones navales de gran formato,
con flotas de hasta 300 navios (las flotas espafiolas tenian al rededor de 130), llegando a la
Peninsula Arabica y descendiendo por la costa de Africa entre 1405 y 1433) (Golden, 2000).

5El 4 de Junio de 1494 se firm6 el Pacto de Tordesillas entre los reyes de Castilla y los de
Portugal, que fijaba una linea de demarcaciéon de sus futuras posesiones de ultramar. El
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los primeros tomaron el control sobre las rutas hacia América, y los portugueses se
apropiaron de las rutas asidticas (Munguello,1999). Muchas concepciones tanto de Asia
como de “las Indias” circularon durante la Edad Media, todas ellas cargadas de un volumen
de alegoria considerable. Factores como la estratificacion social, la descentralizacion
cultural y la dependencia de las fuentes griegas e islamicas hicieron que fuera muy
complicado capturar el significado real de construcciones tedricas tan abstractas como “las
Indias” o “el Este” (Espada, 2009:204), si bien es cierto que existia ya en esa época una
determinada voluntad de conocer lugares remotamente accesibles.

Pero no fue hasta el siglo XVI que el intercambio de informacién entre China y
Europa fluctu6é de manera constante. En 1514 los portugueses expandieron la via oceanica
que llegaba hasta la India en direccién a China, dando origen a las rutas maritimas que
unirian el este con el oeste de forma definitiva. La presencia de occidentales en el gigante
asiatico, no obstante, se vio de entrada muy coartada por la falta de interés por el comercio
maritimo del imperio Ming (Lach, 1973-74). Las pocas fuentes occidentales que hablaban
en primera persona provenian fundamentalmente de prisioneros portugueses, relatos que
eran utilizados por cronistas de la época como Ferfiao Lopes de Castanheda (1500-1559) o
Joao Barros (1496-1570) para hablar de China. Este ultimo, humanista lusitano, afirmaba
que “among these pagan people there are all the things which Greeks and Romans are
praised for” (Barros, 1563 citado por Lee, 1991:49). Asi, Walter Demel afirma que el
“descubrimiento” de China y la primera difusién de informacion sobre el pais fue tarea de
los portugueses y, en menor grado, de los italianos, por lo menos hasta finales del siglo XVI
(Demel, 1991).

En esta primera etapa, la representacion occidental se limité a la descripcién de los
elementos mas superficiales de la sociedad y la cultura, del paisaje y de las costumbres
(Lach,1973-74:354). Los primeros acercamientos a la vida intelectual y religiosa de Oriente
provinieron de los misioneros religiosos que llegaron a los territorios Ming a mediados de
siglo, como el dominico portugués Gaspar da Cruz (1520-1570). Mas notables fueron las
hazafias de los misioneros espafioles Juan Gonzalez Mendoza (1545-1618) y Domingo
Fernandez Navarrete (1678-1686), quienes escribieron Historia de las cosas mds notables,
ritos y costumbres del gran reyno de la China (1585) y los Tratados histéricos, politicos,
ethicos, y religiosos de la monarchina de China (1676), respectivamente. El primero fue
rapidamente traducido a muchos idiomas y se convirtié en uno de los best sellers del
momento. Con respecto a éste, Robert Richmond Ellis afirma que “Mendoza, autor de uno de
los tratados sobre la China mas leidos, favorecio un proceso pacifico de evangelizacién, pero
implicitamente elevo el Occidente sobre China mediante una configuracién sutil de la raza,

el género sexual y la sexualidad” (Richmond Ellis, 2006:469). Navarrete, en cambio,

resultado fue un acuerdo en virtud del cual la linea de demarcacién se situé 370 leguas a
Occidente de las islas de Cabo Verde, de manera que la tierra descubierta al este de esta linea
pasaba a depender de Portugal, mientras que la descubierta al oeste lo hacia de Castilla
(Enciclopédia Catalana, consultado el 3 de diciembre de 2012 en www.enciclopedia.cat).
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interioriza el punto de vista de la sociedad china, y condena implicitamente el
funcionamiento de las gentes de Europa (Richmond Ellis, 2006). Con respecto a Mendoza, la
existencia de, por lo menos, diez ediciones espafiolas de su Historia en el siglo XVI
demuestra el interés de Espafia por China, un interés que decay6é de forma ostensible a
finales del periodo, siendo la dltima publicacién de 1597 (Sanz, 1958 citado por Demel,
1991).

El papel de estos primeros misioneros en la configuracion de la imagen occidental de
China es considerado crucial por autores como el mismo Richmond Ellis, que afirma que
“Both Mendoza and Navarrete play decisive roles in shaping the West's perceptions of
China and in constructing the Orient as a conceptual space” (Richmond Ellis, 2006: 470).
Ademds de este autor (especialmente preocupado por las misiones espafiolas), otros
muchos se han interesado por esta primera fase de contactos entre Oriente y Occidente
(Spence, 1969, 1999, 2007; Bodde, 1972; Zhang, 1988, 1992; Mungello, 1989, 1999;
Mackerras, 1989, 2000; Blue, 1999; Hung, 2003; Espada, 2009; Toniolo et al., 2012; etc.).

2.1.2. Jesuitas en la corte Ming (S.XVI-XVII)

Con todo, los primeros en emprender un estudio sistematico de la cultura china y de
transmitir su aprendizaje a los europeos fueron los jesuitas, y son estos también quienes
mayor atencién académica han recibido. Algunos autores como Bohnet (2000), Golden
(2000), Jones (2001), Hung (2003), Millar (2007) o Spence (2007), consideran que el papel
de los jesuitas fue determinante para la posterior configuracién de la imagen de China en
Occidente y los estudios sobre los viajes de los religiosos a China son muchos y muy
diversos. Destacan por la profundidad de su analisis los de Rowbotham (1942), Dunne
(1962), Dawson (1967), VanKley (1973), Lach (1973-74), Adshead (1988), Mungello (1989;
1999), Spence (1999;2007), Jones (2001), Hung (2003), Repp (2003) y Millar (2007).

Segun E. Millar (2007), estas investigaciones relativas a la tarea de los jesuitas en
China deben dividirse en tres etapas: los primeros estudios (que fechan de principios a
mediados del siglo pasado) surgieron de sectores con fuertes afiliaciones religiosas, por lo
que la valoracion del papel de los jesuitas en el gigante asiatico se vio muy influenciada por
estas inclinaciones. Ejemplo de ello son los trabajos de C.R. Boxer (1993), J. Brodrick (1934)
y A. Rowbotham (1942). En los afios 60 y 70, segin Millar (2007), autores como G. Dunne
(1962), R. Dawson (1967) y S. Adshead (1988) dejaron de lado el fuerte condicionamiento
religioso precedente para poner mayor acento en los cambios acaecidos en Europa y sus
implicaciones en las percepciones occidentales sobre China, mientras que las
investigaciones mas recientes, como las de Mungello (1999) o Waley-Cohen (1999)
expanden el andlisis de las relaciones entre China y Europa hasta el siglo XX. En cualquier
caso, muchos de estos estudios ponen de manifiesto la importancia capital de los

documentos jesuitas en su configuracion de la imagen europea de China hasta el siglo XIX y
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algunos hablan en términos de “monopolistic access” (Hung, 2003:257) y afirman que los
jesuitas “enjoyed their status as monopolists of European information on the Middle
Kingdom” (Millar, 2007:23).

En efecto, misioneros de otras drdenes habian llegado a China desde el siglo XIV o
incluso antes (franciscanos, dominicos, agustinos, etc.) pero los jesuitas dominaron las
misiones cristianas en China entre 1500 y 1800 (Munguello, 1999). Las naciones
protestantes, por su parte, como el Reino Unido o los Paises Bajos, gozaron de un
intercambio mucho mas limitado con China hasta el siglo XVII, tanto comercial como
cultural, y recibieron también un volumen de informacién inferior, por lo que encontramos
infimas referencias al pais en sus documentos nacionales (Demel, 1991). A lo largo del siglo
XVI muchos jesuitas se mostraron fascinados por el descubrimiento de una realidad tan
distinta como distante, siendo Giovanni Pietro Maffei (1536-1603) el primero en elaborar
un trabajo descriptivo sistematico de China. En su libro Historiarum Indicarum, de 1589,
Maffei expuso los descubrimientos portugueses en diversas misiones a lo largo de las
Indias, Japdén, China y Brasil, reuniendo también una coleccion de material epistolar
intercambiada entre los religiosos de esta orden en distintas partes del mundo. Mungello
(1999), no obstante, considera que fue el jesuita espafol Francisco Javier (1506-1552)
quien inauguro la misién jesuita en China mediante sus repetidos intentos por penetrar en
el pais, pese a que no llegd a conseguirlo nunca (Mungello, 1999).

Aunque no fue el primero, sin duda el mas influyente de todos los jesuitas que
visitaron China fue Matteo Ricci (1552-1610). Ricci lleg6 a Macao con la intencion de llevar
a cabo una politica de acomodacion e integraciéon en una cultura que le era absolutamente
ajena, una practica a la que muchos académicos se han referido como “Jesuit
Accommodation” (Mungello, 1989, 1999; Lee, 1991; Bohnet, 2000). Como €], otros jesuitas
habian adoptado ya esta misma actitud bajo los preceptos de Alessandro Valignano pero fue
este capellan italiano quien mas intensamente la llev6 a la practica (Lach, 1973-74; Buckley,
1977), aunque autores como Lee consideran que la adaptacion de Ricci fue s6lo “parcial” y
“selectiva” (Lee, 1991:2). Su intencion era establecer relaciones cordiales con las
administraciones chinas y con sus académicos, aprendiendo su lengua y su tradicion, con el
fin de facilitar la penetracion del cristianismo en la élite del pais hasta convertir finalmente
al emperador (Buckley, 1977). Usando sus dotes como lingiiista, Ricci memoriz6 los clasicos
confucianos, elabord sofisticadas cartografias con los topénimos en chino (Mungello, 1999)
y armonizdé la herencia cultural confuciana con el cristianismo europeo (Bohnet, 2000), lo
que, después de diecinueve afios de esfuerzos, le valid el permiso de la corte Ming para
establecer una residencia jesuita permanente en Pequin. En su estancia en China, que dur6
de 1582 hasta su muerte en 1610, Matteo Ricci se gané la confianza del emperador y llegé a
jugar un papel relevante en la corte imperial. Su diario en italiano exponia basicamente el
trabajo de su mision, pero incluia también comentarios sobre la China que le rodeaba,
aunque nunca tuvo la pretension de publicar sus escritos (Mackerras, 2000). Fue el padre

Nicolas Trigault quien, después de su muerte, tradujo el diario de Ricci y lo publico bajo el
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titulo De Christiana expeditione apud Sinas® (1615). Este fue traducido en Europa a varios
idiomas y asumido como obra de referencia para el conocimiento del pais. Ricci vivié en
China en los ultimos afios de la dinastia Ming (1368-1644), una época marcada por la
decadencia dinastica. Es por ello que sus impresiones de China son menos laudatorias que
las de los jesuitas que le sucederian durante los siguientes 150 afios, si bien aporta también
numerosos halagos a la organizacién de la China moderna (Mackerras, 2000:25). Ricci y
Rugieri (otro jesuita contemporaneo) fueron los primeros en acercarse verdaderamente a
China y lo hicieron teniendo siempre en mente una determinada misién evangelizadora.
Ello les llevo a subestimar algunos de los aspectos de la vida institucional y social para
centrarse en los aspectos filos6ficos del confucianismo, las supersticiones, etc. (Jones,
2001).

Algunos sucesores de Ricci pusieron mas atencion a los aspectos ajenos a la religion,
a menudo relacionados con la ciencia, dibujando una imagen mas positiva de China. Es el
caso del jesuita portugués Alvarez Semedo, del padre Martino Martini (De bello Tartarico
historia, 1654; Novus Atlas Sinensis, 1658) o el padre Michel Boym (Flora Sinensis, 1656),
quienes escribieron sobre los conflictos bélicos entre los Ming y los Manchus, sobre
geografia y sobre ciencia botanica. También se publicaron diversas traducciones de clasicos
confucianos al latin, especialmente de aquellos priorizados por los neo-confucianos chinos
como Zhu Xi. Todas estas obras configuraron una determinada imagen de China en los
intelectuales y religiosos europeos, colmada de elogios y demostraciones de respeto hacia
una administracidn eficiente, una cultura milenaria y un sistema de creencias relativamente
compatible con la fe cristiana. En la valoraciéon de la imagen ofrecida por los jesuitas
muchos autores han puesto el acento en el poder de estos misioneros.

En general, pues, los primeros escritos sobre China hablaban del pais con
admiracién’, especialmente por su sistema educativo, el trato favorable a las mujeres, y el
sistema sanitario (Lach, 1973-74). Las mayores criticas concernian a aspectos religiosos y
morales, que contrastaban con los preceptos catoélicos que profetizaban los autores de estas

crénicas tempranas.

6 La fecha es la de la traduccidn al latin de Nicolas Trigault. En su articulo de 2000 Matteo Ricci
and Nicolas Trigault’s Descriptions of the Literati of China Bohnet afirma que, a pesar de que
efectivamente existié una politica de “accommodation” por parte de Ricci, la versién original de
la obra hacia mucho mas hincapié en las debilidades de China que la traducciéon al latin de
Trigault, mucho mas interesado en transmitir una imagen positiva (Bohnet, 2000). Foss, por su
parte, afirma que la versién de Trigault nunca fue concebida como una “simple translation of a
work on China; it was to be a carefully wrought propaganda piece which was to serve as an
example of plea for the Christian mission in China” (Foss, 1991:13).

7 Esta concepcidn tan idealizada, surge en un primer momento como consecuencia de la falta
histérica de contacto entre China y Europa, segin Ho-Fung Hung. Hasta el momento (y, de
hecho, hasta el siglo XIX) China no habia estado nunca en guerra con Occidente, ni habia sido
nunca una posesion europea, lo que propicié la creacién de un espacio intelectual para la
idealizacion y la imaginacién, siempre colmado de exotismo (Hung, 2003).
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To the Europeans of the sixteenth century, China was a “Mighty Kingdom” whose
major art was government, or the effective political and social organization of a large
and heavily peopled nation. Its civilization was admired for longevity, continuity,
and cohesiveness. In the arts and crafts it was thought to be as advanced as Europe,
perhaps even more so. Its limitations in theoretical science, in personal morality, and
in appreciation of religious truth were attributed to its ignorance of Christianity
(Lach, 1973-74: 355).

Otro autor destacado en la exploracién de esta temadtica es Liam M. Brockey, que
aporta un punto de vista un tanto diferente de los apuntados hasta aqui. En su monogréfico
de 2007 Journey to the East, Brockey retoma la historia de algunos de los principales
jesuitas en China, como Matteo Ricci, Adam Schall o Ferdinand Verbiest. Pero su analisis
destaca por la voluntad de exponer el desarrollo de las misiones cristianas en China, no
tanto a través de las historias de las grandes ciudades sino acudiendo a la acomodacién de
la iglesia en las ciudades de provincia, y retratando los esfuerzos de conversion y
adaptacion del cristianismo en China (Brockey, 2007). A partir de los documentos relativos
a los jesuitas sacados de los archivos de Roma y Lisboa, Brockey reconstruye la dimensién
religiosa de la historia de la orden en China, a diferencia de los estudios anteriores, mas
preocupados o bien por las actividades de los jesuitas en la corte imperial o bien por los
productos discursivos generados por los mismos (Ramada, 2003).

En conjunto, los autores apuntados hasta aqui coinciden en valorar positivamente
las aportaciones de los primeros misioneros jesuitas en China, por su enorme dedicacion y
por la voluntad explicita de respetar el statu quo mediante las politicas de acomodacién.
Pero existe también una vertiente mas critica de académicos, representada principalmente
por el literato francés René Etiemble, quien afirma que los jesuitas “failed by 1800 to
provide Europeans with basic Chinese texts, transcriptions, grammar and dictionaries”
(Mungello, 1991:101). Lo cierto, no obstante, es que los jesuitas no fueron a China con la
intencion de iniciar el estudio sistematico del pais, sino que seguian una tarea
eminentemente evangelizadora, fin para el cual se esforzaron en comprender la cultura
china. Por ello, parece injusta la acusacién de Etiemble en este sentido, si bien es cierto que
la crénica de los jesuitas fue siempre selectiva, marcadamente enfatica en aquellos aspectos
como el confucianismo que mas se adecuaban a su mensaje (Mungello, 1991). En otras
palabras, “the Jesuits, whether selfish or altruistic, were religiously motivated, nationally
affiliated, political and economic actors as well as esteemed scholars, existing in a
precarious position as the juncture between the East and the West” (Millar, 2007:22).

En cualquier caso, los siglos XVI y XVII fueron cruciales para la configuracion de las

relaciones sino-europeas, tanto por la llegada de destacadas misiones jesuitas a China como
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por la fundacion de la East India Company® en Londres, en 1600 (Golden, 2000). En su
“Reith Lecture” de 2008 para la BBCRadio4, Jonathan Spence afirma que este es el momento
en el que se inauguraron las relaciones entre China y el Reino Unido: “my feeling then is that
these English lessons started round about the year 1620 - that's about where we'll start our
story - when foreign contacts developed with China, initially through traders”. Segin el
destacado sinologo britanico, “There was violence in the air, but there was also strong

admiration” (Spence, 2008).

2.1.3. La imagen ilustrada: sinofilos y sinofobos en Europa (S.XVIiI)

El siglo XVII y las primeras décadas del siglo XVIII estuvieron marcados en Europa
por determinados factores adversos, como el fanatismo religioso, los levantamientos
politicos o la sostenida contraccién econémica, mientras que China experiment6 una época
gloriosa de estabilidad politica y prosperidad comercial. Los productos exoéticos
provenientes de Asia reforzaron los argumentos jesuitas acerca de las bondades de China y
generaron una determinada predisposicion popular a la diseminacién de la sinofilia (Hung,
2003). Esta admiracién se manifesté mas alla de la filosofia, la politica y la economia, en una
época marcada por una determinada debilidad por la llamada chinoiserie, los jardines de
corte oriental y los motivos decorativos asidticos. Autores como Reichwein (1968),
Witchard (2005; 2009) o Ledderose (citado por Lee, 1991) han profundizado en el estudio
de este fendmeno paralelo, en el cual no se considera necesario entrar aqui, pero que sera
abordado con mayor amplitud en el epigrafe 5.5.

A partir del siglo XVIII, los contactos entre China y Occidente se intensificaron
levemente, pero fueron los jesuitas quienes siguieron tejiendo las imagenes hasta principios
del XIX. En Europa, la Ilustracién trajo consigo una mayor independencia de los estamentos
religiosos, lo que motivd el surgimiento de nuevas lecturas de las fuentes jesuitas. El
racionalismo ilustrado enraizaba con los fundamentos de la laica administracién china de
base confuciana, por lo que algunos autores europeos como Voltaire (1694-1778) o
Quesnay (1694-1774) protagonizaron una nueva etapa de lo que se ha llamado “sinofilia”,
enfrentada a autores mucho mas criticos, tildados de sinof6bicos, entre quienes destacaron
Montesquieu (1689-1755) y Diderot (1713-1784).

Lo cierto es que ni unos ni otros tuvieron relaciéon directa con China mas alla de
aquella que establecieron con los pocos intelectuales chinos que se desplazaron a Europa
durante la primera mitad del siglo XVIII, como Arcadio Huang (1679-1716) o Etiene Yang

(Munguello, 1991). Sus conocimientos y sus enérgicas tesis sobre el pais asiatico seguian

8 Sean Golden considera que, a diferencia de los jesuitas y sus politicas de acomodacioén, la East
India Company llegé a China con intereses exclusivamente comerciales, rechazando el
acercamiento cultural y menospreciando las tradiciones (Golden, 2000)
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basandose, en esencia, en las cronicas de los jesuitas establecidos alli, por lo que
encontramos a menudo intensos debates en base a iguales fuentes.

Especialmente destacada fue la figura del jesuita francés J.B. Du Halde (1674-1743)
quien, aunque nunca visité China, fue autor de las Lettres édifiantes et curieuses y The
General History of China “itself the most important and comprehensive single product of
Jusuit scholarship on China” (Mackerras, 2000:29). Autores como Jones (2001), Mackerras
(2000) o Dawson (1967) constatan que la vision ofrecida por Du Halde sobre China era de
naturaleza muy positiva, en parte como consecuencia de su voluntad de justificar las
politicas de acomodacion jesuitas, puestas en duda por Roma en el contexto de la llamada
“controversia de los ritos”?. “Du Halde was positive, even laudatory about China frequently
making comparisons with Europe to show better conditions in China” (Mackerras,
2000:29); de los atributos de Confucio afirmé que inspiraban “love and respect for his
person and announce from the very first the master of one of the greatest empires of the
universe” (Dawson, 1967:48). A diferencia de los textos jesuitas del siglo XVII escritos en
latin, Du Halde compuso sus volimenes en francés popular, con la intencién de llegar a un
publico amplio y sus descripciones de China y del confucianismo fueron enormemente
influyentes. Aunque fracaso6 en su afadn propagandistico con las misiones jesuitas en China,
su Description géographique, historique, chronologique, politique, et physique de I'empire de
la Chine et de la Tartarie chinoise fue de gran valor en manos de los philosophes’ de la
época, que utilizaron las alabanzas a China como herramienta para identificar las
debilidades del antiguo régimen (Foss, 1983, citado por Munguello, 1991).

En efecto, el Siglo de las Luces fue un periodo de vital importancia para la
configuracion de la imagen de China en Occidente, fundamentalmente por la inauguracion
de una etapa de intenso debate que se iria repitiendo en sucesivos momentos de la historia
desde entonces y hasta el dia de hoy. Es por ello que encontramos un vastisimo nimero de
autores occidentales (Lach, 1973-74; 1994; Bodde, 1972; Zhang, 1988; Mackerras, 1989,
2000; Lee, 1991; Ching y Oxtoby, 1992; Mungello, 1999; Spence, 1999; Jones, 2001; Hung,
2003; Eaton, 2006; Millar, 2007) interesados por la exploracién de este periodo, por el
papel de los jesuitas y por las implicaciones de sus crénicas en la determinacién de dos

lineas de opinion: la sinofilia y la sinofobia.

9 Los jansenistas criticaron particularmente el sincretismo jesuita, argumentando que promovia
practicas éticamente dudosas y que animaba a la herejia (Jones, 2001). Este debate llevd al
papado a condenar la estrategia de acomodacion jesuita en la Bulla Ex Illa Dei de 1715 vy,
subsecuentemente, en la Ex Quo Singularii de 1742, en la que se denunciaban las practicas de los
jesuitas de forma mas generalizada. Poco después de esto la orden jesuita francesa se disolvié
de forma temporal (Jones, 2001).

10 La palabra philosophes designa generalmente a los intelectuales franceses de la ilustracidn.
Jeffrey D. Burson los define como “luminaries of Robert Damton's "High Enlightenment" who
acquired their ideological identities as apostles of tolerance, reason, and social reform in the
process of rallying round the persecuted Encyclopédie, gradually becoming mainstream within
the institutions of the Old Regime state and public sphere” (Burson, 2008:964).
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Buena parte de los académicos que recurren a la [lustracién para analizar la imagen
europea de China ponen el acento en el confucianismo como objeto de estudio. Afirma
Mungello (1991) que la mayoria son autores que provienen de la historiografia mas que de
la sinologia, como es el caso de Rowbotham o Lach, autor de la monumental obra Asia in the
Making of Europe (1994). Por otro lado, destacan, sobre todo, los autores franceses, por ser
aquellos que han puesto mads interés en la materia, como Virgile Pinot (La Chine et la
formation de l'esprit pholosophique en France (1640-1740), 1932), Henri Bernard-Maitre
(Sagesse chinoise et philosophie chrétienne, 1935) o René Etiemble (De la pensé chinoise aux
‘philosophes’ francais, 1956).

La mayoria, no obstante, explora basicamente la bipolaridad existente entre los
partidarios y los detractores de China y ponen de manifiesto la contradiccion a la que se
enfrentaron los pensadores de la [lustracion al abordar la version jesuita: de un lado, los
ilustrados defendian el divorcio moral del cristianismo, lo que debia alejarles de las
versiones aportadas por los misioneros religiosos; del otro, muchos de los aspectos
aportados por los jesuitas estaban muy acorde con la filosofia ilustrada, y muchos de sus
principales representantes se habian formado en escuelas de jesuitas, como Diderot o
Voltaire (Mungello, 1991).

Edward Said, por su parte, valora el papel crucial del siglo XVIII en la fijaciéon de una
determinada suerte de orientalismo moderno, como consecuencia de dos factores
fundamentales: de un lado “Europa adquirié unos conocimientos sistematicos y crecientes
acerca de Oriente que fueron reforzados por el choque colonial y por el interés general ante
todo lo extrafio e inusual que exploraban las nuevas ciencias como la etnologia, la anatomia
comparada, la filosofia y la historia (...). El otro elemento que marco estas relaciones fue que
Europa mantuvo siempre una posicion de fuerza, por no decir de dominio; y no se puede
encontrar ningin eufemismo para explicar esto” (Said, 2002:68).

En los albores del cambio de siglo Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716) fue el
primer pensador europeo en admirar Chinall y en apoyar incondicionalmente a los jesuitas
en la controversia de los ritos (Lach, 1973-74). Para Leibniz y posteriormente para su
discipulo Wolff, la China descrita por los religiosos era la garante de la ley natural (aquella
conocida a través de la razon y de la ciencia descriptiva) en oposicién a la ley revelada
(expresada en las escrituras) (Ching y Oxtoby, 1992). El estudio de su defensa temprana de
China acumula un vasto ndmero de publicaciones (Merkel, 1952; Mungello, 1977; Lee,
1991; Ching y Oxtoby, 1992; Spence, 1999; etc.), ademas de muchas otras que nos hablan
del periodo de forma mas extensa. En 1697 Leibniz publicé Novissima Sinica, una obra que

debe entenderse como un llamamiento a los protestantes a seguir el ejemplo de los jesuitas

11 Esto no significa que no hubieran pensadores que hablaran de China con anterioridad. En el
siglo XVI, por ejemplo, Michel de Montaigne (1533-1592) hablé de China como una gran nacion,
lo que le hizo preguntarse “how much wider and more various the world is then either the
ancients or ourselves have discovered” (Montaigne, 1958:352), pero bien es cierto que, hasta
Leibniz, ninguno le habia dedicado una atencion tan considerable (Zhang, 1988).
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y enviar misiones a China. “So great was Leibniz' admiration for the government, social
stability, and moral system of the Chinese that he confessed: ... we need missionaries from
the Chinese who might teach us the use and practice of natural religion, just as we have sent
them teachers of revealed theology (en Lach, Novissima Sinica, p. 75)” (Lach, 1973-74:361).
Bodde cita una carta del propio Leibniz, donde afirma “I shall have to post a notice on my
door: Bureau of Information for Chinese Knowledge” (Bodde, 1972:15). Los escritos de
Leibniz y Wolff fueron decisivos para la consolidaciéon de un nucleo de pensadores pro-
China, que se generaria a lo largo del siglo XVIII, fundamentalmente alrededor de las figuras
de Voltaire (1694-1778) y Francois Quesnay (1694-1774).

Voltaire fue el mas importante e influyente de los defensores de China asi como
posiblemente aquél que consiguié trazar con mayor intensidad una imagen longeva de sus
bondades. Lleg6é incluso a afirmar que Occidente se lo debia todo a Oriente, como
demuestran las palabras que siguen: “If, as a philosopher, one wishes to instruct oneself
about what has taken place on the globe, one must first of all turn one’s eyes towards the
East, the cradle of all arts, to which the West owes everything” (Voltaire, 1785, citado por
Hung, 2003:261). Sus mejores consideraciones eran para la naturaleza secular del
Confucianismo, asi como para la separaciéon entre el clero y el gobierno (Mackerras,
2000:35), aunque estuvo siempre muy fascinado también por la antigliedad de la cultura
china (Rowbotham, 1932). Voltaire vio en China un ejemplo de organizacién politica y
filoséfica y la utilizé6 como arma en contra del antiguo régimen (Elisseeff-Poisle, 1991). En
su obra Essai sur les meeurs et I'esprit des nations et sur les principaux faits de I’histoire depuis
Charlemagne jusqu’a Louis XIII dijo que China era "la nation la plus sage et la mieux policée
de l'univers" (Rowbotham, 1932:1050).

El otro gran defensor de China en la Ilustraciéon fue su contemporaneo Frangois
Quesnay (1694-1774). Quesnay fue el lider de los llamados fisi6cratas, considerados
fundadores de la primera escuela cientifica de economia, para quienes la economia debia
seguir el gobierno de la naturaleza (Mackerras, 2000). En efecto, Voltaire pasé a la historia
como el gran defensor de China, pero autores como Guy (1963) o Lottes (1991) afirman que
fue Quesnay quien realmente llevé el modelo chino a sus ultimas consecuencias politicas,
siendo el pais asiatico el modelo ideal de gobierno de la naturaleza. En su obra Le despotism
de la Chine (1767) proponia reorganizar la economia francesa alrededor de la agricultura y
la estructura politica alrededor de los ilustrados, siguiendo el modelo burocratico chino
(Mungello, 1999). El fervor de su defensa le valiéo a Quesnay el sobrenombre de “Confucio
de Europa”. Ademds de estos dos, otros autores estudiaron la validez del modelo chino
como Oliver Goldsmith, Boyer d’Argens, Francois Bernier, Etienne Silhouette o Marshal
Vauban (Jones, 2001).

En definitiva, existié una vision positiva de China durante la segunda mitad del siglo
XVIII, alimentada basicamente por la comprension de la realidad cultural por parte de los
jesuitas y las interpretaciones laudatorias de los racionalistas ilustrados, que buscaron

encontrar modelos alternativos al despotismo del Antiguo Régimen.
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Although less advanced in science and medicine, China, for the European
Enlightment, constituted a source of tolerance, taste and political and economic
utility, untainted by the corrosive poison of religious fanatism. [...] its economic and
moral though intimated a physiocratic science of rule that Europeans had only
inchoately grasped. What Europe discovered in Chinese government was stability, a
cult of reason, efficient agriculture based on an economic science and a moral

practice which rendered crime and indigence virtually unknown (Jones, 2001:29)

Pero no todas las opiniones sobre China siguieron este mismo patrén y no todas las
imagenes emitidas en el siglo XVIII fueron positivas; existié en todo momento una corriente
de pensamiento opuesta, aunque a menudo menos influyente. Ya en el siglo XVII, los
jansenistas, como Antoine Arnaud o Eusebe Renaudot observaron las descripciones jesuitas
de China con cierta suspicacia, bajo la conviccién de que los chinos carecian de una
auténtica doctrina moral (Jones, 2001). Su visién critica fue compartida por George
Berkeley en Irlanda, Nicolas Malebranche en Francia y George Anson en Gran Bretafa
quien, en 1744 escribié A Voyage round the World. Esta obra, en la que el comandante
britdnico exponia una versién mucho menos entusiasta, circuld6 vastamente por Europa
hasta llegar a las manos de un joven Montesquieu, erigido como principal representante de
la “corriente” sinof6bica (Jones, 2001).

En su obra L’esprit des lois, Montesquieu formulé el concepto de “despotismo
oriental”, siendo esta la primera repudia sistematica a la dimension ética y politica de la
China del momento (Jones, 2001; Rubiés, 2005). Su opera prima distinguia tres tipos de
gobierno (monarquia, despotismo y republica) siendo China el ideal del segundo tipo. “Los
numerosos comentarios de Montesquieu sobre China aparecen esparcidos a lo largo de su
voluminosa obra, cuidadosamente orquestada, aunque por acumulacion se traducen en una
acusacion contra China en la que demuestra cuan se habia alejado de las valoraciones
favorables de los jesuitas, sobre las que se habia inspirado en principio, acercandose mas a
las &speras criticas que se encuentran en la ficcion de Defoe -es posible que la hubiera leido-
y en la relaciéon de Anson, que sin duda leyd” (Spence, 1999:142). Para Montesquieu las
condiciones geograficas y demogréaficas de China daban menos opciones al desarrollo que
en Europa y su sistema de gobierno estaba necesariamente basado en el miedo, lo que
convertia sus gentes en habitantes sometidos. L’esprit des lois fue duramente atacado por
Voltaire, quien acusé a Montesquieu de haber escrito una obra destinada a defender los
intereses de la clase aristocratica (Hung, 2003).

Ademas de Montesquieu, destaca el rechazo al modelo chino profesado por Denis
Diderot, especialmente por su condicién de autor de una de las obras par excellence de la
[lustracion, I’Encyclopédie. Para el enciclopedista francés, “it was surprising that a people
that possessed so much wisdom had not done something to correct the deficiencies of a
language that endlessly multiplied an infinity of characters (Diderot 1772 (1976) vol. 6:
431). Ultimately, Diderot found I’ésprit chinois too complaisant” (Jones, 2001:31). Para
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Lottes (1991) la necesidad de argumentar a favor o en contra de China se convirtié -a ojos
de Diderot- en una trampa para los intelectuales de la época, que habian dejado de lado el
empirismo para argumentar en el terreno de los mitos y los prejuicios. Diderot escribi6
contra los sinofilicos durante décadas a quienes acus6 incesantemente de negar el progreso
natural, especialmente en su obra Etat de la Chine selon ses détracteurs (1781) (Hung,
2003).

Diderot y Montesquieu, entre otros, sentaron las bases de un periodo marcado por la
desilusion frente a China. Iniciado a mediados de siglo y especialmente acentuado como
consecuencia de la pérdida de popularidad de los jesuitas a finales del siglo XVIII y su
posterior disolucién, el rechazo al modelo chino increment6é con la creciente critica al
absolutismo ilustrado y el fin de las relaciones entre Europa y Asia como consecuencia de
las guerras continentales de finales del Siglo de las Luces (Lach, 1973-74). Otros autores
como Rousseau, Samuel Johnson, Goethe, Adam Smith, ].G. von Herder o Malthus
suscribieron algunas de las debilidades de China apuntadas por Montesquieu y Diderot y
afiadieron otras tantas, dibujando un cambio de siglo poco favorable para el pais asiatico, en
lo concerniente a su imagen en el pensamiento europeo (Lach, 1973-74; Jones, 2001;
Mackerras, 2000). Aunque la Ilustraciéon fue un movimiento eminentemente francés y
buena parte de las reflexiones sobre China vinieron de Francia, es de recibo recordar que
también hubo sinofilia y sinofobia en el territorio de la Reina Victoria y que éstas han sido
objeto de estudio de autores como Longxi Zhang (1988) o David Martin Jones (2001).

A razdén de la taxondémica categorizacion en vogue en el siglo XVII que diferenciaba
claramente entre sinofilicos y sinofébicos, algunos autores como Mungello consideran que
las posiciones de los intelectuales ilustrados sobre China se basaron mas en intuiciones que
en conocimientos reales sobre el pais; que expresaban mas el grado de entusiasmo por lo
poco que se conocia sobre China que un saber profundo y meditado sobre la realidad del
momento (Mungello, 1991). En un sentido parecido, Rubiés afirma que los discursos
europeos sobre China no respondian al deseo de comprender la realidad sino que tenian
que ver unicamente con debates y problemaéticas de los europeos (Rubiés, 2005). En
cualquier caso, parece evidente que existieron durante la Ilustracién dos corrientes de
pensamiento diferenciados en las que China jugé un papel central y que han atraido
histéricamente a un vasto nimero de autores con abundante produccion cientifica.

Por otra parte, Said afirma que es en el impase entre el siglo XVIII y el XIX cuando
nace lo que él llama “orientalismo moderno”, entendido como “un conjunto de represiones y
limitaciones mentales mas que como una simple doctrina positiva” (Said, 2002:71). Sin
duda alguna, el apuntado hasta aqui es un relato breve de la multiplicidad de formas bajo
las cuales se manifesté la imagen de China en la Europa ilustrada, y podria completarse

también con el legado de autores de multiples disciplinas mas.12

12 Algunos autores han dedicado sus esfuerzos a dilucidar la imagen ofrecida de China en la
literatura de ficcidn, como es el caso de Pierre Martino (1906) o Foss y Lach (Lee, 1991).
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2.1.4. Romanticismo y determinismo biolégico (S.XIX)

El siglo XIX, como cualquiera de los periodos anteriores, asistié a la convivencia de
distintas opiniones y descripciones de Chinal3. Siguiendo con los signos de desilusion
apuntados en las décadas anteriores, la balanza se decant6 ostensiblemente hacia la critica
a comienzos del XIX, si bien existieron también determinadas voces favorables. Los autores
que han hablado de ello apuntan causas diversas para este cambio de mentalidad que, por
otra parte, es identificado por todos. Mackerras (1989) y Dawson (1967) hablan del declive
natural de una determinada moda oriental o chinoiserie como causa secundaria y coinciden
en referirse al ascenso de Gran Bretafia a primera potencia colonial como motor principal
de esta nueva mirada. Hung (2003) y Al-Mahfedi (2012), por su parte, priorizan la
influencia de las nuevas teorias cientificas surgidas del Darwinismo, especialmente a partir
de la segunda mitad del siglo. En su extenso trabajo The Image of China in Western Social
and Political Thought, David Martin Jones (2001) cita diversidad de factores influyentes en

la configuracion de la imagen decimondnica de China. En un primer momento, afirma que:

First, there is a group of British ambassadors, diplomats and missionaries who
produced conjectural histories concerning the character, development and political
economy of the Asian states they visited (...). Second, the development of what
Ernest Renan termed “les sciences philologiques” (Renan 1847:833) transformed
the European understanding of the Chinese language and had important resonances
for an emerging sinology in the period from 1780 to 1850 (...). This early nineteenth
century philosophy of history profoundly affected the status of China as a world
civilization (Jones, 2001: 37-38).

Goebel (1995), por su parte, apunta que ya a finales del siglo XVIII China empezaba a
ser victima del etnocentrismo arrogante de Europa, como consecuencia de factores como la
Revolucién Industrial y el fracaso de las misiones cristianas en China. “The Sturm und
Drang rebellion against the Enlightenment fascination with Chinese statecraft and against
rococo chinoiserie, and an increasingly aggressive trade politics in Canton (Schirokauer
379-83; Hsia 380-86; Zhang, "Myth"; Fang 102-5) also exacerbated these difficult relations”
(Goebel, 1995:112). En opini6n del historiador Luois Dermigny, el ascenso y descenso de la
sinofilia en Europa debia relacionarse con la cambiante relacién entre la burguesia y los
monarcas, especialmente en Francia: mientras que en los siglos XVII y XVIII la defensa de

China habia sido instrumental para promocionar el absolutismo, el acopio de poder burgués

13 Segin Blue (1999) el tratamiento académico de la sinofobia del siglo XIX se remonta al
ejemplar articulo de Ernest Rose, China as a Symbol of Reaction in Germany, 1830-1880 (1951)
(Blue, 1999:93).
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subsiguiente habia permitido a los philosophes prescindir de la monarquia, atacando asi a
China y al absolutismo (Hung, 2003). En un sentido similar, Anderson atribuye la caida de la
vision pro-China al debilitamiento de las relaciones entre el estado absolutista y la
burguesia, a las puertas de la Revolucion Francesa (Anderson, 1974).

En efecto, el XIX fue un siglo de grandes cambios en Europa a muchisimos niveles,
muchos de los cuales afectaron a la perspectiva desde la que los pensadores de la época
miraron a Asia. La consolidaciéon del Reino Unido como gran potencia colonial (y la
inauguracion de los primeros enfrentamientos bélicos entre China y un pais europeo con las
Guerras del Opio'#), el ascenso de la vision protestante sobre la jesuita, el surgimiento de
determinadas sensibilidades nacionalistas, la proliferacién de teorias genéticamente
deterministas, el empoderamiento de Europa, la valorizaciéon del progreso, la fijacion del
concepto de raza, etc. afectaron sin duda a la forma en la que Europa se vio a ella misma asf
como también a la forma de mirar a China.

A finales de 1700 el progreso empez6 a imponerse como pardmetro de valor y
autores como Goethe, Samuel Johnson o Adam Smith expresaron su rechazo al inmovilismo
de la sociedad china (Lach, 1973-74). Uno de los mas fervientes detractores de su
estancamiento fue el filésofo J.G von Herder (1744-1803) quien, en su obra Ideas on the
Philosophy of the History of Mankind (1787) afirmaba que el aislamiento geografico y la
rigidez institucional que gobernaba el pais habian convertido China en una sociedad sin
posibilidad de progreso. Quizas su mayor contribucion a la creacién de una determinada
retorica alrededor del pais asiatico fue la fijacion de la metafora “China como momia”, que
enraizd de lleno en la filosofia de su época y fue comuinmente utilizada para hablar
peyorativamente de China. Segin Goebel (1995) diversos autores como Rose (1979), Fang
(1992) o Berger (1990), coinciden en atribuir la autoria de la asimilacién de China a una
momia a Herder, aunque muchos otros como Schelling o Marx la utilizaron después (Goebel,
1995). El imperio- afirmé Herder - “is an embalmed mummy inscribed with hieroglyphics
and wrapped in silk (XIV:13)” (Goebel, 1995:116).

A nivel politico, lo que decididamente marcé el cambio de rumbo de las impresiones
sobre China fue la Mision Macartney. En 1793, Lord George Macartney (1737-1806) fue
nombrado “Ambassador Extraordinary and Plenipotentiary from the King of Great Britain
to the Emperor of China” y enviado a China junto con Sir George L. Staunton (1737-1801),

su asistente. Era una misién meticulosamente preparada: acompafiados de diversos

14 [lamamos Guerras del Opio a los conflictos armados que enfrentaron China y el Reino Unido a
finales del siglo XIX: de 1839 a 1842 en la primera ocasién, y de 1856 a 1860 en la segunda. El
motor de estos conflictos fue el contrabando britdnico de opio desde India hacia China,
desafiando las leyes anti-opio vigentes durante el Imperio Qing. El Reino Unido vencié en ambos
casos y coaccion6 a China para que firmara los Tratados Desiguales lo que, entre otras cosas,
forzé la cesion de Hong Kong y la apertura de diversos puertos al intercambio comercial con los
britanicos. (Encyclopaedia Britannica, consultado el 20 de diciembre de 2012 en
http://global.britannica.com/EBchecked/topic/430163/0Opium-Wars).
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traductores, los diplomaticos britanicos argumentaron la necesidad de establecerse en
Pequin con el objetivo de premiar al emperador Qianlong con un regalo de cumpleafios, lo
que fue interpretado por la administracién china como una muestra de servitud por parte
del Reino Unido. El objetivo real de la misién, no obstante, era inaugurar una via de
relaciones comerciales con China (Mungello, 1999). Macartney volvié a Inglaterra sin
ningun favor de los asiaticos, lo que fue considerado un fracaso. En opinion de Jones, “it was
the misunderstanding over the niceties of diplomatic etiquette encountered by the British
embassy of Lord George Macartney (1793-95), in attempting to secure a permanent
presence at the court of the Chinese Emperor Qianlong that profoundly altered European
perceptions of China” (Jones, 2001:38). Marshall (1993), por su parte, considera que la
negativa del funcionariado chino a aceptar el intercambio comercial con el Reino Unido
supuso el fracaso de la misién y legitim6 a ojos occidentales la presion para que China
abriera sus puertas al comercio con Europa (Marshall, 1993). Mackerras (1989) considera
que este fue el detonante para la explosién del orientalismo, en un periodo en el que
“Europe colonized not only parts of China, but also knowledge about it” (Mackerras,
1989:45).

La Misién Macartney supuso el surgimiento de una nueva oleada de publicaciones,
que consiguieron contrarrestar la hegemonia de los textos jesuitas. Una de las obras mas
nombradas por los estudiosos en la materia para ejemplificar la transvaloracion de China de
principios del siglo XIX fue Travels in China (1804) escrita por el controlador de la Mision,
John Barrow. En Western Images of China, Colin Mackerras expone algunos de los pasajes
que dan mayor cuenta del espiritu critico de la obra, afirmando que se trata de un
“blistering attack on China, its government, institutions, society and people” (Mackerras,
1989:45). Jones, en cambio, afirma que “even captious accounts, like John Barrow’s Travels
in China (1805), gave some credit to the more significant achievements of Chinese
civilization” (Jones, 2001:39). Con la Misién Maccartney comenzé también una determinada
tradicion de los emisarios de dar cuenta de sus experiencias en lo que pasé a denominarse
el “lejano este”, algo que se hizo también en otras regiones de Asia, desde la East India
Company, financiada por el gobierno britanico. Otro ejemplo revelador es la obra History of
Java (1817), de Stamford Raffles. Especialmente significativa es su categorizacidon de las
naciones en base a diferentes grados de civilizacidn a nivel moral y politico ya que, a ojos de
autores como Alatas (1971), esto demuestra la existencia de determinadas sensibilidades
racialmente deterministas en Europa, medio siglo antes de la publicacién de la Evolucidn de
las especies. Ejemplar es también el caso del segundo gobernador de Hong Kong, Sir John
Davis, autor de The Chinese. A general description of the Empire of China and its Inhabitants,
una obra que contiene descripciones dispares y ambiguas de la cultura sinica. Para Davis,
los chinos cultivan “docility, industry, peacebleness, subordination and respect for the
aged... accompanied by the vices of specious insincerity, falsehood with mutual distrust and

jealousy” (Davis, 1836 citado por Jones, 2001: 49). Lo que subyace de las descripciones de
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muchos de los enviados oficiales a China es, en definitiva, la voluntad de establecer las bases
de un intercambio comercial de gran valor para el Imperio Britanico.

Ademas de en los emisarios y embajadores, el liderazgo de la creaciéon de un nuevo
imaginario sobre China recayd en esta época en los misioneros protestantes. Como vimos
también con los jesuitas, la obra de estos religiosos acapara una porcién muy importante de
la investigacién, y autores como Dawson (1967), Lach (1973-74), Jones (2001), Mackerras
(1989), Hung (2003), Hu (2012), etc. han indagado en las implicaciones de sus textos en la
configuracion de la imagen de China.

Robert Morrison fue el primer representante de la fe protestante en llegar al pais
asiatico en 1807 (Dawson, 1967; Lach, 1973-74), inaugurador de una actitud que seria
reproducida por los subsiguientes misioneros: China era un pais de pecado que vivia al
margen de las consignas de Dios y que, por lo tanto, debia ser rescatado (Dawson,
1967:134). Los autores citados apuntan el bajo impacto de las misiones protestantes en
términos de conversidn, si bien fueron capitales en la configuraciéon de la imagen de China
en Europa. Para Jones, “the different but equally influential realm of protestant missionary
evangelism and scholarship (...) also affected the changing perception of China” (Jones,
2001:45); Dawson afirma que “although the missionaries made Little impact on the Chinese
(...) this new episode in the relations between Europe and China had a marked effect on
European conceptions of the country” (Dawson, 1967:133-134).

De entre los protestantes europeos destacan algunos como Karl Gutzlaff, quien,
siguiendo el ejemplo de Morrison, viajé por distintos lugares de China disfrazado de
pescador con el fin de fidelizar y convertir. The Chinese Empire (1849), del misionero
francés Everiste Régis Hug expone un punto de vista en la linea de lo apuntado hasta aqui,
con alusiones a la inmoralidad y la dejadez espiritual de los chinos (Jones, 2001), desde un
punto de vista agudamente critico (Mackerras, 2000). Otros protestantes de esta primera
época fueron el britdnico W.H. Medhurst (1796-1857) y los americanos David Abeel (1804-
1846) y Samuel Wells Williams (1812-1884). Este ultimo fue el autor de la célebre obra The
Middle Kingdom (1848), con capitulos dedicados a los aspectos méas variopintos de la
sociedad y el territorio (Mackerras, 1989), “probably the greatest compendium of
knowledge about China produced in the nineteenth century” (Mackerras, 2000:72).
Williams se consideraba un simpatizante de China pero, pese a ello, Jones recoge
fragmentos de intenso contenido critico. El autor habla de “a full unchecked torrent of
human depravity ... proving the existence of a kind and degree of moral degradation, of
which an excessive statement can scarcely be made, or an adequate conception hardly be
formed” (Williams, citado por Mackerras, 1989:49).

Otro misionero protestante americano que viajo a China a mediados del siglo XIX fue
Arthur H. Smith (1845-1932), autor de una de las obras sobre la sociedad sinica mas
referenciales de la época. De su Chinese Characteristics (1890) se publicaron cinco ediciones
en una década, lo que pone de manifiesto la magnitud de su aportacién a la imagen europea
de China, reconocida por autores como Mackerras (1989; 2000) o Ch’en (1979). En Western
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images of China, Mackerras comenta la publicacién de Smith en comparacién con la de
Williams y afirma que es “slightly less damning and patronizing, but in some respects it can
be even more so” (Mackerras, 1989:49). En el libro de Smith - dice Mackerras - se afirma
que los chinos no tienen nervios, que apenas sufren dolor, que son capaces de dormir en
cualquier lado, que son crueles y antipaticos; ademas - sigue- estas caracteristicas pueden
ser corroboradas por todos los extranjeros que residen en el pais. En definitiva, “although
he has some praise for the Chinese people, Smith’s overall evaluation of their characteristics
is extremely harsh” (Mackerras, 1989:50-51).

La vision que los misioneros protestantes ofrecieron a Europa era la de un pais
colmado de pecado, con gobiernos despéticos y gente sin compasién ni simpatia que debia
ser salvada mediante la conversién catdlica. Raymond Dawson (1967) apunta, no obstante,
que esta descripcion sufrié un leve giro positivo a partir de la segunda mitad del siglo XIX,
cuando la proliferacion en Europa de las teorias deterministas de Darwin puso en duda la
explicacion catdlica del origen del hombre, aunque las determinaciones raciales que se
atribuyeron a los chinos fueron categéricamente negativas.

En el ambito de la filosofia de la historia (intensamente imbuida de romanticismo)
se considera que fueron los pensadores post-kantianos alemanes (como Herder, Fichte,
Schlegel y Hegel) quienes mas influyeron en la transvaloracién de China, fundamentalmente
como consecuencia de la adopcion del término “particularismo cultural”, bajo el cual se
albergaban multiplicidad de a prioris orientalistas. En su Filosofia de la Historia (1799),
Herder afirmaba que la soberania Europea se fundamentaba en la actividad, la invencion y
la ciencia, frente a una China encerrada en las limitaciones de su “semi-Mungolian form”
(Jones, 2001:72). “This race of men in this region, could never become Greeks or Romans,
Chinese they were and will remain: a people endowed by nature with small eyes, a short
nose, a flat forehead, little beard, large ears and a protuberant belly; what their organization
could produce it had produced” (Herder, 1799:297). Herder creia, “que todas las culturas
tenian una coherencia interna orgdnica, y que sus elementos se mantenian unidos por un
espiritu, un genio, un klima o una idea nacional que una persona del exterior solo podia
penetrar a través de un acto de simpatia historica” (Said, 2002:167). En un sentido
parecido, Schlegel hablaba de China como una cultura “calcificada” en degeneracion, donde
Hegel acabé por situar el pais asiatico fuera de los confines de la historia universal, que
acogia tan solo las culturas conocedoras de la libertad. Para Hegel, China tenia una
civilizacion en la que la naturaleza aterrorizaba al hombre y en la cual el progreso estaba
limitado por contradicciones geograficas y raciales (Lach, 1973-74).

En 1837 se publicaron las Lecciones sobre Filosofia de la Historia de Hegel, a menudo
consideradas una continuacién de la linea de pensamiento inaugurada por Herder con su
concepto de “momia embalsamada”. Segiin Lach (1973-74), Hegel consideraba que China
poseia su propio volkgeist, pero que éste nunca habia avanzado mas alla de los estadios
iniciales de la libertad, ya que el unico hombre libre era un emperador despotico. Hegel

lleg6 incluso a afirmar que Oriente (incluyendo China) debia ser excluido de la Historia ya
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que el sujeto de su filosofia parecia estar inmerso en la sustancia (Roetz, 2005:54). Asi
hablaba Hegel: “tenemos ante nosotros al mas antiguo de los estados y, no obstante, carece
de pasado, pues existe hoy tal como sabemos que fue en tiempos remotos. En este sentido
China carece de historia” (Hegel, 1974:238). De hecho, David Martinez-Robles considera
que es precisamente con Hegel que se definen los mecanismos de representacion de Asia
Oriental en general y de China en particular, unos mecanismos basados en la incapacidad de
China de asumir el progreso occidental y el destino dltimo de Europa de liberarla de su
letargo (Martinez-Robles, 2008).

También en esta mitad del siglo XIX surgié la sinologia como disciplina académica,
de la mano de A. Rémusant en Francia, H.J. Klaproth en Alemania y G. Staunton, R. Morrison
y J. Davis en el Reino Unido, todos ellos influenciados por las caracteristicas de la lingiiistica
finisecular. El desarrollo de un acercamiento mads cientifico a las lenguas asiaticas impuso
una investigacion de base empirica que evolucioné a partir de los hallazgos de algunos de
sus precursores mas notables como Jones en Inglaterra o de Sacy en Francia, reemplazando
el método cabalistico anterior (Jones, 2001). A propdsito de Sacy, Said lo considera
fundador del orientalismo moderno no sélo porque “fuera el primer presidente de la
Société Asiatique (fundada en 1822)” sino porque “su trabajo proporciond a esta profesion
todo un cuerpo sistemdtico de textos, una practica pedagogica, una tradicion erudita y un
importante nexo de unién entre la erudicién oriental y el interés publico” (Said, 2002:176).

Muchos de los preceptos surgidos de la lingiiistica contribuyeron también al
determinismo orientalista, en el sentido de que fueron muchos los que osaron extraer
conclusiones sobre la raza y la cultura a partir de las particularidades del lenguaje. Wilheim
von Humbold, por ejemplo, concluy6 que el caracter pictografico de la escritura china habia
determinado la esencia misma de su civilizaciéon y habia sometido a los chinos a un estado
de evolucidn linglistica muy rudimentario (Humbold, 1827), una opinién compartida
también por Gustaaf Schegel (1821-1868) en su Philosophy of Language (1847). Este ultimo,
juntamente con Joseph Edkins (1823-1905) y August Schleicher (1821-1868), sugirié que
todas las lenguas humanas compartian un mismo origen, y que se diferenciaban segtn el
grado de evolucién desde este estadio mdas primitivo. La lengua china, por ejemplo, era
mucho menos evolucionada que las lenguas europeas (Hung, 2003; Pulleyblank, 1995). De
entre los fildlogos mas renombrados de la época, Said destaca especialmente el papel de
Ernest Renan, a quien considera algo mas que un continuador de Sacy. De él afirma que
“llegé al orientalismo a través de la filologia, y es la extraordinaria riqueza y la posicidon
cultural de esta disciplina lo que dio al orientalismo sus caracteristicas técnicas mas
importantes” (Said, 2002: 184). Jones, en cambio, considera poco rigurosa la relacion
trazada por Said entre Sacy y Renan, en el sentido de que, a pesar de ejercer ambos la
filologia comparativa, existian muchas diferencias entre sus puntos de vista: mientras que
Renan era historicista, Sacy cultivaba una vision mucho mas universalista (Jones, 2001).

El estudio académico de China durante el siglo XIX se abord6 desde perspectivas

muy diversas, que desarrollaron puntos de vista distintos entre ellos pero a menudo
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coincidentes en su expresa voluntad critica. Desde la economia liberal de la época, por
ejemplo, autores como James Mill o John Stuart Mill, consideraron que Asia en su conjunto
estaba atrapada en un sistema econdmicamente agrario e inmovilista que favorecia el
establecimiento de formas de gobierno despdticas; Karl Marx, por su parte, escribio
también acerca del sistema econémico asidtico en una ambigiiedad terminolégica que ha
suscitado interpretaciones diversas. En este sentido, Jones critica la complacencia con la
que Said observa el orientalismo de los tedricos alemanes cuando éste afirma que Marx y
Engels profesan hacia la miseria del pueblo [asiatico] una simpatia “claramente
comprometida”, a pesar de que sus “perspectivas tedricas socioeconémicas ... se sumergen
en esta imagen clasica” (Said, 2002:214). Lo cierto es que algunos de los pasajes citados por
ambos autores entroncan de lleno con una vision radicalmente orientalista o, como afirma
Said, de “puro orientalismo romantico”. “Inglaterra tiene que cumplir una doble misién en
la India, una destructiva y la otra regeneradora: aniquilar la sociedad asiatica y establecer
los fundamentos de la sociedad occidental en Asia” (Marx, 1973: 329). Lach (1973-74), por
su parte, considera que la opinién que China merecia a Marx y Engels tuvo un punto de
inflexion a mediados del siglo XIX, como consecuencia de su forzosa apertura al oeste y el
declive de su administracién. Manel Oll¢, asimismo, considera que Marx rechazé duramente
el determinismo Hegeliano en materia historiografica, pero que, no obstante, éste acato el
estancamiento chino sin problemas. “Marx definié el Modo de produccién asidtico, como un
cul-de-sac al margen de la progresion lineal del proceso historico (en la concepcion marxista
de la historia), un ambito sin historia, en el que el peso del Estado en todas las esferas
econ6micas y sociales habia neutralizado la “energia historica” de los oprimidos” (Ollé,
2013:69).

Hasta 1850 los pensadores alemanes consideraron que China era “the oldest and
most unshakeable empire of the world” (Loewe, 1966:19) mientras que la inestabilidad
subsiguiente a la Rebelién Taiping!®> supuso la necesidad de reconsiderar sus opiniones:
“China, it was concluded, under pressure from industrial capitalism, would leap over
antiquity and feudalism to the capitalist and ultimately to the socialist modes of production”
(Lach, 1973-74:366). Las rebeliones étnico religiosas y campesinas asolaron el vasto
imperio a mediados del siglo XIX, dafiando gravemente el tejido social. Al mismo tiempo, la
agresion exterior perpetrada por los britdnicos desde las Guerras del Opio y la proliferacién
del consumo de las drogas introducidas por los mismos desde la India, tuvieron graves
consecuencias sobre el desarrollo normal de la vida politica y econémica del pais (Ollé,

2013:83-84). Segun Spence los ingleses simplemente no tenian qué ofrecer al mercado

15 LLa Rebelidn Taiping (1850-1864) fue un conflicto armado que enfrenté las fuerzas imperiales
de la Dinastia Qing y el estado revolucionario teocratico del Reino Celestial de la Gran paz entre
los afios 1850 y 1864. El conflicto llegd a tener un marcado caracter de Guerra Civil y, aunque no
hay cifras oficiales, Kissinger (2012) afirma que, durante las sublevaciones Taiping, las
musulmanas y las de Nian la poblacién China se redujo en 60 millones de habitantes (Kissinger,
2012).
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chino: “Opium started to be sold by British traders and later by American traders to the
Chinese because the West simply could not find enough products to attract the Chinese in a
sort of barter exchange at the time.” (Spence, 2008).

Fue en este contexto que Joseph-Arthur de Gobineau (1816-82), a menudo
considerado el padre de la teoria de las razas, realiz6 su acercamiento a China en Essai sur
I'inégalité des races humaines, un tratado histérico-tedrico de cuatro volimenes, publicado
en 1853-55. En su estudio de 1999, Gregory Blue adopta una posicién revisionista al
analizar la visién de China profesada por Gobineau, tradicionalmente considerado opositor
de los valores de progreso y modernidad y, por tanto, susceptible de contener una vision
mas positiva de la “momia china”. La conclusién de Blue sobre Gobineau es que “China fared
about the same with him as it did with progressive thinkers committed to modernity— that
is, poorly” (Blue, 1999:132). Para Blue, de hecho, de Gobineau jugd un papel esencial en el
posterior surgimiento del concepto “peligro amarillo”, originalmente acufiado por el mismo
Kaiser de Alemania Wilhelm II en la forma alemana die gelbe Gefahr’, en el contexto de la
Guerra Sino-Japonesa de 1894-95 (Blue, 1999). El canciller aleman utiliz6 el término para
referirse al cuadro del pintor Hermann Knackfuss en el cual el arcangel san Miguel defendia
a los occidentales de la llegada de un Buddha amarillo del este (Richards, 2012). Segtin
Jeffrey Wasserstrom, la idea del “peligro amarillo” propagada por el Kaiser Guillermo, fue
ampliamente difundida en Occidente (Wasserstrom, 2010).

Estudios como los de Schemann (1910), Gollwitzer (1962) y Tchen (2010) analizan
sistematicamente el desarrollo de la idea del “Yellow Peril” en base a la historia intelectual,
donde Miller (1969), R.A. Thompson (1978) o P.E Roy (1989) llevan a cabo un analisis de
los movimientos anti-chinos en base a material periodistico, segin Schemann (1910). Jones,
por su parte, concluye que el de Gobineau era un racismo basado en la premisa de que
aquellas razas con mayor descendencia aria eran superiores a aquellas de predominancia
amarilla o negra (Jones, 2001) ya que las razas eran intrinsecamente diferentes y
desiguales. Las implicaciones del determinismo racial de de Gobineau fueron importantes
en cualquier caso, aunque Barzun alerta de que sus ideas tuvieron diferente acogida en
Europa: mientras que en Inglaterra se adoptaron sus preceptos sin referenciarle, en
Alemania, de Gobienau fue objeto de pleno reconocimiento desde el principio y se pusieron
muy de moda (Jones, 2001), a diferencia de Francia, donde muchas de sus ideas fueron
desestimadas (Barzun, 1966).

Gobineau’s version of Yellow Peril theory need not be collapsed into the corpus of

texts justifying colonial expansion, but important aspects of his philosophically

pessimistic vision of a final white-yellow race antagonism do seem to have been
adopted and critically integrated into the later standard discourse that optimistically

promoted European imperialism (Blue, 1999:133).

16 En su obra de 1910 Schemann demuestra que Gobineau fue el primero en introducir la idea
del “peligro amarillo” en Alemania, en el sentido de que China y Jap6n eran una amenaza mortal
para la civilizacién occidental.
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Sin duda alguna, todos estos conceptos culminaron en un acercamiento académico
de lo mas orientalista, donde los pensadores europeos se acercaron a China convencidos de
su superioridad moral, politica e incluso racial. Este caldo de cultivo, gestado a lo largo de
mas de medio siglo, llegé a su cenit con la publicacién de El origen de las especies, de Charles
Robert Darwin (1809-1882), que ofrecié un argumento bioldgico a las concepciones
deterministas predominantes.

En efecto, la publicaciéon de la Teoria de las especies en 1859 fue esencial para la
devaluacion de la cultura china a ojos de Occidente. A principios de los 80, la idea de una
evolucién basada en la seleccidén natural se habia convertido en un axioma irrefutable que
permitia conceptualizar la evolucién de las culturas y las razas (Hung, 2003), asi como
establecer jerarquias entre ellas. Las teorias de Darwin llegaron en un contexto en el que
Europa empezaba a valorar el desarrollo industrial por encima de todo, lo que, en definitiva,
acab6 generando un ideal en el que los modelos occidentales eran signo de evolucion y

progreso.

During the nineteenth century such unilinear conceptions of the progress of
civilization understandably flourished. The remarkable changes brought to Europe
by the industrial, social, and political revolutions provided the temptation not only
to visualize civilization as a scale on which Europe had progressed much farther
than other parts of the world, but also to make a crude analysis of other civilizations
in accordance with European categories and compare them with earlier stages in

European civilization (Dawson, 1967:74).

No fue el propio Darwin, no obstante, quien 0sé extraer conclusiones deterministas
de la aplicacién de su modelo de progreso biolégico, sino su primo Francis Galton,
propuesto a estudiar la promocion de la eugenesia y la raza (Jones, 2001). “Translated into
Asian, the reduction of civilization to its race gemmules had unforeseen and disturbing
consequences” (Jones, 2001:93), ya que establecia una forma de predestinacién basada en
la sangre. En el campo de los “Estudios Orientales”, el darwinismo dio lugar al racismo
cientifico, hasta el punto que autores como Miiller afirmaron que la ruptura entre Oriente y
Occidente se habia producido en la prehistoria, a “break in the triumphant progress of the
human race from East to West” (Hung, 2003: 269-270). Paralelamente, Mackerras (1989)
destaca el papel del enciclopedismo en la difusion de las imagenes negativas de China
durante el siglo XIX.

Este esencialismo cientifico enraizé de lleno en las ciencias puras y la brecha cultural
entre Este y Oeste se hizo cada vez mdas taxonomica al amparo de pretendidas
comprobaciones cientificas. Especialmente significativo es el ejemplo de la revista Brain de
la Neurological Society of London, donde en 1894 se publicé un articulo titulado
Observations on a Chinese Brain, que concluia que el cerebro de un chino era mas parecido al

de un chimpancé que al de un europeo (Bond, 1894 citado por Blue, 1999: 81). Tres afios
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mas tarde, un articulo aparecido en el North China Herald afirmaba -bajo el titulo
Darwinism and China- que las caracteristicas de los chinos se acercaban mas a las de los del
“hombre de java”l” que a las de los europeos modernos civilizados (Mackerras, 1989).
Autores como John Stuart Mill o Tocqueville, no obstante, rechazaron el determinismo
biolégico y diplomaticos britanicos como Meadows, Giles y Colquhuuon criticaron a los
misioneros protestantes por su insatisfactoria descripcién del pais y de sus gentes (Jones,
2001). Asi, a pesar del desprecio general, se erigieron también algunas voces pro-china,
como la del parlamentario italiano Joseph Ferrari o la del agrénomo francés Eugene Simon.
En el estudio comparativo La Chine et I'Europe (1867), Ferrari igualaba el estatus de China
al de Europa como entidad histdrica y negaba rotundamente las acusaciones de barbarie,
inmovilismo y aislamiento infringidas al pais; Simon, por su parte, alab6 especialmente la
estructura social agraria de China, por su equidad social y sus posibilidades de libre
desarrollo (Lach, 1973-74).

2.1.5. El peligro amarillo se vuelve rojo (primera mitad S.XX)

En los albores del siglo XX y a lo largo de sus primeras cinco décadas, la mirada
Europea estuvo marcada por un progresivo rechazo al hermético determinismo precedente,
tanto cultural como racial. Autores de disciplinas diversas como el sociélogo Emile
Durkheim (1858-1917), el psicélogo Sigmund Freud (1856-1939), el fil6sofo Max Weber
(1864-1920) o los historiadores Oswald Spengler (1880-1936) y Arnold ]. Toynbee (1889-
1975) opusieron una resistencia frontal a la determinacién racial y evolutiva de las
civilizaciones, lo que propicié un leve cambio de rumbo en la mirada Europea hacia China.

El aumento de las fuentes de informaciéon provenientes de Asia y la mayor
implicacién politica de las potencias occidentales en el gigante asiatico, supusieron la
progresiva multiplicacién de puntos de vista, asi como también una mayor celeridad en los
cambios de ciclo. Asimismo, la llegada del siglo XX decant6 la balanza de influencia sobre la
formulacién de imagenes occidentales sobre China hacia otro lado: si hasta este momento el
dominio de la opinién publica habia sido para los europeos occidentales, el periodo
comprendido entre 1900 y 1949 asisti6 al ascenso de los americanos hasta la posicion
dominante, quienes, a partir de entonces, se convirtieron en influyentes generadores de
imagenes sobre el pais asiatico (Mackerras, 1989). En este sentido, destacan algunos
autores occidentales dedicados al estudio de las imagenes de China en América, como
Harold Isaacs (1980), Steven W. Mosher (1990) y T. Christopher Jespersen (1996),
sobresalientes escritores de obras monograficas sobre la vision americana de China. Sin
duda alguna, las formulaciones sobre China llegadas del otro lado del Atlantico fueron

influyentes también en Europa, pero se desarrollaron en un contexto politico y cultural

17 El “hombre de Java” fue un Homo Erectus de 500.000 afos, los restos del cual fueron
descubiertos en China en 1895.
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especifico (el de la prosperidad americana) que poco puede compararse con las
especificidades europeas de principios del siglo XX. Por ello, este estudio deja de lado las
caracteristicas concretas del proceso de representacion de China en América para seguir
centrandose en la evolucién de la imagen de China en Europa y, en la medida de lo posible,
en las particulares de la ésta en el Reino Unido, de mayor interés especifico para el estudio.
En cualquier caso, en 1900 sucedi6 en China un hecho que tuvo consecuencias claras
para su imagen en Occidente. El “Levantamiento de los Boxers” 18 (conocido en China como
el «Levantamiento Yihequan») fue un movimiento anti-ocupaciéon especialmente
comprometido en contra de la influencia comercial, politica, religiosa y tecnolégica foranea,
liderado por los llamados “béxers”, grupos de campesinos que practicaban artes marciales.
Este movimiento, surgido a finales del siglo XIX en Shandong se propag6 paulatinamente
por el norte de China, protagonizando enfrentamientos de intensidad creciente con las
instituciones y representantes extranjeros, y culmindé en Junio de 1900, con graves
altercados en Pekin y Tianjin, entre otras ciudades (Cohen, 1997). Los objetivos de los
ataques de los boxers fueron inicialmente los misioneros europeos!?, pero también los
chinos conversos y, en general, cualquier manifestacion de corte foranea.?? La rebelion
sirvié para confirmar las peores sospechas de los occidentales, que recibieron las crénicas
de aquellos que volvieron a Europa con terror hacia un enemigo que parecia sublevarse sin
motivos. La imagen de una comunidad china endemoniadamente cruel era tan fuerte que
cuando el London Daily Mail afirmé que la comunidad diplomatica de Pequin habia sido
aniquilada, nadie osé dudarlo. El conocido viajero britdnico Henry Savage-Landor, por
ejemplo afirmé que “the massacres of Europeans were by no means trifling nor
unimportant, nor due to some personal spite against particular individuals (...) Attacks
were directed against everybody foreign, regardless of age, sex, and condition” (Savage-
Landor, 1901 citado por Mackerras, 1989: 68). Segin el sinologo americano Jeffrey
Wasserstorm, algunos medios Americanos difundieron la idea de que los Boxers eran “the

greatest Asian threat to the West and Christendom since Genghis Khan’s Mongol forces had

18 En su obra monografica sobre la Rebelion de los Béxers The Boxer Uprising: A Narrative
History (1997), Paul Cohen estudia (entre muchas otras dimensiones del conflicto) la
repercusion de los hechos en la actualidad, comparando el grado de conocimiento de sus
estudiantes occidentales sobre la Rebeliéon Taiping y la de los Béxers. Constata asi que este
ultimo episodio histdrico les es mucho mas familiar que el primero, y concluye que, por
descontado, las razones yacen en la implicacidon de sujetos europeos en los hechos, a pesar de
considerar la Rebelion Taiping como “the most destructive civil war in the history of the world”
(Cohen, 1997:14-15).

19 Como consecuencia de los tratados impuestos por los britanicos y los franceses al Imperio
Qing, los misioneros habian obtenido onerosos privilegios. Convertidos en terratenientes, sus
dindmicas provocaron fricciones con los habitantes locales a medida que “se apropiaban de la
tierra y destruian los templos nativos para construir iglesias, y polarizaban las comunidades
rurales utilizando su influencia [...] para apoyar y proteger a sus conversos en las disputas con
los no cristianos” (Bailey, 2002:45).

20 Para una descripcion detallada de los acontecimientos, ver Cohen (1997) y Bailey (2002).
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swept into Europe in the 13t century”, a pesar de que nunca salieron del norte de China ni
mostraron ningun interés por hacerlo (Wasserstrom, 2010:116-117).

En efecto, los siglos de debate acerca de la validez o no del modelo sinico y los
informes llegados de China a principios de siglo influyeron negativamente en la percepcion
europea del pais, a menudo manifestada en forma de estereotipos racistas como el de John
Chinaman?!, el “Sick man of Asia” (Zheng, 2013:11) o la explotacion del concepto “peligro
amarillo”. La negativa del gobierno chino a postrarse ante Occidente suscit6 cierto miedo
entre las potencias establecidas en Asia y China empez6 a contemplarse como una amenaza
a la supremacia occidental. Para los misioneros protestantes, China ponia en peligro el
absolutismo cristiano, mientras en América se temia que la inmigracion oriental desafiara el
“american way of life” (Lach, 1973-74).

A principios de siglo la literatura popular dio cuenta de ello con libros como What’s
wrong with China (1926) de Rodney Gilber o las novelas de Sax Rohmer?2 dedicadas a su
personaje de ficcion Fu Manchu. Estas ultimas fueron especialmente significativas, tanto por
su paradigmatica concentracién de estereotipos como por su improba fama en el mundo
anglosajon. La primera novela de la saga, The Mystery of Doctor Fu Manchu, se publico
inicialmente en Londres en 191323, y a ella le siguieron doce volimenes de gran éxito. La
saga Fu Manchu catapult6 a Rohmer a la fama durante mas de cuarenta afios,
convirtiéndose en el escritor de novelas mejor pagado del mundo (Van Ash, 1972) con mas
de 20 millones de copias vendidas (Seshagiri, 2006), gracias también a las versiones
cinematograficas de Hollywood de los afios 30. Todas las entregas de Fu Manchu seguian la
tipica estructura narrativa de thriller en la que el detective britanico Sir Denis Nayland
Smith luchaba por proteger la ciudad de Londres de los maléficos planes del villano chino

Fu Manchu, a quien describia de la siguiente manera:

Imagine a person tall, lean and feline, high-shouldered, with a brow like Shakespeare
and a face like Satan, a close-shaven skull, and long, magnetic eyes of the true cat-
green. Invest him with all the cruel cunning of an entire Eastern race, accumulated in
one giant intellect with all the resources of science past and present, with all the

resources, if you will, of a wealthy government-which, however, already has denied

21 Mungello afirma que una de las imagenes mas comunes del periodo 1800-1997 fue la
descripcion de John Chinaman, “a vicious-looking pigtailed Chinese male with long nails, whose
stereotypical images as a domestic cook led him in one striking illustration to be shown
standing over a teapot containing Europeans” (Mungello, 1999:7).

22 Sax Rohmer no fue el primero en dramatizar el peligro amarillo. En 1898 M.P. Shiel escribi6
una serie de libros encabezada por “The Yellow Danger”, que pertenecian a la llamada
“narrativa de invasién”, surgida como consecuencia del miedo a la rebelidn colonial y las
sospechas sobre el comportamiento de las potencias europeas (Richards, 2012).

23 Entre 1911 y 1912 las historias de Fu Manchu fueron originariamente publicadas en revistas,
por lo que la fecha de 1913 corresponde a la primera recopilaciéon en forma de novela bajo el
titulo The Mystery of Doctor Fu Manchu (Seshagiri, 2006).
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all knowledge of his existence. Imagine that awful being, and you have a mental

picture of Dr. Fu Manchu, the yellow peril incarnate in one man (Rohmer, 1913:15).

Fu Manchu lleg6 al Reino Unido en un ambiente proclive a su aceptacién: por un
lado, el personaje del villano despiadado de origen chino capitalizaba el peligro amarillo
suscitado por la insurgencia “anti britanica” de los Béxers que habia aparecido ampliamente
en la prensa Londinense (Tchen, 2010); por el otro, recogia los estereotipos atribuidos a la
inmigracion china en Londres?* durante las primeras décadas del siglo XX, relacionados con
el crimen organizado y el consumo de drogas. La prensa sensacionalista y la novela popular
ayudaron a fijar determinados estereotipos sobre la inmigracion china entre los britanicos,
especialmente en relacién con el consumo de opio, que habia aparecido en novelas
anteriores como The Mystery of Edwin Drood (1879) de Charles Dickens, El retrato de
Dorian Gray (1890) de Oscar Wilde o The Man with the Twisted Lip (1892), de Arthur Conan
Doyle. Para dar s6lo un ejemplo de lo propio en la prensa diaria, el 1 de Octubre de 1920 el
Daily Express publicé: “Yellow Peril in London - Vast Syndicate of Vice with its Criminal
Master - Woman and Child Victims” (Richards, 2012). Los medios britanicos de la época
empezaron a mostrar una cierta desconfianza hacia el papel del Reino Unido como imperio
colonial, a la vez que describian las atrocidades de la sangrienta revuelta béxer que llevaba
por lema “preservar la dinastia y derrocar a los extranjeros” (Seshagiri, 2006)25. El mismo
Rohmer afirma en su biografia que "Conditions for launching a Chinese villain on the
market were ideal.... The Boxer Rebellion had started off rumors of a Yellow Peril which had
not yet died down" (Van Ash, 1972: 75).

Pero la imagen de China empez6 a mejorar poco después de que la Rebelién de los
Boxers fuera sofocada y muy especialmente a raiz de la caida de la ultima dinastia imperial
en 1911. Algunos testimonios individuales como el del misionero austriaco Arthur von
Rosthorn (1862-1945) y su esposa Paula se embarcaron en la restauracién del honor chino,
negando rotundamente que hubiera una actitud inherentemente hostil con los extranjeros y
culpando a las potencias occidentales de los males infligidos al pais desde 1842 (Mackerras,
1989). Parecida fue la actitud de Sarah Pike Conger (esposa de E.H. Conger, jefe de la
delegacién americana en China durante las primeras décadas del siglo XX), que hablaba asi
en una larga carta: “I have much sympathy for the Chinese, and yet [ do not in any way
uphold them nor excuse them in their fiendish cruelty. They have given the foreigner the
most sorrowful, most degrading, and most revengeful treatment that their fiendish ideas
can conceive. But the facts remain the same: China belongs to the Chinese, and she never

wanted the foreigner upon her soil” (Conger en Mackerras, 2000:92).

2¢ En comparacidon con lo que sucedia en Estados Unidos, la comunidad china britanica era
relativamente pequefia y se concentraba en los llamados “Chinatowns”, basicamente en
Londres, Liverpool y Cardiff (Richards, 2012).

25 Para un analisis especifico de la representacion de China en la prensa britanica de principios
del siglo XX, ver Keown-Boyd (1991: 143-47) y Cohen (1997: 15).
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Las primeras décadas del siglo XX vivieron también el surgimiento de voces criticas
con el desarrollo de las acciones coloniales en Asia, que intentaron superar los prejuicios
anteriores y se esforzaron por sustentar el estudio de China sobre un determinado rigor
académico. A pesar de las buenas intenciones, este conjunto de sinologos, misioneros,
diplomaticos y funcionarios acabaron tomando el desarrollo tecnolégico occidental como
medida para valorar el resto del mundo en base a un paradigma que (siguiendo a Paul A.
Cohen, 1997) David Martinez-Robles llama “imperialista”. Con todo, sus esfuerzos
consiguieron superar la sinofobia precedente y concedieron a China un estatus de “objeto
historico de pleno derecho” (Martinez-Robles, 2008:11). Hasta 1949 se multiplicaron
exponencialmente las opiniones occidentales, en un panorama intensamente influenciado
por los conflictos internacionales e internos de China. La Rebelién de los Béxers (1989-
1901), la Guerra Civil (1927-1950), la Segunda Guerra Sino-japonesa (1937-1945) y las Dos
Guerras Mundiales (1914-1918; 1939-1945) tuvieron un papel crucial en la transvaloracién
de China en Europa y generaron un polvorin de opiniones de naturaleza dispar, de entre las
cuales, no obstante, destacaron inicialmente las positivas. Autores como Lach (1973-74),
Mackerras (1989), Blue (2000) y Martinez-Robles (2008), coinciden en identificar una
determinada simpatia de Europa hacia Asia en este periodo.

La representaciéon de China en Occidente fue cambiando de la mano del proceso
revolucionario ya que, para la mayoria de europeos, se constataba la capacidad de China de
regenerarse y progresar, en contra del inmovilismo precedente. La academia acogio las
opiniones de intelectuales comprometidos con la realidad social del pais, mucho mas
positivas que las que emanaron de la cultura popular. En el Reino Unido, el ejemplo mas
significativo fue el del ex diplomatico y profesor de la Universidad de Cambridge entre 1897
y 1932 H.A. Giles. En Western Images of China, Makckerras (citando a Scott) afirma que Giles
“set out to transform current European ideas about China as a country of mystery and
barbarism” para convertirla en la imagen de un pais “with an unsurpassed record of
civilization and culture” (Mackerras, 1989:69-70). Este hecho le valié la medalla de oro de la
Royal Asiatic Society britanica en 1922 porque, segun cita Mackerras, él “beyond all living
scholars has humanized Chinese Studies” (Mackerras, 1989:70). Ademas de Scott y
Mackerras, otros autores han hablado también del papel crucial de Giles. Jones, por ejemplo,
afirma que Giles consiguié revivir, a partir de su experiencia personal, la imagen de una
China gobernada de forma competente y moralmente eficaz (Jones, 2001). Importante fue
también el papel de Max Weber y su Gesammelte Aufsdtze zur Religionsoziologie, en la que
refutaba la teoria sobre el inmovilismo de China y apuntaba los significativos cambios
econdmicos acaecidos durante las dinastias Ming y Qing (Blue, 2000).

Otras voces favorables provinieron precisamente de sectores ideol6gicamente afines
al comunismo, que veian con buenos ojos el cambio de rumbo de la politica china. En Rusia,
por ejemplo, Lenin empezo6 a ver en el Gigante Asiatico la posibilidad de convertirse en un
centro de revolucién y democracia social y Trotsky se convencid del triunfo de la revolucion

socialista en China (Lach, 1973-74). Tolstoy se mostr6 fascinado desde el principio por el
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Taoismo y urgié a China en sus publicaciones a no seguir el modelo de Occidente, industrial
y materialista. Tanto admiraba Tolstoy a China que Bodde afirma que antes de morir dijo:
“Were I young, [ would go to China” (Bodde, 1972:29); R.H. Tawney, historiador britanico y
miembro de la Comisién de la Liga de Naciones (1931-1932) mantuvo una visién romdantica
del historico aislamiento de China y proclamé sus efectos positivos sobre el crecimiento de
las instituciones y las ideas (Lach, 1973-74); en su Study of History, Arnold Toynbee erigio
China en el equivalente filos6fico de Europa; el escritor y filésofo britdnico H.G. Wells
denunci6 la escasa atencion de Occidente a la cultura china en su Outline of History (1920);
William McNeill’s reincorporoé a China a la historia de la humanidad por sus relaciones con
el resto del mundo en The rise of the West (1963) (Lach, 1973-74), etc. Paralelamente,
autores como Russell, Richards, Granet y Dewey evidenciaron su voluntad de establecer un
intercambio filoséfico con China y obras como The Invasion of China by the Western Wolrd
(1937) de Hughes, hacian pensar en una nueva actitud, favorable al acercamiento (Jones,
2001). Incluso las entregas mas tardias de Fu Manchu mostraron un punto de vista mas
positivo hacia China que las anteriores: En The Brides of Fu Manchu, el héroe afirmaba que
los chinos eran “industrious, kindly and simple” y que la maldad de Fu no les representaba
(Richards, 2012).

Durante los afios 30 y 40 el “Peligro Amarillo” dej6é de personificarse en China para
designar eminentemente a un Japdén agresivo y enemigo de Occidente. Pero el fin de la
Segunda Guerra Mundial liquidé la amenaza japonesa y China se convirtié de nuevo en el
peligro asiatico. El triunfo del comunismo y la instauraciéon de la Republica Popular China
de Mao Zedong en 1949 supusieron el abrupto final de esta época proclive al intercambio, y
marcaron el inicio de un periodo complicado en términos de comunicacién y comprension
(Lach, 1973-74; Jones, 2001). A partir de entonces, el hermetismo maoista, las afiliaciones
nacionales de posguerra, la sofisticacion de la sinologia académica, y la multiplicacién de las
fuentes a lo largo del siglo dibujaron un panorama extremadamente complejo, en un
contexto marcado por el fervor anticomunista de la guerra fria, que tiné el “peligro
amarillo” de rojo. Autores como Wasserstrom hablan de una nueva “Red Menace” (amenaza
roja), un término que gand especial relevancia cuando China produjo su primera bomba
atémica a principios de los afios 60 (Wasserstrom, 2010).

El 1 de Octubre de 1949 Mao Zedong, al frente del Partido Comunista, proclamé la
Republica Popular de China tras vencer a los nacionalistas del Kuomintang en la Guerra
Civil. Hasta la muerte del lider en 1976, el maoismo sumié a China en un estado de
aislamiento del resto del mundo, lo que propicié6 un cambio radical en la percepcion
internacional del pais asiatico. Mackerras afirma que nunca antes los gobiernos
occidentales habian intentado transmitir conscientemente una imagen tan negativa de
China, especialmente durante el periodo comprendido entre la proclamacion de la reptublica
y el inicio de la Revolucién Cultural en 1966. Asimismo, apunta el significativo descenso de

los residentes occidentales en las ciudades del este de Asia y afirma que americanos y
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australianos fueron mas proclives a la aceptacién de las imagenes negativas de China que
los paises europeos (Makerras, 1989).

En consonancia con las representaciones populares surgidas durante la primera
mitad del siglo, en este periodo de treinta afios se afianz6 en Europa y Estados Unidos la
nocién de una China peligrosa y amenazante que debia ser controlada por las potencias
occidentales. Expresamente en América (y en especial a raiz de la Guerra de Vietnam) el
“peligro amarillo” y la “amenaza roja” cristalizaron en el imaginario colectivo como un
discurso recurrente de la Guerra Fria, que tenia como principal enemigo al comunismo
internacional (Jones, 2001; Mackerras, 1989). El ascenso de Estados Unidos como potencia
global después de la Segunda Guerra Mundial fue determinante en el proceso de
demonizaciéon de China durante las primeras décadas del maoismo ya que, como lider del
“mundo libre” la transmisién de una imagen negativa de la Republica Popular no era
Unicamente una necesidad ideoldgica para los Estados Unidos, sino también una arma de
valor para su rivalidad politica internacional (Mackerras, 1989). A principios de los 60, la
Oficina de Defensa de Estados Unidos produjo el film “Red Chinese Battle Plan” en el que se
exponian las pruebas de la intencién china de dominar el mundo. Con todo, Wasserstrom
afirma que “The Red Menace fears were no more rooted in reality than were the Yellow
Peril ones” (Wasserstrom, 2010:117) y que nunca hubo un plan real de los comunistas que
ambicionara el dominio global.

El proceso de representacion desfavorable se plasmé especialmente en los medios
de comunicacién mas influyentes: en el contexto de Estados Unidos, la revista Life titul6 su
entrega de Noviembre de 1950 “Aggressive China Becomes a Menace”, en un pais que habia
limitado la inmigracién china desde la promulgacién de la Chinese Exclusion Act de 1882.
Instalado en América desde 1947, Sax Rohmer adaptdé también su personaje a la nueva
contingencia mundial. En The Shadow of Fu Manchu, de 1948, Fu se convirtié en un defensor
de la Guerra Fria, con sagaces discursos anticomunistas a lo largo de la novela (Rohmer,
1948: 85, 125, 148). Ir6nicamente, el escritor britdnico murié en 1959 tras contraer la gripe
asiatica. En el Reino Unido las novelas de aventuras del escritor y piloto W.E. Johns
dibujaban también una China peligrosa y temible caracterizada por un gobierno comunista
capaz de matar a su propia gente por puro placer, que cuajaria en las mentes de los
adolescentes europeos de la época (Mackerras, 1989). Segin Wasserstrom, “between Marco
Polo’s day and World War II, Western audiences were exposed to books and visual
materials, including in the last part of the era films and newsreels, that presented China as a
land of menacing hordes of faceless and essentially interchangeable people who were all
hostile to foreigners” (Wasserstrom, 2010:104).

En el conjunto de Europa y en Estados Unidos, la teoria de la modernizacién se
impuso a nivel académico, forzando una comprension del mundo chino en base a un
paradigma occidental de progreso imposible de encajar (Jones, 2001). Esta perspectiva,
fundamentada en el cambio y la transformacién como emblemas absolutos, tuvo un efecto

perverso ya que muchos aspectos de la sociedad china quedaban automaticamente
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suprimidos del proceso analitico por no contener relacién alguna con la modernizacion o
las agresiones coloniales de las naciones occidentales (Martinez-Robles, 2008). En este
sentido, Golden (2006) subraya el hecho de que el concepto europeo de “modernidad” se
introdujo en China por la fuerza en los siglos XIX y XX, creando un trauma que tardaria afios
en superarse (Golden, 2006).2¢ Todos estos elementos, unidos al hermetismo del gobierno
chino y a las dificultades de los cientificos europeos para acceder a datos de primera mano,
jugaron un papel fundamental en la fijacién de un imaginario de base negativa, asi como el
fracaso real de muchas de las politicas maoistas, como el desastre demografico del Gran
Salto Adelante?’. En Europa, no obstante, algunos autores intentaron retomar la vertiente
humana de China y de sus habitantes, especialmente de la mano de novelistas como Han
Suyin, Basil Davidson o Sven Lindqvist?8.

En 1966 Mao dio comienzo a un periplo politico de diez afios que conformaria el
tiempo de la llamada Gran Revolucién Cultural Proletaria, que tenia por objetivo relanzar la
ideologia comunista eliminando cualquier manifestacion de la cultura tradicional y
protegiendo la causa revolucionaria de los enemigos internos y externos. En este periodo, la
imagen de China en Europa se forjo basicamente en universidades donde, a pesar del
rechazo general a la Revolucién Cultural, se alzaron también muchas voces a favor de las
nuevas politicas de Mao. El espiritu de las iniciativas de Mayo del ‘68 abri6 una brecha para
las mentes descontentas con el modelo occidental y se avivaron sensibilidades de
izquierdas a menudo afines al Maoismo. Richard Wolin comenta que “to outsiders, the
Cultural Revolution seemed like a laudable effort to reactivate Chinese communism’s
original revolutionary élan, thereby avoiding the bureaucratic ossification afflicting Soviet
communism” (Wolin, 2010:13). En Alemania, una versiéon dogmatica del maoismo arraig6
entre los llamados Grupos K, de corte comunista; en Italia, muchos comunistas
desilusionados con su partido se vieron llamados por el populismo maoista. Pero fue
especialmente en Francia donde se fundaron grupos afines a la Revolucién Cultural, y se
calcula que en 1968 habia cerca de 15.000 maoistas en el pais (Wolin, 2010). Grandes
intelectuales como Jean-Paul Sartre, Michel Foucault, Julia Kristeva, Philippe Sollers o Jean-
Luc Godard apoyaron la Revolucién de Mao, difundiendo en Europa una imagen firme de las
virtudes del comunismo en China.

Fuera del viejo continente, la condena fue severa, en cambio, y algunos académicos
de renombre como Pierre Ryckmans o John Fairbank expresaron repetidamente su

desprecio por las politicas de persecucién ideoldgica del Partido Comunista Chino, si bien es

26 Para un analisis detallado de las caracteristicas y las consecuencias de la introduccién forzosa
de esta “modernidad europea” en China, ver Golden (2006).

27 Segin Wembheuer (2010), se estima que las politicas econémicas impulsadas durante el Gran
Santo Adelante dejaron entre 15 y 40 millones de muertos, cifra que resulta de un baremo
realizado por el autor a partir de las estimaciones de diversos académicos, citados también en el
texto.

28 Para un recorrido mas detallado de las obras sobre China de estos autores, ver Mackerras
(1989: 184-187).

54



cierto que el final de la Guerra de Vietnam propicié un acercamiento mas amable a la
realidad del pais asiatico (Mackerras, 1989), como consecuencia del enfrentamiento entre
China y la URSS. “La posicién diplomatica del pais cambié de manera radical. El mundo se
veia desde la perspectiva practicamente incomprensible de una China que lanzaba su furia
contra el bloque soviético, las potencias occidentales y la propia historia y cultura del pais”
(Kissinger, 2012:211). La misma década vivié también decididos cambios en la balanza de
poder y las relaciones internacionales. De un lado, el fracaso relativo de los Estados Unidos
en Vietnam (1955-1975) supuso el debilitamiento de la proyeccién de su omnipotencia; del
otro, China y Estados Unidos acercaron posiciones y en 1972 Nixon visitd el pais bajo el

mando de Mao Zedong, intensamente enemistado con la URSS por aquel entonces.

2.1.6. El mercado mas grande del mundo (segunda mitad S.XX)

En comparacion con el periodo anterior, los afios que siguieron a la muerte del lider
supremo en 1976 significaron un mayor acercamiento entre China y el mundo occidental, lo
que motivé una mejora progresiva de la imagen de China en el imaginario colectivo. “Tras
un breve “interregno” después de la muerte de Mao en el que su sucesor, Hua Guofeng, trato
de continuar con las politicas maoistas (Gardner, 1982; Hsu, 1990), en 1978 un cambio de
direccién encabezado por Deng Xioping y sus aliados dio inicio a un largo y tortuoso
proceso de desmantelamiento de la herencia maoista que aspiraba a elevar el nivel de vida,
potenciar la credibilidad del partido y crear una economia vigorosa y modernizada
(Lieberthal, 1995:124-127)” (Bailey, 2002: 111). En el undécimo Comité Central del Partido
Comunista Chino, Deng divulgé la consigna que caracterizaria su politica a partir de
entonces: “reforma y apertura”. Mackerras (1989) afirma que fue a partir de este momento
que las imagenes sobre China se diversificaron de forma exponencial, si bien es obvio que
prevalecié un determinado apoyo al desarrollo de la economia China, especialmente entre
los diversos sectores de negocio en Occidente. En general, China dej6 de ser vista como una
amenaza para el orden occidental y se estableci6 mdas bien como un foco de
modernizaciones de dénde Europa y los Estados Unidos podian sacar enormes beneficios.
Algunos aspectos de las politicas sociales, como el control de la natalidad y el drama del
infanticidio femenino que empez6 a proclamarse en los medios, recibieron criticas duras,
pero ello no afecté de forma significativa la mirada positiva de Europa y América, mas
interesadas en los aferes econ6micos. Cao (2004) afirma que es facil encontrar paralelismos
entre las imagenes de China en Occidente y las relaciones sino-occidentales a lo largo de los
afios 80. “Deng Xiaoping’s reform program generated renewed Western interest and
warmth towards China. But more important than this were the Western strategic
imperatives. China still served as an important ally of the United States to counterbalance
the “threat” from the Soviet Union. China’s open-door policy contrasted sharply with the

changing “iron curtain” policy of the orthodox Communist Russia” (Cao, 2004:242).
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Pero no hizo falta esperar mucho para cambiar nuevamente el ciclo: el 3 de junio de
1989, cuando el PCC decidié poner fin a las protestas de la Plaza de Tiananmen mediante
los tanques y la infanteria del ejército, el mundo entero contuvo el aliento y la imagen de
China en Occidente se tambaleé durante afios. La matanza de Tiananmen tuvo importantes
consecuencias en muchos sentidos y comporté un incremento notable del control sobre los
flujos informativos, frenando un proceso de apertura que tardaria afios en retomarse. Los
afios 90 asistieron a una descripcién completamente diferente de China en Occidente, en un
panorama en el que, después de la caida del muro de Berlin y la disolucion de la URSS, el

PCC se habia convertido en el Ginico estandarte del comunismo mundial.

Inside China the Tiananmen tragedy was transmitted live into the living rooms of a
global audience. In Britain the situation was worsened by stormy relations with
China in the run-up to the handover of Hong Kong following Chris Patten’s
governorship, which began in 1992. It is hard to imagine images of China are not

vulnerable to such dramatic changes (Cao, 2004:243).

En efecto, la imagen de China sufrié un revés importante durante la tltima década el
siglo XX. De hecho, aunque el respeto por los derechos humanos y el desarrollo social
mejoraron ostensiblemente, lo cierto es que China parecia mucho mas amable a los
europeos en los afios 80 que en los 90. Pero seria un error asumir que todas las imagenes de
China en Europa fueron negativas durante la década. Muchos autores hablaron de las
posibilidades de instaurar una reforma democratica en China a lo largo de los 90: Edward
Friedman, Chris Patten o William Overholt, por ejemplo, defendieron las opciones del pais
asiatico de comenzar una reforma politica (Jones, 2001). En un nuevo mundo de agentes
cada vez mas interdependientes, las grandes potencias mundiales adquirieron conciencia
de las limitaciones de la confrontacion armada asi como de las posibilidades del llamado
"soft power"?°. En este sentido, China se dio cuenta enseguida de la utilidad de esta
estrategia y, a finales de los 90, inicié6 una nueva diplomacia basada en generar mas
simpatia que miedo al resto del mundo. China adopté una actitud diplomatica amable y se
esforzé por demostrarse tolerante y cooperante, a diferencia de lo que se habia transmitido
durante las décadas anteriores. En 1997-98 la Republica Popular avanzaba su "New
Security Concept”, una nueva formulacion de los cinco principios de coexistencia,
fundamentados en la cooperacién en base a la igualdad, el respeto mutuo, la no
interferencia en los conflictos politicos internos de los demas paises y la resolucién de

conflictos a través del didlogo (Finkelstein: 1999).

29 En 2004, Joseph Nye definié6 el soft power como la capacidad de conseguir lo que uno quiere
mediante la atraccion en lugar de la coercién o los pagos (Nye, 2004). Este poder blando
(derivado de las ideologias y los valores) se define en oposicion al “poder duro”, que proviene
basicamente del poder militar de un estado.
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Asi entraba China en el nuevo milenio, con una actitud que dejaba atras la pasividad
y la suspicacia para alcanzar un papel predominante en las relaciones regionales

(Shambaugh: 2004) y mejorar su imagen internacional.

2.1.7. China pide paso en el siglo XXI

Mas que para ninguna otra regiéon del mundo, el siglo XXI ha sido crucial para China.
Los diez afios de mandato de Hu Jintao han catapultado la economia del pais hasta cotas
insospechadas, partiendo de una voluntad politica que Xulio Rios caracteriza en base a dos
grandes ejes: de un lado, la superacion de las desigualdades sociopoliticas y el
restablecimiento de las relaciones con Taiwan; del otro, la intensificacion de las relaciones
con el exterior, aumentando el protagonismo de China en el plano internacional (Rios,
2012). En este sentido, China ha abandonado la pasividad con la que la Republica Popular
habia asistido tradicionalmente a la configuracién de determinadas imagenes sobre ella, y
ha optado por desarrollar politicas activas de promociéon y diplomacia con las que ha
querido proyectarse a lo largo y ancho del planeta. En su libro de 2012, Rios afirma que,
ahora, “China pide paso” en un escenario mundial en el que se siente mas protagonista pero
que, a la vez, le exige mayor responsabilidad internacional.

En los altimos afios la diplomacia publica china ha discurrido en un doble sentido:
por una parte, ha explotado la tradicional via de relaciones intergubernamentales y, por
otro, ha aprovechado su capacidad de influencia para enviar un mensaje positivo del pais a
la opinién publica global. Ambos modelos, sin embargo, parten de una caracteristica comin
que los diferencia de los patrones occidentales en los que se refleja la China actual: la
diplomacia publica china se ha desarrollado a partir de una tradicion de propaganda
politica y surge de un estado centralizado que controla los canales de difusion.

En cuanto a la primera via, China ha adoptado una actitud participativa en los
asuntos globales que antes le eran ajenos, incrementando las visitas oficiales,
modernizando sus medios de comunicacién, ingresando en organismos internacionales,
participando en misiones de paz, aumentando la cooperacién al desarrollo, por no nombrar
la atribucién de la organizacién de grandes eventos internacionales como la Exposicion
Universal de Shanghai en 2010 o las Olimpiadas de Pekin en 2008. También han sido
cruciales los acercamientos institucionales de China en varias zonas del mundo y su
participacidn en discusiones globales, en términos oficiales o de first track (como el Forum
on China-Africa Cooperation) y no oficiales o de second track, como las Six Party Talks on the
North Korean Nuclear Issue (2003), el Council for Security Cooperation in Asia-Pacific (1993)
(Zhang: 2010) o el Boao Forum for Asia (2001).

Es en el ambito del "soft power"”, no obstante, que China ha destacado por la
intensidad de sus acciones diplomaticas, guiadas a proyectar una vision amistosa y atractiva

sobre la escena mundial. Hasta hace poco mas de una década, la imagen que China emitia
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era la de un gigante hermético y dictatorial sin demasiado mas que ofrecer que una mano de
obra barata. Hoy, en cambio, ha surgido en el propio pais la idea de un "ascenso pacifico"
que tiene el objetivo de sacar al grueso de la poblacién china de la pobreza por medio de la
cooperacion amistosa con el resto del mundo (Otero, 2008). El objetivo fundamental es
generar una marca de pais muy atractiva, no sélo a nivel econémico sino también a nivel
cultural; no sélo desarrollandose econ6émica e industrialmente, sino aplicando una politica
activa de intercambios culturales y educativos. La asunciéon fundamental de este principio
es que los paises (asi como cualquier otra entidad territorial) pueden ser tratados como
marcas, igual que las empresas y los productos (Van Ham, 2008). Es lo que se ha llamado
nation branding, que consiste en movilizar todas las fuerzas de un pais para promocionar su
imagen internacionalmente (Melissen, 2005). Segiin Anholt, la imagen de un pais determina
la manera en la que es observado y tratado por el resto del mundo. (Anholt, 2005).

Lo cierto es que China dispone de todo lo necesario para suscitar de forma global:
una tradicién milenaria, una lengua propia, una diversidad cultural inabarcable, etc. Para
promocionar todo ello, el gobierno ha creado varias instituciones con sedes alrededor del
mundo que demuestran su efectividad dia a dia. El caso mas espectacular es la continua
apertura de Institutos Confucio por los paises de los cinco continentes que, desde su
primera oficina en Seul en 2004 ha abierto mas de 400 en mas de 100 paises30. El
aprendizaje de la lengua china en todo el mundo se acelera también de forma imparable y
ya en 2006 se calculaba que fuera de China habia entre 30 y 40 millones de personas que lo
estudiaban (Otero, 2008). Sélo en Estados Unidos se contaban mas de dos millones hace
diez afios, segiin Otero (2008).

Estrechamente ligado a la promocion de la lengua, también la literatura, el cine y el
arte chinos se intentan popularizar con insistencia desde el gobierno. Es en este ultimo
campo donde la cultura china contemporanea se ha hecho mas proclive, gracias a la
continua organizacion de ferias y bienales de arte (como por ejemplo Art Beijing, de 2006 o
la Shanghai Art Fair, celebrada anualmente) y al empuje de las grandes galerias del Reino
Unido y EEUU. La historia y la tradicién mas ancestrales han sido objeto también de
cuantiosas inversiones dirigidas al exterior. En 2003 se present6 en el Kennedy Center de
Washington el Festival of China, con un presupuesto de 2 millones de dolares. La vuelta al
mundo de una muestra de los guerreros de Xi'an o la organizaciéon de multiples festivales
como el China in London (2006) o el Afio de China en Rusia (2007) (Otero, 2008), o el China
Image Film Festival de Londres (2012) son otros ejemplos. Ya en 2005, el propio Joseph
Nye afirmé que el poder blando de China se encontraba en un proceso de crecimiento,
aunque lejos de los niveles de Estados Unidos. Afiadié también, que “success depends not
only on whose army wins, but also whose story wins” (Nye, 2005).

Todos estos esfuerzos gubernamentales, se complementan hoy en dia con una

censura sagaz que permite mantener el control sobre la marca de pais. Los medios de

30 Instituto Confucio, consultado el 3 de diciembre de 2014 en confuciusinstitute.unl.edu
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comunicacién, en efecto, actian como arbitros para legitimar las politicas de poder blando:
“They help to build the image of a particular country, which is important to the country’s
soft power and its international relations” (Zhang, 2010: 234). Es por este motivo que el
gobierno chino ha adoptado dos medidas con respecto a los medios: por un lado, enviar a
todo el mundo una vision positiva de China haciendo uso de todos sus medios propios3};
por el otro, controlar de forma estricta los flujos informativos que conectan China con el
exterior, tanto para evitar influencias indeseadas sobre el ptblico chino como para anular
de la esfera informativa internacional las posibles manifestaciones contrarias de los
sectores chinos disidentes.

Esta censura ha sido contraproducente para la imagen de China en Europa y ha
propiciado un acercamiento suspicaz de los medios de comunicacion occidentales. Pero la
tendencia a la demonizacién de China en la prensa internacional ha dependido también de
otros factores extrinsecos al propio pais y son muchos los estudios que lo demuestran. La
tradicion existente en el campo de los media studies ha abordado basicamente el analisis de
la prensa escrita (Farmer, 1990; Rand, 1995; Yan, 1998; Peng, 2004; Huang y Leung, 2005;
Sparks, 2010; Zhang, 2010; Wilke y Achatzi, 2011), los noticiarios (Seib y Powers, 2010;
Willnat y Luo, 2011; Zhang, 2011) y el cine de ficcién (Han, 2009; Berry y Farquar, 2013). La
mayor parte de estas investigaciones concluye que, en efecto, la forma en la que los medios
de comunicaciéon representan la realidad de China es a menudo distorsionada,
mayoritariamente negativa y esencialmente etnocéntrica. El etnocentrismo de Occidente en
la cobertura mediatica de otras naciones aparece extensamente documentado en
numerosos estudios (MacBride, 1981; Sreberny-Mohammadi, 1985; Kim y Barnett, 1996;
Zelizer, Park, y Gudelunas, 2002; Chang, Himelboim y Dong, 2009;), especialmente con
respecto a lo relativo a paises emergentes (Wu, 2003; Chang, Lau, y Hao, 2000; Huang y
McAdams, 2000). Otros, no obstante, opinan que la imagen negativa de China en los medios
occidentales es basicamente el resultado de las propias politicas del PCC y que en ningtin
caso se trata de una voluntad explicita del periodismo internacional de denostar al pais
asiatico (Lawson, 1998; Liang, 2002; Huang y Leung, 2005).

En el caso concreto de China la tendencia a enfatizar los acontecimientos negativos y
la transmision de una imagen critica del pais asiatico ha sido identificada por autores de
todas las épocas. En 2004, por ejemplo, después de analizar las noticias sobre China
aparecidas en el New York Times y el Los Angeles Times entre 1992 y 2001, Zengjun Peng

lleg6 a la conclusién de que la caida de la URSS habia forzado a los Estados Unidos a buscar

31 Destacan los diarios en inglés China Daily y People's Daily y la transmisora de radiodifusion
China Radio International. La introducciéon de internet en 1994 supuso un nuevo abanico de
posibilidades para la diplomacia publica china. La agencia de noticias Xinhua, la Gnica agencia
del pais, es el otro pilar esencial del flujo informativo ya que ejerce bajo un estricto control y
provee a los periodistas del mundo entero de piezas y teletipos informativos sobre China. En el
ambito televisivo, en 1992 se inaugur6 el canal internacional en mandarin CCTV-4, con una
expresa voluntad de propaganda, seguido por CCTV-9 (en Inglés) en el afio 2000 y CCTVE y
CCTVF (en Espafiol y Francés respectivamente), en 2004.
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un nuevo competidor politico y econdémico, lo que marcé definitivamente la transmision de
una imagen negativa de China. Stone y Xiao (2007), Goodman (1999), Perlmutter (1996) y
Li y Cyr (1998) identificaron acercamientos parecidos en otros medios estadounidenses,
basicamente preocupados por denunciar politicas econémicas y sociales de los gobiernos
de la Republica Popular durante las dos ultimas décadas del siglo XX. Kobland, Du y Kwon
(1992) y Akhavan-Majid y Ramaprasad (2000) encontraron también un fuerte frame anti-
comunista en los noticiarios americanos.

En el campo de los medios europeos, Zhang (2010) y Sparks (2010) destacaron en
sus estudios un significativo aumento del namero de noticias dedicadas a China, siendo el
segundo especialmente explicito con el enfoque negativo revelado por las publicaciones The
Sun y Daily Express, opuesto al balanceado punto de vista del Financial Times. Segin su
estudio, mientras que los lectores del Financial Times respondian a un perfil de clase alta
bien educada con probable contacto directo con la realidad de China, “the less wealthy and
well-educated readers of the other papers have little direct experience of China, and the
country can be used as one of the markers of a dangerous and threatening world.” (Sparks,
2010:347). Otro estudio conducido por Willnat y Luo en 2011, en el que se comparaban las
noticias sobre China en 15 naciones de todo el mundo apuntaba también esta tendencia al
descubrir que los temas tratados en relacidn con el pais asiatico tenfan siempre que ver con
la politica, el orden internacional, los negocios y el deporte, siendo la cultura, la ciencia, el
medio ambiente o la historia los grandes olvidados en el periodismo occidental sobre China.
“While human rights and the economy are important issues that deserve close media
attention, a more balanced coverage of China must also include cultural and social news”.
(Willnat y Luo, 2001:270). Seib y Powers compararon en 2010 la cobertura llevada a cavo
por las cadenas BBC World News, CNN International y Deutsche Welle, concluyendo que a
pesar de que los tres cumplian con su cometido de proporcionar informaciéon sobre China
de forma rigurosa, el canal vinculado a la BBC era intensamente critico con el gobierno
chino en relacion con las problematicas en el Tibet y Taiwan, adoptando una parcialidad
inexistente en las otras cadenas. (Seib y Powers, 2010). De forma similar, Li Zhang analizo el
contenido informativo de las publicaciones Financial Times, The Economist y el International
Herald Tribune entre 1998 y 2005, para determinar de qué manera las imagenes expresadas
podian tener un impacto sobre la imagen internacional del pais que, a su vez tenia
implicaciones sobre las politicas de los demas paises para con China (Zhag, 2010).

En efecto, los medios occidentales recogen una extensa lista de denuncias por su
representacion distorsionada y desconectada de la realidad de China. Segin Willnat y Luo,
“Such coverage is often driven by a focus on the negative aspects of China’s society such as
human rights abuses and political suppression” (Willnat y Luo, 2011:256). Los resultados
de todos estos estudios muestran que parte de las preconcepciones politicas e ideoldgicas
que han acompafiado la visiéon de los occidentales sobre China se mantiene, a pesar de los
dramaticos cambios politicos, sociales y econémicos que se han registrado en el pais en los

ultimos treinta afios. Asi lo expresan Willnat y Luo en su estudio de 2011:
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Although the amount of China coverage in the Western press has increased during
the past three decades, most of this coverage remains critical. As indicated by
various content analyses, China is consistently portrayed by the Western media with
frames that focus on human rights, political containment, and economic trade. These
frames persist despite the gradual opening of China and the increasing importance of
this nation in international politics and the global economy. (Willnat y Luo,
2011:259).

Como hemos visto, el otro elemento fundamental del dominio gubernamental sobre
la imagen actual de China en Occidente tiene que ver con el control informativo y la censura
en la propia republica popular, con la intencion de enmudecer voces criticas e
independientes de los intereses del gobierno. Hoy en dia, a pesar de la desregulacion del
sector, los periddicos pertenecen a empresas que contintian ejerciendo bajo control estatal,
ya que no existe ninguna publicacion financiada s6lo a través de la publicidad. En television,
la aplicacion constante de la autocensura supone un factor de presién muy importante para
los periodistas: "Segin fuentes de toda credibilidad, en la televisién central china, en 2008,
cada vez que un presentador decia algo distinto de lo que ponia en el teleprompter se le
imponia una multa de 250 yuanes. En caso de duda, el periodista o el presentador o el
escritor tendia l6gicamente la version politicamente correcta” (Castells, 2009: 368). Es por
ello que la credibilidad de la CCTV, y muy especialmente la de su noticiario, ha caido en los
dltimos afios, lo que ha contribuido también a la aparicion de nuevos actores en el
panorama informativo, badsicamente Internet y el teléfono movil.

Menos de 15 afios después de su implantacién en 1999, el panorama cibernético de
la China actual es un entramado complejo. Los datos madas recientes de 2014,
proporcionados por el China Internet Network Information Center3?, hablan de la existencia
de 564 millones de usuarios de internet en China, 420 millones de usuarios de la red desde
dispositivos moviles y 178 millones de poblacién rural que se conecta a internet (CNNIC).
Técnicamente, el 2003 se configuré un gran cortafuegos para bloquear todos los sitio web
que se consideraban fuente potencial de informacién no deseada, "seguin algunas fuentes,
aqui se incluye un 10% de los sitios de la World Wide Web. Se implantaron tecnologias
avanzadas de Internet y de Seguimiento, y se encargd a Cisco el sistema de bloqueo mas
sofisticado del mundo, "el proyecto Escudo Dorado"” (Castells, 2009:371). Asimismo, unos y
otros se someten necesariamente a los estrictos controles de la SARFT (State
Administration of Radio, Film and Television), que tiene la potestad de clausurar cualquier

medio en aras de proteger la estabilidad social33.

32 China Internet Network Information Center. Consulta realizada el 3 de diciembre de 2014 en
http://www1.cnnic.cn/
33 La censura actual es mucho mas sofisticada que su precedente de épocas anteriores y se

resume en lo que Manel Ollé llama "prision de terciopelo”, "un modelo de control de la actividad
intelectual y creativa de los regimenes comunistas que no se basa en una rigida pauta coercitiva
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Todas estas medidas, promovidas en buena parte por la Oficina Central de
Propaganda Extranjera, estan dando cierto resultado y han conseguido disolver la imagen
de China como un poder emergente agresivo, a pesar de la lacra que supone la falta de
libertad de expresion para su imagen internacional. Segin el Anholt National Brand Index,
la imagen internacional de China ha mejorado en los ultimos afos (Otero, 2008), lo que se
corrobora con el enorme interés suscitado por la cultura china en el mundo. La base de este
éxito ha sido la combinacién de las diversas estrategias de politica exterior y diplomacia
publica, destinadas a promocionar China como un pais de interés, no s6lo por su desarrollo
econémico y su potencial tanto importador como exportador, sino también por las
bondades de su cultura, su lengua, etc. El 59% de los Britanicos cultivaban en 2011 una
imagen relativamente positiva de China segin el Pew Research Center, siendo este el
porcentaje mas elevado de entre todos los paises del oeste de Europa y habiéndose
recuperado 12 puntos porcentuales con respecto al 200834, El 53% de los britanicos
consideraba positivo el desarrollo econémico de China, frente al 41% de los franceses y el
46% de los alemanes (Global Attitudes Project, 2011).

No cabe duda de que la imagen actual de China en Occidente es infinitamente mas
complicada de lo que hemos venido describiendo hasta aqui, y resulta abrumador
determinar si existe o no otro cambio de ciclo. En las tltimas dos décadas China ha asumido
un protagonismo extraordinario como actor dentro del mundo globalizado. “By 2000 the
socialist economy in China had lost out to a market economy encouraged by a party
dictatorship that was still Communist in name” (Westad, 2012:6). La revolucion capitalista
de las altimas décadas ha acercado China a Occidente hasta el punto de que a menudo se
habla de la reinvencién del capitalismo por parte de China y de su conversién en el
workshop del mundo (Westad, 2012). A medida que Occidente entra en crisis muchos ven
en China la dnica posibilidad de recuperacion, “the world’s great hope of growth and the
source of capital the West’s indebted economies so desperately need” (Kitchen, 2012: 2).
Pero lo cierto es que la imagen de China ha dejado de ser tan univoca como solia hace unas
décadas y existe hoy un debate abierto sobre el papel del gigante asiatico en el mundo y su
potencial por desbancar a Estados Unidos como lider mundial. Guy de Jonquiéres es de la
opinién que “economic size does not, of itself, confer international influence” y califica de
“highly questionable” la asuncién de que China tenga la intencién y la capacidad para
imponer su orden al resto del planeta (Jonquieres, 2012:48).

Otras voces se han levantado alertando de la amenaza de un superpoder comunista
para el orden liberal del Occidente ya que, aunque poco queda en China de los primeros

ideales socialistas, no hay que olvidar que su sistema de gobierno es dictatorial y no

y de adoctrinamiento sino en la autocensura y el establecimiento de una linea ambigua y
cambiante que marca lo que puede ser dicho y lo que no" (0Ollé, 2005:326).

3¢ En el afio 2008 la imagen de China en Occidente sufri6 un importante revés como
consecuencia de las criticas por la organizacién de los Juegos Olimpicos.
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democratico. Todas estas son imagenes e impresiones surgidas alrededor de una China que
parece crecer de forma imparable y la importancia de la cual es ya irrebatible. En los paises
occidentales esta nueva realidad ha suscitado diversidad de opiniones: algunos ven en ella
una oportunidad para la recuperacién econémica de Occidente; otros identifican una gran
amenaza a la libertad occidental, y otros se limitan a presenciar impasibles el nacimiento de
una nueva era en la que China asciende silenciosa hasta la cumbre del poder mundial. En
general, no obstante, todos dan cuenta de la existencia de este nuevo protagonista y
persiguen el objetivo de identificar el nuevo rol de China.

El final del mandato de Hu Jintao35en 2012 puso fin también a una larga etapa
iniciada en 1921 con la fundacién del Partido, e inaugur6 una nuevo periodo de dirigentes
nacidos después de la muerte de Mao (Rios, 2012). El XVIII Congreso Nacional del Partido
Comunista de China se ha cerrado con el relevo del mando a Xi Jinping, quien debera
afrontar la tarea de liderar un pais internacionalmente fuerte e influyente, propuesto a
convertirse en primera economia mundial, y para quien serd imprescindible barajar con

esmero su imagen en el resto del mundo.

2.2. LA IMAGEN DE CHINA EN EL DOCUMENTAL

2.2.1. China en el documental europeo

El interés del resto del mundo por China se ha manifestado en multitud de formas
artisticas a lo largo de la historia y el nacimiento de la tecnologia del cine a finales del siglo
XIX supuso también la adopciéon de la cAmara como herramienta para su expresion. Los
primeros trabajos cinematograficos sobre China en Occidente se fechan a principios del
siglo XX y son una muestra clara del turbulento desarrollo de los acontecimientos histéricos
de la época.

Attack on a China Mission (1900), de James Williamson, ha sido tradicionalmente
considerada la primera presencia de “lo chino” en el metraje occidental, a pesar del hecho
que la Warkick Trading Company habia distribuido con anterioridad imagenes en
movimiento de China ese mismo afio (British Film Institute, 2008). El metraje, que tenia una
longitud total de 230 pies y una duracion de 4 minutos, era una representacion
absolutamente topica de la reciente Rebelion de los Boxers y mostraba una divisiéon de
militares nacionalistas atacando una familia de misioneros extranjeros. El film fue
estrenado el 17 de Noviembre de 1900 en el Hove Town Hall y tubo tanto éxito que tubo
que proyectarse dos veces seguidas por peticién popular. Hasta cierto punto, esta obra tan

temprana podria bien considerarse el primer precedente del documental occidental sobre

35 En efecto, a pesar de que Hu Jintao fue elegido al frente del Partido Comunista Chino cinco
afios después de la muerte de Deng Xiaoping en 1997, su nombramiento habia sido estipulado
ya por el Pequefio Timonel (Rios, 2012).
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China, si se tiene en cuenta la etiqueta de “actuality film”3¢ que le otorga el British Film
Institute. Pese a ello, la escena no deja de ser una recreacidn ficcionada, rodada en Hove por
un director inglés que jamas visité China, por lo que posiblemente sea necesario avanzar un
poco en la historia para llegar a las primeras representaciones documentales de China

Como se ha apuntado en el apartado anterior, los primeros cincuenta afnos del siglo
estuvieron intensamente marcados por los conflictos armados en el gigante asiatico. Desde
la Rebelion de los Bdoxers (1899-1901) hasta la implantacion de la Republica Popular en
1949 la inestabilidad se instalé a lo largo y ancho del pais, que presencié en poco tiempo la
caida de la altima dinastia imperial (1919), la Segunda Guerra Sino-Japonesa (1937-1945) y
la lucha permanente entre el Kuomintang y el Partido Comunista por el control del
territorio. Las guerras, unidas a la censura impuesta por la Republica de Chiang Kai-Shek,
desalentaron a muchos extranjeros deseosos de ir a filmar a China, por lo que son muy
pocos los documentales grabados hasta 1949 (Fitzpatrick, 1983).

En los seguros estudios de Hollywood, en cambio, la ficcién sobre China fue prolifica
en estos cincuenta afios, hecho que prueba que no fue la falta de interés sino las dificultades
contextuales lo que aplaz6é unos afios la exploracién de China en el cine documental.
Peliculas como Shanghai Express (1932), The Good Earth (1937) o Dragon Seed (1944)
fueron algunos de los exponentes mas exitosos, aunque ninguna de ellas fue rodada en
China y a menudo han sido tildadas de prejuiciosas y orientalistas. La mayoria de filmes
anglosajones de la época utilizaba actores blancos para los personajes orientales, relegando
los actores chinos a papeles secundarios. En el &mbito del cine britdnico destaca en este
sentido la serie dedicada al personaje de Sax Rohmer Fu Manchu, arquetipo del llamado
“peligro amarillo”. Este concepto (como se ha visto en el apartado anterior) estuvo muy en
boga en los afios 20 y 30 y representaba en parte los prejuicios de la época con respecto a la
comunidad china, a la que se asociaba con el consumo de opio, la mafia y las actividades
criminales. Aunque la version mas recordada de este personaje es la protagonizada por
Christopher Lee en 1965, las primeras dos entregas se fechan en 1923 y 1924
respectivamente (The Mystery of DrFu Manchu y Further Mysteries of Fu Manchu) y fueron
interpretadas por el actor irlandés Harry Agar Lyons. Estos y muchos otros ejemplos son
una muestra de la existencia de una determinada sensibilidad de Occidente con respecto a
China que, aunque a menudo fuera colmada de topicos y arquetipos negativos, expresaba
inquietud por explorar una sociedad lejana y desconocida.

El advenimiento de la Republica Popular supuso la estabilizacion politica y social del
pais, hecho que propicié levemente la presencia de directores occidentales en China. Aun

asi, los documentalistas extranjeros fueron raramente recibidos por el gobierno de Mao,

36 El concepto “documental” no aparecid hasta bien entrados los afios veinte del pasado siglo.
Hasta entonces, los metrajes de no-ficciobn se habian denominado diversamente: actualités
(“actuality film”), tropicals, interest films, educationals, expedition films o travel films (llamados
también documetaires, y travelogues, después de 1907) (Barnouw, 1974:19) y no fue hasta 1926
que el significante “documental” adquiri6 un significado cercano al actual.
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que mantuvo un control estricto sobre los medios y sobre la difusién internacional de las
realidades nacionales. Aquellos que lo consiguieron gozaban generalmente de una
invitacion explicita y debian someterse a una supervision estricta del gobierno chino, que
controlaba tanto el proceso de grabacién como los contenidos y el resultado final
(Fitzpatrick, 1983). Hasta 1976, con la muerte de Mao y el inicio de las reformas
econ6micas y sociales de Deng Xiaoping, el nimero de documentales occidentales sobre
China continué siendo muy escaso y no fue hasta los afios 80 que los directores del resto del
mundo comenzaron a dedicarse al descubrimiento cinematografico del gigante asiatico. Ain
asi, el periodo Maoista produjo algunos de los primeros y mas memorable encuentros
filmicos entre China y Occidente, y destacan de esta época las piezas de cuatro directores de
excelso renombre: Chris Marker, Michelangelo Antonioni, Joris Ivens y Felix Greene.

La pelicula de Chris Marker Dimanche a Pekin fue rodada en la capital oriental en
1956 y se compone de un collage de imagenes cotidianas recogidas en distintos enclaves de
la ciudad en un dia de domingo. Las escenas se suceden bajo el comentario del director, que
valora lo expuesto en pantalla desde un punto de vista personal e intimista que pretende
dejar claro en todo momento que lo que ve el espectador es tan solo una expresion
particular. Marker habla al principio de su visita a China como la realizaciéon de un suefio de
infancia -“for 30 years I had been dreaming about Peking without knowing it”- y el
resultado cinematografico se asemeja mas a una postal en movimiento que a una
descripcion forense de lo que es Pekin y lo que no. Rodada en varios dias, la pelicula tiene
una duracion total de poco mas de 20 minutos en los que se suceden multitud de
actividades y espectaculos callejeros montados bajo la ficcion temporal de un solo dia, lo
que produce la sensacion de estar presenciando una suerte de ciudad-circo. Su experiencia
de la ciudad tiene siempre presente su calidad de extranjero y son diversos los momentos
en los que recurre a otras descripciones occidentales del pais hablando, por ejemplo, de los
callejones que recuerdan a las peliculas de Hollywood o de los Palacios descritos por Marco
Polo y Jules Verne. El retrato que Marker hace de China destaca por su prudencia; una
actitud que le lleva a ser plenamente consciente de la subjetividad de su punto de vista.

Es por ello que el debate sobre la imagen de China en el documental no se serviria
hasta afios mas tarde cuando Michelangelo Antonioni estrenara su controvertido
largometraje Chung-Kuo (1974). El documental, que habia nacido por encargo de la RAI en
relacion con la Embajada china en Roma, era un viaje de 220 minutos por distintos lugares
del pais bajo la conduccidén de una (mds bien escasa) voz en off del director. Antonioni rod6
en China durante 5 semanas a un ritmo frenético bajo la estricta mirada de controladores
gubernamentales que guiaron y controlaron el proceso de rodaje. Segin las palabras del
director, “that experience, I must say, was of an absolutely positive nature. I found myself
facing a people, a country, which showed clear signs of the revolution that had occurred”
(Bachmann y Antonioni, 1975:29). El resultado era un metraje pausado y poético que

evitaba a toda costa el analisis cientifico y la valoracion politica del contexto; un film al mas
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puro estilo Antonioni, centrado en los individuos mas que en las estructuras creadas por la
nueva China revolucionaria (Bachmann y Antonioni, 1975).

Poco podia sospechar Antonioni que aquella pelicula le valdria las mas duras criticas
de chinos y sinologos y que pronto se convertiria en el centro de un intenso debate y en
herramienta de negociacién diplomatica. Para muchos espectadores occidentales, Chung-
Kuo era una muestra de cadlida comunién con las gentes de China, mientras que los chinos la
denunciaban por ser una ofensa imperdonable a su pais y a sus habitantes. En su articulo De
interpretatione, or the difficuty of being Marco Polo Umberto Eco aduce que “it is necessary
then to see the entire work from a different viewpoint: not from an Italian point of view, but
from a Chinese point of view” (Eco y Leefeldt, 1977:9). Chung-Kuo era un documental
escrito y pensado por y para occidentales, con un discurso comprensible desde el contexto
historico de una Europa desaforadamente lanzada al nuevo capitalismo. La suya era una voz
de exaltacién de lo sencillo, de la humanidad de las personas que vivian ajenas a la
competitividad de Occidente. En palabras de Eco, Antonioni rehusaba mostrar la capacidad
de China de construir fabricas al estilo occidental, prefiriendo destacar la capacidad de
construir una fabrica con 4 trozos de chatarra. “All this entailed the search for China as a
potential utopia by the frenetic, neurotic West” (Eco y Leefeldt, 1977:10).

Al parecer, la primera reaccién de los representantes chinos en la embajada de
Roma fue de lo mas positiva e incluso agradecieron a Antonioni su afectuoso punto de vista
al mostrar su pais (Bachmann y Antonioni, 1975). Pero la reaccion oficial no se hizo esperar.
Para el PCC era obvio que esta vision de la China de los 70 estaba poco acorde con los
ideales de la época, en un periodo marcado por el debate interno entre conservadores y
progresistas, pero gobernado por la idea madre de una China renovada, revolucionaria y
prospera. Cuando Antonioni hablaba de “simplicidad” y “pobreza” pero no de “miseria” lo
hacia con la clara voluntad de exaltar una sociedad igualitaria y justa donde nadie pasaba
hambre y nadie se enriquecia. “But what meaning can the same words have for a country
where “poverty” meant, only a few decades ago, death by starvation for entire generations
of children class genocide, sickness, ignorance?” (Eco y Leefeld, 1977:10). La respuesta la
daba el Renmin Ribao poco después del estreno de la pelicula: “The director seems to have
shown leniency, by saying that the Chinese people are not miserable. But his real intention
is to mock at their poverty” (Renmin Ribao Commentator, 1974:8).

Antonioni fue acusado de mil y un agravios por su pelicula. De él se dijo que habia
usado una cromatica fria de forma deliberada para eliminar los colores del paisaje chino,
que habia ridiculizado el puente de Nanjing con puntos de vista poco apropiados, que habia
escogido imagenes desagradables de los ciudadanos chinos para ridiculizarlos, que habia
eliminado las imagenes de todo lo relativo al progreso industrial, etc. La pelicula fue tildada
de “anti-china” y fue objeto de intensos conflictos diplomaticos con varios paises (la
proyeccion de la pelicula en Italia, Suecia, Grecia, Alemania y Francia fue boicoteada por los

diplomaticos chinos, bajo la amenaza de cese de la relaciones culturales). Antonioni fue
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incluso acusado de fascista y de haberse asociado con Lin Biao, hecho que da cuenta de las
implicaciones politicas que rodearon todo el proceso.

Las responsabilidades del conflicto fueron seguramente muy compartidas. De
Antonioni puede decirse que hizo una pelicula para occidentales pero no podemos olvidar
que fueron las autoridades chinas quienes controlaron el proceso de grabacion, por lo que
algunas de las objeciones interpuestas a posteriori fueron consecuencia directa de las
limitaciones impuestas desde China.3” Por encima de todo, no obstante, lo que Chung-Kuo
consigui6 poner de manifiesto fueron los entresijos culturales que intervienen en el proceso
de representacion, una realidad que confirmarian algunos de sus sucesores.

Practicamente en paralelo a Antonioni, otro gran cineasta del momento visité China
con su mismo objetivo. En 1971 el realizador holandés Joris Ivens fue invitado a Pekin por
Zhou Enlai para rodar una pelicula sobre China que ayudara a restaurar la imagen del pais,
intensamente damnificada por los efectos de la Revolucion Cultural. La relacion de Ivens
con China venia de lejos y su predisposicion poco tenia que ver con la del realizador
italiano. Su primera visita al pais asiatico habia tenido lugar en 1938 cuando, movido por
sus firmes ideales de izquierdas, habia aterrizado en la causa socialista para capturar la
lucha contra el invasor fascista japonés. De esta experiencia surgi6é su documental The Four
Hundred Million, y el inicio de una relacién de profunda simpatia con el Partido Comunista
Chino, muy especialmente con quien mas tarde seria Primer Ministro de la Republica
Popular, Zhou Enlai. El film fue prohibido en China en la época por el gobierno del
Kuomintang, por aparecer en ella algunos de los principales miembros del partido
comunista, como el mismo Zhou o Zhu De. Mas tarde, en 1956, Ivens visitd6 China por
segunda vez, invitado por el gobierno revolucionario de Mao a ejercer de consultor en el
Central Newsreel and Documentary Film Studio, rodando otra pelicula sobre China
(Tongdao, 2009). Un afio mas tarde Ivens rodaba Early Spring, una pieza mas poética que
documental sobre la naturaleza del nuevo hombre socialista. Por aquél entonces, el Gran
Salto Adelante empezaba a hacer estragos y la Rusia soviética invadia Polonia, rompia sus
lazos con Yugoslavia y molestaba a los paises socialistas del este de Europa. El socialismo
empezaba a ponerse en duda en muchas partes del mundo y Ivens vio en su nueva pelicula
la manera de fortalecer su devocidn por la causa comunista.

Pero no fue hasta los afios 70 cuando el realizador holandés emprendié el viaje de su
gran documental sobre China. En 1972, animado por la voluntad de Zhou Enlai de restaurar
la imagen internacional del pais en el contexto de la Revolucion Cultural, Ivens elaboré un
documental de 12 horas, How Yukong Moved the Mountains. A diferencia de Antonioni, su

intencion era reflejar la Revolucion Cultural y su influencia en las diferentes clases sociales

37 Con respecto al color, por ejemplo, Antonioni explica en una entrevista concedida a
Bauchmann que la rigidez de los horarios a los que se habia visto expuesto le habian obligado a
pasar por alto la elecciéon de los momentos del dia de mejor luz para el rodaje y que todas la
imagenes aparecidas en la pelicula habian sido tomadas bajo el consentimiento de sus
acompaifiantes diplomaticos (Bachmann y Antonioni, 1975).
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de China, entendiendo la pelicula como un didlogo entre el realizador y los habitantes.
(Ivens, 1979). “The relationship between Chinese people and Antonioni, the director, was a
relation of gazing and being gazed at. On the contrary, Ivens and Loridan revealed their
languages, taste and inherent value of the common Chinese people.” (Hongyun, 2009:49).
Esto fue posible gracias al descubrimiento del son direct, introducido por la esposa de Ivens,
Marceline Loridan, que habia experimentado con la grabacién directa del sonido y las
imagenes con el pionero del cinéma-vérite, Jean Rouch (Sergent, 2009). En los 70, el direct
cinema se habia convertido en tendencia generalizada y tanto Antonioni como Ivens
hicieron uso del estilo (con sus largas tomas y su plasmacién del proceso observacional) en
sus documentales sobre China. Ambos quisieron ser testigos de aquello que sucedia ante
sus ojos sin demasiada intervencién, pero parece obvio que sus predisposiciones
ideologicas eran conscientemente diferentes y eso acab6 plasmandose en sus peliculas.

Con todo, How Yukong Moved the Mountains tuvo también un destino fatal.
Defendiendo la Revoluciéon Cultural, fue duramente criticada por los periodistas
occidentales, que incluso especularon que habia sido orquestada por Jian Qing38. Ivens fue
lleg6 a ser tildado de “liar, propagandist, Chinese lunatic, blind communist, trumpeter for
inhuman system, a Nazi filmmaker like Leni Riefenstahl”, etc. (Hogenkamp, 1998: 183). En
Paris, no obstante, el documental se distribuyé en diversas salas de exhibicidn,
convirtiéndose en el documental mas largo proyectado nunca bajo un solo titulo. A
diferencia de Antonioni, que vio su film calificado como uno de los diez mejores
documentales de la historia en Estados Unidos (Hongyun, 2009), Loridan (1998) afirma que
su pelicula sobre China les cost6 diez afios de desempleo en Occidente, ademdas de no ser
especialmente bien valorado en China por su coincidencia con el proceso de apertura.

Ivens neg6 siempre la interpretacién de su pelicula como una versién oficial de la
historia y achac6 las limitaciones y los errores del metraje a las suyas como director
(Devarrieux, 1982). Su corazoén, no obstante, sigui6é siempre ligado al gigante asiatico y fue
de nuevo alli donde decidié rodar su ultima pelicula en 1988. A sus 90 afios, el director
enamorado de China rodo Une histoire de vent, una reflexiéon poética sobre sus 50 afos de
relacion con China, restaurando su dignidad y reconectando con su gente, su cultura y su
espiritu, mas alla de la politica. “There is no other film-maker who has developed such a
long, complicated and deep relationship with China; neither has anyone been treated by
China as Ivens was treated” (Tongdao, 2009:36).

A partir de los afios 80, la produccién documental se multiplicé exponencialmente
gracias a las innovaciones tecnoldgicas de grabaciéon y edicion y a la consolidacion del
documental como contenido televisivo. Es por ello que resulta abrumador intentar aqui
recoger todos los exponentes del documental europeo sobre China, por lo que se profundiza

en adelante en los ejemplos fundamentales del documental britanico.

38 J[ian Qing, viuda de Mao y miembro de “La Banda de los Cuatro”, fue arrestada juntamente con
los otros integrantes del grupo en 1976 después de la muerte del Gran Timonel bajo distintas
acusaciones, por representar la faccidn mas conservadora del entorno del PCC.
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2.2.2. China en el documental britanico

Las obras de los documentalistas mencionados hasta aqui configuran el corpus mas
representativo de peliculas occidentales de no ficcion rodadas en China durante el periodo
maoista, pero es obvio que el Reino Unido no quedd fuera, ni mucho menos, de la carrera
por el descubrimiento cinematografico del pais, teniendo en cuenta que el mercado
documental britanico destacé desde sus inicios por ser pionero y prolifico a partes iguales.

De todos los directores britdnicos que se especializaron en el documental en los
afios posteriores a la Segunda Guerra Mundial (Paul Dickson, Peter Pickering, John Krish,
Anthony Simmons, Sarak Erulkar, Derrik Night, Lindsay Anderson, Guy Brenton, Derek
Williams, Eric Marquis, Peter Bradford, etc.) destaca especialmente la figura de Felix
Greene, en este caso, con numerosos documentales destinados a la exploracién de China:
China (1965), Peking Symphony Orchestra (1965), One man’s China (1972), Freedom Railway
(1974) y Tibet! (1976). Desde entonces, y especialmente a raiz del empoderamiento de la
television a partir en los afios 80, muchos otros realizadores britanicos se han acercado a
China para documentar sus constantes cambios, especialmente de la mano de las cadenas

de television del Reino Unido, tradicionalmente comprometidas con el género.

2.2.2.1. Descubriendo China en los aihos 70

Greene viajo a China por primera vez en 1957 con un equipo de la BBC y en 1963
escribié The Wall has two sides, un libro de viajes politico, condenado por los Estados
Unidos por ser considerado afin al comunismo. El periodista britanico (primo del novelista
Graham Greene) quedé desde entonces absolutamente prendado del pais, lo que le llevo a
realizar diversos viajes a China a lo largo de su vida. En 1965 rodé su primer documental in
situ titulado China, una pelicula de 70 minutos rodada a lo largo de 15.000 millas por todo el
pais, en la que el realizador britanico visitaba pueblos y ciudades, campos, comunas,
hospitales y fabricas y contaba incluso con una entrevista a Zhou Enlai. Ese mismo afio,
Greene dirigié también Peking Symphony Orchestra, protagonizada por el director de Li Teh-
Lun, quien aparecia conduciendo la Orquesta Sinfénica de Pekin a lo largo de varias piezas,
incluyendo partes del concierto para piano No2 de Liszt.

No seria hasta afios después, no obstante, que Greene llevaria a cabo su gran
documental sobre China One man’s China. Rodado en su sexta visita al pais en 1972 el
documental fue completado en cinco meses y tuvo como resultado una serie de cinco
episodios destinados a explorar cinco grandes aspectos de la China de la época: la sanidad,
las artes y el ocio, la educacidn, las comunas y el ejército. El documental estaba narrado por
el mismo Greene, y fue emitido por la BBC, aunque nunca recibié reconocimiento
internacional. Freedom railway (1974) fue su cuarto documental sobre China. En esta pieza,

Greene hacia un seguimiento de la construccion del Tan-Zam Railway en Tanzania, un
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proyecto ferroviario financiado y ejecutado por la Republica Popular de China en los afios
70 y construido con la colaboraciéon de 14.000 trabajadores chinos. En 1976 Greene estren6
Tibet!, un recorrido por los cambios acaecidos en la “nueva” provincia china desde la
ocupacion en 1950. Posteriormente visitd también Dharamsala donde mantuvo extensas
conversaciones con el 14avo Dalai Lama.

Ademads de Greene (y a menudo al mismo tiempo) otros equipos de television y
productoras independientes del Reino Unido visitaban el gigante asiatico con el objetivo de
realizar documentales. En 1967 La Enciclopedia Britanica edité China: a portrait of the
Land, un documental de 18 minutos destinado a mostrar la relacion entre la poblacién y los
recursos proporcionados por la geografia de su entorno. Sin ir mas alla, la pelicula
transmitia informacién visual basica sobre la geografia regional de China (Jenkins, 1983).
Unos afios mas tarde el periodista de la BBC Anthony Lawrence (quién residié en Hong
Kong hasta su muerte en 2013) se desplazaba al sur de China con un pequefio equipo para
realizar Lawrence in China (1972), un documental de 40 minutos sobre la Ciudad de Canton
y sus alrededores. Con este rodaje el corresponsal de la cadena britanica visitaba la China
interior por primera vez en un periodo correspondiente al final de la Revolucién Cultural y
el inicio una timida apertura a Occidente, que culminaria con la muerte de Mao cuatro afios
mas tarde. Lawrence in China elaboraba una descripcion plural de distintos a 8spectos del
funcionamiento del pais, desde la industria a la agricultura, pasando por la educacién y el
comercio. La voz de Lawrence denotaba simpatia hacia el pais de acogida, aunque
remarcaba en muchos momentos las limitaciones impuestas por el partido a su libre
albedrio. “When we arrived in Canton we met the authorities and they asked us what we
wanted to see. I gave them two pages of typewritten requests. They nodded politely and
said ‘Now we will tell you what you are going to get™ (Jenkins, 1983:168).

La simpatia de Lawrence se convirtié en devociéon en el documental de Gael Donahy
y Michael Chanan Daily Life in China’s Communes (1975). Segun Jenkins, esta pelicula
“portrays Maoist China in very positive terms” (Jenkins, 1983:168), hecho que se desprende
de la propia voz en off del documental: "in the end the real reason for studying the Chinese
example is to realise that only the release of this kind of revolutionary energy can lead us, as
well as the Chinese to articulate and define what we want in our socialist future". La
pelicula muestra la vida en algunas de las 70.000 comunas autosuficientes de China,
comparando la situaciéon de los campesinos de éstas con la de aquellos en Siberia, por
ejemplo, o con la de los trabajadores industriales. A lo largo de las provincias de Hunan,
Hubei y Jiangsi el documental canta las bondades de la estructura social china,
contrastandola con el socialismo estalinista, que afirma haber traicionado a las masas
campesinas. Las comunas chinas son vistas como un método de desarrollo para el tercer
mundo y como una fuente de inspiracion para los paises de la esfera socialista y para los
paises occidentales (Jenkins, 1983).

Otro ejemplo de esta misma inclinacion es el documental Barefoot doctors of Rural

China (1975), dirigido por la norteamericana Diana Li pero distribuido por la compaiia
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britdnica Contemporary Films. El documental hace un recorrido por la China rural
explicando y comprobando las ventajas de las innovaciones sanitarias introducidas durante
el periodo maoista -dice el documental-, bajo la maxima del gran timonel segtn la cual “in
health and medical work the stress should be in the rural areas”. A lo largo de distintas
regiones Li canta las ventajas de medidas como la creacién del los “barefoot doctors”,
personal paramédico local que recibia del gobierno la formacién necesaria para paliar la
escasez de médicos en las zonas rurales. Habla también de la aplicacion de distintas
medidas de planificaciéon familiar, la concesiéon de servicio sanitario gratuito para los
trabajadores en las comunas y fabricas, la importancia de las mujeres en los servicios
médicos, la combinacién de la medicina occidental y la oriental, etc. Este panorama de
idilica atencién sanitaria se acompafia, ademas, de escenas de nifios jugando y cantando al
son de alegres musicas. Como expone la voz en off, “before the establishment of the People’s
Republic, medical services were almost nonexistent here, as in most agricultural areas
throughout China. Malnutrition and epidemics were widespread. In 1949 China had only
20.000 doctors, today there are nearly 200.000”.

En conclusion, la imagen ofrecida por los documentales emitidos durante los afios
70 fue basicamente positiva y el recuento de los ejemplos analizados da cuenta de una
determinada voluntad de los documentalistas de dar a conocer las bondades de la China
comunista. No hay que olvidar que, especialmente durante los afios 70, fueron escasos los
equipos de rodaje que accedieron a China y que quienes lo consiguieron fueron
explicitamente invitados por su afinidad con la causa maoista y se sometieron a un intenso

control gubernamental sobre los contenidos y el resultado final.

2.2.2.2. Una China amable en los aifos 80

Después de la muerte de Mao en 1976, como parte de la campafia de apertura a
Occidente del nuevo gobierno de Deng Xiaoping, el interés de las productoras europeas y
americanas por rodar en China incrementé notablemente y surgieron numerosas
iniciativas, sobre todo a lo largo de los afios 80. En su tesis doctoral Discourse Across
Cultures: A Study of the Representation of China in British Television Documentaries, Qing Cao
analiza algunos de los documentales sobre China mas relevantes aparecidos en la televisién
Britanica durante los afios 80 y 90. Su investigacion confirma la existencia de una
determinada complacencia en el tratamiento documental de China desde 1980 hasta 1989,
afio en el que los acontecimientos de la Plaza de Tiananmen dieron un vuelco de 360 grados
a la imagen internacional del pafs, iniciando una etapa que él mismo llama de “desencanto”.
“The larger pattern of all documentaries of the 1980s and 1990s is clearer: the 1980s had a
distinctively positive image of China, the 1990s a highly negative one” (Cao, 2004:242).

De los afios ochenta destaca especialmente el amplio nimero de series

documentales sobre China, muchas de ellas centradas en la voluntad de aportar un
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conocimiento amplio y detallado de ese rincon del mundo tan inaccesible hasta entonces; en
tan sélo una década la television inglesa emitié ocho series: The Heart of the Dragon (1983),
Inside China (1983), Spirits, Ghosts and Demons (1983), Behind the Bamboo Screen (1986),
Long Bow Trilogy (1986), Silk Road (1987), Yellow River (1988) y Red Dynasty (1989). Es a
partir de este momento que la produccién documental sobre China en el Reino Unido se
multiplica de forma exponencial, por lo que resulta complicado entrar a analizar en detalle
todos sus exponentes. En los aflos 80 Cao contabiliza 77 peliculas, una cifra que sube a 127
en los afios 90. Mas que analizarlos caso a caso, asi, conviene identificar las tendencias
generales con el fin de dilucidar su correspondencia con la cronologia sobre la imagen de
China en Europa trazada en el apartado anterior, poniendo especial atencion en aquellas
piezas que por algiin motivo lo requieran.

De las series apuntadas mas arriba, es interesante destacar las dos primeras, ya que
se erigen como intentos sistematicos de explorar en profundidad la geografia, las
costumbres y la historia del pais. Comisionada por Channel4, The Heart of the Dragon se
concibi6 como una serie de 12 partes que, segin Cao fue “the longest and most
comprehensive documentary on China” (Cao, 2001:79), en la que cada una de las partes de
50 minutos tenia como eje temdtico un verbo: Understanding, Working, Correcting, Caring,
Living, Marrying, Mediating, Eating, Trading, Creating, Remembering, Believing. La suya era
una vision curiosa y admirada de un lugar desconocido al que querian acercarse: “To
understand a man, you must know his memories; the same happens with a country” (...)
“what are the important things in life for Mrs Hu? Where and how does she live?”. El
Confucianismo, por ejemplo, era presentado por el documental como una conducta basada
en la humanidad y la benevolencia, gobernada por la asuncién que “Social and political
harmony depend on the moral conduct of every member of society”.

El documental se sucede entre imagenes de familias que disfrutan de las fiestas
locales y orgullosamente declaran la igualdad entre los miembros de la familia, jubilados
alegres, cantantes filantrépicas para los criminales encarcelados, pintores talentosos y
cocineros, trabajadores avidos y nifios de pueblo educados. El Partido Comunista aparece
también repetidamente elogiado por sus medidas en lo que respecta a la mano de obra, el
campesinado y la educacién: “In the past, few village children went to school. [..] Now the
government’s just hopping there will be primary education for every child in the country
within ten years”. La visién expuesta en el documental es alegre en todo momento, siendo
ésta una de las series documentales mas positivas de los afios ochenta, segin Cao (Cao,
2004).

Inside China, por su parte, fue una serie documental concebida inicialmente como
parte de otra serie mas extensa, Disappearing World, elaborada por la productora
independiente Granada Television. “This series has sought to marry the concerns of
professional anthropologists with the commercial needs of reaching a large audience”
(Jenkins, 1986:6). El objetivo era hacer peliculas étnicas, con acceso a zonas habitadas por

minorias, utilizando equipos de rodaje reducidos para conseguir una relacién mas cercana
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con los protagonistas. Pero los problemas con la administracién china surgieron en seguida
y el proceso de filmacion se convirtié en un constante tira-y-afloja entre las expectativas del
equipo britanico y las concesiones de los chinos. Como habia ocurrido en los casos
anteriormente citados, un grupo de oficiales chinos acompafié al equipo en todo el rodaje
con el fin de supervisar los contenidos y de marcar un estricto horario de trabajo que debia
cumplirse a rajatabla (Jenkins, 1986), lo que acabé modificando en buena medida el
resultado final de la serie. En su estudio de caso sobre Inside China, Jenkins atribuye algunos

de los problemas a diferencias culturales, especialmente respecto a las rutinas de trabajo:

Part of their Chinese 'minders’ difficulties of meeting the Granada requests stemmed
no doubt from their lack of understanding of the professional culture of western film
crews. Thus, during the early negotiations, after the Chinese had suggested/agreed
to Granada making a series of ethnic films, Sir Denis Forman found the Chinese
thought we were going to give money to tribal magicians, jugglers and acrobats to
perform in front of the cameras. It took a long time to eradicate the idea we were not

looking for performers. We were looking for people as they lived' (Jenkins, 1986:10).

El resultado final fueron tres peliculas de las cuales s6lo una (The Kasakhs of China)
se concentré en la premisa inicial de retratar las minorias étnicas de China. De las otras dos,
la primera Living with the Revolution, mostraba los cambios sufridos por dos pueblos del
sur de China de la mano de dos familias, los Ding y los Ju. Los primeros eran miembros de
un clan influyente en la region, mientras que los segundos representaban a la comunidad
rural. Mediante sus testimonios directos a la camara, el documental exponia las
particularidades de sus vidas antes y después de 1949 y se discutian sus experiencias en
algunos de los momentos mds importantes de la historia contemporanea de China, como la
invasién japonesa o la Revolucion Cultural. El segundo episodio de la serie The Newest
Revolution, se concibié como un follow up del primero, en el que los mismos personajes
hablaban en el mismo formato de su realidad contemporanea, del desmantelamiento parcial
de las comunas y de los cambios socioecondmicos posteriores a la muerte de Mao en 1976.
Por lo que al punto de vista se refiere, la serie se presentaba al espectador como una pieza
un tanto mas neutral, basandose en el hecho de que eran los mismo personajes quienes
contaban sus historias. Lo que si que quedaba claro, no obstante, era que el objetivo
primario de los documentalistas partia de la voluntad de conocer y no de una inquietud
critica en ningin momento. Los tres documentales fueron emitidos en la Television
Britanica en 1983 y consiguieron la cifra nada menospreciable de 5,5 millones de
espectadores (Jenkins, 1983).

En este sentido, Inside China y The Heart of the Dragon comparten una voluntad
explicita de entender la realidad china, indagando en historias de vida personales. Lo que
realmente destaca, por lo tanto, es la intimidad de su acercamiento a los protagonistas,

quienes hablan directamente a cdmara sobre el discurrir diario de sus vidas cotidianas en
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varios momentos de la historia reciente de China. En ambos casos, el objetivo documental
es llegar a acercar el publico britanico a la realidad china, enfatizando tanto los aspectos
positivos como aquellos elementos compartidos y evitando hacer hincapié en los posibles
factores de choque cultural. “Of all the documentary series, the two most positive are The
Heart of the Dragon in 1983 and China: Dragon’s Ascent” (Cao, 2004:242).

Ademads de las otras series citadas mas arriba, los ochenta produjeron también
documentales Unicos sobre China3° de gran calidad como Voices of China (1986), The
making of Empire of the Sun (1987) o Enter the dragon (189). Una visién general de las
peliculas producidas durante la década muestra una amplia variedad de temas
(principalmente culturales) y estilos, pero lo que la mayoria de ellos tienen en comun es
una actitud positiva frenta a China. Todos ellos dan respuesta a la inquietud mediatica de
mostrar al mundo los entresijos culturales de un pais hasta entonces cerrado, hermético y
desconocido. Después de un largo periodo de aislamiento, las reformas de Deng Xiaoping
convirtieron la realidad china en un tema mucho mas atractivo que nunca, no soélo
culturalmente sino también a nivel econémico y politico. China dejé de ser una amenaza
para los intereses occidentales para convertirse en un enorme mercado potencial, asi como
un importante aliado de Estados Unidos para contrarrestar la amenaza de la Union
Soviética (Cao, 2004.). “The 1980s were characterized by an unprecedented number of
documentary series on China (eight series, 34 episodes), which focus primarily on Chinese
culture and history. They largely present a favorable image, even of a Chinese prison,
children, and the one-child policy” (Cao, 2004:242)

2.2.2.3. Las camaras ocultas llegan a China en los afios 90

En efecto, en los afios 80 escasean las miradas criticas en el documental sobre China,
pero éstas florecerdn exponencialmente a partir de la matanza de Tiananmen en Junio de
1989. “The cold war and immediate post cold war perception of China as a real or imagined
threat to western polyarchy, together with the manner in which China once more entered a
global economic and political discourse after 1978, aggravated by the events in Tiananmen
Square (1989), additionally problematized this hermeneutic endeavour” (Jones, 2001:192).
La situacion sociopolitica con la que China entr6 en los afios 90 propicié una nueva actitud
de Occidente para con el gigante asiatico. Los documentales sobre China adoptaron la
suspicacia como nuevo motor y proliferaron extensamente las piezas de investigacion
sensacionalista. A diferencia de las series producidas en la década anterior, basicamente
destinadas a la exploracién de la cultura y la historia de China, los documentales de los 90
adoptaron temas y enfoques periodisticos muy diferentes: Por un lado, prolifer6 la

investigacion encubierta mediante cdmara oculta; por el otro, los conflictos nacionales e

39 Para ver el listado completo de los documentales Britdnicos sobre China emitidos en las
televisiones britanicas durante los anos 80 y 90, ver el Anexo2.
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internacionales se convirtieron en el punto de mira de las piezas britanicas. De entre ellos
destacan algunos que dieron la vuelta al mundo como The Dying rooms (1995) o Laogai:
Inside China’s Gulag (1993).

En ambos casos se trataba de documentales con cdmaras ocultas en los que los
periodistas britanicos acudian a China para revelar escandalosos crimenes contra la
humanidad. En The Dying rooms Kate Blewett y Brian Woods recorrian algunos de los
orfanatos estatales mdas importantes de China con el fin de encontrar evidencias del
asesinato voluntario de bebés. Tal y como demostraron (después de dos afios de rodaje) en
un numero significativo de casos las nifias eran confinadas en habitaciones y privadas de
alimento, por lo que eran condenadas a la muerte por inanicién. La pelicula presentaba los
acontecimientos como hechos directamente relacionados con la politica del hijo unico,
instaurada en todo el pais en 1978, que establecia la prohibicion legal para todas las
familias de tener mdas de un hijo. “Little girls are simply taken at birth and plunged into a
bucket of water before they have a chance to take their first breath. That’s a direct result of
the one-child-policy.” Por descontado, el punto de vista adoptado por los periodistas en este
caso no podia ser otro que el de la critica mas salvaje al gobierno chino y a sus politicas
relativas al control de la natalidad. Otro documental de este mismo estilo informativo era
Laogai: Inside China’s Gulag. El tema fundamental de esta pelicula eran las atrocidades
cometidas en los campos de Laogai, una suerte de carcel de disidentes politicos donde los
presos eran sistemdaticamente sometidos a la tortura, el hambre e incluso la ejecucion. En
algunos casos, cuenta el documental, los oficiales corruptos incluso habian llegado a vender
los 6rganos de los ejecutados.

Con todo, seria un error pensar que todos los documentales de la década de los 90
siguieron este mismo patron, pero si que se destila de todos ellos una determinada
sensacion de reprobacidn y son pocos los ejemplos en los que, como en la década anterior,
el interés recae sobre la exploracion de las especificidades culturales del pais. The gate of
heavenly peace (1996), por ejemplo, no es un documental de investigacién encubierta, pero
si de denuncia. Concretamente, el documental de Richard Gordon y Carma Milton repasa en
180 minutos los acontecimientos de la Plaza de Tiananmen a través tanto de imagenes de
archivo como de numerosas entrevistas a testimonios y participantes de las
manifestaciones de 1989. Aunque de producciéon americana, este documental fue emitido en
la television inglesa, consiguiendo altos indices de audiencia.

Otro ejemplo de esta misma actitud es la serie de 1990 Road to Xanadu, un
documental en 4 partes escrito por John Merson y dirigido por David Roberts que recorre la
historia de China desde Marco Polo hasta su contemporaneidad. Esta pelicula es un buen
ejemplo del cambio de paradigma de la imagen de China en los documentales britanicos ya
que, a pesar de mostrar contenidos histdéricos parecidos a los apuntados por documentales
anteriores de la década de los 80, la perspectiva se manifiesta abiertamente diferente. El
confucianismo, por ejemplo, aparece caracterizado en términos de “irracionalidad” y

“emocidn”, en contraste con el “conocimiento” occidental; del mismo modo, la expansion
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colonial de los europeos se explica en base al “progreso tecnolégico” y la expansién de los
valores occidentales en el siglo XX se tilda de “liberalizacion capitalista democratica”. Cao lo

resume de la siguiente manera:

A number of key viewpoints are formulated in the extract. First, Chinese culture is
characterized by conservative, inward-looking 'harmony’, and therefore a 'price' has
to be paid for such 'perfection': stagnation and even destruction. Second, Europe is
characterized by 'social and economic changes' - 'progress' (specified and developed
later in the documentary series) -a road to real 'Xanadu'. Third, China's doomed
future is caused by self-inflicted closure. Fourth, the relations between two
(civilisations) roads to Xanadu are conflictual. Finally, an Eurocentric view is
established by the use of world rather than Europe in 'As China closed her gates on

the world' as, implicitly, Europe is assumed to represent the world (Cao, 2001:199).

Road to Xanadu construye, en definitiva, una imagen mas bien pesimista de China en
todos los aspectos, tanto sociales como culturales y politicos, y se caracteriza por la
exaltacion de los valores occidentales por encima de los orientales. The People’s Dictador
(1995), Death Row Stories (1995) o The Silent Minority asumen también esta perspectiva,
hasta el punto de que es posible afirmar que los documentales programados en las
televisiones britanicas en la década de los afios 90 dibujaron para China una imagen de caos
y desolacién. Los realizadores dejaron atras los temas historicos y culturales que habian
protagonizado las peliculas de la época anterior para concentrarse casi exclusivamente en
la dimension politica de China y en la denuncia de las desastrosas implicaciones de su
estructura administrativa. Con todo, hubo también ejemplos de lo contrario, como Mandate
of Heaven (1991) o Beyond the Clouds (1994), dos documentales de la época que ofrecian
una visién muy positiva, en un momento en el que el auge critico era incuestionable.

En efecto, la imagen de China en Europa sufrié6 un importante revés durante la
ultima década del siglo XX. Las tensas relaciones internacionales influenciaron claramente
el modo en que los documentalistas britdnicos se acercaron a China, a pesar de que la
propia realidad del pais mejord ostensiblemente en aquellos diez afios, especialmente en
cuestidn de libertades sociales y desarrollo. “It is ironic that the human rights situation and
living standards in China improved steadily in the 1990s as compared to those in the 1980s,
but Western images of China were far more positive in the 1980s” (Cao, 2004:243).

Desde entonces, y a lo largo del siglo XXI, las televisiones inglesas han programado
documentales sobre China de toda indole, aunque es destacable la tendencia cada vez mas
acusada a explorar la dimension del pais como superpotencia mundial. Los resultados de
esta tesis ayudaran a completar este recorrido, aportando informacién detallada sobre la

representacion de China en el documental britdnico contemporaneo.
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2.3. CONCLUSIONES DEL CAPITULO

El recorrido llevado a cabo hasta aqui pone de manifiesto la existencia de
multiplicidad de opiniones sobre China en todas las épocas, desde los primeros contactos
con Europa en el siglo XIII hasta la realidad de hoy en dia. El analisis de los documentales
elaborados a lo largo de la segunda mitad del siglo XX confirman también esta naturaleza
cambiante de la imagen de China en el material audiovisual britanico. Algunos autores como
Dawson (1967), Isaacs (1980), Mosher (1990), Spence (1999) o Zheng (2013) han
convenido que los paradigmas de representacién favorable o desfavorable del pais asiatico
en Europa se han impuesto de forma sucesiva, sufriendo altibajos constantes (de lo mas
positivo a lo mds negativo) en relacion con los acontecimientos histéricos y las
especificidades de las relaciones politicas entre oriente y Occidente en cada momento. Una
de las cronologias mas taxonémicas es la definida por Harold Isaacs en su trabajo Scratches
on Our Minds (1980), posteriormente completada por Mosher (1990) y Cao (2004) y que
nos habla de los pardmetros de representaciéon de China hasta finales del siglo XX. Segtin
estos autores, entre los siglos XVIII y XX se han alternado etapas de respeto y hostilidad en
lo concerniente a la representacién de China en Occidente, que se ha manifestado en el
orden siguiente:

Periodizacion de Isaacs (1980), Mosher (1990) y Cao (2004)

Modelo de Isaacs Actualizacién de Mosher

The Age of Respect (XVIII Century) The Age of Hostility (1949-1972)

The Age of Contempt (1849-1905) The 2nd Age of Admiration (1972-1977)

The Age of Benevolence (1905-1937) The 2nd Age of Disenchantment (1977-1980)
The Age of Admiration (1937-1944) The 2nd Age of Benevolence (1980-1989)
The Age of Disenchantment (1944-1949) Actualitzaci6 de Cao

The Age of Hostility (1949-) The 3rd Age of Disenchantment (1989-1997)

The Age of Unpredictability (1997-)

Fuente: Elaboracion propia

Segun estos autores, la concepcién que los occidentales han transmitido de China ha
sido dispar e incluso contradictoria desde los primeros contactos hasta hoy; los
occidentales han pasado de admirarla a repudiarla y temerla en cuestién de afios, en un
patrén bipolar que se ha ido repitiendo a lo largo de la historia. En el siglo XX, ademas, esta
fluctuaciéon ha ido produciéndose de forma cada vez mas rapida, por lo que las actitudes
mostradas por el cine documental han cambiado también en cuestién de poco tiempo.
Segun Cao, “the Age of Respect lasted a century (18th century), the Age of contempt half a
century (1840-1905). Now it takes only a decade for the pendulum to swing a full circle”
(Cao, 2004:242).
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Otros autores, como Hung#® (2003), Lach (1973-74) o Jones (2001), en cambio, han
puesto el acento en la existencia de opiniones diversificadas en todas las épocas y, aunque
reconocen tendencias generales a la idealizacion o la demonizacién de China en cada
momento, profundizan también en la convivencia simultanea de puntos de vista diferentes.
En efecto, quizds los periodos histéricos no sean necesariamente coincidentes con las
tendencias representativas por parte de Occidente, pero Zheng toma prestada la
terminologia de Victor Lieberman para afirmar que se trata de “strange paralleles”
(Lieberman, 2003). Lo que subyace de este recorrido, en cualquier caso, es que la imagen
que los europeos han tenido de China ha resultado de factores muy diversos como los
intereses politicos y econémicos de cada pais y época, la escasez o multiplicidad de fuentes
de saber sobre China asi como la naturaleza de las mismas, el desarrollo sociopolitico de
China y sus politicas internacionales, la definicién de la propia identidad europea, el acceso
libre o restringido a la realidad de China por parte de los informadores europeos, etc.

A pesar de la diversidad de los factores implicados, el interés de la cronologia
realizada hasta aqui debe ponerse de relieve por diversos motivos: por un lado, nos permite
llegar hasta el siglo XXI con la capacidad de descodificar la imagen actual de China como
parte de un proceso de representacion que ha venido ddndose desde tiempos remotos.
Conocer las condiciones bajo las cuales los europeos nos hemos acercado a China y ser
conscientes de la peculiar naturaleza pendular de nuestro proceso de representaciéon nos
pone en situaciéon de comprobar o refutar la perpetuaciéon de determinados parametros y
nos alerta de las posibles causas de nuestro acercamiento. En este sentido, la tarea de esta
tesis es intentar proyectar este pasado sobre los resultados presentes para determinar
hasta qué punto la pervivencia del pasado histérico empuja o condiciona la transformacién
del presente. En palabras de Manel Oll¢, esta tarea puede parecer algo cercano a la ucronia
o la futurologia retrospectiva pero, sin embargo, “;para qué sirve la historia sino para mejor
intentar entender —que no justificar o legitimar— el presente y para asi poder tomar
conciencia y distancia en relacién con procesos anteriores, que sin una mirada critica
tienden a prolongar su inercia de forma fantasmal y paralizante?” (Oll¢é, 2013: 67)

Nuestra atencion a la historia de la representacién de China en Occidente, en
definitiva, nos ayuda a identificar ideas recurrentes y sirve a la voluntad de entender
nuestra forma de mirar a China hoy como posible continuo del pasado y no como una
laguna basada tnicamente en los hechos que configuran la actual coyuntura internacional.
Senalar estas tendencias perennes permite definir frames o marcos de representaciéon

historicos y nos ayuda a dar respuesta a nuestra primera pregunta de investigacion.

40 En orientalist knowledge and social theories (2003), Ho-Fung Hung establece las siguientes
parejas de colectivos pro/anti-China: En el siglo XVII, los jesuitas y los jasenistas; en el XVIII, los
sinofilicos y los sinofébicos, y en el XIX, los Romanticos orientalistas y los evolucionistas. “We
shall see that Western conception of China began with naive idealization in the seventeenth
century and kept oscillating between the extremes of unreserved contempt and uncritical
admiration and between particularism and universalism” (Hung, 2003:255).
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3. MARCO TEORICO

El marco tedrico de esta investigacion consta de dos partes diferenciadas, cada una
de las cuales se corresponde con uno de los conceptos que deben ser caracterizados antes
de abordar el andlisis de contenido. Por un lado, es imprescindible presentar las
perspectivas teodricas sobre las que se construye esta tesis doctoral, basicamente, la teoria
del framing. Este apartado busca exponer la evolucion y las caracteristicas principales de la
teoria, justificando su uso y especificando, finalmente, las particularidades de su aplicacién
asi como los frames utilizados en esta investigacion. Por el otro lado, parece oportuno trazar
a grandes rasgos las especificidades del género escogido (el documental televisivo), con el

fin de dar a comprender las caracteristicas de nuestras unidades de analisis.

3.1. MARCO TEORICO GENERAL: EL FRAMING

La representacion de China en Occidente ha sido un tema ampliamente abordado
por la academia, especialmente en lo que se refiere al periodo comprendido entre el siglo
XVIII y la primera mitad del siglo XX. La mayoria de los estudios, no obstante, han recurrido
a la perspectiva histérica, y son pocos los que se han acercado a la cuestiéon desde el
enfoque audiovisual. Asimismo, la tradicién existente en los media studies tiene como
principal objetivo el andlisis de la prensa (Farmer, 1990; Rand, 1995; Yan, 1998; Peng,
2004; Huang y Leung, 2005; Sparks, 2010; Zhang, 2010; Wilke y Achatzi, 2011), los
noticiarios (Seib y Powers, 2010; Willnat y Luo, 2011; Zhang, 2011) y el cine de ficcion
(Han, 2009; Berry y Farquar, 2013) y escasean las investigaciones que apuesten por el
documental soporte.

Estos estudios y muchos otros han pretendido dilucidar las particularidades de la
representaciéon de China en Occidente, o bien tratando de confrontarla con la realidad
(adoptando una perspectiva objetivista o reflexiva) o bien adoptando una predisposicién
constructivista, esto es, analizando qué se dice y cémo se dice. Esta segunda actitud
presupone que la realidad es muy dificil de definir y que, por lo tanto, es muy complicado
valorar las representaciones en base a la percepcidn del autor de lo que la realidad es y lo
que no es. Por ello, los constructivistas parten de la base de que es normal e inapelable que
cualquier observador entienda las otras culturas desde sus apriorismos culturales, ya que
estos intervienen inevitablemente en el proceso de descodificacion de la informacion sobre
culturas ajenas. Eco y Leefeldt lo exponen en pocas palabras cuando afirman que “words
and images acquire different meaning according to the cultures which interpret them” (Eco
y Leefeldt, 1977:9).
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Mackerras fue el primer académico en aplicar conscientemente el constructivismo a
la imagen occidental de China, argumentando que su objetivo no era valorar lo que estaba
bien y lo que no de la representacién occidental del pais, sino observar qué tipo de
conocimiento y qué verdades eran construidas, en qué circunstancias y bajo qué intereses
(Cao, 2004). Esta tesis doctoral adopta esta misma actitud, analizando los documentales
britdnicos emitidos en las temporadas 2010-2011 y 2011-2012 con el objetivo de
determinar qué tipo de conocimiento suministran a la audiencia a la hora de hablar de
China. Asi, no se trata de confrontar la informacion con la realidad del pais sino de descubrir
cuales son los mensajes presentes.

Desde la primera mitad del siglo XX hasta hoy el interés de la academia por
determinar los efectos mediaticos ha sido sostenido y diversificado y ha dado lugar al
nacimiento paulatino de diferentes teorias que han intentado resolver los términos y la
intensidad del fendmeno. Muchas de estas teorias han tenido un origen multidisciplinar o
han provenido directamente de campos como la psicologia o la sociologia, antes de
destinarse por completo al estudio de los productos audiovisuales, ya que “las
investigaciones basadas en la psicologia de los medios permiten abordar como y por qué se
producen los efectos mediaticos, mas alld de la simple comprobacién de su existencia”
(Monclas, 2011:59). Del conjunto de teorias que se agrupan en este campo y que se han
centrado en el estudio de los medios, los tltimos afios han vivido el desarrollo exponencial
de la teoria del framing o teoria del encuadre, basada en la premisa de que la forma en la
que un asunto se caracteriza en los medios informativos puede influenciar la forma en la
que éste es entendido por la audiencia (Scheufele y Tewksbury, 2007). Esta tesis se acoge a
esta perspectiva tedrica, descrita en las paginas siguientes, para entender qué imagen se

transmite de China y como se transmite, dejando a un lado el porqué.

3.1.1 Introduccion a la Teoria del Framing o Teoria del Encuadre

Cuando se intenta empezar a hablar del framing se afronta de entrada una primera
dificultad: después de mas de medio siglo de conceptualizacién y aplicaciéon de los marcos,
no existe todavia una definiciéon consensuada que permita establecer un punto de partida,
por lo que se hace imprescindible indagar en un mar de aproximaciones. Los acercamientos
al framing son multiples y diversos y se expanden a lo largo y ancho de disciplinas muy
distintas (Van Gorp, 2007). Con todo, esta voragine textual sobre la teoria del encuadre nos
habla también de su enorme popularidad asi como de la voluntad de tantisimos autores de
encontrar la manera mas adecuada de aplicar su potencial a los medios de comunicacion
(Entman, 1993; Scheufele, 1999; Sadaba, 2001, 2008; D’Angelo, 2002; Matthes y Kohring,
2008; etc.). “En efecto, hablar del framing es hablar de éxito, puesto que en pocos afios se ha
convertido en el modelo mas utilizado para el estudio de la comunicacién publica” (Sddaba,
2012:110).
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Esta teoria, como el mismo concepto de frame, ha sido definida innumerables veces
y la mayoria de autores que han intentado aproximarse a ella han propuesto matices a las
descripciones precedentes. En términos muy generales (sin ninguna pretensién categorica)
hablamos de framing para referirnos al proceso en el cual un determinado agente presenta
la realidad en base a unos términos que condicionan la percepcion de la misma. Los frames
o encuadres, asi, son “conceptual tools which media and individuals rely on to convey,
interpret and evaluate information” (Neuman et al., 1992:69); Designan los pardmetros “in
which citizens discuss public events” (Tuchman, 1978:1V) e implican “persistent selection,
emphasis and exclusion” (Gitlin, 1980; Semetko y Valkenburg, 2000). En el &mbito de los

medios de comunicacién suele tomarse la definicién de Entman como punto de partida:

Framing essentially involves selection and salience. To frame is to select some
aspects of a perceived reality and make them more salient in a communicating text,
in such a way as to promote a particular problem definition, causal interpretation,
moral evaluation, and/or treatment recommendation for the item described
(Entman, 1993:52).

Alo largo de esta disertacion se intentaran poner en orden (tanto cronolégico como
tematico) las aportaciones de muchos otros autores, con el fin de exponer claramente los
elementos principales de esta teoria y de caracterizar su evolucién, para poder finalmente
acogernos a aquellos elementos que resulten mas indicados para la investigacion. Un
primer acercamiento a la cronologia es la de Lépez Rabadan (2010), en la que se distinguen
tres etapas fundamentales en el desarrollo de la teoria del framing: una etapa inicial de
formacion (1974 -1990), una segunda etapa centrada en el estudio del mensaje periodistico
(1990-2000) y una tercera, iniciada con el cambio de milenio y caracterizada por el intento
de reorganizar la especialidad y desarrollar la investigacion (Lopez Rabadan, 2010). Para
sistematizar el discurso, nos acogemos aqui a esta clasificacién, afiadiendo un apartado
previo en el que se recogen sensibilidades anteriores a 1974 (surgidas especialmente en el
marco de la sociologia), bajo la conviccion de que su desarrollo fue fundamental para la
consolidacion del framing como paradigma estrella del estudio de los medios de

comunicacion.

3.1.2. Nacimiento y Evolucién de la Teoria del Encuadre

3.1.2.1. Antecedentes: nacimiento del concepto framing

La mayoria de autores (Tuchman, 1983; Scheufeule y Tewksbury, 2007; Vliegenthart
y van Zoonen, 2011; Sadaba, 2012) situan el origen del framing como concepto en 1955 con
la publicacién de A theory of play and fantasy: A report on theoretical aspects of the project

for study of the role of paradoxes of abstraction in communication, de Gregory Bateson. El
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articulo resulta interesante como primera conceptualizacion del framing ya que, aunque se
trate de un acercamiento psicolégico, tiene muy en cuenta el fenémeno comunicativo, tanto
desde el punto de vista lingiiistico como el metalingiiistico (Bateson, 1972) y entiende “que
es necesario referirse a un marco para comprender el mensaje” (Sadaba, 2001:149).
Bateson aplica esta logica a la zoologia para llegar a la conclusiéon de que, incluso en el
mundo animal, las cosas no tienen significados intrinsecos sino tan solo aquellos que
adquieren al estar encuadradas en un determinado contexto (Vliegenthart y van Zoonen,
2011).

Una de las principales aportaciones de Bateson es la identificacién de tres niveles
diferentes de comunicacién: 1) el nivel denotativo (referencial) 2) el nivel metalingiiistico
(en el que el lenguaje habla sobre el lenguaje), y el 3) nivel metacomunicativo. En este
ultimo nivel se establece la relacion entre los hablantes, que emiten mensajes en los que se
determina la intencion de la comunicacién. Asi, por ejemplo, la frase “te odio” puede ser
interpretada como una broma si existe un frame que, a nivel metalingiiistico, defina esta
intencion en el proceso comunicativo (Watanabe, citado por Tannen, 1993). Esta
consideracion sera fundamental para la aplicacién del framing en los medios de
comunicacién, ya que habla de la capacidad de un determinado marco de condicionar la
recepcion de los mensajes.

Con todo, el framing de Bateson no surge en un vacuum conceptual, sino que se
desarrolla en cierto contexto cientifico en el que la sociologia interpretativa lleva afios
preguntandose por la interpretacion social de la realidad. En su articulo Origen, aplicaciéon y
limites de la Teoria del encuadre (Framing) en comunicacién, Maria Teresa Sadaba expone
las caracteristicas de las tres escuelas de sociologia que allanaron el terreno para el
nacimiento del framing durante la primera mitad del siglo XX: el interaccionismo de la
Escuela de Chicago, la fenomenologia y la etnometodologia (Sadaba, 2001). El
interaccionismo simbdlico de Herbert Blumer sugeria que “el hombre actda conforme a lo
que las cosas significan para él, y que este significado surge como consecuencia de una
interaccion” (Sadaba, 2001:146). La fenomenologia, por su parte, se interesd desde el
principio por la vida cotidiana como realidad suprema y analizaba su construcciéon social
(Berger y Luckman, 1983). “La realidad social, afirma, es producto de definiciones
individuales y colectivas” (Sadaba, 2001:147). La etnometodologia de Harold Garfinkel, por
ultimo, se basaba en el estudio de la interaccién entre individuos, especialmente aquella en
la que interviene la comunicacién oral, de manera que “la realidad social por excelencia -
creen algunos- es la interpretacion contextual e indéxica de los signos y simbolos entre
actores situados” (Sadaba, 2001:148).

Ademas de estas aportaciones en el campo de la sociologia, Van Gorp (2007) apunta
también la existencia de sensibilidades parecidas en los estudios de psicologia cognitiva de
los afios treinta, como en el caso del britanico Sir Frederic C. Barlett (Van Gorp, 2007) y su

publicacién Remembering: a study in experimental and social psychology de 1932.
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3.1.2.2. Primera etapa

Los afios setenta suponen el inicio de una primera fase de estudio del framing en la
que el concepto se desarrolla tanto desde la psicologia como desde la microsociologia y en
la que el framing no sélo se redefine sino que empieza a aplicarse de forma instrumental en
diversos campos (Lopez Rabadan, 2010). En 1974, casi veinte afios después de la
aportacion de Bateson, Erving Goffman recupera su idea de framing en Frame Analysis. An
Essay on the Organization of Experience y lo devuelve al dmbito de la sociologia. En este
libro, se remonta a algunos de los debates recogidos en sus propias obras anteriores sobre
el fraude, la decepcién, los juegos, etc. (Goffman, 1986), pero introduce también un
concepto nuevo, el concepto de frame. Goffman toma la idea de Bateson de forma consciente
y manifiesta, afirmando que “it is in Bateson’s paper that the term “frame” was proposed in
roughly the sense in which I want to employ it” (Goffman, 1986:7). La psicologia (y, en
concreto, sus reflexiones sobre la realidad) se detallan como punto de partida de la
disertacion del socidlogo, fundamentalmente en base a la afirmaciéon de W.I. Thomas: “If
men define situations as real, they are real in their consequences” (Goffman, 1986:1). Esta
premisa sera la que Goffman desarrollara a lo largo de este libro, destinado a descubrir bajo
qué términos se definen las situaciones que llamamos “reales”. Segun el autor, el sujeto se
pregunta para ello “what is going on”? (Goffman, 1986:1), una interrogacién a la que se
responde mediante un frame que da nombre a la definicién de la situacién de la que hablaba
la sociologia interpretativa (Sadaba, 2001). Goffman asume que estas definiciones de
situacién se construyen a través de principios de organizacion que dirigen los
acontecimientos sociales y la implicaciéon subjetiva de los individuos en ella (Goffman,
1986). El término frame designa estos elementos bdasicos y sirve para responder a la
pregunta de William James “under what circumstances do we think things are real?”
(Goffman, 1986:2).

Otro término fundamental del analisis de Goffman es el de clave o key, definido como
“the set of conventions by which a given activity, one already meaningful in terms of some
primary framework, is transformed into something patterned on this activity but seen by
the participants to be something quite else” (Goffman, 1986:44). Este proceso de
transcripcién es el que él llama keying, un proceso en el cual la existencia de unos frames
con unos significados ya establecidos permiten reinterpretar los hechos, otorgandoles
nuevos significados, en un proceso de reenmarcacion (re-framing). Asi, “en las definiciones
de situacion no sélo se manejan los frames primarios —aquellos que no se fundamentan en
otros anteriores y que constituyen la base de los significados-, sino que hay procesos
posteriores de transformacién” (Sddaba, 2001:151). Goffman recupera el ejemplo zooldgico
de Bateson para ilustrar esta idea, argumentando que, cuando dos simios juegan a pelearse,
existe un frame primario de “pelea” que es interpretado en clave (key) de “juego”. De esta

manera, Goffman utiliza el concepto de Bateson, surgido en la psicologia, para proporcionar
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un nombre y una explicacién a la problematica descrita por los autores de la sociologia
interpretativa. “El frame para Goffman es tanto un marco como un esquema. Un marco que
designa el contexto de la realidad y un esquema o estructura mental que incorpora los datos
externos objetivos” (Saddaba, 2001:150). Otra de las aportaciones fundamentales de
Goffman es la nocién de “negociacion” entre los sujetos y la realidad en el proceso de
definicion, un proceso que define en base al concepto de footing. Goffman desarrolla un
complejo sistema de términos para ilustrar como las personas utilizan multiples frames
para dar sentido a la realidad, incluso cuando ellos participan del proceso de construccién
de esta realidad. El footing, asi, se describe como el proceso en el que “at the same time that
participants frame events, they negotiate the interpersonal relationships, or “alignments”,
that constitute those events” (Tannen y Wallat en Tannen, 1993:60).

Las diferencias entre Bateson y Goffman en su explicacién del framing, no obstante,
son significativas. La mas importante es la que se refiere al origen de los marcos ya que,
mientras que para el primero estos se construyen mediante procesos psicolégicos, Goffman
asegura que su desarrollo proviene de la interaccién social. “Asimismo, Goffman también
manifiesta que los marcos no son definitivos, sino dindmicos, pueden cambiar en funcién de
si cambia la realidad” (Monclds, 2011:74). En resumen, no obstante, estos primeros
estudios sobre el framing comparten, segin Vliegenthart y van Zoonen (2011),
determinados axiomas, entre los cuales cabe destacar 1) que los frames son multiples y
pueden ser contradictorios y opuestos y 2) que los frames participan del esfuerzo de
distintos actores con recursos materiales y simbdlicos desiguales para determinar
significados (Vliegenthart y van Zoonen, 2011).

En efecto, destacando los aspectos sociales del framing, Goffman sienta las bases de
su aplicacion en el ambito de los medios de comunicacion, pero lo cierto es que, desde
Bateson, el framing ha recorrido los confines de las disciplinas mas variopintas. Son
relevantes las aportaciones de Minsky (1975) en el campo de la inteligencia artificial y de
Fillmore (1976) en lingiiistica, asi como las de muchos otros cientificos que la han aplicado

a otros dmbitos, como recoge Van Gorp:

Subsequently, it was adopted by other disciplines, often with a shift in meaning,
including sociology (e.g., Goffman, 1974), economics (e.g., Kahneman & Tversky,
1979), linguistics (e.g., Tannen, 1979), social-movements research (e.g., Snow &
Benford, 1988), policy research (e.g.,, Scho'n & Rein, 1994), communication science
(e.g., Tuchman, 1978), political communication (e.g., Gitlin, 1980), public relations
research (e.g., Hallahan, 1999), and health communication (e.g., Rothman & Salovey,
1997) (Van Gorp, 2007:60).

En esta etapa “la comunicaciéon comienza a adquirir un espacio propio y cierto

protagonismo con trabajos pioneros como los de Gaye Tuchman (1978), Todd Gitlin (1980),

o las primera aplicaciones empiricas en la década siguiente (Gamson y Modigliani)” (L6pez
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Rabadan, 2010:236). El estudio del framing en comunicacién nace precisamente de las
aportaciones de Goffman, bajo la premisa de que “individuals cannot understand the world
fully, and constantly struggle to interpret their life experiences and to make sense of the
world around them” (Scheufele y Tewksbury, 2007:11). A lo largo de los afios setenta y
ochenta los tedricos de la comunicaciéon empezaron a intuir en la teoria del encuadre una
herramienta para explicar sus rutinas productivas, en un intento de superar las maximas
objetivistas sugeridas a principios de siglo por Charles Prestwich Scott, segin el cual
“comment is free but facts are sacred” (Sadaba, 2001:157). Esto no significa que el framing
aplicado a la comunicacion surja directamente como argumento a la subjetividad, ya que se
ha constatado que las primeras aportaciones de la sociologia tenian ya un marcado interés
por el fenémeno comunicativo, pero resulta obvio que la objetividad periodistica ha sido
siempre un debate candente en el que la teoria del framing encaja perfectamente como
herramienta explicativa. “La respuesta que ofrece la teoria del framing al objetivismo es
negar sus postulados, ya que argumenta que, cuando cuenta lo que sucede, el periodista
encuadra la realidad y aporta su puto de vista” (Sadaba, 2001:159). Esta linea encaja con la
definicion de Gitlin (1980) para quien los frames “largely unspoken and unacknowledged,
organize the world both for journalists who report it and, in some important degree, for us
who rely on their reports” (Gitlin, 1980:7).

En este sentido, el framing se entiende en el contexto teérico de la perspectiva
constructivista, ya que permite analizar la forma en que los medios representan la realidad,
generando imagenes que pueden convertirse en significados socialmente compartidos. La
primera en aplicar abiertamente este punto de vista fue Gaye Tuchman quien, cinco afios
después de la aportacién de Goffman, estudio la aplicacién del framing al estudio de los
medios de comunicacién desde una perspectiva sociolégica (Tuchman, 1983). Para
entender la propuesta de Tuchman en Making News (1978) conviene recordar primero su

definicion de frame periodistico en analogia al frame o marco de una ventana:

La noticia es una ventana al mundo (...). La visién a través de una ventana depende
de si la ventana es grande o pequefia, si tiene muchos o pocos cristales, si el vidrio es
opaco o claro, si la ventana da cara a una calle o a un patio. La escena que se
despliega depende también de donde esta uno, lejos o cerca, alargando el cuello
hacia un costado o mirando recto hacia delante, con los ojos paralelos a la pared en

la que esta colocada la ventana (Tuchman, 1983:13).

Tuchman afirma que “los medios de comunicacién ponen el marco en el que los
ciudadanos discuten los acontecimientos publicos y que la calidad del debate civico
depende necesariamente de la informacion disponible” (Tuchman, 1983:ix). En este
sentido, la principal aportacion de Tuchman al estudio de los frames desde la disciplina
periodistica se resuelve en comparacion con la linea de estudio desde los movimientos

sociales, para la que “la elaboracidn del sentido de los acontecimientos era una construcciéon
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social de la cual formaban parte los medios” (Sddaba, 2001:165). Para Tuchman, en cambio,
los medios se definen como generadores de significados, unos significados que son

aceptados mas o menos conscientemente por la sociedad.

3.1.2.3. Segunda Etapa

A partir de los afios noventa se inicia una nueva etapa en el desarrollo y la aplicacién
de la teoria del framing, en la que se pone especial atenciéon al estudio del mensaje
periodistico de una forma descoordinada y problematica que desembocara en la distincion
de distintas corrientes teodricas. Destacan especialmente las aportaciones de Tankard
(1991), Iyengard (1991), Shoemaker y Reese (1994), Gamson (1992) y Entman (1993). A
pesar de la importancia de los acercamientos expuestos hasta aqui, muchos estudios
consideran que fue Robert Entman quien, en 1993, impulsé definitivamente la teoria del
framing como paradigma de estudio de los medios de comunicacién. Tankard desarrollan a
principios de los noventa una metodologia para medir el encuadre, bajo la idea de que éste
no se encuentra unicamente en las noticias sino que es una “idea organizadora del
contenido de las noticias, una idea que provee un contexto y sugiere de qué trata el tema en
cuestion a través de la seleccion, el énfasis, la exclusion y la elaboracion de algunos de sus
aspectos concretos” (Tankard, 1991 en Amadeo, 2002: 10). A partir de estos primeros
estudios y de otros, Entman intent6 trasladar este conjunto disperso de ideas al campo de la
comunicacién, entendiéndola en tanto que “disciplina maestra”, con el fin de ofrecer una
forma de describir el poder del texto comunicativo (Vliegenthart y van Zoonen, 2011). Su
articulo Framing as a fractured paradigm (1993) se considera referencial desde entonces y
son muchos los que juzgan de decisivas las aportaciones de Entman, especialmente por su

potencial para caracterizar los procesos comunicativos.

Whatever its specific use, the concept of framing consistently offers a way to
describe the power of a communicating text. Analysis of frames illuminates the
precise way in which influence over a human consciousness is exerted by the
transfer (or communication) of information from one location - such as speech,

utterance, news report, or novel - to that consciousness (Entman, 1993:51-52).

La tesis de Entman establece que el proceso de encuadre de un mensaje implica dos
variables: seleccion y relevancia (salience*!), por lo que enmarcar (to frame) consiste en

seleccionar algunos aspectos de la realidad y hacerlos mas visibles, promoviendo una

41 La palabra “salience” significa para Entman “making a piece of information more noticeable,
meaningful, or memorable to audiences” (Entman, 1993:53).
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determinada definicion del problema, una interpretaciéon de las causas, una evaluacion

moral y un tratamiento para el hecho descrito:

Frames, then, define problems - determine what a causal agent is doing with what
costs and benefits, usually measured in terms of common cultural values; diagnose
causes - identify the forces crating the problem; make moral judgments - evaluate
causal agents and their effects; and suggest remedies - offer and justify treatments
for the problems and predict their likely effects” (Entman, 1993:52).

A diferencia de los autores anteriores, Entman describe el funcionamiento de los
marcos de forma sistematica en base a los conceptos ya mencionados de selection y salience,
apuntando tres maneras de hacer una informacién mas relevante: mediante su disposicion
en una determinada situacién, mediante la repeticién, o mediante la asociacién de esa
informacién con simbolos culturalmente familiares (Entman, 1993). La idea de que los
frames aumentan la visibilidad de determinadas ideas y de que esta mayor relevancia
otorgada tiene consecuencias en la forma de pensar de las personas ha arraigado con fuerza
desde Entman, y ha sido una constante en los estudios en comunicacién desde entonces
(por ejemplo, Iyengar y Simon, 1993; Price et al, 1997; Kim et al, 2002; Gross y
D’Ambrosio, 2004, todos citados por Entman, 2007:164).

En esta segunda etapa de desarrollo de la teoria del framing es donde se sitian los
estudios originales mas influyentes y seran las definiciones surgidas en este periodo las que
devendran axiomaticas en la evolucién de la disciplina. Segin un estudio de Jorg Matthes de
2009 en base a 131 articulos sobre el framing publicados entre 1990 y 2005, la definicién
ofrecida por Entman (1993) es la mas citada (en un 28% de los articulos) seguida de la de
Gamson y Modigliani (1987,1989) y Gamson (1992), la de Gitlin (1980) y la de Iyengar
(1991) (Matthes, 2009:354). Las definiciones de Gitlin y Entman, como hemos visto, se
relacionan mas especificamente con la comunicacién politica (Scheufele, 1999); Gamson y
Modigliani, por su parte, entienden el frame mediatico como “a central organizing idea or
story line that provides meaning to an unfolding strip of events” (Gamson y Modigliani,
1989:193).

Los afios noventa vivieron también el desarrollo de los estudios centrados en los
efectos de los frames (framing effects) (Capella y Jamieson, 1997; Nelson et al., 1997; Prince
et al, 1997; Scheufele, 1999; Valkenburg et al., 1999) que se suman a los estudios
anteriores, mas preocupados por la construccién de los frames (frame- building) y las
caracteristicas del framing (Vreese, 2005). Adn asi, el interés por los efectos del encuadre
de la informacion ha sido siempre un tema de interés menor, como indican los datos de
Matthes, segun el cual s6lo el 12% de los articulos analizados discutia los posibles efectos
del framing, de los cuales Gnicamente el 7% aportaba datos especificos (Matthes, 2009).
Asimismo, se instaura también en esta época la duda sobre la diferenciacion entre los

estudios de agenda-setting, priming y framing.
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A pesar de los maultiples esfuerzos de definicién realizados por los cientificos de la
época, la década de los noventa se cerr6 con una considerable division tedrica y confusion
metodologica y “los estudios de framing se instalaran en una posicién ambigua e imprecisa
sobre el andlisis del tratamiento mediatico que tendra como consecuencia la fragmentacion
de la especialidad en diferentes corrientes” (Lépez Rabadan, 2010:236). En su articulo de
1999, Dietram A. Sheufele expone claramente el estado de la cuestidn, en una introduccién
que auna las debilidades del estudio del framing a las puertas del nuevo milenio: “Research
on framing is characterized by theoretical and empirical vagueness. This is due, in part, to
the lack of a commonly shared theoretical model underlying framing research. Conceptual
problems translate into operational problems, limiting the comparability of instruments
and results” (Scheufele, 1999:103).

3.1.2.4. Tercera Etapa

Por ultimo, el afio 2000 introduce la etapa de consolidaciéon de los estudios de
framing, caracterizada tanto por la proliferacién exponencial de las investigaciones que
analizan y aplican empiricamente la teoria, como por la apariciéon de intentos sé6lidos de
reorganizacion de la especialidad (Lopez Rabadan, 2010). Algunas investigaciones de
referencia de esta ultima época incluyen a las realizadas por Scheufele, (2000), Semetko y
Valkenburg (2000), Reese et al. (2001), d’Angelo (2002), Scheufele y Tewksbury (2007),
van Gorp (2007), Matthes y Kohring (2008), Matthes (2009), Lopez Rabadan (2010)
Vliegenthart y van Zoonen (2011) y Sadaba (2012), entre otros. El framing afronta la
primera década del siglo XXI con graves problemas de concrecién, lo que lleva a algunos de
estos autores a intentar “determinar los principales problemas que han impedido la
consolidacion hasta el momento y afrontar los retos de clarificacion conceptual y
metodologica que plantean” (Vicente Marifio y Lopez Rabadan, 2009:19).

Algunos de los esfuerzos de clasificacién mas significativos de la época en este
sentido son aquellos que buscan compartimentar el esfuerzo tedrico precedente en base a
distintos pardmetros. Semetko y Valkenburg (2000), por ejemplo, identifican dos
acercamientos a la hora de abordar el analisis de los encuadres noticiosos, cada uno de los

cuales presenta tanto ventajas como inconvenientes (Monclds, 2011:83).

There are two possible approaches to content analysing frames in the news:
inductive and deductive [...] The inductive approach involves analyzing a news story
with an open view to attempt to reveal the array of possible frames, beginning with
very loosely defined preconceptions of these frames (see, for example, Gamson,
1992) [...] A deductive approach involves redefining certain frames as content
analytic variables to verify the extent to which these frames occur in the news”
(Semetko y Valkenburg, 2000:94).
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El acercamiento inductivo es aquél que se desarrolla sin una idea preconcebida de
los frames, lo que permite encontrar en el contenido un mayor namero de ellos. Con todo,
esta indefinicién de partida lo hace incompatible con el andlisis de muestras muy extensas y
supone un método de trabajo intensivo; los académicos comprometidos con un tipo de
acercamiento mas deductivo, en cambio, parten de una determinada idea preconcebida de
los frames, lo que facilita su identificacion y compatibiliza el trabajo con muestras mas
extensas (Semetko y Valkenburg, 2000).

Mas sistematica todavia es la clasificacion llevada a cavo por Matthes y Kohring
(2008), en base a la diferenciacion genérica de Semetko y Valkenburg (2000) entre
acercamientos “inductivos” y “deductivos”, dentro de los cuales identifican también
diversas categorias. Asi, los estudiosos del framing que se acogen a la perspectiva inductiva
pueden acercarse al framing de forma hermenéutica, lingliistica, manual holistica o asistida

por ordenador:

* Hermeneutic approach: There are a number of studies that try to identify
frames by providing an interpretative account of media texts linking up frames
with broader cultural elements (Boni, 2002; Coleman & Dysart, 2005; Downs,
2002; Haller & Ralph, 2001; Hanson, 1995; Tucker, 1998) [...] Typically, frames
are described in depth and no quantification is provided [..] Therefore,
researchers run the risk of finding frames they are consciously or unconsciously
looking for.

* Linguistic approach: In linguistic studies, frames are identified by analyzing the
selection, placement, and structure of specific words and sentences in a text (e.g.,
Entman, 1991; Esser & D’Angelo, 2003; Pan & Kosicki, 1993) [...] The authors
distinguish structural dimensions of frames that can be measured: syntax, script,
theme, and rhetoric [..] Makes a standardized frame analysis with large text
samples rather difficult to accomplish.

* Manual holistic approach: In another line of research, frames are first generated
by a qualitative analysis of some news texts and then are coded as holistic
variables in a manual content analysis (e.g., Akhavan-Majid & Ramaprasad, 1998;
Meyer, 1995; Simon & Xenos, 2000; Segvic, 2005) [...] In other words, one runs
the risk of extracting researcher frames, not media frames.

* Computer-assisted approach: the so-called “frame mapping.” Based on the
notion that frames are manifested in the use of specific words (Entman, 1993),
the authors seek to identify frames by examining specific vocabularies in texts [...]
Thus, the major shortcoming of frame mapping is not the lack of reliability but the
lack of validity.

(Matthes y Kohring, 2008: 259-262)
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Por lo que al acercamiento deductivo se refiere, Matthes y Kohring mantienen una
definicion global al estilo de Semetko y Valkenburg (2000) afirmando que este
acercamiento demanda una idea clara de los frames que se quieren encontrar (Matthes y
Kohring, 2008) y citan algunos de los autores que se adhieren a esta perspectiva como de
Vreese et al. (2001) o Semetko y Valkenburg (2000).

Paul d’Angelo (2002) realiza una tarea similar en su articulo News Framing as a
Multiparadigmatic Research Program: A Response to Entman. En él desafia la maxima de
Entman que habla del framing como un uUnico paradigma (aunque fracturado),
introduciendo el concepto alternativo de “research program” y considerando la existencia
de tres paradigmas o perspectivas teodricas para la teoria del encuadre: la perspectiva
cognitiva, la constructivista y la critica (d’Angelo, 2002): “contrary to Entman (1993), I
argue that there is not, nor should there be, a single paradigm of framing [...] | propose that
the study of news framing research is a research program” (d’Angelo, 2002:871). Esta
nueva perspectiva, ayuda a obtener un conocimiento mas completo de todas las facetas del
proceso de encuadre (Matthes, 2009) y clasifica la investigacidn existente en tres corrientes

diferentes, con el fin de ordenar el alud de reflexiones tedricas:

* Cognitivists regularly find that thoughts not explicitly related to a particular
news frame are brought to an individual’s mind (Price, Tewksbury, & Powers,
1997), they are mainly interested in detecting thoughts that mirror propositions
encoded in frames (see Domke, McCoy, & Torres, 1999; Domke & Shah, 1995;
Domke, Shah, & Wackman, 1998; McLeod & Detenber, 1999; Popkin, 1993;
Schenck-Hamlin, Proctor, & Rumsey, 2000; Shah, Domke, & Wackman, 1996,
1997; Sotirovic, 2000; Tewksbury, Jones, Peske, Raymond, & Vig, 2000;
Valkenberg, Semetko, & de Vreese, 1999).

* Scholars who work within the critical paradigm (Akhavan-Majid & Amaprasad,
1998; Dobkin, 1993; Domke, 1996, 1997; Entman, 1991; Entman & Rojecki, 1993;
Gitlin, 1980; Hackett & Zhao, 1994; Parenti, 1986; Rachlin, 1988; Reese &
Buckalew, 1995; Solomon, 1992; Tuchman, 1978; Tucker, 1998; Watkins, 2001;
Woo, 1996) claim that frames are the outcome of newsgathering routines by
which journalists convey information about issues and events from the
perspective of values held by political and economic elites (Becker, 1984; Hackett,
1984, pp. 246-248; Reese & Buckalew).

* The constructionist paradigm provides yet a third perspective on the study of
framing. Constructionists hold that journalists are information processors who
create “interpretive packages” of the positions of politically invested “sponsors”
(e.g., sources) in order to both reflect and add to the “issue culture” of the topic
(Gamson & Mogdiliani, 1987, 989)

(d’Angelo, 2002: 876-877)
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De entre las aportaciones mas recientes destaca la de Maria Teresa Sadaba (2012) y
su “Propuesta de sistematizacién de la teoria del framing para el estudio y la praxis en
comunicacién”, donde la autora espafiola se propone desarrollar algunas lineas de trabajo
sobre la cuales el framing puede ayudar a la investigacion y practica de la comunicacion
politica: la linea constructivista, la estratégica, la de actitudes profesionales, la

metodolodgica, la cultural, la narrativa y la simbélica (Sadaba, 2012:115):

* Constructivista. Esta perspectiva proviene de los origenes sociologicos del
framing que destacan el papel que desempefia la comunicacién como
constructora de la realidad.

* Estratégica. No siempre son los medios de comunicacion los primeros en definir
los asuntos publicos [...]. El republicano Frank Luntz “fue el primer profesional
que usé sistematicamente el concepto de framing como una herramienta de
campafia” (Scheufele & Tewksbury, 2007).

* De actitudes profesionales: La investigacion sobre las actitudes profesionales
del periodista ha centrado su interés en el rol que adoptan los periodistas cuando
informan sobre asuntos politicos. [...] El framing contribuye a desenmascarar el
pretendido objetivismo informativo.

* Metodologica. Mas alla del debate tedérico sobre el framing, muchos autores
encuentran en él una valiosa herramienta para la investigacidn sobre la cobertura
mediatica de diferentes eventos politicos y sociales.

* Narrativa. Como sucede con el framing, el interés por cdmo ciertos mecanismos
narrativos configuran el discurso publico y se convierten en estrategia para el
éxito social que han rebasado el &mbito académico proliferando los best-sellers
sobre técnicas como el storytelling (Nufiez, 2007; Salmon, 2008) [...] el frame
establece el eje narrativo que cohesiona y da unidad a diversos acontecimientos
relacionados.

* Simbédlica. Los simbolos son las unidades basicas de la comunicacién humana
que, dentro de la politica, clarifican y simplifican realidades complejas y ambiguas
(Bennett, 2009).

(Sadaba, 2012:115-119)

Es asi como el estudio del framing que comienza con el nuevo milenio busca
esencialmente poner orden y concierto al conjunto de reflexiones y consideraciones
anteriores, asi como delimitar acercamientos que permitan a los académicos una mayor
concrecién en su linea de estudio, maximizando las opciones de la teoria del encuadre de
explotar su potencial explicativo de los fendmenos comunicativos. Dos tendencias mas se
acentuan en este periodo. Por un lado, resurge una nueva ola de estudios que ponen el

acento en las audiencias y, paulatinamente en los efectos del framing (Vliegenthart y van
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Zoonen, 2011); por el otro, la comunicacién politica se erige como un campo de amplio
interés para la aplicacion de la teoria del framing, especialmente desde la publicaciéon de
George Lakoff del libro Don’t think of an Elephant (2004), “a short manual for liberals on
how to successfully frame their own messages” (Scheufele y Tewksbury, 2007:10). La
popularidad de algunos teéricos del framing politico como Lackoff o Frank Luntz han
convertido el framing en una herramienta estratégica para los partidos, especialmente en
Estados Unidos, sacando la teoria de los confines de la investigacion académica y

contribuyendo a su popularizacién y reconocimiento (Sddaba, 2012).

3.1.3. Tipos de frames y métodos de aplicacion del framing

Mas alla de los acercamientos apuntados hasta aqui (y fundamentalmente partiendo
de planteamientos deductivos), otro de los esfuerzos de categorizacion realizados por los
tedricos del framing es el que concierne a la taxonomia de los encuadres. Autores como
Iyengar y Kinder (1987), Semetko y Valkenburg (2000) o Price et al. (1997), entre otros,
han definido categorias utilizando criterios y niveles de especializacion diferentes, con el fin
de afinar el frame como herramienta de andlisis de los contenidos. En su estudio de 2011,
Lopez Rabadan y Vicente Marifio elaboran una propuesta de clasificacion en base a los
principales estudios publicados hasta el momento sobre el framig, llegando a detallar
cuatro grandes modelos de clasificacion: un modelo paraguas general y tres subsiguientes
de clasificacién tematica (especificas, generalizables y genéricas) (Monclus, 2011). Lépez
Rabadan y Vicente Marifio (2011) recogen tres parejas de conceptos para las tipologias
clasificatorias generales: encuadre especifico y genérico (de Vreese et al., 2001); encuadres
organizadores cognitivamente y organizadores tematicamente (Reese et al, 2001); y
encuadres formales o abstractos y encuadres relacionados con el contenido (Scheufele,
2004). A estas categorias cabria afiadir también la taxonomia apuntada por Aday (2006)
que diferencia entre “advocacy frames” y “objectivist frames” (Aday, 2006:769).

Una de las clasificaciones mas utilizadas (Van Gorp, 2007; Monclas, 2011) es la
propuesta por Semetko y Valkenburg (2000) que identifica cinco tipos de frames
mayoritarios bajo los cuales lo autores afirman que podrian llegar a englobarse todos los

posibles encuadres noticiosos:

* Conflict Frame. This frame emphasizes conflict between individuals, groups, or
institutions as a means of capturing audience interest.

* Human Interest frame. This frame brings human face or an emotion angle to the
presentation of an event, issue, or problem [...] Our results suggest that news
framed in terms of human interest, often used to make a story more interesting
and compelling, can diminish rather than enhance the recollection of information
(Valkenburg et al. 1999:566)
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* Economic consequences frame: This frame reports an event, problem, or issue
in terms of the consequences it will have economically on an individual, group,
institution, or country.

* Morality frame: This frame puts the event, problem, or issue in the context of
religious tenets or moral prescriptions.

* Responsibility frame: This frame presents an issue or problem in such a way as
to attribute responsibility for its cause or solution to either the government or to
an individual or group.

(Semetko y Valkenburg, 2000:95-96)

Esta taxonomia surge de la evolucién de otras categorizaciones anteriores que
contenian ya algunos de estos encuadres. El conflict frame, por ejemplo, habia sido
identificado ya por Patterson (1993) y Cappella y Jamieson (1997), del mismo modo que el
responsability frame aparecia en la investigacién de Iyengar de 1991. Neuman et al. (1992),
por su parte, hablaban de conflict, economic consequences, human impact y morality, por lo
que, tal como afirman las propias autoras, la taxonomia de Semetko y Valkenburg surge
fundamentalmente como una evolucién de la suya, de la que difiere basicamente en la
ultima categoria (Semetko y Valkenburg, 2000)

Otros autores concretizan todavia mas al hablar, no sélo de categorias dentro de los
frames, sino de categorias de los framing devices, es decir, una clasificacién de los
componentes que configuran cada frame, a lo que nosotros llamamos “variables”. “Although
there is no agreement upon nomenclature, framing analysts commonly use the term
framing device to denote these constitutive elements of news frames. Framing devices carry
news frames” (Cappella y Jamieson, 1997: 45). Estos elementos pueden ser de muy distinta
indole, como palabras clave (Entman, 1993), slogans (Pan and Kosicki, 1993), metaforas
(Gamson and Modigliani, 1989), fotografias y graficos (Tankard, 2001), etc. (Vliegenthart y
van Zoonen, 2011). Segtin Van Gorp, para Gamson y Lasch (1983) y Pan y Kosicki (1993)
“the frame manifests itself in media content through various framing devices, such as word
choice, metaphors, exemplars, descriptions, arguments, and visual images” (Van Gorp,
2007:64). El espectro temdtico de estos “dispositivos” incluye también un abanico
incalculable, tal como revela la revisidn bibliografica. Gitlin (1980), por ejemplo, distingue
variables de “trivializacién”, “polarizacién” y “énfasis en la disensién interna”, entre otras;
Entman (1993) define los frames en relacién con la capacidad de cada “framing device” de
“definir problemas”, “diagnosticar causas”, “hacer juicios morales” y “sugerir remedios”;
Neuman et al. (1992), identifica palabras que se refieren a ideas como “interés humano” o
“conflicto” (d’Angelo, 2002), etc.

Por lo que a la metodologia se refiere, Matthes (2009) define en su articulo The
Content Analysis of Media Frames: Toward Improving Reliability and Validity los pasos

metodologicos imprescindibles para el andlisis del encuadre:
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* Determinar si el analisis es text-based o number-based

* Determinar silos frames se determinan deductivamente o inductivamente

* Determinar sila codificacién es manual o asistida por ordenador

* Determinar si se utilizan técnicas de reduccién de datos para revelar los

frames o si se codifican los frames enteros

3.1.4. Framing, Agenda-setting, Priming: Diferencias y coincidencias

Como ya se ha dejado claro de entrada, la perspectiva tedrica escogida para cimentar
esta tesis es la teoria del encuadre (framing), ya que se considera que es la que mejor sirve a
la consecucién de los objetivos de investigacion. Con todo, existe un debate todavia abierto
sobre las concomitancias y diferencias entre el framing y otras teorias de base psicologica
sobre los efectos de los medios, especialmente la teoria de la agenda-setting y la teoria del
priming. Aunque no es tarea de este apartado caracterizar con exhaustividad estas teorias
“satélite” del framing, conviene repasar algunos de sus elementos definitorios
fundamentales, tanto por su enorme relevancia histérica como por la necesidad de
diferenciar con claridad entre una y otras.

La teoria de la agenda-setting de McCombs y Shaw aparece publicada por primera
vez en el Public Opinion Quartely en 1972 bajo el titulo “The agenda-setting function of mass
media”. Su postulado basico dicta que “in choosing and displaying news, editors, newsroom
staff, and broadcasters play an important part in shaping political reality. Readers learn not
only about a given issue, but also how much importance to attach to that issue from the
amount of information in a news story and its position” (McCombs y Shaw, 1972:176). Este
estudio fue desarrollado durante el periodo de campafia electoral americano de 1968, con el
fin de determinar la influencia del la misma en la opinién publica. Los resultados
demostraron que los medios habian ejercido un impacto considerable en los espectadores a
la hora de determinar qué elementos de la campafia juzgaban mas importantes (McCombs y
Shaw, 1972), si bien es cierto que este estudio piloto no pudo probar la funcién de la
agenda-setting en los medios de comunicacion de masas.

McCombs y Shaw parten de la maxima de Bernard Cohen segun la cual, “press may
not be successful much of the time in telling people what to think, but it is stunningly
successful in telling its readers what to think about” (Cohen, 1963:13); los medios
determinan de qué habla el publico gracias a su tarea de seleccion de aquello que es noticia
y aquello que no lo es, un fendmeno que ellos llaman agenda-setting. Su aportacién fue de
crucial importancia para los estudios en comunicacidn, en un contexto cientifico (el de los
afios 60 y 70) fuertemente dividido, donde el liderazgo se otorg6 a los partidarios de los
efectos limitados de los medios. McCombs y Shaw, en cambio, se adscribieron a la tendencia

opuesta, bajo la certeza de que los medios de comunicacién de masas ostentan un poder de
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influencia incuestionable. Con todo, no se trata de un retorno incondicional a la teoria
hipodérmica, ya que la agenda-setting se aleja de la idea que los medios son omnipotentes y
la audiencia un agente pasivo, sino que mas bien busca ser un modelo “omnicomprensivo e
integrador” (Rodrigo, 1989:62). Aiios mas tarde, McCombs y Evatt definieron su teoria de la

siguiente manera:

La teoria del agenda setting -o fijacion del orden tematico- mantiene que el modo en
que la gente ve el mundo-la prioridad que dan a ciertos temas y cualidades a costa
de otros- estd influida de una manera directa y mesurable por los medios de
difusion. Aunque los periddicos, la televisién y otros medios de comunicacién
colectiva no sean la unica influencia, veinticinco afios de investigacion han
demostrado que, individual y colectivamente, ejercen una influencia poderosa
(McCombs y Evatt, 1995 citado por Monclus, 2011:60).

En su enunciado original la agenda-setting se centra en el la influencia de la agenda
de los medios de comunicacién sobre la fijacion de la agenda publica (Sddaba y Rogriguez
Virgili, 2007) en el sentido de que determinan la relevancia de unos u otros hechos. Lo que
importa es identificar los patrones de traslacién de criterios de relevancia tematica desde
los medios hasta la audiencia, bajo la certeza de que aquello que los medios dicen que es
importante deviene importante para nosotros. Esta es la idea dominante en los estudios de
agenda-setting hasta principios de los afios 90, cuando McCombs fija una “segunda
dimensiéon de la agenda-setting” (McCombs, 1994: 66) que serd conocida como “segundo
nivel de agenda-setting”. “Este segundo nivel intenta ir méas alld de las meras cogniciones
tematicas y explorar los juicios o los atributos especificos de un tema” (Saddaba y Rogriguez
Virgili, 2007: 190). McCombs y Evatt substituyen la palabra “tema” por “objeto”, un objeto al
cual se atribuyen unos atributos determinados o cualidades, cada uno de los cuales puede
recibir un tratamiento distinto, aunque forme parte del mismo tema: “For each object of the
agenda, there is an agenda of attributes that influences our understanding of the object”
(McCombs, 2005:546). De este modo, “los medios de comunicaciéon no solamente resaltan
una parte de la realidad, sino que también le otorgan significado” (Monclus, 2011:66). Asi, el
primer nivel de agenda-setting se preocupa por la relevancia de determinados temas o
sujetos, mientras que el segundo nivel lo hace por la relevancia de los atributos de los
mismos.

En este sentido, el segundo nivel de agenda-setting se acerca mucho mas que el
primero al concepto ya definido de framing. Tal como afirma Weaber (2007), aunque no son
idénticos, ambos estdn mas preocupados por describir como determinados temas u otros
objetos (personas, grupos, organizaciones, etc.) aparecen representados en los medios de
comunicacién, que por saber qué temas aparecen mas en las noticias; ambos se centran en
aquellos aspectos mas relevantes o descripciones de los objetos de interés; ambos se

preocupan por la forma en que se piensa, mas que en aquello en lo que se piensa. Pero el
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framing parece incluir un abanico mas amplio de procesos cognitivos, como evaluaciones
morales, razonamientos causales, etc., frente al segundo nivel de agenda-setting,
preocupado por la relevancia de los atributos de un objeto (Weaber, 2007).

El priming, por su parte, es una teoria “complementaria” a las anteriores que se
relaciona fundamentalmente con la comunicacion politica y que se refiere a “changes in the
standards that people use to make political evaluations” (Iyengar y Kinder, 1987: 63). Este
concepto, acuilado por Iyengar y Kinder en 1987, se centra en las consecuencias de la
agenda-setting en la opinién publica, hecho por el cual a menudo ha sido considerado una
extension de la teoria de McCombs (Scheufele y Tewksbury, 2007). Weaver (2007), por su
parte, afirma que la historia del priming puede remontarse hasta 1975, cuando Weaver,
McCombs y Spellman (1975) especularon sobre los efectos de la cobertura del Watergate,
poniendo especial atencidén a los elementos utilizados para evaluar los actores politicos,
aunque no utilizaran el término priming para describir el proceso (Weaver, 2007).

A lo largo de estos ultimos afios, el debate sobre la diferenciacion o asimilacion de
los conceptos agenda-setting, framing y priming ha sido candente en el universo académico.
Diversos investigadores han apostado por la inclusién de la teoria del encuadre en los
postulados del agenda-setting (McCombs y Evatt, 1995; McCombs y Ghanem, 2003;
McCombs, 2005, 2006; etc.). Otros, en cambio, han defendido la idiosincrasia diferencial de
ambas teorfas (Entman, 1993; Pan y Kosicki, 1993; Nelson et al., 1997; Price et al., 1997;
Scheufele, 2000; Kinder, 2007; Sadaba y Rodriguez Virgili, 2007; Scheufele y Tewksbury,
2007; van Gorp, 2007; etc.).

Sin duda alguna, esta discusion excede las ambiciones de la investigacién presente y
sobrepasa con creces los objetivos marcados con respecto al marco tedrico. Los expuestos a
continuaciéon son tan solo algunos de los argumentos a los cuales nos acogemos en el
proceso de diferenciacién, en tanto que esta tesis toma como perspectiva tedrica
Unicamente el framing, apreciando sus especificidades diferenciales con respecto a la
agenda-setting y el priming, que se descartan. Segun varios autores, el framing se diferencia
de los postulados de McCombs y del priming en varios aspectos.

Por un lado, el framing enfatiza el proceso interactivo en el que la realidad social es
construida. La agenda-setting y el priming, en cambio, parten de unas premisas teoricas
puramente causales (Scheufele, 2000). Por el otro, tanto la agenda-setting como el priming
se centran en los temas, o lo que Kosicki llama “the Shell of the topic” (Kosicki, 1993). Pero
el framing distingue claramente entre los temas y los encuadres, de forma que un tema
puede ser tratado con distintos encuadres, a la vez que un mismo encuadre puede ser
aplicado a distintos temas. Incluso el punto de vista del segundo nivel de agenda-setting es
mas limitado que el que se define para el framing, ya que no se tienen en cuenta elementos
como el papel del periodista (Maher, 2001) y los atributos de los politicos, por ejemplo, “are
labelled as frames and compared with the attributes the voters consider as being important
(Ghanem, 1997; McCombs, Lopez- Escobar, y Llamas, 2000)” (Van Gorp, 2007:70).

98



Aday (2006) habla de esta diferencia en términos de “cualitativo” y “cuantitativo”, en
el sentido que la agenda-setting se preocupa de qué temas aparecen mas en los medios,
mientras que el framing se preocupa menos por la cantidad de historias sobre
determinados temas y mads por la forma en que estas historias aparecen, desde un punto de
vista cualitativo (Aday, 2006). Analogamente, Pan y Kosicki (1993) afirman que el framing
“expands beyond agenda-setting research into what people talk or think about by
examining how they think and talk about issues in the news” (Pan y Kosicki, 1993:70).

Agenda setting chiefly studies to what extent people regard issues as being
important as a result of the emphasis on these issues in the media (McCombs y
Shaw, 1972; Willnat, 1997), and priming demonstrates the influence of these
prominent issues on the selection criteria that people use to evaluate political actors
(Iyengar y Kinder, 1987) or on electoral voting behaviour (Sheafer y Weimann,
2005) (Van Gorp, 2007:70).

Weaver (2007), por su parte, partiendo de la sugerencia de Scheufele (2000), afirma
que el agenda-setting y el priming recogen procesos cognitivos parecidos en el sentido de
que ambos tienen en cuenta el criterio de relevancia (salience) (Weaver, 2007:145). El
framing, en cambio difiere de estos “accessibility-based models” y se fundamenta en la
maxima que “how an issue is characterized in news reports can have an influence on how it
is understood by audiences” (Scheufele y Tewksbury, 2007:11).

Por este motivo, Scheufele y Tewksbury (2007) hablan de la existencia de una
diferencia psicolégica entre la agenda-setting y el priming, por un lado, y el framing, por el
otro (Scheufele y Tewksbury, 2007). Para Monclis (2011) el argumento de la mayoria de
los investigadores que defienden el framing como una teoria independiente de la agenda-
setting es que, mientras que ésta ultima se relaciona con la transferencia y la accesibilidad,
el framing tiene que ver con la interpretacién (Moncluds, 2011). Habla en esta linea Scheufele

al afirmar:

Agenda-setting and priming rely on the notion of attitude accessibility. Mass media
have the power to increase levels of importance assigned to issues by audience
members (...). Framing, in contrast, is based on (...) the assumption that subtle
changes in the wording of the description of a situation might affect how audience
members interpret this situation. In other words, framing influences how audiences
think about issues, not by making aspects of the issue more salient, but by invoking
interpretative schemas that influence the interpretation of incoming information”
(Scheufele 2000: 309).
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En resumen, la literatura expuesta nos dice que la agenda-setting y el priming
priorizan un acercamiento mas cuantitativo, se fundamentan en parametros de
accesibilidad y relevancia, se preocupan por los “temas” y responden a la pregunta sobre la
influencia de los medios en “qué” piensa la audiencia; el framing, en cambio, es un
acercamiento de caracter mas cualitativo, que tiene en cuenta procesos de construccion
social e interpretacién, que se preocupa por los “marcos” y que responde a la pregunta de la
influencia de los medios sobre “cémo” piensa la audiencia en determinados temas. Como
sintesis de estas distinciones, conviene citar aqui el ejemplo de Kinder (2007), que resulta

muy ilustrativo:

Americans today are virtually bombarded with news and propaganda about public
affairs. This bombardment influences how citizens make sense of politics (framing),
how citizens decide what is important in politics (agenda-setting), and how citizens
evaluate the policies and authorities that politics place before them (priming) - or so
at least it is claimed (Kinder, 2007:155).

3.1.5. Justificacion del uso del framing

Por todo lo expuesto hasta aqui, consideramos que el uso del framing plantea
muchas ventajas para esta investigacion. La justificacion mas evidente es que la teoria del
encuadre permite analizar la forma en la que los medios de comunicacién representan la
realidad lo que nos posibilita, en este caso, analizar la forma en la que los documentales
televisivos analizados representan a China. Siguiendo el consejo de Tuchman (1983)
utilizamos los encuadres para observar como la television britdnica genera significados
relativos a nuestro objeto de estudio, a la vez que apostamos por Entman (1993) al analizar
como ciertas informaciones sobre China se hacen mas relevantes (mediante su disposicion
en una determinada situacion, la repeticion o mediante la asociacién de esa informacién con
simbolos culturalmente familiares).

Una ventaja sustancial de esta teoria es su versatilidad a la hora de analizar fuentes
de informacién de naturaleza dispar, ya que resulta adecuada tanto para el andlisis del
contenido textual como para la observacion del material audiovisual. De hecho, conviene
avanzar en el estudio de la aplicacion del framing al andlisis de la imagen ya que es todavia
escaso lo que se conoce sobre la incorporacién de elementos visuales a los encuadres
(Mattes, 2009). En palabras de Graber, "purely verbal analyses not only miss the
information contained in the pictures and nonverbal sounds, they even fail to interpret the
verbal content appropriately because that content is modified by its combination with
picture messages," (Graber, 1989 citado por Matthes, 2009:360). En este sentido, el framing
nos permite aplicar los encuadres a las distintas dimensiones del documental, favoreciendo

la obtencion de resultados que combinan texto y video.
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Por otro lado, autores como Goffman (1974) o Van Gorp (2007) coinciden en
relacionar los frames con valores culturalmente compartidos que configuran puntos de
vista y significados que ayudan a comprender el mundo de una determinada manera. Los
frames, asi, son una parte fundamental de cada cultura, y se institucionalizan mediante
distintos mecanismos (Goffman, 1981). Quizas la forma mas explicita sean los medios de
comunicacién, especialmente la television, por lo que resulta muy adecuado acercarnos a la
representaciéon de China a través del documental televisivo mediante el andlisis de los
frames presentes. “Culture refers to an organized set of beliefs, codes, myths, stereotypes,
values, norms, frames, and so forth that are shared in the collective memory of a group or
society (cf. Zald, 1996)” (Van Gorp, 2007:62). Desde este punto de vista, la forma bajo la
cual se representa China en la televisiéon juega un papel fundamental en la configuracién de
la imagen que el publico (la audiencia britanica, en este caso) tiene de China, y el framing se
erige como una herramienta imprescindible para entender qué se dice y cémo se dice. Como
afirma Van Gorp, “the purpose of a frame analysis is to assess not so much the impact of
loose elements in a text but the impact of the implicitly present cultural phenomena
conveyed by all these elements as a whole and to relate them to the dynamic processes in
which social reality is constructed” (Van Gorp, 2007:72-73).

Asimismo, observar y analizar los frames a través de los cuales las televisiones
britanicas se acercan a China en los documentales televisivos permite intuir algunas de las
prioridades mediaticas subyacentes, ya que, segin Entman, “it is through framing that
political actors shape the texts that influence or prime the agendas and considerations that
people think about” (Entman, 2007:165). Analizar el material audiovisual desde el framing
permite leer mas alla de la representacién, analizando la imagen mediatica de China a la luz
de la certeza que los poderes facticos influyen en el modelaje del mensaje. Ademas, como se
explica en el apartado metodolégico, al aplicar una metodologia tanto inductiva como
deductiva, podemos afirmar que nuestro uso del framing resuelve los problemas que
pudieran derivarse de apostar por una unica via. Los frames definidos de antemano nos dan
la posibilidad de afirmar o refutar la presencia de determinadas ideas recurrentes, mientras
que la definicién de nuevos encuadres hace posible el andlisis de puntos de vista de
surgimiento reciente, cubriendo un espectro de estudio muy completo.

Por todos estos motivos, consideramos que el framing es un acercamiento adecuado
para analizar la representacion de China en el documental britanico, partiendo de la base
que los medios de comunicacion tienen el poder de generar imagenes de cualquier realidad,
convirtiéndolas en realidades cominmente compartidas. La teoria del encuadre asume que
la forma en la que los medios presentan los acontecimientos condiciona la percepciéon que
la audiencia tiene de ellos y que, por lo tanto, las imagenes de China que aparecen en los
documentales televisivos modelan la vision que los britanicos tienen de ella. En este
sentido, nuestra investigacién permitira identificar los encuadres con los que la produccién

documental britanica reciente impacta a las audiencias del Reino Unido.
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3.1.6. Definicion de los frames de esta investigacion

Los encuadres utilizados en esta investigacion y sus variables son originales y se
caracterizan en profundidad a partir de una fundamentacion teérica. Cada uno de los frames
analizados se define a partir de un marco teérico especifico, que se ha convenido en situar
en el capitulo de resultados para facilitar la comprension de la explotacion de los datos,
fuera de este apartado de marco teérico. Como se explica detalladamente en el punto 4.3.2,,
distinguimos aqui entre dos grandes grupos de frames: los frames historicos y los frames
nuevos, identificados siguiendo un proceso deductivo en el primer caso e inductivo en el
segundo, segin el modelo propuesto por Matthes y Kéhring (2008).

Los frames histéricos surgen de la exploracion de los antecedentes de la
representaciéon de China en el pensamiento y la cultura europeas, que ha permitido sacar
conclusiones sobre la recurrencia de determinados puntos de vista y acercamientos. Asi,
como se explica detalladamente en la metodologia, el estudio de la imagen de China
expuesto en el capitulo 2 de esta tesis doctoral ha servido para identificar de forma
inductiva las ideas mas recurrentes, eventualmente formuladas en forma de enunciado-
frame. Para cada uno de los encuadres se ha elaborado un marco teérico que permite su
descomposicién en variables y su aplicacion a la muestra de forma deductiva. Asi, se
considera que, a lo largo de la historia, los europeos han descrito China de formas muy

distintas, pero subyace en todo caso la presencia de lo siguiente:

Frame 1: China como antitesis de Europa
Frame 2: China como realidad homogénea
Frame 3: China como lugar exético

Frame 4: China como amenaza

Las ideas identificadas entroncan de lleno con las apuntadas por Edward Said en su
obra de referencia Orientalismo, donde habla también de la permanencia de un

acercamiento académico a Oriente en base a cuatro dogmas:

Uno es la diferencia absoluta y sistematica entre Occidente, que es racional,
desarrollado, humano y superior, y Oriente, que es aberrante, subdesarrollado e
inferior. Otro consiste en que las abstracciones sobre Oriente, y particularmente las
que se basan en textos que representan a una civilizacion oriental «clasica», son
siempre preferibles al testimonio directo de las realidades orientales modernas. Un
tercer dogma es que Oriente es eterno, uniforme e incapaz de definir- se a si mismo.
[.-.] El cuarto dogma se refiere a que Oriente es, en el fondo, una entidad que hay que
temer (el peligro amarillo, las hordas mongoles, los dominios morenos) o que hay
que controlar [...] (Said, 2002: 396-397).
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La exploracién los frames histéricos busca, asi, confirmar o refutar la permanencia
de estas ideas en el discurso occidental sobre China. Estos encuadres surgen de lo
observado en la revision de la bibliografia relativa a la imagen de China en Europa a lo largo
de la historia y se han obtenido, por lo tanto, siguiendo una metodologia deductiva. En el
capitulo de resultados se define te6ricamente y de forma individual cada uno de los cuatro
frames histéricos, especificando su origen, caracteristicas y fundamentos académicos, y
proponiendo la descomposicién en variables necesaria para la realizacién efectiva del
analisis de contenido.

Los frames nuevos, en cambio, se han obtenido siguiendo una metodologia inductiva,
basada en la realizacion de un pre-andlisis de los documentales con el fin de identificar
otras ideas dominantes sobre China y su papel en la esfera internacional. En este caso, los
encuadres definidos estudian todos aquellos elementos de la representacién de China en los
documentales britanicos que se desmarcan de lo identificado en la aplicacion de los frames
historicos, basicamente aspectos relacionados con en nuevo rol de China en la esfera
internacional. La definicion de las variables surge de la observacion previa de los

documentales y de la recoleccion de ideas constantes, que se concretan en estos encuadres:

Frame 5: China como estado del malestar
Frame 6: China como fabrica del mundo
Frame 7: China como nuevo lider

Frame 8: China como Big Brother state

Frame 9: China como oportunidad econémica

En efecto, la China de hoy es muy diferente de la de hace cien, cincuenta o incluso
diez afios: el pais mas poblado del mundo (con mas de mil trescientos millones de
habitantes) es hoy también la segunda economia mundial (por detrads de Estados Unidos) y
la mayor potencia exportadora (Jonquieres, 2012). Su papel en el mundo ha cambiado
radicalmente en los Ultimos afios y es presumible que el acercamiento occidental lo haya
hecho también. Para desvelar las dudas en este sentido y analizar la representacion de este
“nuevo” rol de la Republica Popular los frames nuevos buscan dejar a un lado el
encorsetamiento derivado de la aplicacion de los frames historicos y estudiar sin barreras
qué se dice sobre China.

En el apartado 4.3.4 de la metodologia se exponen y definen las variables o framing
devices en las que se dividen estos nueve encuadres. Cada una de estas variables se
confrontada al mensaje manifiesto en los documentales de la muestra mediante la técnica
del anadlisis de contenido, lo que permite determinar la presencia o ausencia de los frames
en cada una de las unidades de andlisis y la intensidad de su presencia, dando respuesta a la
pregunta “qué se dice?”. Asimismo, el analisis textual del contenido registrado para cada
una de las variables en particular y para el conjunto de cada encuadre en general da cuenta

de las caracteristicas cualitativas de cada encuadre, respondiendo al “como se dice?”.
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3.2. MARCO TEORICO ESPECIFICO: EL DOCUMENTAL TELEVISIVO

3.2.1. Definicion de documental

Definir “documental” es una tarea dificil que pocos autores han llegado a consumar,
por lo que la intencién de este apartado no es tanto proponer una descripciéon ontoldgica
sino especificar lo que sera el documental para esta investigacion. La revisidn bibliografica
no ha logrado sugerir un modelo satisfactorio para con el objeto de estudio, de modo que la
definicion resultante es una amalgama de perspectivas y aproximaciones apuntadas por
diversos autores.

Historicamente, el documental nace con el cine o, si bien se mira, el cine nace con el
documental, o incluso antes. La voluntad de “documentar” acontecimientos es tan antigua
como lo es la capacidad técnica del ser humano para hacerlo. En el &mbito del cine, podria
incluso decirse que fue el afan de reporterismo el que motivo el desarrollo de los medios
(Barnouw, 1974). Ya en 1874, el astronomo francés Pierre Jules César Janssen disefié un
artilugio llamado revolver fotographique para documentar el paso de Venus delante del sol.
Esta nueva tecnologia permitia tomar imagenes del evento a intervalos cortos de tiempo,
por lo que el resultado producia sensacion de movimiento. “For Janssen the important thing
was: it documented the event” (Barnouw,1974:3). Después de Janssen, Eadweard
Muybridge, Etienne Jules Marey, Georges Demeny y algunos otros realizaron experimentos
parecidos, “documentales embrionarios” que acabaron desembocando en el nacimiento de
la industria cinematogréfica. “In the end it was Luis Lumiére who made the documentary
film a reality” (Barnouw, 1974: 4).

A partir de ese momento el documental sigui6 caminos en todas direcciones,
adoptando formas muy diversas en momentos y contextos distintos; tantas, que seria
imposible abarcar aqui ni tan siquiera un resumen de lo méas destacado. Es por ello que no
es objeto de la investigacion recorrer la historia del documental, pero si que se han querido
referenciar brevemente sus origenes para sacar en claro una primera motivacion
fundacional que sirve como punto de partida para la definicién conceptual: el documental
pretende “documentar” la realidad.

Como concepto, no obstante, el documental no existe hasta bien entrados los afios
veinte del pasado siglo. Hasta entonces, los metrajes de no-ficcién se habian denominado
diversamente: actualités, tropicals, interest films, educationals, expedition films o travel films
(llamados también documetaires, y travelogues, después de 1907) (Barnouw,1974:19) y no
fue hasta 1926 que el significante “documental” adquirié un significado cercano al actual. La
voz inglesa documentary surgié en la Inglaterra de los afios 20, evolucionando de la francesa
documentaire, usada hasta entonces como apelativo para los films de viajes (Francés, 2003).
Fue John Grierson, el realizador y critico irlandés, quien acufié definitivamente el término:
“La palabra documental, empleada generalmente para nombrar el tratamiento creativo de

la realidad, se utiliza al escribir un articulo en el The New York Sun en 1926 sobre el film
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Moana de Robert Flaherty” (Ellis y McLane, 2005:3). Grierson escribié: “Of course, Moana
being a visual account of events in the daily life of Polynesan youth and his family, has
documentary value” (Ellis y McLane, 2005:4).

Grierson utiliz6 el término como adjetivo y sin intencion de generar categoria alguna
pero lo cierto es que era tan adecuado que acabé generalizdndose como etiqueta. Adn hoy,
de hecho, algunos autores afirman que el término “documental” es méas correcto en su
forma adjetiva que en la nominal (Corner, 2000), debido a su inestabilidad conceptual. El
film Moana, (1926) al que Grierson se referia en su articulo, era la segunda pelicula de
Robert Flaherty, presentada cuatro afios después de su opera prima, Nanook of the North
(1922). Considerado tradicionalmente el primer documental de la historia, este film
mostraba como Nanook, un jefe inuit, y el resto de su poblado, luchaban por conseguir su
porcion de alimento diaria. Cuando Flaherty intenté vender la pelicula a las distribuidoras
de Nueva York estas pensaron que nadie tendria interés por conocer su historia, y
declinaron la compra. Finalmente fue Pathé Exchange quien se encarg6 de la distribucidn, y
Nanook of the North se convirtié en un verdadero “taquillazo” (Ellis y McLane, 2005). En
este primer momento evolutivo el uso del adjetivo documentary de Grierson era suficiente,
ya que permitia diferenciar el cine de ficciéon del cine de no ficcion o documental. Pero la
aparicion de la television entre finales de los afios 20 y principios de los 30, asi como el flujo
de avances tecnoldgicos subsiguiente, invalidé enseguida esta distincion y el género no ha
dejado de evolucionar desde entonces.

Hoy distinguimos una enorme cantidad de géneros e incluso los términos “ficcién” y
“no-ficcion” se desdibujan y confunden en algunas manifestaciones audiovisuales. Pese a
ello, algunos autores mantienen la insistencia por describir modelos “ideales” de los
géneros con el fin de poder etiquetarlos. Es lo que Chandler llama “acercamiento idealista
tedrico” que busca categorizar los géneros en términos esenciales (Chandler, 1997:3). La
dificultad terminolégica se multiplica en el &mbito de la television. Los géneros televisivos
son notablemente hibridos, por lo que la definicién del documental como contenido
televisivo reine muchas variables de dificultad. Algunos autores como John Corner hablan
ya de una cultura “post documental” en la que las caracteristicas del género se han
dispersado en una gran variedad de documentos audiovisuales (Brundson et al., 2001). Jane
Chapman, por su parte, habla en Issues of Contemporary Documentary de lo “diverso” y
“difuso” del género y reconoce la dificultad de definirlo, especialmente en el contexto
televisivo. “El cruce de técnicas entre documentales y otras categorias, particularmente
evidente en television, ha hecho mas dificil definir y reconocer el género y ha contribuido al
debilitamiento de su estatus como género” (Chapman y Allison, 2009:8).

R.W. Kilborn apuesta por el término “factual/documentary” como portmanteau, esto
es, como una contraccidon gramatical, que puede referenciarse desde multiples disciplinas y
puntos de vista (Kilborn, 2003). Los términos mas generales los propone también Jaime
Barroso, afirmando que el documental es “todo lo que no sea ni ficcidon ni periodismo y que

esté producido mediante procedimientos de cine o video” (Barroso, 2002 citado por
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Francés, 2003:38). Pero la television actual engloba en este marco multiplicidad de
contenidos de género y formato muy distintos por lo que es imprescindible acotar para
llegar a determinar el objeto de estudio. En una linea parecida, la doctora Magdalena Sellés
y Alexis Racionero proponen también una definiciébn genérica, que caracteriza el
documental como un producto audiovisual que “mediante una interpretacion creativa de la
realidad, nos aporta conocimientos y nos ayuda a comprender la condicién humana” (Sellés
y Racionero, 2008:7). Chapman habla de “formacion discursiva” que presenta experiencias
de primera mano, creando una retérica de la inmediatez y la verdad, con tecnologia
fotografica (Chapman y Allison, 2009). En su Introduction to documentary (2001) Bill
Nichols evita dar un definicién universal pero lo califica de “representacién tangible de
aspectos del mundo en el que vivimos y que compartimos”, una manera de “hacer visibles y
audibles los temas sociales, en funcién de los actos de selecciéon y montaje llevados a cabo
por un director”. Dice también que los documentales nos dan “nuevos puntos de vista sobre
como explorar y entender el mundo” (Nichols, 2001:42).

Como afirma Nichols, la dificultad de definicién del documental recae en el hecho de
que “como concepto o practica no ocupa un territorio fijo. No moviliza un inventario finito
de técnicas, no aborda un nimero establecido de temas y no adopta una taxonomia
conocida en detalle de formas, estilos 0 modalidades” (Nichols, 1997: 42). Pero probar de
definirlo implica tratar de reducir este enorme eclecticismo en aquellas caracteristicas que,
o bien por tradiciéon o bien por repeticién, son las mas propias del género. Una buena
propuesta en este sentido es la de Jack C. Ellis y Betsy A. McLane en A New History of
Documentary Film. Estos dos autores revisan todo aquello que, segtn su criterio, caracteriza
y diferencia el documental. Segiin exponen Ellis y McLane (2005), éste puede ser pensado

en términos de:

A. Sujetos:
Ellis y McLane hablan de “sujetos” para referirse a los protagonistas, esto es, a las

tematicas. La obra propone que los documentales tratan de temas especificos,
habitualmente concernientes a debates publicos y no a cuestiones personales y que van mas
alld de las emociones humanas (Ellis y McLane: 2005). Con todo, autores como Nichols
(1997) disienten de esta afirmacién al considerar que el género “no aborda un numero
establecido de temas”, por lo que no se utilizan aqui criterios tematicos para la definicion

del género.

B. Objetivos, puntos de vista y acercamientos:

Otro tema muy distinto es el que habla de los objetivos y motivaciones del
documental. Como ya hemos visto el género nacié con la intencién de “documentar”, o lo
que John Corner llama “The Project of democratic civics” (Corner, 2000:2). En su articulo

Documentary in a Post-Documentary Culture? A Note on Forms and their Functions, Corner
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propone 3 funciones clasicas del documental y una cuarta funcion, surgida de la reciente

evolucién del género:

1)

2)

3)

4)

La primera motivacién es la que el autor atribuye al documental en su “classic,
modernist-realist phase”, inaugurada por los primeros representantes del género como
Flaherty o Grierson, que trabajaban por encargo de organismos institucionales o
empresariales*2. La motivacion del metraje era, en muchos casos, el imperativo
empresarial, pero fue la propaganda politica e institucional la que motivo buena parte
de las primeras manifestaciones documentales. El mismo Grierson adivin6 en seguida
las posibilidades “publicitarias” de nuevo género, afirmando que “el cine es una tribuna
que puede ser utilizada para el propagandismo” (Grierson, 1934 citado por Medrano,
1982:13).

La segunda funcién o motivaciéon que Corner atribuye al documental clasico es la que
llama “journalistic inquiry and exposition”. Esta es esencialmente la que cumple el
documental en la mayoria de sus formas televisivas, ya que persigue la intenciéon de
informar o denunciar (como doble traduccion del verbo inglés “report”) un
acontecimiento o situacion. Es también la funcién primordial que identifican Ellis y
McLane cuando afirman que los documentalistas “record social and cultural phenomena
they consider significant in order to inform us about these people, events, places,
institutions and problems” (Ellis y McLane: 2005, 2).

Por lo que a la tercera funcion clasica se refiere, ésta se asimila a la forma mas que al
contenido, a la estética y la vanguardia. Corner la denomina “documentary as radical
interrogation and alternative perspective” y la caracteriza como un tipo de cine
documental con un nivel considerable de experimentacion (Corner, 2000:3).

El “documental como diversién” (Corner, 2000:4) es una apreciacion reciente que ha
irrumpido con fuerza en el campo del documental y que ha contribuido, en parte, a esta
“dispersion” apuntada por Brundson mas arriba. Corner habla de ello en términos de
“popular factual entertainment” (Corner, 2000:4) pero no es el Unico que ha identificado
esta nueva funcionalidad. En Television Documentary and the Real ]. Steel afirma que
“television and the popular press has during the twentieth and, indeed, twenty-first
century created an additional function for the document. This function might be termed
entertainment” (Steel, 2003: 330). Los afios 90 vivieron una proliferacién exponencial
de los productos televisivos llamados “factual” o basados en “hechos reales” (Miller et
al, 2001) el mas popular de los cuales fue el llamado “docu-soap”, por ser el primero en
conseguir rivalizar con la ficcién en términos de audiencia, incluso en el prime-time

(Miller et. al., 2001). Stella Bruzzi afirma que el docu-soap ha “contaminado” la seriedad

42 Fue Sir William Mackenzie (empresario canadiense) quien encargd a Robert ]. Flaherty que
registrara su tercera expedicion al norte de Canada en 1913. Ese primer metraje se quemd en
un accidente pero la experiencia fue suficiente para motivar a Flaherty a seguir grabando. En
1929 obtuvo financiacién de la compaiiia de pieles Revillon Fréres para filmar otra expedicion,
que acabaria siendo la Nanook of the North que conocemos (Ellis y McLane: 2005).
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y el rigor del documental con la frivolidad de las “soap operas” (Miller et. al.,, 2001) y
Brian Winston define docu-soap como “a multi-part series, each of which features a
number of strong, recurring personalities engaged in everyday activities (more or less)
whose stories are interleaved, soap-opera style” (Winston: 1999:1). Los docu-soaps
admiten interesarse por aquello extraordinariamente ordinario (Miller et. al., 2001),
hecho que los aleja de la investigacion de lo extraordinario de la que suele presumir el
documental. Como moda global, el documental televisivo actual busca también
personajes impactantes y situaciones cotidianas en oposicion al descubrimiento clasico
de lo desconocido ya que, segun Zoellner, lo que prima en la programaciéon de
documentales también es la economia (Zoellner, 2009). Es por ello que los personajes
menos excitantes o dramaticos son mas facilmente descartados a la hora de producir
documentales con esta intencién de divertir o entretener. Aunque las opiniones son
diversas, la mayoria de autores convergen en la idea de que, en el recuento de sus
caracteristicas, el docu-soap se aleja del documental clasico y debe ser considerado
dentro de un macrogénero diferente y, asi, queda fuera del proceso de anadlisis de los
contenidos de esta investigacion. En Factual Entertainment on British Television,
Brundson, Johnson, Moseley y Wheatley exponen la argumentacién de Gail Coles segiin
la cual el docu-soap “replicates a dramatic ethos rather than the information ethos of
documentaries” (Coles, 2000: 36) ya que este tipo de programas utilizan los codigos del
entretenimiento mas que los del documental en el proceso de presentacién de la
realidad. “Es por eso que el entretenimiento factual no puede ser evaluado usando los

mismos criterios que el documental de investigacion” (Brundson et al,, 2001).

C. Forma y técnica:

La forma del documental se refiere fundamentalmente a su proceso creativo, desde

la ideacion hasta el montaje final. En este sentido, lo que lo caracteriza en oposicion a la

ficcion es el hecho de “derivar de” y “limitarse a” la realidad (Ellis y McLane, 2005). Es una

forma que surge de la légica informativa, con una estructura determinada:

Una estructura paradigmatica para el documental implicaria la exposiciéon de una
cuestiéon o problema, la presentacién de los antecedentes del problema, seguida por
un examen de su ambito o complejidad actual, incluyendo a menudo mas de una
perspectiva o punto de vista. Esto llevaria a una secciéon de clausura en la que se

introduce una solucién o una via hacia una solucién (Nichols, 2001:48).

La forma mas clasica es la que define el canon, pero seria una temeridad eliminar de

la etiqueta de “documental” a todos aquellos que no se asimilen a este paradigma. El

esquema de desarrollo puede ser muy diverso, pero lo que es imprescindible es que el

documental parta de la realidad. Aunque en ciertos casos los documentalistas incluyan

recreaciones ficcionadas, lo que éstas exponen se basa en hechos reales y no en discursos
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fruto de la imaginacién de un autor. Asi, el sentido primordial del documental es el del
mundo material y social en el que la gente vive y no solo una realidad imaginada (Corner,
1986). Pero el debate académico es también intenso en este aspecto ya que parece que los
limites de la ficcion y la no ficcion se desdibujan al mismo tiempo que lo hace el propio
género. Para Renov la ficcion y la no-ficcién se definen como dos dominios que habitan “el
uno en el otro” (Renov,1993:3). Renov argumenta que el documental, como las demas
formas discursivas, es “ficticio” porque recurre a figuras retoricas. John Ellis, por su parte,
dice que el documental es “menos ficticio” (Ellis, 2000:116) pero no por ello deja de serlo.
De esta forma se deriva la técnica productiva, en el sentido de como se graba lo que se
graba. “Un requerimiento basico del documental es el uso de no-actores (gente real, que
juega el papel de “ellos mismos”). El otro requerimiento basico es que se desarrolle la

historia en localizaciones reales” (Ellis y McLane, 2005:2).

D. Tipo de experiencia que proporcionan a la audiencia:

Para Ellis y McLane lo que la audiencia busca en un documental es doble: por un
lado, una experiencia estética de algun tipo; por el otro, un efecto en las actitudes, quizas
incluso encaminadas a la accién (Ellis y McLane, 2005). Para Miquel Francés, lo que
persigue el espectador de documentales es “la funcién de referencialidad ubicada en la red
interdisciplinar de saberes con vocacidén de transversalidad” (Francés, 2003:32). Lo que
importa en este sentido es que los documentales no pueden ser contenidos televisivos
pensados exclusivamente para entretener sino que se entiende que cumplen una funcién

mas alla de ello, que buscan reacciones, ya sean emocionales o estéticas.

Como se ha apuntado anteriormente, la exploracién bibliografica llevada a cabo
hasta aqui no ofrece una definicién satisfactoria para el documental televisivo, pero

proporciona los elementos necesarios para la propuesta de una nueva descripcion:

Denominamos documental televisivo al producto audiovisual informativo que deriva
y se limita a la realidad, y que persigue el doble objetivo de afectar la actitud del
espectador y proporcionar una experiencia estética. Un requerimiento basico es el
uso de no-actores y localizaciones reales asi como el planteamiento de la realidad
desde el punto de vista creativo del autor. No existe una limitacién tematica para el
documental pero si que es posible categorizarlo teméaticamente en base a

determinados criterios de contenido.

Esta definicion, generada a partir de las aportaciones de los autores citados mas
arriba, sirve para identificar las unidades de andlisis asi como para descartar todos aquellos
productos audiovisuales que no se acojan estrictamente a ella. Las unidades de analisis se
someten posteriormente a un proceso de clasificacion basado en los criterios expuestos en

el apartado 4.2., seleccionando aquellas adecuadas para la configuracién de la muestra.
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3.2.2. Documental y Gran Reportaje

La definiciéon de reportaje es aparentemente mas sencilla que la de documental. Al
ser un género periodistico sus caracteristicas se asimilan a una serie de rutinas productivas
que distan del caracter reflexivo y mas artistico del documental. Ubeda lo tiene muy claro:
“El reportaje es un género periodistico y el documental es un género cinematografico. El
reportaje solo tiene un nivel de lectura mientras que el documental tiene méas densidad. Un
reportaje se hace en dias, un documental en meses” (Ubeda, 2000 citado por Francés,
2003:29-30). Para Francés, la diferencia fundamental entre documental y reportaje es que
las fronteras narratoldgicas del primero se sitian entre la verosimilitud de la ficcion y el
realismo del reportaje que, a diferencia del primero, tiene que estar temporalmente acotado
(Francés, 2003). Francés se refiere aqui al hecho generalmente aceptado que el reportaje se
remite a la realidad inmediata que llamamos actualidad, mientras que el documental no
tiene un interés temporalmente fijado. En el mismo sentido, Lloreng¢ Soler argumenta lo

siguiente:

No nos hemos puesto muy de acuerdo los distintos autores en sefialar las
caracteristicas diferenciales entre el documental y el reportaje [...]. Pero existe un
habito que va tomando carta de naturaleza en el lenguaje de los profesionales del
medio televisivo, consistente en calificar como reportaje a todo trabajo documental
mas directamente vinculado a la actualidad, con la realidad mas inmediata, con los
acontecimientos del devenir politico, con la investigacion de los hechos y las
conductas sociales que conforman nuestro entorno, con los conflictos del mundo que
nos rodea (Soler, 1998:49).

Aunque advierte que la linea divisoria entre el documental y el reportaje tiene
“vocacién de trampa” (Soler, 1998:50), Soler se aventura a categorizar las diferencias entre

ambos géneros de la siguiente manera:

DOCUMENTAL

REPORTAJE

Proviene de la historia del cine

Proviene de la television

Tratamiento reposado
Composicion cuidada de la imagen
Musica

Lenguaje artistico

Estilo directo y nervioso

Modo de operar de los noticiarios

Evita el empleo de los recursos cinematograficos
clasicos

Sumisioén Literaria y Estética

Sumision Periodistica

Realizado por un director cinematografico

Realizado por un periodista

Se refiere a temas no relacionados
estrictamente con la actualidad estricta

Se refiere a temas relacionados estrictamente con
la actualidad

Contenidos tematicos

Acontecimientos politicos y conductas sociales.

Formato habitual de 30’ 0 90’

Duracion variable, a menudo inferior a 30’

Fuente

: elaboracién propia
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Pero después de clasificar, el autor afirma “error sobre error. Falacia sobre falacia”
(Soler, 1998:50), con lo que indica que, a menudo, todas estas caracteristicas se mezclan y
desdibujan como consecuencia de una rutina periodistica llena de anomalias en relaciéon
con el género documental. Para Soler los directores de documentales demostraron desde
sus primeras obras que el espiritu de curiosidad e investigacién no era patrimonio
exclusivo de los periodistas. Pero con la adaptacion del género al medio televisivo, con
exigencias tan inmediatas, surgieron las diferencias. El problema fundamental recae en una
division del trabajo periodistico en el que el realizador y el periodista funcionan por
separado, por lo que el lenguaje visual del reportaje no es el del cine documental.

Pero Soler puntualiza algo esencial para nuestra tarea: “Pecariamos de injustos, sin
embargo, en no afirmar que existe otra parcela importantisima de trabajos televisivos de
caracter documental que asumen para si la representacion de los problemas, de las crisis,
de los conflictos. Son los grandes reportajes, el periodismo de investigacion, algunos
documentales especificos sobre temas de actualidad, etc.” (Soler, 1998:50). En efecto,
resulta muy complicado discernir entre un documental televisivo y un gran reportaje ya
que, al fin y al cabo, son dos exponentes del periodismo de investigaciéon vinculados a un
mismo medio, pese a que la definicion de periodismo de investigacion también es
“multifacética” (Houston, 2010:45). El gran reportaje es, en definitiva, la versién mas
televisiva, menos artistica y mas centrada en la actualidad de lo que tradicionalmente se ha
llamado documental, “pero que debido a las exigencias del medio, a las caracteristicas de
sus autores —periodistas- y al equipamiento técnico empleado -el video- presenta algunos
trazos distintivos que le son propios” (Soler, 1998:56).

Para esta investigacion, el documental y el gran reportaje serdn considerados por
igual. No nos interesa aqui centrarnos en desgranar las diferencias formales entre el
documental y el gran reportaje por lo que ambos seran tenidos en cuenta en el proceso de
seleccion. Quedan exentos los géneros hibridos (docu-soap, docudramas, etc.) asi como el
resto de géneros informativos: debates, entrevistas, noticiarios, cara a caras, etc. ya que,
aunque pueden tratar la informacién en profundidad, no responden al modelo informativo
que interesa analizar. Tampoco se contemplan los magazines de reportajes, o los programas

contenedor, por los motivos expuestos por Soler:

Excepcién cabe hacer de ciertos magazines de actualidad que incluyen una serie de
breves reportajes sobre temas de interés inmediato, que gozan de periodicidad
semanal y de apreciable audiencia, dada su posicién horaria privilegiada en el prime-
time. Esta es la gran coartada del medio, la gran trampa. Porque bajo la excusa del
testimonio directo, del acercamiento documental a la realidad, a menudo se utilizan
estos espacios —que intencionadamente pretenden “reflejar” una realidad- como
vehiculo de intoxicacion ideoldgica, en el caso de las televisiones publicas, o como
arma de escandalo y escaparate de morbosidades, cuando se trata de televisiones
comerciales (Soler, 1998:55).
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Como en el caso del documental, las definiciones de gran reportaje son también
diversas, pero parece que hay mayor consenso por el hecho de contextualizarse sin en el
ambito periodistico. Keith Beattie, por ejemplo, habla de los grandes reportajes como
“television news documentaries” o “special or feature reports”, en oposicion a la
presentacién rutinaria de multiples noticias en los informativos y a las entrevistas de
estudio y los reportajes cortos o current affairs. De los primeros, Beattie dice que son mas
largos y que son investigaciones basadas normalmente en un dnico tema (Beattie, 2004).
Para nosotros, los grandes reportajes seran aquellos documentales producidos
especialmente para la television, con un estilo mas periodistico que cinematografico y con
una tematica estrechamente ligada a la actualidad. Asi pues, la lista de las caracteristicas
que los documentales y los grandes reportajes deben cumplir para formar parte de la

muestra es la siguiente:

Caracteristicas Comunes Caracteristicas Diferenciales

DOCUMENTAL GRAN REPORTA]JE

Documentos audiovisuales.

Macrogénero Informacién. Proviene del cine. Proviene del periodismo.

Informacidon en profundidad. Interpretacion creativa. | Exposicién Informativa.

Parten de situaciones reales. Dimensidn artistica. Ligado ala actualidad.

Generan un discurso. No necesariamente de Estilo mas directo.

Tematicamente variables. actualidad.

Funcién de Informar, denunciar o Estilo mas reflexivo.

proporcionar una experiencia estética.
Uso de no-actores.

Localizaciones reales (no siempre).
Duraci6on habitual de 30’ 0 90’.

Fuente: elaboracién propia

3.2.3. Categorias del documental

Si se acepta el documental como género cabe distinguir multitud de “microgéneros”
que pueden responder a distintos criterios de categorizacion. Una primera forma de
clasificar el documental es la que recurre a cuestiones tematicas; otra, segiin su forma y
estilo, y una tercera lo hace en funcién de la intenciéon de la pieza audiovisual (Zoellner,
2009). Otras propuestas distinguen los documentales en base a su plataforma de difusiéon y
Bill Nichols (2001), por su parte, habla de la segregacién de las piezas atendiendo a los
modos de representacion. En este caso, no obstante, nos interesan basicamente las
categorias tematicas, por lo que destacamos las propuesta de Bienvenido Le6n (2009) y
Annette Hill (2007), siendo esta dltima la mas utilizada por productores y emisoras, segin
Zoellner (2009). Bienvenido Leén (2009) distingue entre:
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Cientificos: Por “documentales cientificos” o de “divulgacion cientifica” se entiende
“aquellos que tratan sobre asuntos relacionados directamente con alguna disciplina
cientifica y que las propias televisiones incluyen en franjas catalogadas como
ciencia, tecnologia, medicina y salud, naturaleza y medio ambiente, antropologia,
historia, etc.”.
Culturales: Esta categoria incluye los documentales que tratan sobre modos de vida
y costumbres, una tematica que, si bien podria considerarse también cientifica, parte
del supuesto de que no existe una relaciéon directa entre el documental y los
resultados de una investigacién cientifica.
Sociales: Son documentales que muestran situaciones problematicas, relacionadas
con frecuencia con la marginacién, la pobreza o las dificultades sufridas por
colectivos sociales determinados.
Politicos e ideoldgicos: Estos documentales tratan sobre asuntos de interés publico
0 sobre ideologias y suelen estar muy presentes en televisidén, especialmente en
forma de reportajes o grandes reportajes.

(Ledn, 2009:27)

La taxonomia expuesta por Ledn es, sin duda, muy general, pero permite situar los

documentales en una categoria, minimizando al maximo la dispersion que resulta de

distinguir divisiones muy concretas. La temadtica de los documentales no es siempre Gnica

por lo que un exceso de categorias supondria la sistematica pertenencia de cada programa a

varios temas. Pero esta investigacion se plantea afinar un poco mas en la delimitacién

tematica de los documentales y grandes reportajes por lo que acepta algunas subdivisiones

de lo que Leon llama genéricamente “documentales cientificos” como categorias en ellas

mismas, siguiendo el criterio apuntado por Hill (Hill, 2007:47). Esta tesis doctoral utiliza

esta categorizacion para clasificar las unidades de analisis:

A.

Historia: exponen y explican acontecimientos histéricos y su principal funcién es
dar a conocer unos hechos, unos personajes o unas situaciones que acaecieron en un
pasado remoto.

Ciencia: tratan sobre asuntos relacionados directamente con alguna disciplina
cientifica como la quimica, la astronomia, etc.

Naturaleza: exploran las caracteristicas biologicas y las formas de vida de animales
y plantas, presentan paisajes naturales desconocidos, etc.

Politica: tratan sobre asuntos de interés publico o sobre conflictos politicos,
econdmicos o ideoldgicos.

Sociedad: presentan situaciones problematicas de grupos sociales concretos,
denuncian estados de opresion o injusticia.

Cultura: hablan de acontecimientos culturales, personajes famosos del mundo de

las artes y las humanidades, etc.
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3.2.4. El documental en television

In 20 years the word documentary has spread all over the world to describe almost
all films of social significance ... The word has now overflowed its original intention
an is often applied to radio programs, books, articles and paintings. (...) It is however
perfectly at home in television. Indeed, so many opportunities occur in television for
“the creative interpretation of reality” through the visual image that Flaherty himself
has said that the eventual future of documentary lies there (Duncan Ross, “The
documentary in Television”, The BBC Quarterly,Vol.V, N21 (1950), pp.19-20.)
(Corner, 1986:65).

En los afios cincuenta parecia una obviedad que el habitat natural del documental
era la television; tedricos y profesionales coincidian en vaticinar un futuro de estrecha
relacion entre el género y el medio que debian aprovecharse el uno del otro a modo de
simbiosis: si el documental obtenia de la televisién un medio privilegiado de difusion la
television obtenia del documental un formato idéneo para sus mensajes, lo que le permitia
cumplir con su cometido de servicio publico. Era la Europa de postguerra, donde un nuevo
medio en plena efervescencia empezaba ya a desbancar el cine documental de las salas de
exhibiciéon cinematografica (Francés, 2003:). “En los inicios de la historia televisiva el
documental se plantea como un género necesario” (Rioyo, 2001 citado por Francés,
2003:134) y adquiere algunas caracteristicas del nuevo medio, como la voluntad de llegar a
todos los publicos o la conciencia de medio de denuncia de las problematicas sociales.
Algunos incluso afirman que el documental dej6 de ser él mismo para convertirse en el gran
reportaje, o “Documentaje” - como los llama Pancorbo - al asimilarse al medio televisivo.
(Sanabria, 1994:97). Para Jane Chapman el documental adoptd un estilo mas periodistico:
“The growth of television as a new medium influenced the shape of documentary as well,
with journalism becoming an important influence on documentary style” (Chapman,
2009:9).

Lo cierto es que el documental fue parte fundacional de la television y que el
maridaje entre uno y otro se concibié como necesario desde el primer momento, en una
época dominada por el desaliento social y los esfuerzos de recuperaciéon econdémica. En
1953 el prestigioso documentalista Paul Rotha fue nombrado director del departamento de
documentales de la BBC. En un sentido muy parecido a las palabras de Duncan Ross, Rotha
escribié (en un memorandum interno no publicado) que la televisién debia aprovechar su
acceso a una poblacion de masas para difundir mensajes socialmente importantes por
medio del documental. “To those who still believe that documentary has a specific social job
to do, this mass access to audiences and quick answer is of paramount importance” (Paul
Rotha, Television and the Future of Documentary, unpublished internal memo 29 October,
1954 citado por Corner, 1986:70).
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Las instituciones inglesas se percataron de inmediato de la proyeccién social del
género y éste adopté una forma mas alld de la informacién, ofreciendo una “formacién
permanente a la sociedad” (Francés, 2003:136). Fue ésta la linea seguida por las
televisiones de Francia, Italia y Alemania, que utilizaron el documental como herramienta
cultural para difundir sus valores y proyectar su identidad nacional. Francés identifica en
esto una virtud y un peligro: “la virtud de llegar a un gran publico y complementar su
formacion; el peligro de estar al servicio de oligarquias de ciertos Estados” (Francés,
2003:136). Pese a todo, fue una gran época para el documental, con una presencia televisiva
constante y con una audiencia consciente de las funciones formativas del medio. En 1952
naci6 la primera gran serie documental de la BBC, Special Inquiry, producida por Norman
Swallow y que estuvo en antena hasta 1957 (Ellis y McLane, 2005).

Los afios sesenta se caracterizaron por la apariciéon de las primeras televisiones
comerciales y la resultante mercantilizacion de la television trajo consigo algunas
consecuencias con respecto al documental. En Inglaterra, el nacimiento de la ITN supuso la
creacion de la BBC2 y el traslado de los contenidos culturales a la segunda cadena,
potenciando el entretenimiento y las noticias en la primera, con el fin de competir en
audiencias con la television independiente. Esto supuso la disminucién drastica del namero
de documentales programados en la BBC1 pero implic6é también el surgimiento de grandes
series documentales para la BBC2. La serie The Great War (sobre la Segunda Guerra
Mundial), por ejemplo, consiguié un éxito notable en 1964 (Francés, 2003).

La evolucion del servicio publico llevé consigo el mantenimiento del documental en
las parrillas a lo largo de las décadas siguientes. Aquella televisién tenia el objetivo de
“responder a las necesidades informativas, educativas y de diversién de los ciudadanos,
ademds de promover la cultura nacional y el conjunto de valores de la civilizacién” (Richeri,
1994:46-47). Se implanté un modelo de programacién fundamentalmente vertical, al
margen todavia de las sinergias heredadas mas adelante de la television comercial, y se
establecieron espacios fijos para el documental en la mayoria de televisiones publicas de
Europa (Francés, 2003).

Pero las cosas parecen haber cambiado mucho desde entonces: académicos de todos
los mercados europeos coinciden en identificar una clara desaparicién del género de las
pantallas de television, asi como una modificaciéon sustancial del mismo. Desde los 90 la
tendencia ha sido univoca en los grandes mercados europeos: los programas documentales
se han vuelto mas “blandos”, han introducido elementos de ficcion, se han serializado
(Zoellner, 2009) y se han ido transformando; han surgido nuevos géneros hibridos como el
docu-soap o docuglitz, han desaparecido de la franja de prime-time los documentales
tradicionales (Brundson et al, 2001) y “sélo los segundos canales de las televisiones
publicas han dejado posibilidad a la emisién de estos programas” (Pérez Ornia, 2000 citado
por Francés, 2003:143). Hoy en dia, parece que el género es poco o nada rentable en
términos de audiencia y es por ello que a menudo las televisiones, tanto publicas como

comerciales, han optado por programarlo cada vez menos. “In addition, documentaries are

115



not as cost-effective in production as long-running series or show-formats that can be
cheaply reproduced for other series” (Kilborn, 2003 citado por Zoellner, 2009: 509). En el
Reino Unido, y en el mundo entero, el documental intenta sobrevivir en un panorama
televisivo dominado por la economia, lo que resulta en la creacién de nuevos géneros de
actualidad, mas accesibles y mas blandos (Chapman, 2009). El punto de vista de las
televisiones comerciales es muy claro: el documental genera indices de audiencia muy bajos
y estos no cumplen las expectativas de los clientes publicitarios. Lo manifiestan las palabras
de Dawn Airey, director de ITV, reproducidas por Anna Zoellner en Professional Ideology
and Program Conventions: Documentary Development in Independent British Television: “is a
business. To be frank something like a single documentary made for another broadcaster—
there is no value in it beyond the production fee. I am not interested in running a 7%
production margin’” (Thomas, 2008 citado por Zoellner, 2009:504).

En el ambito de la televisién publica el panorama se presupone diferente con
respecto al documental, ya que los principios de una y otro parecen ir de acuerdo. El
documental debe informar, educar y entretener, es decir, debe conseguir plenamente los
objetivos fundamentales del espacio televisivo (Leén, 2009). Pero lo cierto es que estas
cadenas, inmiscuidas en la misma competicién por la audiencia que los operadores
privados, a menudo utilizan iguales criterios de programacion que la television comercial.
Esta tendencia lleva consigo la reduccion de las posibilidades del género a sus opciones
comerciales.

En efecto, este es el escenario en el que se enmarca esta investigacion; uno en el que
la popularidad se ha convertido en el criterio basico para el disefio de las parrillas
programaticas, lo que ha ido erradicando el documental de las pantallas en muchos paises
de Europa (Plana y Prado, 2011; Zoellner, 2009). Pero diversos estudios coinciden en
desmarcar significativamente el contexto britdnico de los otros grandes mercados
televisivos de Europa, erigiéndolo como dnico superviviente de esta tradicional simbiosis
entre la television y el documental, siendo el Reino Unido el mas avido productor,
programador, exportador y consumidor de documentales para la television (Prado y
Delgado, 2010; Plana y Prado, 2011).

3.3. PREGUNTAS DE INVESTIGACION E HIPOTESIS

El estudio de la imagen de China y el desarrollo del los fundamentos tedricos
abordados hasta aqui han permitido formular definitivamente las preguntas de
investigacion a las que se pretende dar respuesta en este tesis doctoral, asi como lanzar las
hipétesis pertinentes. Como se ha especificado en el apartado introductorio, esta
investigacion se plantea como meta general caracterizar la representacion de China en los
documentales emitidos en las televisiones generalistas del Reino Unido durante las

temporadas 2010-2011 y 2011-2012, un macro-objetivo que se resuelve en dos fines:
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1. Identificar ideas recurrentes en el discurso sobre China a lo largo de la
historia de la tradiciéon cultural europea y determinar el grado de
permanencia de las mimas en el contexto de los documentales britanicos
contemporaneos.

2. Identificar nuevos acercamientos y nuevos valores atribuidos a China en
estos mismos documentales, con el fin de sefialar algunos de los cambios

experimentados por la imagen de China en Europa.

Para cumplir con estos objetivos de forma sistematica, se proponen aqui 4
preguntas de investigacion: las dos primeras (a, b) pretenden resolver el primer objetivo

concreto mientras que las dos ultimas (c, d) persiguen la consecucion del segundo:

a. ¢Cuales son los parametros de representacion bajo los cuales la tradicion
cultural europea se ha acercado a China a lo largo de la historia? Para dar
respuesta a esta pregunta de investigaciéon se ha elaborado un estudio
exhaustivo de la imagen de China en Europa, basado en la literatura existente al
respecto pero también en las fuentes originales a las que apelan los
antecedentes. El compendio de fuentes ha permitido identificar algunas de las
ideas mas perennes en el discurso europeo sobre China, que han dado lugar a
los 4 frames historicos.

b. ¢(En qué medida los documentales britanicos actuales perpetuan estos
parametros historicos de representaciéon? Para dar respuesta a esta
pregunta de investigaciéon se ha procedido a la descomposicién de los frames
historicos en variables y se ha cuantificado la presencia de las mismas en los
documentales seleccionados, sometidos al analisis de contenido.

c. En el actual contexto de transformacion constante de la realidad China y a
la luz de su reciente papel estratégico en la economia global, ;qué nuevos
valores se le atribuyen? Para dar respuesta a esta pregunta de investigacién
los documentales de la muestra se han sometido a una segunda fase de analisis
de contenido, con el fin de identificar nuevas ideas recurrentes en el discurso
actual sobre China. Estas ideas dan lugar a los Frames Nuevos.

d. Los valores atribuidos a la China actual en los documentales britanicos,
son de caracter basicamente positivo o negativo? Para dar respuesta a esta
pregunta de investigacion no se realiza un recuento cuantitativo sistematico de
las categorias “positivo”/ “negativo”, sino que se responde cualitativamente a la
pregunta a partir del recuento connotativo de los mensajes registrados,
evitando asi la consideracion excesivamente excluyente de lo “positivo” y lo

“negativo” como valores absolutos.
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Estas preguntas de investigacidn se utilizan para confirmar o refutar hipétesis, que
delimitan el fenémeno a investigar, lanzando posibles soluciones a las cuestiones
planteadas que aun no se han confirmado. “De las hipotesis se derivan las variables, es
decir, cualquier caracteristica de un fenémeno que puede cambiar de valor” (Igartua y
Humanes, 2011:3). Las hipotesis planteadas para la consecucién de los objetivos de esta

investigacién son las siguientes:

= Hipétesis 1: La tradicion cultural europea se ha acercado a China desde puntos de

vista distintos a lo largo de la historia, pero se registran ideas recurrentes.

= Hipoétesis 2: Los documentales britanicos perpetian algunas de las ideas
recurrentes sobre China presentes en la tradicién cultural europea desde el siglo XVI
hasta el siglo XX.
o Hipétesis 2.1: Se mantiene la idea de China como antitesis de Europa
o Hipétesis 2.2: Se mantiene la idea de China como realidad homogénea
o Hipétesis 2.3: Se mantiene la idea de China como amenaza o peligro
o

Hipotesis 2.4: Se mantiene la idea de China como lugar exdtico

= Hipotesis 3: El auge de China en la esfera internacional ha generado nuevos
parametros de representaciéon y los documentales britdnicos atribuyen valores

basicamente negativos a la descripcion de la China actual.

Asimismo, se plantean también otros objetivos secundarios, algunos de los cuales se han

resuelto ya en el decurso de la tesis:

2. Definir los conceptos “documental” y “gran reportaje”, con el fin de determinar el
modelo de clasificacion escogido para la realizacion de la investigacion. Llegar a
una definicion es esencial para el trabajo de campo ya que la pertenencia de los
programas a uno u otro género (o a cualquier otro) dependera, en adelante, de
su concordancia con las caracteristicas atribuidas a cada uno de ellos en el marco
tedrico. Asimismo, la categorizacion tematica es imprescindible para describir
cada producto audiovisual, asi como para la seleccién de la muestra final.

3. Trazar un recorrido histérico exhaustivo de la representacién de China en la
tradicion cultural europea, recogiendo sistematicamente el mayor numero
posible de obras europeas sobre China en cada periodo histérico desde las
primeras relaciones sino-europeas en el siglo XVI hasta la actualidad. Este
repaso historico se nutre también de la bibliografia académica existente relativa

ala representacion de China en Europa.
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9.

Trazar un recorrido histérico de los documentales europeos sobre China,
poniendo especial atencién a la realizacién de documentales britanicos para la
television.

Identificar las ideas dominantes y definir los encuadres.

Clasificar los documentales seleccionados para la muestra en funciéon de sus
caracteristicas de produccién (duracion, fecha, presencia de presentador, etc.) y
emision (franja horaria, canal, titularidad, etc.).

Analizar qué tematicas son mas abordadas en los documentales sobre China, con
el fin de situar la importancia de los aspectos politicos y econémicos en relacion
con los culturales, sociales, histéricos, etc.

Medir la presencia de cada uno de los encuadres y sus variables de forma
cuantitativa.

Interpretar el contenido textual y visual de forma cualitativa.

10. Medir y comparar el peso del texto y las imagenes en cada uno de los encuadres.

11. Identificar similitudes y diferencias entre cadenas publicas y privadas.

Mas alla de los apuntes anunciados hasta aqui, el capitulo siguiente expone

detalladamente el desarrollo metodologico de esta investigacion, presentando las

particularidades del método y detallando el protocolo de analisis, las fases de

investigacion y las pruebas de validez que sustentan los resultados obtenidos.
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4. METODOLOGIA

El presente capitulo describe los aspectos metodoldgicos en los que se basa esta
investigaciéon abordando, primero, las caracteristicas del método y definiendo, a
continuacidn, el universo y la muestra, el objeto de estudio, las variables y el protocolo de
andlisis de contenido y concluyendo, finalmente, con la descripcién del proceso de
codificacién de los datos y la exposicién de los resultados obtenidos en las pruebas de

fiabilidad y validacidn.

4.1. METODO: EL ANALISIS DE CONTENIDO

Esta investigacion se acoge al analisis de contenido como técnica fundamental, bajo
el supuesto que es la que mejor ayuda a entender la representacion de China en los
documentales, permitiendo una “descripciéon objetiva, sistematica y cuantitativa de los
contenidos manifiestos de la comunicacién” (Berelson,1971:18) mediante la medicion de
las variables. Fred Kerlinger define el analisis de contenido como un “método de estudiar y
analizar la comunicaciéon de una forma sistematica, objetiva y cuantitativa para medir
variables” y afirma que sirve “para la observacion y la medicion” (Kerlinger, 1975:525).
Krippendorff, por su parte, suscribe que se trata de “una técnica de investigacién destinada
a formular, a partir de ciertos datos, inferencias reproducibles y validas que puedan
aplicarse a su contexto” (Krippendorf, 1990:28); para Holsti el analisis de contenido es una
“técnica para realizar inferencias mediante la identificacién sistematica y objetiva de
caracteristicas especificas del mensaje” (Holsti, 1968: 601); Fox, por su parte, sostiene que
es un “procedimiento para la categorizacién de datos verbales o de conducta con fines de
clasificacion, resumen y tabulaciéon” (Fox, 1981:709). En definitiva, el analisis de contenido
permite “descubrir el ADN de los mensajes mediaticos” (Igartua y Humanes, 2011:6), con el
fin de entender su estructura y funcionamiento y es, por definicién, objetivo, sistematico y
eminentemente cuantitativo.

En efecto, el andlisis de contenido cuantitativo nos permite medir la presencia de
cada uno de los frames y sus variables en cada uno de los documentales de la muestra, ya
que histéricamente, “ha sido usado para determinar el énfasis o la frecuencia de diversos
fendmenos comunicativos” (Kerlinger, 1975:525). De los tres niveles de medida definidos
por Manuel Martin Algarra en su articulo de 1995 (nominal, ordinal y ratio) destaca
especialmente el ultimo por ser “el nivel mdas perfecto de medicion” ya que “exige la
existencia de un punto de referencia absoluto que tenga un significado empirico definido”
(Algarra, 1995: 73). En esta investigacion utilizamos basicamente este nivel de medida para
contabilizar el nimero de veces que aparece cada una de las variables, es decir, para medir

las unidades de registro relativas a cada categoria en cada una de las unidades de analisis.
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Pero existe también un acercamiento mucho mas cualitativo a los mensajes
comunicativos que utiliza también el andlisis de contenido. A mediados del siglo XX algunos
autores (Ritsert, 1972; Mostyn, 1985; Wittkowski, 1994; Altheide, 1996) empezaron a
plantear objeciones en contra de la superficialidad del analisis puramente cuantitativo que
no respetaba los contenidos latentes y los contextos, desarrollando nuevos acercamientos
cualitativos al andlisis de contenido, aplicados posteriormente en un vasto ndmero de
estudios (Hsie y Shannon, 2005; Zhan y Wildemuth, 2005; Elo y Kyngéas, 2008; etc.). Desde
la perspectiva cualitativa se desarrolla un proceso “inductivo” de definicién de las
categorias que se aplican posteriormente de forma deductiva, lo que ha constituido un
elemento fundamental de esta investigacion, como se explicara en una fase mas avanzada
de este epigrafe metodolégico.

Asimismo, el analisis de contenido es adecuado porque puede aplicarse a las
distintas fuentes materiales portadoras de informacién. A pesar de que su aplicacion se
centrd originariamente en el estudio de las publicaciones en la prensa escrita de los afios
30, el paulatino fortalecimiento de la radio y la televisién como medios de comunicacion de
masas supuso la adopcién del método por académicos de las ciencias sociales, hasta el
punto de convertirse en el método por excelencia de investigacion en comunicacion
(Igartua y Humanes, 2004; Monclis, 2011). Es por ello que su aplicaciéon al material
audiovisual se ha convertido en una constante y Neuendorf afirma que las posibilidades del
andlisis de contenido se extienden mucho mas alla del estudio del texto escrito, pudiendo
aplicarse también a las transcripciones, las interacciones verbales, las imagenes, el sonido,
etc. (Neuendorf, 2002).

Riffe, Lacy y Fico resumen, en definitiva, algunas de las fortalezas de la aplicacion del
andlisis de contenido a los medios de comunicacion: primeramente, se trata de un método
no intrusivo en el que lo que se estudia es el contenido manifiesto y, por tanto, pueden
analizarse los mensajes independientemente de los emisores y los receptores; segundo,
permite estudiar material de archivo sin atender al contexto; tercero, la cuantificacion
numeérica permite el analisis de grandes paquetes de informacién que serian imposibles de
analizar desde un punto de vista cualitativo y, por ultimo, su aplicacion es virtualmente
ilimitada a multiples cuestiones en practicamente todas las disciplinas (Riffe et al., 2005).
Habla Neuendorf (2002) en este mismo sentido al afirmar que el andlisis de contenido
puede aplicarse a todos los contextos, tanto a los mensajes individuales como a los
interpersonales y a la comunicacién de masas. Pero no hay que olvidar que, al igual que el
resto de métodos y técnicas de investigacion cientifica, éste tiene también sus limitaciones,
y es imprescindible tenerlas en cuenta antes de emprender cualquier proceso. La mas
evidente es que su utilidad “se reduce, como ya seflalé Berelson, al estudio del contenido
manifiesto” (Algarra, 1995:74), por lo que su capacidad de andlisis se reduce a lo que esta
explicitamente presente en el contenido programatico y no nos sirve en este caso para
hablar de las motivaciones que se esconden detras de estos mensajes ni de la percepcién de

los mismos por parte de las audiencias.
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4.2. UNIVERSO Y MUESTRA

Como ya se ha especificado, esta investigacidon analiza los documentales sobre China
emitidos en las televisiones generalistas britanicas durante las temporadas de invierno
2010-2011y 2011-2012. El total de los documentales que cumplen con estas caracteristicas
configura un universo de 30 unidades de andlisis, a las cuales se han aplicado criterios de
clasificaciéon tematicos para llevar a cabo la seleccion final de la muestra. Asi, se han
asignado al universo las categorias descritas en el apartado 3.2.3, distinguiendo entre
documentales cientificos, sociales, historicos, politicos, culturales y de naturaleza. La
muestra definitiva resulta de la exclusién expresa de los documentales de naturaleza (por
cuestiones que se exponen mas adelante en este mismo epigrafe), lo que genera un balance
final para la muestra de 20 documentales, pertenecientes a las categorias restantes. La

muestra seleccionada se justifica en base a los siguientes criterios:

a) Acotacion geografica: Esta investigacion parte de los resultados de un estudio
previo sobre la presencia de documentales en el prime-time de las televisiones
europeas (Plana y Prado, 2011). Este estudio conducido para la temporada 2010-
2011 tenia como objetivo dibujar el panorama de los documentales televisivos en
Europa, con el fin de determinar la certeza de su sistematica desaparicién como
contenido televisivo. Los resultados fueron desesperanzadores con respecto al
documental: Tras cotejar la programacion de los 26 canales mas importantes de los
principales mercados televisivos europeos (Alemania, Italia, Francia, Espafia y Reino
Unido) el analisis confirmé que la presencia del documental y el gran reportaje en el
prime-time era irrelevante. Del total de minutos de la franja los dos géneros
ocupaban un tiempo acumulado que equivalia al 4%. Pero el estudio concluy6
también que en este desolador panorama habia una auténtica excepcion, el Reino
Unido: productor, exportador y avido programador de documentales, incluso en
horario de prime-time. El género documental representaba un 12% del total de su
programacion en horario de maxima audiencia, con presencia tanto en las cadenas
publicas como en las comerciales. Esto confirmaba la tendencia apuntada por
estudios anteriores. El andlisis de Bienvenido Ledn para la temporada 2003-2004,
que tenfa como muestra los 14 paises de la Union Europea, establecia que el
documental suponia el 6,4% del total de la programacion del Reino Unido, una cifra
muy superior al resto de paises. Asimismo, los resultados de Prado y Delgado (2010)
para la temporada 2008-2009 exponian una proporcion del 13,7% del horario de
maxima audiencia de contenido documental en la television britanica. Estos son los
datos que justifican la eleccion del mercado televisivo britanico, entendiendo que
existe todavia un espacio en el que el documental es un contenido de valor, que goza

de una amplia presencia tanto en las televisiones publicas como las comerciales
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(Plana y Prado, 2011) y que consigue, ademas, holgados indices de audiencia (un
12% de media en 2013, segtn la Broadcasters Audience Research Board). Asimismo,
la eleccion del Reino Unido se considera también apropiada por la intensidad de las
relaciones sino-britanicas a lo largo de la historia asi como por la existencia en el
pais de una abundante comunidad china cuyo asentamiento se remonta a finales del
siglo XIX.

b) Acotacion temporal: Por lo que a la periodizacion se refiere, la justificacion se

expresa en base al todopoderoso criterio de la actualidad, bajo el supuesto que la
celeridad con la que se modifica la realidad China y su papel en la esfera
internacional exigen un analisis tan acotado al presente como sea posible. Es por
este motivo que la muestra se compone de los documentales emitidos en las dos
temporadas precedentes al momento de seleccion de la misma, esto es, las
temporadas 2010-2011 y 2011-2012.

Acotacion tematica: Como se ha apuntado ya, esta investigacion analiza los
documentales de temdtica social, cientifica, histdrica, politica y cultural,
desestimando el estudio de los documentales de naturaleza para el analisis de la
representaciéon de China en el documental Britanico. A pesar de que se da por
supuesto que la contribucién de esta parte del universo a los resultados podria
proporcionar datos interesantes, se considera que los documentales relativos a la

flora y la fauna del pais no se ajustan a los objetivos planteados en la investigacion.

En resumen, la muestra se compone de 20 documentales, 8 emitidos en la primera

temporada y 12 en la segunda, de duraciones comprendidas entre los 30 y los 60 minutos

que suman un total de 17 horas y 50 minutos de televisiéon analizada. Las tablas 3 y 4

detallan la seleccion de la muestra final, mostrando las caracteristicas de cada documental o

unidad de analisis, clasificada en funcién de distintos parametros de emisién y produccion,

respectivamente:
TABLA 3. EMISION

Titulo Temporada | Canal Titul. Franja
Real Crime: Death on the Bay 2010-2011 | ITV Comercial | Noche

The Chinese are Coming: Africa 2010-2011 | BBC2 Publica Prime-time
The Chinese are Coming: America 2010-2011 | BBC2 Publica Prime-time
Being Chinese 2010-2011 | BBC2 Publica Madrugada
Civilization: is the West History? Competition 2010-2011 | Channel4 | Comercial | Prime-time
Civilization: is the West History? Consumerism 2010-2011 | Channel4 | Comercial | Prime-time
Civilization: is the West History? Work 2010-2011 | Channel4 | Comercial | Prime-time
China's Lost Sons 2010-2011 | Channel4 | Comercial | Tarde

The Party Is Over: How The West Went Bust 2011-2012 | BBC2 Publica Tarde

The Fastest Changing Place on Earth 2011-2012 | BBC2 Publica Tarde

Gok Wan: Made in China 2011-2012 | Channel4 | Comercial | Prime-time
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China, Triumph and Turmoil: Emperors 2011-2012 | Channel4 | Comercial | Prime-time
Interviews Before Execution: A Chinese Talk Show | 2011-2012 | BBC2 Publica Noche
China, Triumph and Turmoil: Maostalgia 2011-2012 | Channel4 | Comercial | Prime-time
China, Triumph and Turmoil: Superpower 2011-2012 | Channel4 | Comercial | Prime-time
The Biggest Chinese Restaurant in the World 2011-2012 | BBC2 Publica Noche
Ivory Wars 2011-2012 | BBC1 Publica Prime-time
The Town Taking on China: 1 2011-2012 | BBC2 Publica Prime-time
The Town Taking on China: 2 2011-2012 | BBC2 Publica Prime-time
In my Shoes: China 2011-2012 | BBC2 Publica Madrugada

Fuente: Elaboracion propia

TABLA 4. PRODUCCION

Titulo Tematica | min. | Afio Serie | Pres. | Off
Real Crime: Death on the Bay Sociedad 45 2008 No Si Si
The Chinese are Coming: Africa Sociedad 60 2011 Si Si Si
The Chinese are Coming: America Sociedad 60 2011 Si Si Si
Being Chinese Cultura 45 2011 No No Si
Civilization: is the West History? Competition Historia 50 2011 Si Si Si
Civilization: is the West History? Consumerism Historia 50 2011 Si Si Si
Civilization: is the West History? Work Historia 50 2011 Si Si Si
China's Lost Sons Sociedad 30 2011 Si Si Si
The Party Is Over: How The West Went Bust Politica 60 2011 No Si Si
The Fastest Changing Place on Earth Sociedad 60 2012 No Si Si
Gok Wan: Made in China Sociedad 50 2012 No Si Si
China, Triumph and Turmoil: Emperors Politica 50 2012 Si Si Si
Interviews Before Execution: A Chinese Talk Show | Sociedad 60 2012 No No Si
China, Triumph and Turmoil: Maostalgia Politica 50 2012 Si Si Si
China, Triumph and Turmoil: Superpower Politica 50 2012 Si Si Si
The Biggest Chinese Restaurant in the World Cultura 60 2008 No No No
Ivory Wars Sociedad 60 2012 No Si Si
The Town Taking on China: 1 Sociedad 60 2012 Si No Si
The Town Taking on China: 2 Sociedad 60 2012 Si No Si
In my Shoes: China Sociedad 60 2012 No No Si

Fuente: Elaboracion propia

La tabla 1 muestra los criterios de clasificacion elegidos para la caracterizacion de

las propiedades de emision de documentales, donde se observa que la muestra codificada se

sitila predominantemente en la segunda temporada (2011-2012), en la televisiéon publica

mas que en la comercial y que predominan los documentales emitidos en prime-time. La

tabla 2, expone que se trata mayoritariamente de documentales sociales, politicos e

historicos, de entre 30 y 60 minutos de duracion, algunos de los cuales forman parte de

series documentales mas extensas, la mayoria conducidas por un presentador y /o con una

voz en off. Todos los documentales emitidos son de origen nacional.
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4.3. PROTOCOLO DE ANALISIS DE CONTENIDO

Elaborar un protocolo de andlisis que sistematice el proceso de registro de los datos
es esencial para el disefio metodolégico de toda investigacion, especialmente en aquellos
casos en los que, como en el presente estudio, los resultados surgen de la combinacién de
datos de naturaleza y origen dispar. José Luis Pinuel define protocolo como el
“procedimiento o conjunto de normas que guian la segmentacién del corpus segun el
establecimiento de criterios interpretativos para su lectura u observaciéon, como para
efectuar el registro mas adecuado de datos, disponibles después para su tratamiento
estadistico o logico (...) (Pifiuel, 2002:17). Conviene, por tanto, definir los elementos que
configuran la investigacion (la unidad de andlisis, las unidades de registro, los frames y las

variables) asi como los procedimientos seguidos hasta la obtencién de resultados:

4.3.1. Definicion de la unidad de analisis y las unidades de registro

Fernando Lopez Noguero afirma que la primera tarea de toda investigaciéon
cientifica debe ser “decidir qué observar y registrar, y lo que se considera como dato”
(Lopez Noguero, 2002:175), esto es, determinar las unidades, lo que implica definir los
términos teniendo en cuenta sus limites y su identificacién para el andlisis (Krippendorf,
1997:81). Esta investigacién aplica a la muestra la distincién entre “unidad de analisis” y

“unidad de registro” definidas en los términos siguientes:

a) Unidad de analisis: la unidad de analisis es cada uno de los elementos que
se somete a un proceso de cuantificaciéon (Igartua, 2006:201), “cada pieza
que contuviera un acontecimiento con sentido en si mismo” (Humanes,
2001:116); “atomos de significado que serdn posteriormente objeto de
clasificaciéon y recuento” (Espin, 2002:100). En el caso del estudio de la
prensa escrita, la unidad de andlisis suele ser la propia noticia o, como afirma
Casasus, cada “agrupacion unitaria y generalmente auténoma de dos o mas
elementos de estructura (titulo y texto; titulo e ilustracion; titulo, texto e
ilustracién)”(Casasus, 1998: 119-120). Como se ha visto anteriormente, esta
investigacion analiza documentales televisivos enteros, lo que convierte cada
pieza en una unidad de analisis muy compleja, imposible de manejar en su
conjunto. Es por ello que cada “unidad de analisis” se compone de multiples
“unidades de registro”. Asi, utilizamos el término “unidad de andlisis” para
referirnos a cada uno de los 20 documentales, a los que llamamos también

» o«

“recursos”, “piezas”, etc.
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b) Unidad de registro: la unidad de registro es cada segmento de la unidad de

andlisis que se somete a estudio y es objeto de clasificacion (Lépez Noguero,

2002). En palabras de Julia Victoria Espin, la unidad de registro es “la unidad

de significacion que se ha de codificar. Corresponde al segmento de

contenido que serd necesario considerar como unidad de base con miras a la

categorizacion y al recuento frecuencial. La unidad de registro puede ser de

naturaleza y tamafio variable” (Espin, 2002:100). En el caso de nuestra

investigacion, las unidades de registro pueden ser textuales o visuales:

Unidad de registro textual. Las unidades de registro textual
codifican la transcripcion de todo el contenido verbal de los
documentales, compuesto de los didlogos, la voz en off, las
intervenciones del presentador/ presentadora, etc. Se trata de
una unidad de significaciéon compleja, de longitud variable
(puede ser una palabra, dos o mas palabras, una frase o un
parrafo), es decir “un fragmento cualquiera de la
comunicacién que representa un <nucleo de sentido> y cuya
presencia o frecuencia de aparicion significa algo para el
objetivo del analisis” (Espin, 2002:100)43. En este sentido, la
longitud estdndar de las unidades de registro codificadas
equivale a la unidad de significado comprendida en una frase
completa, pero se da también la codificacion de unidades mas
pequeifias (una o varias palabras) y mas extensas (dos o mas
frases), en funcién de los limites de la unidad de significacion.

Unidad de registro visual: Las unidades de registro visual
codifican la pista de video de los documentales y pueden tener
también una longitud variable. Para delimitar el tamafio, se
aplica al video el mismo criterio que al contenido textual,
delimitando las unidades en funcion de la longitud del “ntcleo

de sentido” o “unidad de significacion”.

4.3.2. Definicion de los frames y las variables

Mas alld de la segmentacidn de las unidades de anadlisis en unidades de registro que
permitan manejar la codificacion del contenido, conviene detallar en este punto el proceso
de disefio de los frames asi como la definicién de cada una de las variables que los

componen. En este caso, la investigacion se basa en el estudio de 2009 de Jorg Matthes y

43 En su articulo de 2002, Julia Victoria Espin define asi las unidades de registro de tipo
“tematico”, pero tomamos prestada su definicion para delimitar los términos de nuestras
unidades de registro “textual” en general.
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Matthias Kohring, que distingue basicamente dos vias de delimitacién de los encuadres, una
inductiva y una deductiva, una circunstancia contemplada también por otros investigadores
(Kyngas y Vanhanen, 1999; Lauri y Kyngas, 2005; Miller y Riechert 2001; Elo y Kyngas,
2008, etc.). Los frames utilizados en esta tesis doctoral se agrupan en dos grandes

categorias, que se corresponden también con dos fases distintas de la investigacién.

a) Los frames histéricos: Proceso deductivo. Estos frames persiguen el objetivo de
dar respuesta a las dos primeras preguntas de investigacién: ;Cudles son los
pardmetros de representacion bajo los cuales la tradicién cultural europea se ha
acercado a China a lo largo de la historia? y ;En qué medida los documentales
britdnicos actuales perpetian estos pardmetros histéricos de representacién? Para la
delimitacion de estos frames se ha llevado a cabo un proceso deductivo que, segin
Burns y Grove (2005), va de lo general a lo especifico. Para ello, se acude primero a
la bibliografia relativa a la imagen de China en Europa a lo largo de la historia con el
fin de identificar las ideas mas recurrentes, enunciadas finalmente en forma de
cuatro frames. Estos encuadres son los llamados frames histdricos, obtenidos
aplicando una légica inductiva a la bibliografia pero aplicados de forma deductiva a
las unidades de andlisis. En palabras de Matthes y Kohring este tipo de metodologia
“theoretically derives frames from the literature and codes them in standard content
analysis” (Mattes y Kohring, 2009:262). Segun la literatura cientifica consultada,
expuesta en el marco tedrico, este tipo de framing es, sin duda, el mas utilizado para
el andlisis de los medios de comunicacién, basado a menudo en categorias surgidas
de estudios de referencia como el de Kepplinger y Weissbecker (1991), Semetko y
Valkenburg (2000), Tuchman (1983), Schulz (1982), etc. Los 4 frames historicos son:

a) China como antitesis de Europa
b) China como realidad homogénea
) China como ente exotico

d) China como amenaza

Pero es imprescindible tomar consciencia de las limitaciones del acercamiento
deductivo ya que, como advierten Matthes y Kohring, los estudios de estas caracteristicas se
limitan a encuadres ya existentes, conocidos de antemano y que se adaptan al tema tratado
(Matthes y Kohring, 2009). Esto plantea muchos problemas cuando lo que se analiza es un
tema (como la representacion de China) manifiestamente cambiante, posiblemente
sometido a la misma evolucién que la propia realidad del pais. Entonces ;Cémo podemos
estar seguros de no haber perdido encuadres importantes en el analisis de este tema en
evolucion? La poca flexibilidad de los frames historicos hace ciertamente incomodo el
analisis de la representaciéon de la China contemporanea, por lo que se somete la muestra a

otro paquete de frames, disefiados en una segunda fase:
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a) Frames nuevos: Proceso Inductivo. Para superar esta limitacién (y a sabiendas
que el surgimiento de nuevos encuadres con respecto a China es evidente) se adopta
ahora un acercamiento hermenéutico con la intencién de identificar ideas nuevas en
el discurso sobre China. Kyngds y Vanhanen (1999) suscriben que “an approach
based on inductive data moves from the specific to the general, so that particular
instances are observed an then purpose of the study is theory testing.” En esta linea
de analisis, los frames se generan en base al pre-andlisis cualitativo de la muestra,
que ha dado paso a los frames nuevos. Pero la designacién inductiva de nuevos
encuadres corre también el riesgo de depender excesivamente del criterio del
codificador, ya que “without naming the criteria for the identification of frames, their
assessment falls into a methodological black box” (Matthes, 2009:260). Con el fin de
evitar esta problematica, la investigacion ha querido sistematizar la definicién de los
encuadres a partir de un visionado previo en el que se han codificado y cuantificado
el conjunto de ejes tematicos aparecidos en los documentales de la muestra, que ha
resultado en un total de 20 ideas recurrentes. Es a partir de estas ideas que se han
determinado los 5 frames nuevos, que persiguen el objetivo de cubrir el total de las

ideas mas presentes sobre China en los documentales.

TABLA 5. Ideas mas recurrentes identificadas en el visionado previo
1 | Crimen 11 | Crecimiento econémico
2 | Violacién de los derechos humanos | 12 | Expansion transcontinental
3 | Desamparo social 13 | Cambio en la balanza de poder
4 | Corrupcion 14 | Socialismo de mercado
5 | Caos 15 | Globalizaciéon
6 | Activismo 16 | Censuray represion
7 | Precariedad laboral 17 | Autocracia
8 | Produccién masiva 18 | Poder Blando
9 | Migraciéon campo-ciudad 19 | Ayuda al desarrollo
10 | Ferocidad comercial 20 | Mercado

Fuente: Elaboracion propia

Algunas de las ideas recogidas (juntamente con otras derivadas de la elaboracion del
marco tedrico especifico en cada caso) han devenido también variables de analisis,
posteriormente dotadas también de una sélida fundamentacién tedrica. De este modo, se
utiliza la metodologia inductiva para dar respuesta a las preguntas de investigacién namero
3y 4: En el actual contexto de transformacién constante de la realidad China y a la luz de su
reciente papel estratégico en la economia global, ;qué nuevos valores se le atribuyen? Y ;Los
valores atribuidos a la China actual en l