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INTRODUCCION

La biblioteca e testimonianza della verita e dell'errore,

Umberto Eco

El claustro de San Pedro el Viejo de Huesca tiene un enorme valor historico-
artistico. Se trata de un claustro con uno de los programas iconograficos mas ambiciosos
del roméanico hispano, tanto por la extension de su ciclo cristolégico (Infancia, Vida
Publica y Pasién), como por ciertas particularidades iconogréficas y la probable
inclusién de dos escenas de tipo histérico, conmemorativas de la reconquista de Huesca
en 1096, asi como por la interpretacion topogréafica que sugiere la estratégica situacion
de una serie de escenas fantasticas y veterotestamentarias respecto el ciclo dedicado a
Cristo. Ademas, se trata del claustro de un monasterio urbano (no se conservan tantos de
época romanica), que tuvo un papel importante en la recristianizacion de la ciudad, muy
querido por el rey Ramiro Il de Aragon y con interesantes testimonios de la escultura
romanica aragonesa tanto de finales del siglo XII como de hacia 1130.

Los factores que justifican un nuevo analisis del claustro son de indole diversa: el
interés maltiple del monumento, tanto histérico como artistico e iconografico, su
relacion con la vida cotidiana de los monjes o la dimension funeraria del monasterio, las
implicaciones eclesioldgicas y litargicas del programa iconografico de las galerias
claustrales, las reivindicaciones politicas y jurisdiccionales -frente al obispado de
Huesca- de los monjes de San Pedro hacia 1200, el papel del monasterio en la conquista
y recristianizacion de Huesca, la funcion eminentemente funeraria del claustro a partir
del siglo XIII, o la ubicacion aparentemente andmala (o poco candnica) de las oficinas
del monasterio.

En esta compleja obra llegan a distinguirse hasta cuatro etapas constructivas: una
primera fase en que tenemos documentada la existencia de un atrio o patio abierto al
cementerio parroquial; una segunda fase que se corresponde con el gran momento de su
inauguracion como galeria cerrada y ornada; un tercer periodo en que se convierte

fundamentalmente en un espacio funerario, consagrado a enterramientos privilegiados;



y, para concluir, una Gltima etapa que seria la de su desafortunada restauracion y radical
transformacion en el siglo X1X.

A pesar de la notoria atencion que actualmente motivan los claustros como objeto
de examen interdisciplinar desde una perspectiva histérico-artistica e incluso religiosa,
social, politica 0 econémica’, el de San Pedro de Huesca todavia no ha recibido el
estudio monografico que merece?. Los principales estudios que se le han dedicado a
nivel histérico son ya muy antiguos®. En lo artistico la bibliografia de que disponemos
es excelente, pero escasa y puntual’. Y la restauracion de 1890, que desvirtud
radicalmente el conjunto, s6lo se ha empezado a estudiar recientemente y de forma
parcial®. Sin duda, en los Gltimos afios se han abierto vias de estudio sobre el cenobio
que revelan un legado artistico con fuertes implicaciones liturgicas y funerarias, a la par
que un verdadero organismo monacal donde se materializé la realidad de un contexto
historico muy particular, pero todavia quedan muchos temas por resolver cuyo estudio
dificilmente llegard a buen puerto si no se dispone previamente de una monografia
integral donde se analice sistematicamente todo el material y la documentacion
conservada tanto del claustro medieval como de su restauracion decimononica.

Mi principal objetivo ha sido llenar este Gltimo vacio historiografico, que en
realidad no es exclusivo de San Pedro, sino de la mayoria de los monumentos de la
Edad Media que han llegado a nuestros dias Son numerosas, en efecto, las fabricas
medievales cuya configuracion original se halla excesivamente desfigurada por
restauraciones ‘romanticas’ que tan sélo han sido estudiadas de forma parcial o como
objetos de analisis en si mismas, sin el proposito de ‘deconstruirlas’ para desvelar el
estado original de las obras. Tal es la finalidad Gltima de esta tesis, donde el estudio de
la restauracion de 1890 se ha realizado con el objeto de desvelar el estado original del
claustro medieval, tratando en particular de reconstruir La ordenacion medieval de su

programa iconografico (38 capiteles figurativos y 6 estatuas adosadas), pero también, en

1 Pongamos por caso libros recientes y colectivos como el coordinado en Alemania por Klein (2004: ) o
en Espafia por Yarza Luaces et al. (2003:).

2 Duran Gudiol ya expresaba en 1978 la urgencia de dedicar estudios monograficos a los monasterios
aragoneses; en Ubieto Arteta (1978: 720)]. Me gustaria mencionar que asi lo he adoptado respecto a San
Pedro en mi propuesta de tesis.

® Aynsa (1619), Garcia Ciprés (1916) y Balaguer (1946).

4 Canellas (1971); Crozet (1968: ); Simon (1979); Melero Moneo (1995: ); Rico Camps (2004: ).

® Asuncién Hernandez (1992), (2005) y Fontana Calvo (2003).



la medida de lo posible, la organizacion y sucesivas transformaciones de su entorno
inmediato (sean estancias, puertas o arcosolios).

La tesis se inscribe, pues, en la doble linea del doctorado del departamento de Arte
y Musicologia de la Universidad Autonoma de Barcelona. Se trata de un trabajo de
historia del arte medieval al tiempo que una incursion en el dificil universo de la
restauracion del patrimonio historico. La combinacion articulada de ambas perspectivas
no es solo una opcion historiografica, sino una verdadera necesidad metodolégica, dada
la profunda (y, la mayoria de las veces, roméantica y poco cientifica) transformacién a
que han sido sometidos, como decia antes, la mayoria de los edificios medievales,
dentro y fuera de Espafia, especialmente durante la segunda mitad del siglo XIX y la
primera mitad del XX, y, por consiguiente, la importancia que tiene, en el momento de
arrancar una investigacion sobre cualquier monumento del pasado, realizar una labor
previa de verificacion y valoracion historica de dichas transformaciones.

La propuesta de trabajo se integra, por lo demas, en la serie de tesis y tesinas sobre
las relaciones formales, iconografia, funcionalidad, sentidos e intenciones del arte
catalano-aragones y navarro impulsadas en la Universidad Autonoma de Barcelona por
la profesora Marisa Melero, cuya memoria y magisterio estan presentes en todas y cada
una de las siguientes paginas.

La tesis consta de una breve introduccion historiogréafica (cap. 2) y esta organizada
en dos grandes secciones (12 y 22 parte) y una serie de Apéndices. En la primera (caps.
3-7), se repasa la historia del monasterio desde su fundacion hasta el siglo XX,
prestando particular atencion a su historia constructiva y a los periodos medieval y
decimononico. Respecto al periodo medieval, he tratado de enriquecer la historia del
monasterio mediante la aportacion de nuevas noticias leidas en el Cartulario de San
Pedro, una compilacion de aproximadamente 500 documentos elaborada por el monje
Garin en 1287, que permanece inédita y apenas ha recibido la atencién de los

historiadores del arte®.

® Aunque lo dieron ya a conocer Diego de Aynsa y el Padre Ramén de Huesca, y Federico Balaguer lo
utilizé profundamente en sus pioneros trabajos sobre el monasterio, en los trabajos mas recientes tan solo
ha sido utilizado puntualmente por Daniel Rico. El Cartulario muestra mejor que cualquier otro
testimonio la importancia que el monasterio tuvo en los siglo X1l y XIIl, tanto en la historia politica del
Reino y de la Reconquista aragonesa, como en su historia religiosa y litdrgica, especialmente por el papel



Creo haber aportado novedades interesantes relativas a la ubicacion original de los
tres timpanos romanicos todavia conservados en el monasterio (cap. 3.4) y a la
organizacion, funcionalidad y secuencia constructiva de los muros y estancias
perimetrales claustro (cap. 3.5), en especial de la capilla (aparentemente prerromanica)
de San Bartolomé, donde se enterr6 a Ramiro Il en un sarcfago romano todavia in situ,
y el resto de capillas del ala oriental. En cuanto a las intervenciones del siglo XI1X, he
intentado reconstruir todo el proceso de restauracion y delimitar el alcance exacto de
cada una de sus fases.

En la segunda parte, presento una propuesta de reconstruccién de la disposicion
original de los capiteles en el claustro tardorromanico (cap. 8) y una lectura de cada uno
de ellos y del programa iconografico en su conjunto (cap. 9). La reconstruccion
propiamente dicha es la parte mas novedosa e importante de la tesis, tanto a nivel
metodologico como de resultados, y es indesligable del apéndice A, donde se presenta
un catélogo critico de hasta 72 piezas escultoricas asociadas al claustro, entre los
originales esculpidos por los maestros tardorromanicos y las copias y falsos (de piedra y
de yeso) realizadas por los restauradores del XIX. Se trata de un material diverso y hasta
ahora practicamente desconocido, muchos mas amplio que los 38 capiteles actualmente
en el claustro y los originales conservados en el Museo Provincial de Huesca que hasta
hoy no habian sido publicados, y cuya catalogacion y analisis me ha obligado a
enfrentarme con dificiles obstaculos, sobre todo de tipo metodoldgico, a causa
especialmente del mal estado de muchas de las piezas conservadas y de la escasez y
limitaciones de la informacion dejada por los restauradores. El catalogo del apéndice A,
en definitiva, es el verdadero corazdn de la tesis

Ni la reconstruccion ni el catalogo hubiesen sido posibles sin la profunda
exploracion, como decia antes, de las memorias, dibujos y fotografias de la restauracion.
Buena parte de este material grafico y de otras fotografias y acuarelas anteriores a la

restauracion se retine en los dos apéndices (B y C) que cierran la tesis.

que la abadia de San Pedro tuvo como centro de ‘importacion’ de corrientes francesas a raiz de su
filiacién con el monasterio de Saint-Pons-de-Thomieres y como &mbito funerario en la ciudad de Huesca.



1. DESCRIPCION Y PLANTA ACTUAL DEL RECINTO

Architektur ist der Wille einer Epoche,
die im Raum iibersetzt wird,

Mies Van Der Rohe

Actualmente, la iglesia parroquial de San Pedro el Viejo, antiguo monasterio con
claustro contiguo, esta situada en el casco antiguo de la ciudad de Huesca, entre las
plazas de San Pedro y Lépez de AllGe, y las calles Cuatro Reyes y Ramiro 11 el Monje
(ap. 15 il. 3, 5, 14, 17, 28). Se emplaza orientada al este, rodeada en esta banda por
edificaciones casi pegadas a los absides central y sur (il. 27); el absidiolo norte y la
capilla de San Bartolomé (ap. 1: 10") se encuentran totalmente absorbidos por un
edificio moderno (il. 27, 28). En la banda opuesta, lo que fuera la entrada principal
occidental, comparte muro con casas particulares (ap. 1:3; il. 5).

Anterior a la actual, existié una primitiva iglesia de San Pedro, en tiempos de la
Repoblacion o quizés incluso visigoda. Al parecer, tuvo la funcion de catedral durante
la dominacion musulmana, y tras la conquista de la ciudad de Huesca por el rey Pedro |
fue donada a un monasterio francés, que establecio alli un priorato benedictino. En la
primera mitad del siglo XII, la primitiva iglesia fue derribada y se construyd la actual.
El claustro se levantara a finales del siglo XII. A mediados del siglo XIII el crucero de
la iglesia se cubre con un cimborrio vy, a finales del mismo siglo, se construye la capilla-
torre de San Ponce.

Todo el contorno del recinto por su parte exterior esta coronado por una cornisa que
cobija modillones con figuracion animal y burlesca (il. 23). Consta de 2 puertas de
entrada®. La principal al noroeste, que da acceso a la iglesia (ap. 1:1; il. 11), presenta a
su derecha el cuerpo saliente de la torre (ap. 1:4; il. 13), y a su izquierda el cuerpo
saliente de la capilla de los Santos Justo y Pastor (ap. 1:6; il. 11, 12), otorgando a esta

entrada un recinto con vestibulo vallado.

" Toda cifra o letra seguidas de dos puntos, se encuentran marcadas en la misma imagen.
8 En esta descripcion cantidades van escritas en nlimeros para un seguimiento mas preciso.



La portada se dispone desde un zdcalo con dos jambas coronadas por dos mochetas
que levantan un arco de medio punto, donde se enclava un timpano sin dintel, cubierto
por dos arquivoltas sustentadas en cimacios decorados con motivos de roleos florales
(il. 15, 16). También las arquivoltas se decoran con estos mismos motivos, ademas de
ajedrezado. El grupo de baquetones por el exterior conserva policromia, y aunque
totalmente erosionados, se intuyen relieves esculpidos. El timpano representa un
crismon trinitario, monograma de Cristo con las letras alfa y omega y cordero en el
centro, sujeto por dos angeles. El conjunto es completado por una pequefia figurita
humana tumbada en la parte superior donde leemos scs. Vincentivs.

La puerta secundaria se sitGa al suroeste, dando acceso al claustro por el exterior
(ap. 1:2; il. 18, 19). Esta formada por una portada con zécalo, donde tres columnas
adosadas por banda soportan capiteles falsos de figuracion fantastica (il. 21, 22). Corona
esta fachada un timpano con el relieve de un crismén falso, anagrama de Cristo, letras
alfa y omega con cordero en el centro, sujetado por dos angeles (il. 20).

La puerta principal por occidente se tapio en el siglo XVII, construyéndose mas
tarde los edificios que hoy impiden su vision (ap. 1:3; il. 5).

Se trata de una iglesia de planta de cruz latina con tres naves, la central de
dimension mayor, con transepto no saliente, que presenta tres absides semicirculares en
la cabecera. Seis grandes pilares cruciformes sostienen los arcos de medio punto que
dibujan la boveda de cafion, a excepcion del tramo inmediato al abside mayor, que esta
cubierto con un cimborrio de cruceria, permitiéndole la entrada de luz a travées de cuatro
Oculos abiertos en su plementeria (il. 29, 30, 31, 40, 48).

En la banda del evangelio se levanta una puerta abocinada que da acceso a la
capilla-torre de San Ponce (ap. 1:4; il. 38, 44, 45): es de planta hexagonal y en el primer
tramo se abren ventanas saeteras con arcos de medio punto sobre columnas, y en el
segundo tramo, de estructura simple. A los pies de la nave central se encuentra el coro,
enclavado en la antigua entrada principal (ap. 1: 3, ap. 1: 5; il. 30, 32, 33, 34). Esta
obra gética tardia, tallada en nogal y teracea por Juan Bierto, fue encargada por Juan
Cortés. La verja es obra barroca de mediados del siglo XVIIl. Se compone de tres
cuerpos, ubicandose en el central las dos hojas de la puerta de acceso, mientras en los

laterales aparece un pretil de piedra, sobre el que se disponen los barrotes. Cuatro



pilares de madera dorada con decoracion vegetal separan los cuerpos, y sustentan un
entablamento que presentan una escultura de San Vicente flanqueado por los Santos
Justo y Pastor y tarjas rococo simulando espejos.

En la linea de imposta noroccidental de esta nave central se conservan los Unicos
restos de pintura que decoraban las paredes de la iglesia (ap. 1:7; il. 35).

El primer cuerpo al noroeste de la nave lateral cobija la Capilla de Santa Catalina, y
una habitacion contigua al norte (il. 39). El cuerpo saliente hacia el este, corresponde a
la Capilla de los Santos Justo y Pastor (ap. 1:6; il. 46).

Uno de los rasgos definitorios de San Pedro el Viejo es el claustro que se encuentra
adosado al lado meridional del templo. Se accede desde la iglesia por la puerta suroeste
(ap. 1:8; 56, 58, 66). Es de planta rectangular con cuatro galerias cubiertas con
techumbre de madera a un agua. Se accede al patio central por un vano situado hacia la
mitad de la crujia septentrional (ap. 1:9; il. 64, 65). En su derredor y sobre un banco
corrido se levantan columnas pareadas que sostienen un capitel Unico para las dos
columnas y en el que descansan los 34 arcos de medio punto. Las cuatro galerias se
decoran con 38 capiteles de morfologias distintas; 26 se apean en dobles fustes
cilindricos exentos; otros 4 centrados en las arquerias, cuadrilobulados en el este y
oeste, y octolobulados, en el norte y sur; los 8 restantes se disponen adosados a los
cuatro pilares angulares (ap. 1, ap. 2).

El claustro fue construido con sillares de arenisca, que presenta varios tonos entre
marron claro y amarillo. De manera generalizada, existe una patina cromatica de tonos
marrones, que cubre en mayor o menor medida la piedra. En la arqueria se distribuye la
patina segun su orientacidn, en relacion a su mayor o menor exposicion al exterior: las
columnas y capiteles que dan al patio tienen menos patina, le siguen las laterales y, por
fin, los de orientacion hacia el corredor (il. 151). Tres capiteles conservan de manera
muy parcial su policromia (il. 156, 205, 209).

El conjunto se articula enfrentando dos grandes ciclos tematicos, el Cristolégico,
capiteles 1-21 (parte de la crujia oriental, septentrional y parte de la occidental) y la
representacion del Mal, capiteles 22-38 (en su mayoria, crujia meridional) (ap. 2, ap. 3).

Las cuatro galerias se articulan con diversos elementos, tanto en sus muros

perimetrales, donde encontramos una capilla instituida como Panteén Real y 4



habitaciones méas (una de ellas dividida en dos), 16 arcosolios, 7 inscripciones funerarias
y 10 relieves escultoricos, como en sus arquerias, en que se sitian los 38 capiteles
romanicos, 6 estatuas adosadas sobre las arquerias del norte y del sur, y 4 inscripciones
funerarias méas. Hay que tener en cuenta que gran parte de las piezas del claustro, como
se vera en este trabajo, estan restauradas, inventadas o desemplazadas, sin olvidar las
desaparecidas.

Galeria norte (linda con la iglesia): En el noroeste, encontramos la puerta
escalonada que da acceso a la iglesia desde el claustro (ap. 1:8; il. 66, 67). Consta de
tres arquivoltas que cobijan un timpano en el que dos angeles sostienen un crismén con
el monograma de Cristo, completado con un cordero con su cruz, y debajo otro relieve
representando la Epifania.

A lo largo del muro, distinguimos 3 arcosolios (il. 67), un relieve de la Crucifixion
en el noreste (il. 68) y 5 inscripciones funerarias, mas 2 en el machdon noroeste de la
arqueria; y 6 mas documentadas en Aynsa (subrayadas) (ap.1:1,2,3,4,5,7, 8,9, 10,
11, 12, 18). Corresponden a las siguientes personas: 1-Bertrandus, 1259; 2-Sanctius
Vita, 1208; 3-Domingo de Don Boito, 1259; 4-Bonet, 1227; 5-Miguel Petri Romei,
1291; 6-Ferrer de Lavata, 1281; 7-Forcius Pena, 1249; 8-Sancius de Oros; 9-Martin de
Benasque, 1258; 10-Deodatus, 1198; 11-Guillelmus; 12-Guillelmus, 1257; 18-
Arnaldus.

En esta misma arqueria, aparecen en la parte superior del arco central y pilares
laterales, 3 estatuas adosadas. En el centro figura San Pedro (original) y en los laterales,
San Pablo y otra estatua andnima (copias) (il. 70, 71, 72).

Galeria este: Desde el norte, se alinea la capilla de San Bartolomeé (ap. 1:10; il. 76).
Esta se organiza en una nave Gnica con boveda de medio cafion, segmentada por dos
arcos fajones que dividen la estancia en tres tramos. En el cuerpo oriental se sitGa el
altar. Dos columnas flanquean este primer espacio con primitivos capiteles, de adornos
muy sencillos de tipo floral (il. 78, 80, 84). El cuerpo central aloja en los muros los
restos del infante Fernando y una princesa desconocida (il. 84, 85). El cuerpo de entrada
alberga al norte los restos de Ramiro 11 el Monje encastados bajo un relieve decorativo

tardoromano (il. 84, 85, 86); al sur reposan Alfonso | el Batallador, y en un sepulcro
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gotico de alabastro, el prior Bernardo Alter Zapila, tltimo abad del monasterio (il. 87,
89).

Siguiendo el muro de esta crujia, se alinea un sepulcro sostenido por tres rostros con
arcosolio apuntado, sobre el cual se esculpe un relieve de la Crucifixion (il. 77, 90).

Seguidamente, se organizan la capilla de Santa Ana y San José (ap. 1:11; il. 91),
que aun conserva el segundo nivel de madera que se construyé en el siglo XVIII (il. 92,
93).

Junto a la puerta de esta capilla, dirigiéndonos hacia el sur, un sepulcro con
arcosolio rematado en gablete de decoracién vegetal (il. 94).

La capilla de San Benito (ap. 1:12; 95, 97), con arco de entrada y boveda
apuntados; por oriente se abre una estrecha ventana. Contiene 2 sarc6fagos, uno sin
identificar, y los restos del Padre Ramon Pérez de Huesca, fallecido en 1813 (il. 98).

Por ultimo, a la capilla de Santa Inés se entra por un arco ojival coronado en gablete
con decoracion vegetal. Contiene bajo una boveda apuntada 6 sepulcros sin identificar.
Por el sur, el muro se articula con tres ventanas (ap. 1:13; il. 99).

Galeria sur: Desde el este contamos 6 sarcofagos, 5 sin identificar bajo arcosolios
apuntados (il. 109). El primero y el cuarto decorados con relieves de un alma llevada al
Cielo; el segundo y tercero con una Crucifixion (il. 110, 111).

Encontramos 4 inscripciones funerarias: 2 en el noreste, 2 colocadas en la arqueria
suroeste; 1 mas documentada en Aynsa (subrayada) (ap: 1: 13, 14, 15, 16, 17).
Corresponden a las siguientes personas: 13-Martinus de Val, 1208; 14-Raimundo Petri,
1251; 15-Militia de Val, 1243; 16-Miguel de Almudévar, 1283; 18-Maria Michaelis,
1268.

En esta misma arqueria aparecen en la parte superior de los arcos y machones, 3
estatuas adosadas: en el centro un posible Moisés original y en los laterales, se
desconocen los personajes que representan las copias (il. 113, 114, 115). En la esquina
suroeste, se emplaza la puerta que comunica el claustro con la calle de Cuatro Reyes
(ap. 1:2;il. 112).

Galeria oeste: Existe una Unica abertura en el &ngulo sur (ap. 1:14; il. 119), donde
hoy se encuentra un pequefioc museo que comunica internamente con la actual sacristia

que da a la iglesia (ap. 1:15; il. 57). El timpano de esta puerta se decora con un crismon
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original con cordero sostenido por dos angeles, anagrama de Cristo y la letras alfa y
omega (il. 120). Seguidamente, se alinean 4 arcosolios: el primero ojival, el segundo
ojival con gablete, el tercero con 6culo, el cuarto ojival con sarcofago sin identificar (il.
121). En el extremo norte, se alza un arco adosado de medio punto con un relieve de dos
angeles que sostienen un crismén original con cordero, anagrama de Cristo y las letras

alfa y omega (il. 122).
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2. HISTORIOGRAFIA Y PROBLEMATICA

Omne quod recipitur in aliquo,
recipitur in eo per modum recipientis,

Santo Tomés de Aquino

2.1 Teorias restauradoras

Este trabajo es una monografia del claustro medieval de San Pedro el Viejo de
Huesca, destinada a presentar en orden cronoldgico y artistico todas las informaciones
pertinentes que la bibliografia al respecto nos ha brindado hasta ahora, junto a un
namero considerable de aportaciones nuevas que se expondran en los apartados de la
primera y segunda parte. Antes de tratar, sobre todo, los diferentes estudios que se han
hecho del claustro de San Pedro, es tarea obligada incluir en esta monografia la cuestion
de que todo el monasterio fue restaurado entre el siglo XI1Xy XX.

Para poder entender su disefio originario, es decir, estudiarlo adecuadamente, se
deben recorrer, primero, los estudios que se han realizado sobre su restauracion
arquitectonica, esto es, la iglesia y el claustro en sus estructuras, para seguidamente
estudiar la modificacion de toda la decoracion. Por tanto, un primer objetivo va dirigido
de manera obligatoria a repasar qué personajes afrontaron esa restauracion, qué
informacion nos puede aportar la documentacion que manejaron y en qué corrientes
restauradoras de la época se basaron para concebir la iglesia y el claustro que vemos
hoy en dia.

En los puntos siguientes se analizaran las intervenciones de los arquitectos que
asumieron la restauracion de San Pedro, pero antes recordaremos el papel fundamental
que en ellos tuvo la época en que se restaurod, es decir, las influencias que recibieron los
arquitectos espafioles desde Francia.

A comienzos del siglo XIX nace una conciencia historica respecto al pasado, lo que
ha hecho posible la conservacion y restauracion del patrimonio historico artistico. Sin
embargo, los trabajos de restauracion ejecutados en ese siglo han sido casi monopolio
exclusivo de los arquitectos, con la significativa ausencia de opinion y participacion de

los historiadores del arte.
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Las estimaciones avanzadas por la cultura del Romanticismo del siglo XIX
condujeron a crear las bases para el desarrollo de la restauracion monumental a partir de
la segunda mitad de la centuria. La restauracion arquitectonica como disciplina
cientifica surge, en efecto, en el siglo XIX: aunque con anterioridad se intervino sobre
los edificios histdricos para repararlos, ampliarlos o modernizarlos, s6lo a partir del
siglo XIX se actu6 sobre ellos para restaurarlos, es decir, considerdndolos ante todo, y
en primer lugar, como monumentos histéricos. Se puede afirmar, por tanto, que es en el
siglo X1X cuando la restauracion, de ser un acontecimiento excepcional, pasa a erigirse
en una practica profesional sistematica y consolidada, y se constituye como una
disciplina cientifica y formalizada, que se dota de un estatuto tedrico propio, aun cuando
este estatuto haya sido y continGe siendo constantemente debatido. lgualmente, las
politicas de tutela y conservacion, de ser asumidas con carécter esporadico y accidental
por los poderes publicos, logran ser integradas en el siglo XIX en el marco de actuacion
habitual de los estados nacionales, que asumen la tarea de la restauracion y
conservacion del patrimonio histérico como una responsabilidad social e institucional.
Para esta conquista conceptual fue necesario que se realizara esta estimacion del
monumento histdrico desde diversas perspectivas: desde la visidn apasionada o sensible
del artista viajero hasta la figuracion cientifica del historiador erudito. A partir de
entonces, se desarrolld también la accion institucional y profesional en defensa de los
edificios medievales. La creacion de las escuelas de arquitectura renovo los estudios
sobre arquitectura e incluyd en su proyecto docente la restauracion monumental como
actividad profesional de los futuros arquitectos restauradores, ya capaces de interpretar
el complejo mecanismo constructivo de los edificios historicos. Desde este nuevo marco
institucional y profesional, surgieron los arquitectos encargados de las fabricas
medievales, y, entre ellos, los responsables de regir el destino del Monasterio de San
Pedro el Viejo de Huesca.

La teoria de la restauracion elaborada por Eugéne E. Viollet-le-Duc (1814-1879),
tantas veces cuestionada y criticada, es, sin duda alguna, punto de referencia
indispensable para comprender la historia de la restauracion, y es, asimismo, el referente
obligado para interpretar las actuaciones sobre San Pedro. El arquitecto francés tuvo la

gran importancia historica de agrupar por vez primera y de modo sistematico, amplio y
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coherente los principios de una teoria de restauracion arquitectonica que llevé a la
practica interviniendo en los numerosos edificios medievales cuya restauracion estuvo
bajo su direccion.

Se impuso la consideracion del pensamiento historico como una forma de
pensamiento préctica cientifico: la evolucion historica de las artes se sometia a
clasificaciones segun estilos y épocas, y el desarrollo de la Historia del Arte se
enmarcaba dentro de unas leyes reguladoras, un rigido proceso de periodizacion y de
reduccion a categorias estilisticas. EI optimismo positivista demostrado por Eugéne
Viollet-le-Duc al afirmar que la restauracion era una disciplina dotada de estatuto
cientifico sélo a partir de su época, se soportaba en esta consideracion positivista de la
Historia del Arte: si la restauracion, como afirmaba Viollet-le-Duc, tenia como objetivo
"recuperar un estado completo” de un edificio, esta tarea se consideraba perfectamente
factible en su época, en cuanto la arquitectura se convierte en un objeto de estudio
cientifico; los elementos perdidos o deteriorados se podian recuperar y deducir por
medio de un razonamiento cientifico. Debe reconocerse a Eugéne E. Viollet-le-Duc el
mérito de haber enunciado por primera vez y con gran claridad, los nudos problematicos
de la restauracion monumental.

El arquitecto francés alcanz6 un gran renombre internacional a partir de la
publicacion de los articulos contenidos en su Dictionnaire raisonné de 1’architecture
frangaise du XI° au XVI° siécle. En él, Viollet-le-Duc realiza una argumentacion rica en
matices y sugerencias, profundizando en los mdaltiples y delicados problemas de la
restauracion. Su célebre y discutida definicion de la restauracion, aspecto donde su
doctrina alcanza su punto de mayor radicalismo es, de hecho, donde la critica ha
centrado el nucleo de la interpretacion doctrinal de la restauracion estilistica: "Restaurar
un edificio no es mantenerlo, repararlo o rehacerlo, es restituirlo a un estado completo
que quizas no haya existido nunca". Esta contundente definicion afirma la posibilidad
de rehacer una obra incompleta y sitia como objetivo central de la restauracion la
consecucion de la unidad de estilo de la obra de arte sometida a restauracion: se afirma
la posibilidad de recuperar no sélo el estado primitivo u original de la obra de arte,
suprimiendo para ello sus transformaciones posteriores, sino que incluso se admite la

eventual obtencidn de un "estado completo que quizas no haya existido nunca"; esto es,
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la restauracion entendida como adquisicién de un estado ideal de la obra de arte,
completa, perfecta y cerrada, independiente de las variaciones experimentadas a lo largo
de su historia. Esta es la paradoja de la restauracion en estilo, en cuanto propone la
vuelta a un origen mas puro incluso del que fue el origen auténtico de la obra de arte; no
solo recuperar la obra de arte "tal como fue en su origen"”, cuando fue ideada y creada
por sus artifices originales, sino "tal como deberia haber sido", en cuanto obra de arte
ideal y perfecta’.

Y es asi que los proyectos de restauracion de San Pedro fueron disefiados a partir
del ideario de Violet-le-Duc, sin que se tuviesen en cuenta los parametros historicos del

edificio a restaurar.

3.1.1 Historiografia de la restauracion

a) Ascension Hernandez

Tan claramente como recuerda Ascension Hernandez, en la actualidad, la
conservacion del patrimonio histérico aparece cada dia mas definida como
responsabilidad multidisciplinar de varios profesionales: arquedlogos, arquitectos,
gedlogos, quimicos, historiadores... llamados a colaborar y entenderse entre si. Para la
correcta interpretacion del patrimonio desde la perspectiva de la Historia del Arte,
nuestra labor no puede reducirse a la estricta aportacion documental y artistica, sino que
es imprescindible realizar una critica de autenticidad del mismo y un minucioso analisis
de las actuaciones restauradoras que sobre este patrimonio se haya practicado. Por esta
razon, la investigacion y conocimiento de la historia de la restauracion es un imperativo
irrenunciable para la conservacion del patrimonio artistico, y una labor que compete
estrictamente a los historiadores del arte®.

El panorama que Ascension Hernandez ha dibujado sobre el arquitecto Ricardo
Magdalena es un capitulo primordial a tener en cuenta en la restauracion de San Pedro,
que hasta fechas recientes habia permanecido olvidado por los especialistas, a excepcion
de Celia Fontana. Cabe mencionar que algunos autores ya llamaron la atencion sobre la

desafortunada restauracién historicista en San Pedro. Francisco Naval o Ricardo del

® Viollet-le-Duc (1853); Baridon (1996); Bercé (2013); Bressani (2014).
1% Hernandez Martinez (1989).
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Arco, a principios del siglo XX, critican una restauracion que consideraron “arbitraria y
descabellada”. Prestan atencion a la falta de un plan que acomodara lo antiguo a la obra
nueva, respetando lo anterior sin afiadir en ningin caso elementos nuevos. Se cuestionan
por qué se retiraron y no se aprovecharon los capiteles, depositdndolos en el Museo
Provincial. Dan a conocer al fotdgrafo de Huesca, sefior Preciado, como el autor de las
fotografias de los capiteles que encargé Ricardo Magdalena. Del Arco es el Unico que
menciona hasta entonces que solo tres o cuatro de estos capiteles son auténticos sin
adicion alguna, que hay unos doce desfigurados por la restauracion y que los demas son
completamente nuevos'. Estas Ultimas conclusiones han servido para la revision
pormenorizada que se presentard luego en cuanto a la autenticidad de los capiteles del
claustro. Asimismo, Cafiellas Lopez comentd que el claustro de San Pedro el Viejo, bajo
la direccion de Ricardo Magdalena y con esculturas realizadas en los capiteles por el
escultor zaragozano Garcia Ocafia, merecia el calificativo de “pastiche” de nuestro
siglo™.

En cualquier caso, la valoracion de la obra de Ricardo Magdalena supone un trabajo
complicado por diversos motivos. Las fuentes de los proyectos de restauracion
realizados se hayan dispersas; en muchos casos, se ha perdido gran parte de la
documentacion gréafica, lo que nos obliga a trabajar sobre hipotesis; fue el tercer
arquitecto que trabajo en San Pedro y es asi que, en ausencia de muchos datos suyos,
puede resultar muy dificil identificar las diferentes intervenciones, suyas y de los demas
arquitectos. Pero el acercamiento a toda la documentacion presentada por Hernandez
nos ha permitido superar, en cierta medida, la visién un tanto inconexa que presentaba
la restauracion de San Pedro.

Ricardo Magdalena Tabuenca (1848-1910, titulado en 1873) fue arquitecto
municipal de Zaragoza desde 1876 a 1910, ejerciendo una importantisima labor como
urbanista, siendo responsable de los principales edificios publicos de la ciudad en este
periodo. En reconocimiento a su valia profesional, fue nombrado arquitecto del
Ministerio de Fomento para Aragén y Catalufia. En el desempefio de este cargo realizo

diferentes proyectos de restauracion de monumentos, de los cuales hasta ahora s6lo se

1 Arco Garay (1914).
12 Canellas Lopez (1971).
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tenia noticia parcial y desordenada. Es en estos momentos cuando tenemos
documentado su trabajo en San Pedro el Viejo de Huesca.

Se puede calificar su labor como de una intervencion en profundidad sobre el
edificio que amenazaba ruina y presentaba problemas muy graves de conservacion: mal
estado general de la cimentacion, de muros, techumbres, filtraciones, desprendimientos.
De los informes que se conservan se puede decir que Magdalena present6 soluciones
como un profesional seguidor de las teorias de Viollet-le-Duc, observando fielmente las
ideas del arquitecto francés en Huesca. De manera indirecta, hay que tener en cuenta
para esta monografia que Magdalena intervino de igual manera en el monasterio de San
Juan de la Pefia, en la iglesia colegial de Santa Maria de Calatayud, en la iglesia de
Santa Engracia de Zaragoza, en el monasterio de Canonesas Comendadoras del Santo
Sepulcro de Zaragoza, asi como en los monasterios cistercienses de Poblet y Santes
Creus en Tarragona.

Las investigaciones de Hernandez han probado la existencia de todos estos
proyectos de restauracion ejecutados por Magdalena, pues la bibliografia sobre el
arquitecto aragonés apenas habia trascendido. El estudio de esta documentacion es de
trascendental importancia para la decisiva construccion de la historia de San Pedro, asi
como la identificacion de la participacion de diferentes arquitectos en la restauracion del
mismo. Hernandez sacO a la luz los documentos que permitian situar primero al
arquitecto Juan Nicolau trabajando en el monasterio en 1886. En 1888, se sabe que lo
sustituyo Patricio Bolumburu sin poder finalizar el proyecto presentado. Hasta que,
finalmente en 1890, se puede situar a Ricardo Magdalena durante seis afos en la iglesia,

y sobre todo en la direccidn de las obras del claustro de San Pedro.

b) Celia Fontana

La publicacion en 2003 del libro de Fontana Calvo representa la aparicion en los
ultimos afios de una de las aproximaciones mas importantes al tema de la restauracion
del monasterio, que ha permitido superar, en gran medida, la cuestion relativa a las

teorfas restauradoras que nos ocupan®®.

3 Fontana Calvo (2003).
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Fontana recoge las memorias redactadas por los diferentes arquitectos, dadas a
conocer por Ascension Hernandez, que constituyen una interesantisima fuente de
informacién. Pero ademéas, como complemento y apoyo de lo anterior, en este libro se
presenta una coleccién documental y grafica que ilustra la situacion de San Pedro y de
su entorno desde fines del siglo XIX hasta principios del XX, testimonios que reflejan
sus problemas, las posturas adoptadas al respecto por las distintas administraciones y
organismos responsables, y las decisivas intervenciones efectuadas entonces.

Si Hernandez da notoriedad a la persona de Ricardo Magdalena, Fontana presenta
un minucioso analisis de la situacion de San Pedro a finales del siglo XI1X. Revela, en
primer lugar, la importancia de autores como Aynsa y Balaguer para el conocimiento de
San Pedro, que mas tarde mencionaremos. Tiene no menos importancia la consecucion
de los trabajos restauradores, primero del arquitecto Juan Nicolau, detallando
minuciosamente todas sus intervenciones arquitectonicas a partir del proyecto que éste
elaboro. Y destaca, en segundo lugar, las obras llevadas a cabo por Patricio Bolomburu.

Es asi que, para un estudio exhaustivo de los capiteles y las habitaciones de las
galerias claustrales, la obra de Fontana ha marcado un punto de partida para situarnos a
través de la importante documentacion de los arquitectos en aspectos como las puertas
originarias de la iglesia al claustro o del claustro al exterior, de las que ya hablé Aynsa
parcialmente, el acceso a planos que luego permitiran definir puertas romanicas o
goticas, o todo el proceso de desmonte y recolocacion de los capiteles del claustro. En
los puntos de este trabajo monogréafico referentes a las fases de la restauracion en el
siglo XIX, se resefiara sin duda la importante contribucion de esta autora. Sin embargo,
la documentacidn referente al taller de Garcia Ocafia, que ejecuté las reproducciones de
los capiteles, es aun un capitulo sin resolver, ya sea porque dicha documentacion ha

desaparecido o porque no se tiene constancia de donde se conserva.

2.1.2 Restauradores del siglo XI1X**
Todas las intervenciones estuvieron a cargo de Construcciones Civiles, organismo
dependiente de la direccion General de Instruccién Publica del Ministerio de Fomento,

que hasta 1889 encarg0 las obras a los arquitectos provinciales: Juan Nicolau y Patricio

" Vid. Martinez Verén (2001).
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Bolomburu. A partir de 1890, las actuaciones realizadas fueron dirigidas por el
arquitecto regional, cargo que ocupaba entonces Ricardo Magdalena. Hubo sin embargo
un solo supervisor a lo largo de todo el proceso: Vicente Filli6, maestro de obras y
agrimensor por la Real Academia de San Fernando.

Esencial fue la actuacion de la Junta de Obras de la iglesia de San Pedro el Viejo la
encargada de la vigilancia, control e informacion de las incidencias en los trabajos. En
ella estuvo representada la Comision Provincial de Monumentos a través de uno de sus
vocales, don Justo Formigales, delineante de Construcciones Civiles, hasta la puesta en
vigor del reglamento, momento a partir del cual dicha Comision declina toda
responsabilidad en San Pedro por haberla asumido en exclusiva el arquitecto director,
Ricardo Magdalena. EI maximo apoyo estatal a la restauracion lo proporcionaron el
ministro Canovas del Castillo y el senador Mateo La Sala Villanueva, miembro de la

Comision de Monumentos.

a) Juan Nicolau Coromina (titulado en 1846)

Dentro de la nomina de arquitectos en San Pedro, encontramos en primer lugar los
proyectos e intervenciones de Juan Nicolau™. En un recorrido a través de sus
documentos, queda claro que, para él, donde concurrian los trabajos méas urgentes era en
la consolidacion de la iglesia que tocaba al claustro, ya que el muro ejercia un peso que,
si no se reparaba el templo, al cabo de poco tiempo éste terminaria por desplomarse
sobre el claustro. Asi lo explica Nicolau en su memoria de 1886. Este examen le llevo a
determinar los elementos dafiados y un plan de intervencion integral, a traves de una
historia del monumento que demostré conocer de primera mano.

No previd, como tampoco lo hicieron sus sucesores, la eliminacion de afiadidos
posteriores a la Edad Media, cuestion que aparecera mas tarde. Establecid un
diagnostico del estado de la iglesia y del claustro, proponiendo en la iglesia el
fortalecimiento del crucero, el desalojo de la tierra del trasdds de las bdvedas, el
macizado de las capillas excavadas en el grueso de los muros laterales, la reconstruccién
parcial del muro meridional, la restauracion de la parte superior de los pies de la iglesia

por el exterior y el interior, la mejora de las condiciones luminicas y de ventilacion del

1> Martinez Verén (2001: 337-338); Martinez Veron (1993: 272).
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recinto, la restitucion de la seccion cortada de los pilares de la iglesia, la construccion de
contrafuertes en el claustro, que directamente contrarrestasen los esfuerzos, y el
derrumbe de los arcos botareles, que estaban situados en la galeria norte del claustro.

Después de realizar los ajustes en la iglesia, y con un claro criterio de conservar los
elementos y el mensaje originario del claustro, previé solamente la reconstruccion de las
basas de las columnas. Disefid una fachada monumental en el exterior sur, coincidente
hoy en dia con la calle Cuatro Reyes. En este caso, el planteamiento si que fue
historicista de estilo neorroméanico, acorde con el concepto de unidad de estilo
violletano. Asi, destiné previé los mejores materiales acordes a los originarios y el
reaprovechamiento del sillarejo.

Sin embargo, todos los proyectos del arquitecto Juan Nicolau quedaron en eso,
porque la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando aumento el presupuesto para
San Pedro, decidié una transformacion mas importante de todo el edificio y sustituyo al
anterior arquitecto por Patricio Bolomburu.

b) Patricio Bolomburu Latour (titulado en 1879)

En abril de 1888 la restauracion prevista por Nicolau estaba bastante avanzada, pero
ya dirigida por Bolomburu®®. Sin embargo, poco a poco, en los siguientes proyectos no
se respetaron las tareas programadas con anterioridad. La iglesia se modifico en los pies
sin reconstruir la portada principal. Se derribo y reconstruyd por completo el muro sur
de la iglesia que lindaba con el claustro, perdiéndose tres de los arcosolios, y se abrieron
los disefiados por Nicolau. Mas tarde, se rehizo la boveda de la nave de la epistola, no se
construyeron los arcos de refuerzo en el crucero planteados por Nicolau, y se rehizo la
boveda de toda la nave central.

Recuperada ya la solidez de la iglesia, perdida por el paso del tiempo y las obras
inadecuadas que habia soportado, el claustro estuvo por fin en condiciones de ser
restaurado.

Antes de los estudios de Ascension Hernandez se creia que el claustro de San Pedro
el Viejo habia sido restaurado en su totalidad por Ricardo Magdalena. Seguramente

contribuy6 a ello el hecho de que las actuaciones mas polémicas realizadas en él se

16 Martinez Verén (2001: 76).
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deben a su iniciativa, pero un andlisis del transcurso de los trabajos revela que no fue el
unico profesional que intervino decisivamente en su aspecto actual. Bolomburu rehizo
totalmente los muros norte y sur, reubicando los elementos que habia extraido en los
correspondientes desmontes para no alterar en nada el primitivo caracter del
monumento. En la nueva estructura se eliminaron tres de los antiguos arcosolios, para
evitar la acumulacion de aperturas que habia debilitado gravemente el muro exterior. Se
dejé tan solo un arcosolio por cada pafio, y se reconstruyé la puerta de comunicacion
con la iglesia. Reconstruyd la fachada del muro sur segun el disefio de Nicolau, a
excepcion de las ventanas, que finalmente se redujeron a los segmentos
correspondientes a las capillas. En cuanto a la decoracion, cambié algunos elementos
ornamentales propios de la tradicion del roméanico jaqués por otros derivados de la
interpretacion del roméanico lombardo, los recuerdos de lesenas. Los rosetones del
cimborrio de la iglesia sirvieron de modelo para el rosetdén de la nueva portada, cuyo
timpano es una copia literal, segun Balaguer, de la derribada Iglesia del Espiritu Santo.
Los capiteles de la capilla de San Bartolomé se copiaron en las estilizadas columnillas
acodilladas de las ventanas.

Después, Magdalena recompuso los otros dos muros, el oriental y el occidental, e
intervino decisivamente en los elementos constitutivos de las arquerias, que terminaron

por adquirir un aspecto completamente nuevo.

¢) Ricardo Magdalena Gallifa (1878-1945)

Cuando Magdalena se hizo cargo de las obras en 1890, centrd su interés en la
reconstruccion de los muros oriental y occidental del claustro, adecentando las capillas
de manera que se restableciese el edificio a su estado original, que segun las ideas
violletanas, podia dar lugar incluso a un edificio que no hubiese existido nunca®’.

Tal como se observa en los planos que mas adelante se estudiaran, en el momento
de derribar los muros este y oeste, Magdalena se encontré con el trazado primitivo de
los arcos que marcaban puertas y nichos. Finalmente, intentdé descifrar el programa
iconografico de los capiteles para desmontarlos completamente, sustituir los mas

maltrechos por copias, sobre todo en la galeria oriental, asi como reemplazar todas las

7 Martinez Verén (2001: 277).
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columnas, desvirtuando su morfologia, como se observara en los planos, y la de los
relieves en los machones centrales de las galerias™.

Magdalena ejercié un gran poder de decision en las reformas de San Pedro sin
siquiera atender a las voces de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando que
en esas Ultimas décadas del siglo XIX empezaron a considerar que las teorias
violletanas debian evolucionar hacia criterios mas solidos en lo que respecta a la
restauracion. Lamentablemente, la corriente arqueologista que Ricardo Magdalena
adoptd en otros edificios restaurados mas tarde, no la aplicé en San Pedro.

El monumento se salvo de una pérdida mas que probable y se consiguieron recursos
para su consolidacion y recuperacion. No obstante, la drastica intervencion realizada por
Bolomburu y Magdalena, siguiendo corrientes de la época, les llevo a suplir la mayor
parte de los capiteles desprovistos de su iconografia original por réplicas de material
analogo.

Del Arco es el Gnico cronista que aborda el tema de la sustitucion y reforma de los
capiteles: “Solo tres o cuatro son auténticos, sin adicion alguna. Hay unos doce
desfigurados por la restauracion, y los demés son completamente nuevos”™.

Del mismo modo que le paso a Viollet en Francia, en Huesca no se hicieron esperar
las quejas a los trabajos de restauracion. Se acreditd mediante estas criticas que la
Comision no habia sido consultada, que las patinas de los fustes de los claustros no se
habian respetado, volviéndose a pulir, y que se habian trasladado al Museo de Huesca
més de cuarenta capiteles y molduras procedentes de San Pedro®.

El director del Museo Arqueoldgico Nacional, Juan Catalina, se dirigi6 a la
Comision de Monumentos Historicos tras visitar el edificio en 1912 para manifestarle
que “habia visto con verdadero disgusto la irrespetuosa renovacion que en el mismo se
habia cometido reemplazando los antiguos capiteles y demas trabajos de exornacion por
otros nuevos ejecutados por artista de escaso dibujo y poca habilidad de ejecucion,
mientras se arrinconaban y destruian, segun se ha podido ver en las fotografias del

Museo y en los restos que alli existen; lamentandose de que monumento tan vetusto

'8 Tormo Cervino (1935: 72-73) es el primer autor que describié uno a uno los capiteles originales de las
copias.

9 Arco Garay (1914: 128).

2 Arco Garay (1923: 40); Cf. Crozet (1968: 43), que menciona que los originales entraron al museo en
1885.
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hubiese quedado en tal estado; que m&s que una restauracion parecia una renovacion
completa [...] el hecho de haber sido arrancados de su sitio los notables capiteles del
Claustro de San Pedro el Viejo de Huesca. En esto ha tenido la Academia mas ocasiones
de sentir que de regocijarse. Pero & la vez, ese sentimiento la ha estimulado & poner en
cuanto en sus manos esté para apartar de los monumentos la ira de los siglos, que los
acaba y consume, y el descuido de los hombres, que no los conserva?.

Los 38 capiteles que hoy vemos en las arquerias del claustro fueron recolocados por
el arquitecto Ricardo Magdalena hacia 1893 en la Gltima etapa de la restauracion. Segun
el plano publicado en Aragon Roman, de las 38 piezas, 18 son originales y 20 son
copias?.

Como se verd, la disposicion actual de estas piezas y algunas de sus escenas no
parecen respetar fielmente el estado original. La distincién que viene haciéndose entre
copias y originales tampoco es del todo correcta. En las siguientes paginas se mostraran
que en los capiteles recolocados se llevaron a cabo ciertas alteraciones que no se habian
percibido hasta el momento, de lo que se derivard una “nueva vision” del claustro

romanico.

2.2 TEORIAS HISTORICO-ARTISTICAS

Pese a su indudable interés, el amplio capitulo del claustro romanico de San Pedro
adolece de estudios de conjunto que reflejen un criterio unitario sobre la cronologia de
su construccion, los promotores que la encargaron, los talleres que alli trabajaron, la
distribucién de las habitaciones claustrales o el estudio iconografico e iconoldgico de
los capiteles.

De todas maneras, esto no debe extrafiar, debido a la escasa informacion
documental que la historia nos ha dejado. Sin embargo, ha merecido la atencién de
algunos autores y, en conjunto, cada vez mas se van conociendo y unificando los temas
claves de esta obra para poder apreciarla y valorarla como exponente de un importante

monasterio de la época medieval aragonesa.

2! Catalina Garcia (1900); (Catalina Garcia, 1906: 39 y 55).

22 Canellas Lopez (1971: 343) (marcados en negro los originales, copias en color blanco). El plano se
basa en la observacion directa del claustro actual y en lo descrito por Crozet (1968: 41-57). De todas
maneras, en Crozet no se entiende en ciertos casos qué interpreta como originales y qué como copias.
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Como siempre que se habla de San Pedro, hay que recordar un nombre, primer
sintetizador y recopilador incansable, que abri6 el camino a todos los que mas adelante
continuaron estudiando el claustro: Francisco Diego de Aynsa y Yriarte (1586-1628).
Unos cuantos siglos después, diferentes historiadores viajeros describieron el claustro
antes y después de su restauracién pero con escasas informaciones. No serd hasta
principios del siglo XX que Ricardo del Arco realiza una revision méas general y puesta
al dia, después de restaurado el claustro, redactando un amplio estudio sobre la falta de
autenticidad medieval de los capiteles. Sin embargo, la primera obra de caracter
documental, ya que se basa en la informacion que aporta el Cartulario de San Pedro,
sera publicada por Balaguer en 1946. El Cartulario, al que hasta entonces no se le habia
prestado ninguna atencion, recopilado por el Abad Garin en el siglo XIII, permite, sobre
todo, establecer algunas hipétesis sobre la autoria de la obra®. En fechas més recientes,
diversos investigadores se han interesado en problemas concretos, sin dejar de ser por
ello muy destacados, deteniéndose en andlisis muy profundos sobre la cronologia de la
escultura del claustro, la corriente artistica en la puede adscribirse o la iconografia de
los capiteles.

Conviene tener en cuenta, en medio de la aportacion de los historiadores
mencionados, un cierto nimero de publicaciones que se dedican a San Pedro pero
desgraciadamente solo proporcionan un testimonio repetitivo desde Aynsa, sin que se
hayan podido superar aun, incluso, importantes errores de los que mas tarde se hablara.

Procede, pues, hacer una recapitulacion de la parte mas destacada de esta
bibliografia, desde una perspectiva conjunta que permita avanzar en el conocimiento de
algunos aspectos de la obra del claustro que de momento y, a falta de nuevos datos
objetivos que pueda revelarnos la documentacion hoy desconocida, se mantienen

todavia oscuros.

2.2.1 De Diego de Aynsa a Ricardo del Arco
Como ya se ha comentado, la primera noticia hasta ahora encontrada sobre la

escultura de nuestra obra se halla en Aynsa, y es la descripcion del claustro con 38

% Garin (1287).
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columnas coronadas por capiteles, a los que define iconograficamente como un relato
escultérico de la Sagrada Escritura y decoracion a lo grotesco®.

El rey Ramiro el Monje constituye un punto de inflexion para Aynsa, al designarlo
como promotor del claustro, de las respectivas capillas y los capiteles. Incluso la iglesia
también la sitla en esas fechas. Basa dicha informacion en el hecho de que el rey
Ramiro, después de ceder el trono a Berenguer 1V, poco antes de la mitad del siglo XII,
se retird a San Pedro y combind su trabajo pastoral entre este monasterio y Roda de
Isdbena, dedicandose a ennoblecer los monasterios que mantuvo bajo su mando.

Aynsa también identifica posibles obreros a través de la lectura de las inscripciones
que se encuentran en el claustro, dando cuenta de la antigliedad de la fabrica. Sin
embargo, no relaciona estas fechas entre 1198 y 1257 con la construccion del claustro.

La intencion de este autor no es otra que una descripcion de conjunto, pero sin
dejarse ningun detalle, lo cual permite conocer la distribucion originaria de los capiteles
y la iconografia de los crismones que hoy en dia se sitian completamente alterados a
causa de restauraciones o modificaciones posteriores a la Edad Media.

Realiza ademas una trascripcion del necrologio epigrafico, en el cual contabiliza 17
inscripciones, pero avisando que habia mas de 26 epitafios, unos de dificil lectura y
otros que se quitaron®.

El padre Ramon de Huesca, en el siglo XVI11, expuso lo conocido ya por Aynsa. De

todas maneras, el estudio de un documento sobre una donacién al claustro datado en

2t Aynsa y Yriarte de (1619). Cf. en la misma linea Magdalena (AGA 31/8060: 124): “Después de limpiar
cuidadosamente todos los capiteles y haber coleccionado los distintos restos diseminados en toda la
extensién de las obras, hemos conseguido descifrar los dos pensamientos que predominan en las artisticas
galerias de estos claustros. De los detenidos estudios llevados a cabo hemos podido averiguar que en los
22 capiteles correspondientes a las galerias 12 y 22 y mitad de la 3% se describe toda la historia sagrada del
Nuevo Testamento, habiendo llegado hasta nosotros perfectamente conservados algunos capiteles y
numerosas figuras, y que el resto de la galeria 3% y 42 se representan alegorias de los vicios y virtudes”.
Magdalena (1890), en Fontana Calvo (2003: 124). Vida de Jesus: 1-21; ciclo del Mal: 22-38. Desde la
publicacién en el siglo XVII del libro de Aynsa, el programa iconogréafico del claustro ya se entiende
como una division de los 38 capiteles entre “historias de la Sagrada Escritura, y otras labores hechas a lo
grotesco”, tal como se muestra a grandes rasgos hoy en dia; Aynsa y Yriarte de (1619: 541). En el
apéndice de este articulo, la columna A resume la iconografia y situacion actuales de los capiteles, y la B,
mi propuesta de reconstruccion del programa iconogréfico original del claustro.

% Aynsa y Yriarte de (1619: 543). “De estos epitafios pondré los que he podido leer, sin otros que se han
quitado, y otros que el tiempo ha consumido, que aunque es cosa de poca consideracion, algin curioso me
lo agradecera”. Todas las inscripciones se encuentran transcritas en el Apéndice 1.
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1115 le llevo a situarlo ya construido en esas fechas, muy anterior incluso a la autoria
del rey Ramiro 11%°,

Viajeros y cronistas, tal como marcaba la tradicion roméantica de mediados del siglo
XIX, se limitaron a presentar la historia del monasterio de San Pedro igual que la
describieron Aynsa y el padre Ramon de Huesca. La iglesia mas antigua de la ciudad de
Huesca ya construida desde la época de la Repoblacion, y una nueva iglesia y claustro
bajo la promocién hacia mediados del siglo XII del rey Ramiro®’. Ciertos viajeros
extranjeros aportan alguna informacion suplementaria sobre las columnas del claustro
antes de la restauracion: “las columnas de los soportales de este claustro son
curiosamente variadas, algunas de seccion circular, en trébol de cuatro hojas, cuadradas
u octogonales”zg. De la misma manera, sobre las capillas del claustro: “en la pared este
existen cuatro camaras que se abren al claustro. La mas cercana a la iglesia es la Capilla
de San Bartolomé, y del mismo estilo que la nave, cubierta con boveda de cafion, y con
el altar de piedra original. La capilla siguiente tiene una boveda mas tardia; la siguiente,
una boveda cuadripartita; y la mas meridional tiene una béveda apuntada”zg.

Bertaux inicia la linea cientifica que mas tarde se ampliard en destacadas
aportaciones de otros autores, observando la afinidad estilistica entre los claustros de
San Juan de la Pefia y San Pedro el Viejo; aun mas, adscribiéndola a contactos con la
escultura tolosana, por los rostros ovalados de las figuras humanas y sus enormes
cabezas con sus grandes ojos redondos de gran expresividad. Ademas, basandose en una
de las inscripciones epigraficas, considera que el claustro estaria finalizado hacia 1159.

Es un error que mas tarde corregira Rico Camps, ya que Bertaux no vi6 la “C”

%6 Huesca de (1797).

" Quadrado (1844); Quadrado (1886); Soler Arqués (1878); Montserrat De Bondia & Pleyan de Porta
(1884).

%8 “The columns in the arcades of this cloister are curiously varied, some being coupled shafts, some
quatrefoil in section, some square, and some octagonal”; Street (1865: 367).

29 «Against the east wall are four chambers opening into the cloister. That nearest the church is the Chapel
of San Bartolomé, and of the same style as the nave, covered with a low waggon vault, and with the
original stone altar still remaining against the square east end. The chapel next to this has a very late
vault; the next, a quadripartite vault; and the southern most has a pointed waggon-vault, with three plain,
pointed-arched recesses in each of side walls”; Street (1865: 367).

27



erosionada de la inscripcién en cuestion, lo que habria tenido que llevar la fecha un
siglo més tarde, a 1259°°.

Aguado Bleye da a conocer un documento traducido del latin que forma parte de la
Historia de Huesca de Aynsa y que corresponde a la concordia entre el obispo de
Huesca y el prior de San Pedro hacia 1252 sobre los limites del monasterio. Como
veremos, dicha informacion aportara datos relevantes sobre la importancia de San Pedro
como recinto funerario®.

Se podria afirmar que Ricardo Del Arco finaliza de alguna manera con el desorden
documental,. Mas que aportar novedades, Del Arco inicia un camino de criterio
historico y contextual propio de las corrientes de estudio cientificas referentes al
patrimonio. Como se ha dicho con anterioridad, llama la atencién sobre la equivocada
restauracion de los capiteles, o respecto a la iconografia en si, resigue las informaciones
anteriores pero introduce el apartado de los analisis artisticos de las labras de las
galerias claustrales, como el gusto oriental de alguna de ellas, tema que después
recuperaré Balaguer®.

Garcia Ciprés critica nuevamente los errores de la restauracion, en este caso
respecto a la colocacion de las inscripciones epigraficas, las cuales, sin variar mucho de
coémo las describio Aynsa, si que es verdad que sufrieron algunas modificaciones. Con
motivo de estas inscripciones recuerda la clase de letras que se usaron en época
romanica, indicando que entonces se empezaron a redondear las letras, resultando la
escritura llamada monacal, porque se empez0 a usar en los monasterios, marcandose las
siglas y abreviaturas por una linea horizontal que las cubria. Al principio son tan
escuetas estas inscripciones que se limitan a decir el nombre y el afio del fallecimiento
de la persona; pero a medida que estos epitafios se hacian mas ostentosos, hubo
necesidad de estrechar la letra, originandose el caracter gotico como en el sepulcro del
Gltimo abad monacal Zapila.

Con gran acierto corrige al padre Ramon de Huesca, que afirmaba que el claustro ya
estaba construido en 1115, basandose en una donacion datada en esa fecha. Precisé que

esta donacién hace referencia al claustro que los monjes tenian en su convento y que

% Bertaux (1926).
31 Aguado Bleye (1903).
%2 Arco Garay (1914); Arco Garay (1918).
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ocupaba lo que hoy es la plaza de San Pedro, y no el que se mand6 construir décadas
después para si y sus capellanes el rey Ramiro. De todas maneras, comprobamos que
todos los autores siguen defendiendo la promocion del rey Monje.

Dedica a los capiteles un examen formal mas completo, relacionando las cestas “de
tema mitologico” con la escultura del castillo de Loarre y con el monasterio de San Juan
de la Pefia. Asimismo, dispone que en otro orden de capiteles, puede verse la influencia
arabe con su follaje de ramas, hojas y tallos, al cubrirse la cesta de un finisimo y
acabado encaje, con modelos también en Loarre. De esta manera, defiende la existencia
de trabajadores arabes cautivos o conversos que trabajaron en edificios aragoneses,
igual que los reyes cristianos firmaban los documentos con caracteres arabes, se
acufiaba moneda con inscripciones arabes y latinas, o se fabricaban muebles y objetos
para el culto reuniendo diferentes estilos.

Comenta de manera méas detallada de lo que explicdé Aynsa el hecho de que la
capilla de San Bartolome en tiempos del rey Ramiro estaba dedicada a San Jorge, y en
el siglo XII11I, por documentos que relatan exorcismos en dicha capilla, ya se llamaba de
San Bartolomé.

Describe con todo detalle los sepulcros del rey Ramiro, Alfonso el Batallador y el
abad Zapila, aportando documentacion precisa sobre el momento en que se colocaron en
la capilla de San Bartolome. De igual manera, describe todas las capillas que mas
adelante serviran para establecer un compendio de la construccion de las habitaciones
del claustro y sus consecuentes modificaciones de uso. El capitel nimero 29 lo relaciona
con el hecho histérico de la campana de Huesca®.

Tormo Cervino es de los primeros autores que explica detalladamente la tematica de
todos y cada uno de los capiteles®.

Lampérez, siguiendo a Garcia Ciprés, defendié la analogia estilistica con San Juan
de la Pefia®®. Confirma que el claustro debié construirse bajo el auspicio de Ramiro Il a

finales de la primera mitad del siglo XII, segun el estilo tolosano, y que la capilla de San

% Garcia Ciprés (1916). El capitel nim. 22 lo atribuye a una influencia arabe de los obreros que
trabajaban en los monasterios posteriores a la Reconquista. Cf. Tormo Cervino (1935: 72).

* Tormo Cervino (1935).

% LLampérez y Romea (1930:).
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Bartolomé serfa contemporanea del templo®. Aynsa situaba esta capilla en el siglo XI,
pero Balaguer la documenta en el afio 1184, ateniéndose al Cartulario y a una fundacién
por el alma de Alfonso Il, pero sin tener en cuenta que seguramente existiria desde
antes. Segun Aynsa, todas las restantes capillas del claustro también fueron obra del rey
Ramiro el Monje. Sin embargo, nuevamente Balaguer lo corrige, desplazando las fechas
al siglo XIlI1, apoyandose en el Cartulario. Asimismo, Balaguer corrige al padre Huesca
y a Garcia Ciprés por creer que la advocacion anterior de San Bartolomé fue San Jorge,

hecho que el autor demuestra ser erréneo.

2.2.2 Federico Balaguer

Sin lugar a dudas, fue Federico Balaguer quien se ocupd con mas detenimiento de
todos los temas relativos a la historia y al claustro de San Pedro el Viejo de Huesca. La
gran extension de sus textos, con las variadas informaciones que aporta, me obliga a
dedicar este apartado a lo mas relevante de su colaboracion, dejando para mas adelante,
en cada uno de los correspondientes apartados, el resto de las aportaciones de tan
incansable autor®”.

La consideracion mas importante que se le debe atribuir es que a partir de Balaguer
se desliga la promocion del claustro de San Pedro del rey Ramiro Il. En cuanto al
tiempo de construccion del claustro y su fabrica, Balaguer data todo esto en las Gltimas
décadas del siglo XII. La relacion con el monje Deodato, que tuvo la obreria del
monasterio entre 1170-1198, y con el piquero Berenguer en 1191 u otro artifice de
quienes los monjes reciben importantes donaciones, Bonet de Benasch, le lleva a

documentar su datacion. Destaca también en el siglo XIII al Maestro Mateo, quien pudo

% | ampérez y Romea (1930); Aynsa y Yriarte de (1619: 542); Balaguer (1946: 20 y 23); Balaguer (1958:
317-318); Arco Garay (1942: 128). Asimismo, Balaguer (1946: 19); Huesca de (1797: 18); Garcia Ciprés
(1916: 360).

% Balaguer (1946). La mayoria de las referencias a este libro y a los articulos del autor enlazan con las
fuentes por él utilizadas; paso a detallarlas: R. Garin, Liber instrumentorum sancti Petri Veteris,
(Cartulario) Archivo de San Pedro el Viejo, 1287-1290; Libro de la Obreria, 1564-1765; Copia totius
originalis processus commissionis aplc. Rendi. Dni. Martin Gilberto Prioris Sancti Petri Veteris civitatis
Osce contra Rdos. Dnos. Vicarium et Porcionarios dicte ecclesie Sancti Petri, siglos XV 'y XVI, y copias
del Vademécum de San Pedro, siglos anteriores; Memorias de fundaciones, luyciones, fadigas y otros
actos de la iglesia de San Pedro el Viejo, 1586-1844. Cf. Balaguer (1964: 93-98); Balaguer (1989: 87-
96); Balaguer (1945: 39-49); Balaguer (1958: 317-328). Rico Camps (2004) da a conocer los trabajos de
Balaguer de 1946, hasta entonces ignorado por completo.
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-segun él- trabajar en el monasterio, y a Vital, maestro hebreo de obras que le hace
pensar en el arquitecto judio Vital, hijo de David Abnaden, y que trabajo en la iglesia
del monasterio de Sijena. A su vez, defiende la gran popularidad de que gozaba el
monasterio benedictino de San Pedro en los siglos X1 y XIIlI, resefiando como donantes
a un gran nimero de nobles aragoneses.

Afade datos sobre la presencia en el monasterio de monjes de procedencia francesa
(debido a la adscripcion de San Pedro a Saint-Pons-de-Thomiéres) y recuerda las
relaciones entre la Corona de Aragén y el Midi francés durante el siglo XII. Los
modelos artisticos se los otorga al maestro de San Juan de la Pefia y al de la portada de
Santiago de Agliero, intérpretes de talleres errantes de monjes franceses o lombardos.

Describe el claustro, identificando el principio de la lectura iconografica de los
capiteles por el dedicado a Adan y Eva. Afirma que el resto de los capiteles se inspiran
en muy variados motivos. Personificacion de las virtudes y vicio: la fe, la Piedad, el
brioso corcel de la Soberbia, el centauro, la sirena, pajaros, dragones.

Porter datd el claustro segun la inscripcion situada en un pilar de la galeria y con
fecha, segun él, de 1198, la cual es incorrecta porque no restd el computo cristiano, ni
observé tampoco la falta de una “C”, cosa que la convierte en 1259. Esto le proporciona
para la fecha de la obra un terminus ante quem equivocado. Sin embargo, empieza a
desligar, igual que hiciera Balaguer, al rey Ramiro de la promocion del claustro. Se
acerca mas a la segunda mitad del siglo XII, por la imagen de una mitra baja en un par
de capiteles, caracteristica del siglo X111 pero también de la segunda mitad del siglo XII.

Adscribe los capiteles de San Pedro al “maestro de San Juan de la Pefa”, quien
ejecutd, ademas de la escultura de los respectivos monasterios, estas obras: Sangiiesa,
portada de la iglesia de Santiago en Aguero y las dos portadas de la iglesia de San
Salvador en Egea de los Caballeros. Cree que ‘“se trata de uno de esos escultores
arcaizantes de los que Espafia produjo gran cantidad en la época de decadencia”®.

Después de Porter, la historiografia comienza a cuestionarse el término “maestro”,
debido a la imposibilidad de que tal cantidad de obras pueda atribuirse a un solo

escultor®.

% Porter (1928); Porter (1965). Cf. Arco Garay (1942: 126).
% Claustro de San Juan de la Pefia, claustro de San Pedro el Viejo de Huesca, puerta sur de la ermita de
Santiago de Aguiero, puertas sur y oeste de la iglesia de San Miguel de Biota, puertas norte y oeste de la
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3.2.3 De Crozet a Rico

Crozet data las obras del claustro de San Pedro entre 1145 y 1175. Ser4 a partir de
sus estudios cuando el periodo histérico relacionado con el rey Ramiro Il comienza a
desligarse de la fabrica del cenobio de manera definitiva, estableciéndose cronologias
diferentes. En otro orden de cosas, su minucioso anélisis de los capiteles sera una
herramienta indispensable en los apartados de este trabajo sobre la disposicidn
originaria de las labras. Es necesario destacar que este autor relaciond por primera vez
la iconografia del capitel nimero 29 con la Reconquista de Huesca*.

Crozet y Canellas Ldpez establecen las relaciones entre la iconografia y la traza de
los capiteles de San Juan de la Pefia y San Pedro el Viejo de forma mas pormenorizada
de lo que se habia hecho hasta el momento*'. Canellas aboga por un maestro autnomo
para la escultura de San Pedro el Viejo y que seria posterior a San Juan de la Pefia, mas
unido a Uncastillo o a Santa Maria de Sangiliesa a la luz de los rasgos de los apdstoles.
Crozet admite un maestro para todas las obras, pero concluye que no se le puede otorgar
el apelativo topografico porque daria a entender que San Juan de la Pefia fue la primera
obra y seguramente no fue asi.

Lacoste contradice la cronologia de Crozet y situa al “maestro de San Juan de la
Pefia” entre 1200 y principios del siglo XIII. Amplia su mano a esculturas como las que
se encuentran en San Pedro de Soria, uniéndolas a Ejea, San Juan de la Pefia y San
Pedro el Viejo. Sostiene ademas que el maestro de San Juan de la Pefia se formo en

Santo Domingo de Soria, quien a su vez fue influenciado por Santo Domingo de Silos.

iglesia del Salvador de Ejea de los Caballeros, puertas sur y oeste de la iglesia de San Nicolas de El
Frago, puertas norte y sur de la iglesia de San Felices de Uncastillo, parte de las esculturas de la fachada
de Santa Maria de Sanglesa (friso y enjutas del arco), dos capiteles del interior y uno en el Museo de
Navarra. Por otro lado, conectando con esto, la historiografia no se ha detenido en las relaciones
estilisticas que pudiesen existir entre fabricas provenientes de Saint-Pons y Aragén. Considero, por tanto,
que seria beneficioso investigar en los archivos de la biblioteca de Francia, donde me he informado
figuran los legajos de Saint-Pons, anteriores a la Revolucidn francesa. A nivel iconogréafico, he localizado
unos capiteles procedentes de Saint-Pons en Estados Unidos, Linda Seidel (1972: 57-81) y otros tantos en
las reservas del Museo de Cluny en Paris. Revisten una destacada analogia formal con los capiteles del
ciclo cristoldgico de San Pedro y podrian ayudar con la identificacion iconografica de los originales en el
MPH.

“0 Crozet (1968).

! Crozet (1968); Canellas Lopez (1971).
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Incluso se permite una asociacion, a partir de la tanica de Cristo, con el capitel del
Descendimiento con Benedetto Antelami en la catedral de Parma®?.

Zielinski, siguiendo a Lacoste, establece una afiliacion entre Soria y Huesca
respecto a los temas foliados y figurativos de los capiteles, y otra con Silos respecto a
las escenas historiadas. Con el conjunto de San Pedro de Soria no ve una relacion tan
directa, pero si observa que se repiten ciertos temas y disefios en la serie alegérica del
claustro de San Pedro. Lo mas destacable de su aportacion es que advirtié una especie
de espejo o contrapunto entre las escenas cristoldgicas de una parte de la galeria del
claustro y el resto de carécter diferente, tesis que retomara Rico Camps mas adelante™.

Bango no cree que el grupo del que estamos tratando fuera un Unico taller, como
han repetido varios autores anteriores, sino un tipo de estandarizacion estilistica entre
sus creadores™.

Melero dividié la autoria de las obras en tres talleres: el de Biota®™, el de San Juan
de la Pefia y el de San Pedro el Viejo. Este Gltimo estaria dirigido por un escultor que
establecié un obrador independiente cercano al circulo de la iglesia del Salvador de Ejea
de los Caballeros y a San Juan de la Pefia. La autora planted incluso la pregunta de si
hubo contacto directo de Huesca con el foco artistico de Zaragoza-Tudela, grupo que a
su vez influyo en San Juan de la Pefia y Biota. En conclusion, la cronologia de nuestra
obra la situo entre 1195 y principios del siglo XIII.

Cuestiono, ademas, si el trabajo en el claustro lo ejecutaron escultores que seguian
una misma linea formal o si se sucedieron diversas manos en el tiempo. Al analizar el
conjunto de esculturas atribuidas al “maestro” imaginado por Porter, abrié nuevas vias
de estudio. Parti6 de diferencias formales para concluir que, lo que se ha denominado
como “maestro de San Juan de la Pena”, se trataria de “un grupo de escultores con sus

correspondientes talleres que siguen un modelo formal similar acercandose a éste mas o

%2 |_acoste (1979).

%8 Zielinski (1981).

4 Bango Torviso (1992).

** Biota: puerta sur de San Miguel de Biota y luego le siguen otros escultores en la puerta oeste, en la
ermita de Agiero, San Nicolas de El Frago, Ejea de los Caballeros, Uncastillo y capiteles interiores y
enjutas en Sangiesa. San Juan de la Pefia: el resto de Sangiesa.
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menos segun su habilidad, capacidad, personalidad, etc”, tal como habia insinuado
Bango™.

Yarza acepta las mismas fechas que Lacoste. Considera que los obradores de San
Pedro serian mas bien una “escuela de escultores del circulo de San Juan de la Pefia”, en
la linea de Melero y Bango. Una suerte de “estilo” muy expandido en Aragén y que
llega a Navarra, pero son tantas y en realidad tan variadas obras que, a su juicio, se
puede hablar mejor de una escuela que de un maestro. En muchas de sus caracteristicas
formales se descubre un taller con tendencia al bajo relieve, de manera que, surgiendo la
forma nitidamente del fondo, los detalles anatomicos o de vestimenta estan apenas
dibujados o grabados. Las cabezas grandes tienen rasgos muy caracteristicos, de 0jos
desmesuradamente abultados, como si el escultor contara con que su tosca labor fuera a
ser terminada por un pintor que aclara lo que €l habia dejado sugerido sin terminar.
Considera que la tematica de la escuela es variada, pero con cierta complacencia en
reiterar algunos motivos. El caracter moralizante no siempre se ve claro y la técnica se
podria situar en un nivel mediano®’.

Rico recoge la clasificacion de Melero y data el claustro de San Pedro entre 1191 y
1204, aportando como nueva metodologia el minucioso examen de las inscripciones
funerarias distribuidas por todo el claustro, corrigiendo lo que habian iniciado Bertaux y
Porter*®.

En lo que se refiere a la iconografia, retoma el tema de la Reconquista de Huesca
como tema de algunos capiteles, tal como puntualizé Crozet*®. A su vez, dedica
reflexiones completisimas al sentido pascual y funerario del programa iconografico del
claustro. Revisa a Balaguer desglosando diferentes datos histéricos publicados por ese
autor, a lo que suma sus propias conclusiones.

Con todo lo dicho hasta aqui, puede decirse que esta todo por acabar de definir en lo

que respecta a la cronologia del claustro, a la iconografia de sus capiteles, al mensaje

* Melero Moneo (1995). No acept6 una continuidad estilistica desde Santo Domingo de Silos hasta San
Pedro el Viejo pasando por Soria. Respecto a Biota, habria una semejanza en los rasgos de los personajes
femeninos, pero lejana.

* Yarza Luaces (2000); Yarza Luaces et al. (2003).

“8 Rico Camps (2004).

*° Es importante sefialar que este capitel también ha sido identificado con la historia de Constantino por
H. Asano, “Los capiteles del Claustro de San Pedro el Viejo de Huesca”, Diario de Historia del Arte, 45,
2, (Japdn, 1996), p, 121-137, segin Garcia Lloret (2008: 41-52).
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simbdlico de las iméagenes de los capiteles, a la promocion y a la autoria del mismo, y a
las diferentes fases constructivas. Una pauta a seguir puede ser la marcada por Balaguer,
Crozet, Melero y Rico.

A pesar de que todavia necesitan realizarse muchas precisiones, se conocen bastante
mejor los temas que en el presente trabajo se trataran de agrupar de manera mas
ordenada. De todas formas, existe un notable desequilibrio entre los estudios demasiado
repetitivos sobre el estilo de los capiteles claustrales y los trabajos dedicados a la
restauracion, y a partir de ésta, a la interpretacion funcional del espacio claustral y al
significado iconogréafico de los capiteles. Por lo demas, siguen sujetos a debate diversos
problemas relevantes como la motivacion de los promotores al disefiar el claustro, asi

como el contexto historico, social, religioso o liturgico de su decoracion y disposicion.
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PRIMERA PARTE

3. APUNTES HISTORICO-CONSTRUCTIVOS

Dura legge d'Amor, ma benché obliqua
servar conviensi, pero ch'ella aggiunge
di cielo in terra, universale, antiqua,

Francesco Petrarca

3.1. San Pedro el Viejo de Huesca: la iglesia anterior a la Reconquista de Huesca
(1096)

El espacio que hoy en dia ocupa San Pedro el Viejo de Huesca parece pertenecer a
uno de los ndicleos importantes de Huesca, una ciudad de origen ibérico®. Més tarde, la
ciudad se convierte con la romanizacion en un centro influyente dentro del ambito

regional®

. Aproximadamente desde el siglo VI la urbe estuvo dotada de un obispado,
tal como certifican las primeras suscripciones a los concilios de Toledo a partir del afio
527°2. Desde el afio 714, Huesca se encontraba bajo dominio musulman con la catedral
convertida en mezquita®>.

Sobre el origen de San Pedro lo desconocemos practicamente todo. Unicamente
contamos con un documento de 1097, redactado pocos meses después de la conquista
cristiana de Huesca, en que el obispo de Jaca-Huesca hace donacion de “la antigua

iglesia de San Pedro” (illam ecclesiam antiquam sancti Petri) al abad Frotardo del

*Durante la construccién en el siglo XVII de una nueva capilla al noroeste del templo actual se
encontraron numerosos testimonios de una poblacién antigua (il. 222); vid. Andrés de Uztarroz (1644:
capitulos XI-XI1).

*1 En 1985 el equipo de Turmo Arnal, dentro del convenio suscrito entre la Diputacion General de Aragén
y el Ayuntamiento de Huesca, realiz excavaciones arqueoldgicas en la parte correspondiente a la mesa
de altar del retablo barroco en la capilla de los Santos Justo y Pastor de la iglesia de San Pedro (ap. 1:6).
Se planted la conveniencia de realizar en esta porcion de tierra un sondeo, dado que, segun las fuentes
escritas de Aynsa y el padre Ramén de Huesca, indicaban elementos de adscripcién romana. En el
segundo nivel de tierra se encontraron ceramica sigilata decorada con motivos geométricos y circulos
conceéntricos, junto a restos de estuco rojo, tégulas, ceramica, y restos de huesos humanos, dos colmillos
de jabali, algo de escoria de fundicion y algun fragmento de vidrio (il. 223); Turmo Arnal (1991: 198).

%2 Vid. Balaguer (1944); Aldea Vaquero (1972: 1107); Laliena Corbera (1996: 162).

*% Para la catedral de Huesca convertida en mezquita, vid. Carrero Santamaria (2005).
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monasterio de Saint-Pons de Thomiéres>*. Existia, por consiguiente, una iglesia anterior
a la romanica, fuese de fundacion visigoda o mozarabe. No sabemos nada mas, excepto
la constatacion de que la iglesia heredada tenia cementerio y baptisterio (illam antiquam
ecclesiam de civitate Oscam, cum toto sue iure scilicet cimiterium et baptisterium, sicut
umquam illa ecclesia melius habuit aut in antea Deo donante habebit)55. En tiempos
musulmanes, en esta iglesia se permitié a los cristianos continuar con su culto, recibir
los Sacramentos y celebrar los Divinos Oficios (sola Moabitarum tempore christianis in
illa regione remanserat omnino liberum servari decernimus). Y que en fueron
enterrados los cristianos de Huesca antes de la reconquista: Cimiterium quoque, quod
penes eamdem ecclesiam prioribus temporibus christianis et tempore donationis fuisse
et adhuc esse cognoscitur;..ut eorum qui illic sepelliri deliberaverint devotioni et
extreme voluntati nullus obsistar™®.

Hoy en dia, en el angulo noreste del claustro, lindando con la iglesia, podemos
contemplar la llamada capilla de San Bartolomé (mencionada con esta dedicacion por
primera vez en 1184°"), una pequefia aula de dos tramos cubiertos con béveda de cafion
reforzada con arcos fajones y estrecho abside rectangular, que podria tratarse de la
iglesia (o parte de ella) documentada en 1097 (ap. 1: 10; il. 76, 78, 84). Esta estructura

> Garin (1287: fol. 1), ed. Ubieto Arteta (1971: 241-243). A la iglesia de San Pedro también se la
denomina “antiqua” en la bula de Pascual II (1107) de confirmacion de la donacién del monasterio a
Saint-Pons-de-Thomiéres; Garin (1287: fol. 1, 1v), en Huesca (1797: 425). Me gustaria apuntar que los
documentos del Cartulario de San Pedro, al cual nos remitiremos en estas paginas, y sobre todo las bulas
papales u otros diplomas sobre jurisdicciones territoriales, deben estar siempre sujetos a la critica en ese
ambito de las falsificaciones que expertas manos realizaban a partir del siglo X1I con el fin de asegurar las
sentencias en complejos pleitos eclesiasticos; cf. Buesa Conde (1978: 20).

*® Garin (1287: fol. 1).

*® Garin (1287: fol. 1, 1v). De uno a otro, los cronistas de época moderna se repiten al mencionar la
categoria venerable de que gozé siempre la antigua iglesia de San Pedro, a la que asocian con las virgenes
Nunilo y Alodia. Como es bien sabio por el minucioso relato de San Eulogio, en el afio 851 se produjo el
martirio de dichas hermanas en Adosca, lugar préximo a la ciudad de Huesca, si identificamos el
topénimo con la actual Adahuesca. En el afio 860 se trasladaron sus restos de Huesca a Leyre. No
obstante, durante unos afios estuvieron resguardadas en una iglesia de la ciudad oscense y la Unica que
pudo ser fue San Pedro, porque fue la Unica que mantuvo el culto cristiano durante la dominacién
musulmana; San Eulogio (1959: L.2 cap. 7); Aynsa y Yriarte de (1619: 111, 536); Huesca de (1797: 463).
Asimismo, se dice que San Pedro el Viejo poseia desde el siglo X, entre otras, reliquias de los apostoles
Pedro y Pablo, y de San Juan Bautista; en el acta de consagracion del nuevo retablo en 1240 por el obispo
Don Pedro de Tarragona figuran: reliquias Sancte, Mariae et sanctorum Petri et Pauli, et S. Joannis
Baptistae; Aynsay Yriarte de (1619: 540). Se descubrieron en el reconditorio del antiguo retablo cuando
se retird para colocar el nuevo en 1240; Aynsay Yriarte (1619: 540); Garcia Ciprés (1916: 346).

> Garin (1287: fol. 67), en Balaguer (1945a: 40).
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no ha sido nunca estudiada, pero, por su aparejo de grandes sillares (muy distinto del de
la iglesia) y la decoracién vegetal, muy rudimentaria, de sus dos capiteles (il. 83), se
diria proxima, cronologicamente, a las criptas de San Salvador de Leyre o de San
Antolin en la catedral de Palencia, asociadas ambas a Sancho el Mayor de Navarra, del
primer tercio del siglo XI°. Si fue la nave de una pequefia iglesia que tuvo un abside
rectangular, y era solo eso 0 era una cosa mas amplia, no lo sabemos ni lo podremos
comprobar sin excavaciones.

Desde las campafas bélicas de reconquista del rey Sancho Ramirez a finales del
siglo XI, el reino aragonés mantuvo la voluntad desde sus inicios de reafirmase como
monarquia. Fue asi que se vinculé al Papado y a los monjes cluniacenses, quienes
introdujeron la regla de San Benito en Aragén e instauraron la reforma litGrgica®®.
Asimismo, el Papa Gregorio VII en 1073 le concede al rey Sancho Ramirez (Sancio
Ramiro regis) todas las tierras que pudiera conquistar a los musulmanes®.

En relacion a la historia de San Pedro, es importante apuntar que el rey Sancho
Ramirez estrecho lazos entre sus territorios y una importante abadia benedictina cercana
a Narbona. De esta manera, en 1093 entrega a su hijo Ramiro a la Abadia de Saint-
Pons-de-Thomiéres, junto con las dotaciones de tierras correspondientes, para que fuera
instruido como parte de su formacion religiosa por monjes destacados, en esa época
como fueron los abades Gaufredo y Frotardo®. A su vez, el rey Sancho Ramirez decret6
donar todas las iglesias de las ciudades de Tudela y Tortosa, y la capilla real en el
Palacio de la Zuda de Huesca al monasterio de Saint-Pons en el momento en que dichas
tierras fuesen liberadas del dominio musulman. Asimismo, en ese mismo acuerdo
promete la mezquita mayor de Huesca al monasterio de Montearagén®.

Se desconoce la razon que llevo al rey a conducir al jovencisimo infante a un
ingreso eclesiastico, y a elegir ademas el lejano monasterio y no alguno de los centros
de sus propios dominios. En este caso, casi con toda seguridad, la eleccion hubiera

recaido en San Juan de la Pefia, centro predilecto y pantedn de la familia que ademas

% ¢f. Ifiguez Almech (1970); Martinez de Aguirre (2005).

> Vid. Kehr (1946).

% Garin (1287: fol. 183v).

8 Garin (1287: fol. 1v, 2); Las iglesias cedidas a Saint-Pons fueron San Urbez, Santa Cilia, Panzano,
Morrano, Bastaras y Yaso, y la de Arguedas en Navarra.

%2 Garin (1287: fol. 1v, 2); Aynsa y Yriarte de (1619: 111, 537); Huesca (1797: 19); Balaguer (1946: 7).
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ofrecia, entre otros elementos favorables, su cercania a las poblacion regia de Jaca y el
hecho de ser escenario de frecuentes visitas del soberano, quien, por lo menos, tenia por
costumbre acudir a pasar los tiempos cuaresmales entre sus paredes. Se considera que
esta entrega la hacia Sancho Ramirez como sacrificio propiciatorio para lograr el favor
divino ante su empresa mas inmediata importante, la conquista de Huesca. Se piensa
que la base fundamental de esta decision radicé en la figura del abad Frotardo. Es méas
que probable que con este paso el monarca buscara sobre todo una adecuada y elevada
formacion para su hijo, que le pudiera, quizas, llevar a ocupar en el futuro los més altos
puestos de la Iglesia en sus dominios. El abad Frotardo es una personalidad clave en las
reformas emprendidas en el ultimo tercio del siglo XI en los dominios de Sancho
Ramirez®. Este monje fue “el verdadero director de la politica eclesidstica de Aragdn”,
quien en 1089 habia conseguido la bula Iusta Fidelium por la que la Santa Sede tomaba
bajo su proteccion al propio rey navarro-aragonés y a sus reinos, a cambio de mantener

su autoridad en la eleccién de abades y obispos®.
3.2 Larefundacion de San Pedro en tiempos de Pedro | (1094-1104)

En medio de estos hechos, el rey Sancho muere y le sucede su hijo Pedro I, quien
recupera Huesca el 27 de noviembre de 1096. Ademas de retomar las campafias bélicas
de su padre, Pedro | mantuvo la promesa de su padre Sancho Ramirez de donarle a
Saint-Pons la capilla del Palacio de la Azuda y a Montearagon la mezquita mayor. Pero
entonces surgid un grave inconveniente: el obispo de Jaca deseaba para catedra
episcopal la mezquita mayor, pero como ésta habia sido prometida anteriormente al
abad de Montearagon, fue preciso darle a cambio al abad de Montearagén la capilla de
la Azuda, que habia sido prometida por su parte a Saint-Pons. Finalmente, con una gran
habilidad politica, Pedro | acabd encontrando una solucién a este desorden, donando la
parroquia de San Pedro al monasterio de Saint-Pons. Es asi que el 16 de diciembre de

1096 el rey pudo presidir la donacion de la parroquia de San Pedro de Huesca al nuevo

% Vid. Lapefia Padl (2008).
% Frotardo realiz misiones importantes de parte del rey Sancho ante el Papa Urbano 1. En una carta se

advierten las buenas relaciones del prelado con el monarca, a quien llama su “amigo”; Kehr (1946: 127-
128y 139). Vid. Béne (1875).
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abad Poncio del monasterio francés de Saint-Pons-de-Thomiéres. El diploma reza asi:
Anno incarnationis ingressus est inuectisimus rex Petrus in Oscam ciuitatem [...] a die
ille usque ad se(xt)um decimum diem kalendas ianuarii [ ...] abbas sancti Poncii [...] in
manum Frotardi memorie Abbatis[...] et monachi eius haberent illam ecclesiam
antiquam sancti Petri cum omnibus ad se pertinentibus [...] quod factum est®.

En el afio 1097, unos meses después de que Pedro | entrara victorioso en Huesca, el
rey hace donacion de la huerta de Florén al ya priorato de San Pedro: illam almoniam
cum vinea ubi pater meus sedebat -el rey Sancho- quando accepit ultimam egritudinem,
en alusion a la herida de muerte que habfa recibido durante el asedio de Huesca®®. Este
donativo de una finca con vifia al nuevo monasterio podria tener un significado
simbdlico con el que Pedro | querria conjurar o santificar de algin modo una tierra
maldecida por haber sido regada por sangre de un rey con la merced y veneracion
otorgada al santo apéstol Pedro, sin dejar de recordar que era homénimo suyo®’. La
intervencion real en todo lo relacionado con el monasterio respondia, por un lado, a un
impulso de devocion personal, encomendandose al santo para salir victorioso de las
futuras campafias contra los musulmanes, ya que el rey ofrece la elemoshinam de Florén
al monasterio pro remedio anime (es decir, para que se le perdonen sus pecados) y para
que Dios consiga salvar omnibus mundis del enemigo musulman; también, por otro
lado, esos hechos se enmarcaban de lleno en toda su estrategia geopolitica, confiando en
los benedictinos para llevar a cabo la recristianizacién y repoblacion de la ciudad.

Tras la donacion a Saint-Pons, San Pedro empez6 a formar parte del gran entramado
politico y religioso de la Orden cluniacense, hecho que contribuiria en gran medida a
convertirlo en un importante monasterio de esta parte de la Peninsula Ibérica, tan
convulsionada antes y después de la Reconquista.

Por otra parte, cabe sefialar que la politica internacional de Pedro | estuvo
encaminada a favorecer las relaciones con Inglaterra, acercandose a Aquitania, y a
seguir obteniendo el beneplacito de Roma, como puede verse en la intencién de sus dos

matrimonios. Pedro habia casado con Inés, hija del dugue de Aquitania, Guillermo VII,

% Garin (1287: fol. 1).

% Garin (1287: fol. 2, 2v), ed. Ubieto Arteta (1971: 256-258).

87 Estos hechos fueron siempre muy recordados por la poblacién y la tradicién oscense, razén que no
debemos olvidar cuando mas adelante lleguemos a la interpretacion de los capiteles del claustro.
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la cual muere en 1097. En esas fechas se documenta que el monarca hacia una donacién
a Saint-Pons, de quien ya sabemos que dependia San Pedro, por el alma de su esposa.
Después casa con Berta, relacionada con los condes de Saboya, leales a Roma, y cuya
madre era hija del duque de Aquitania, anterior suegro de Pedro 1%,

Después de que el abad Frotardo de Saint-Pons-de-Thomieres tomase posesion de
aquella pequefia iglesia prerromanica de San Pedro, sabemos que ya en mayo de 1097
(el mismo mes de la donacién del rey Pedro) estaban alli instalados algunos monjes de
Saint-Pons y que el abad Frotardo donaba al monasterio oscense aquellas iglesias que el
rey Sancho le habia otorgado al entregarle a su hijo Ramiro, con las pertinencias y
capellanias que tenfan esas iglesias, ademas de proveer de vestimentas a los monjes®.
Al frente del nuevo monasterio, el abad Frotardo puso al prior Berengarius y monjes
benedictinos de la abadia de Saint-Pons, segun se lee en la parcina que censaron “tres
afios después de que se vencié a Almozaben”’’. En esta misma linea, y en virtud de la
donacién a Saint-Pons, monjes franceses, junto a religiosos hispanos y candnigos
seglares, seran encomendados a realizar las tareas del “monacato repoblador”,
fundamental para el mantenimiento de la vida cristiana y la organizacion de la Iglesia
local en esas primeras etapas de la Reconquista’’. La gran empresa que esta mision
suponia demuestra que no fue gratuito que “aqueste rey don Pedro, valiente, bueno e
fizo muytas batallas con moros et toda vegada vincié aquellos, diera todo quanto pudo
aver de oro e de plata a monesterios e caballeros”’2. El Cartulario de San Pedro también
nos documenta muchas tierras que pasaron de manos musulmanas a propiedad del
monasterio por orden real, como por ejemplo ocurre con las que en 1097 el abad cede a
Sancios Ramon propter servicia qui fescisti, especificando que habian pertenecido a Ibn

Abdelutra; o como el mismo abbas Galindo pro remedio anima mea dono et offero a

%8 Cf. Laliena Corbera (1996: 181). Apunto esta serie de particularidades historicas que creo de interés por
los vinculos indirectos de los cuales San Pedro pudo beneficiarse en esos momentos.

% Garin (1287: fol. 2).

" parcina: documento que informa al obispo sobre la cantidad de clérigos que se sustentan en un
monasterio; Garin (1287: fol. 5). A continuacion cito a algunos de los monjes franceses que
documentamos en esta época: Guillermo Biterriense, Godofre, Richer, Pedro de Montpesler; Garin (1287:
fol. 116).

™ Sanchez Herrero (1993: 113).

"2 Cronica de San Juan de la Pefia (18), ed. Orcéstegui Gros (1986: 458).

42



sancti Petri vetulo iuxta vinea que el mismo rex Petrus le habia regalado y que habia
pertenecido a Ibu Pisan™.

Recordemos que, al igual que su padre Sancho, el rey Pedro profesaba lealtad a
Roma, por lo que es légico entender su destacado empefio en recristianizar las tierras
aragonesas bajo la importante autoridad de Cluny. El hecho de que el rey Pedro aplicara
rentas considerables al servicio de los abades, y en nuestro caso al prior de San Pedro,
que ostentaba el titulo de monje de Saint-Pons-de-Thomiéres, significa que estaba
apoyando la autoridad incuestionable del prior para nombrar, proveer, dar y quitar a su
beneplécito capellanes y capellanias, sin que el obispado de Huesca tuviese autoridad
sobre ellas, asi como para corregir y castigar a sus clérigos sin intervencion del obispo ™.
A través de la documentacion recogida en el Cartulario se constata que las actuaciones
del monasterio no se limitaban a su mision espiritual, sino que éste ejercia como
verdadero sefior feudal.

Después de varias peticiones, el obispo Stephanus, con quien tantas discusiones
entabld el abad de San Pedro por conflictos jurisdiccionales, habia conseguido que el
rey convirtiera la mezquita en catedral el 5 de abril de 1097, obteniendo excelentes
legados en su circunscripcion’. Sin embargo, San Pedro retenfa un gran poder que poco
a poco ira permitiéndole convertirse en un destacado monasterio de la capital del reino
aragones, y es por ello que el abad no tard6 en denominarlo “el Viejo”, para distinguir a
su monasterio de la Catedral de Huesca, a pesar de los esfuerzos que hizo el obispo para
que desapareciera esta denominacion de “viejo” y no otorgarle dicha categoria76.

Para entonces, la ciudad debia ser un extrafio universo que se recuperaba lentamente
de la dureza del asedio, en el que se entremezclaban repobladores y guerreros feudales
con los clérigos francos y aragoneses, y los primeros pobladores montafieses y
ultrapirenaicos, o los musulmanes con un pequefio grupo de judios, desplazados a

arrabales en vias de construccion’’.

"8 Garin (1287: fols. 5v, 57).

™ Aynsa (1619: T. 111, 536).

" Duran Gudiol (1969: 89-91); Buesa Conde (1982: 184-185).

"® Garcia Ciprés (1916: 339).

" Sobre la historia de la ciudad de Huesca en los meses después de la Reconquista, vid. Laliena Corbera
(1996: 153-177).
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Si nos vamos al Cartulario empezamos a encontrar los primeros cargos de un
monasterio organizado, donde he identificado una serie de operarii y dignidades que
nunca antes habian sido mencionadas. En 1097 figura Salvus operarius, cuando también
se documentan al abbas Berengarius y del prior Galindos (en aquellas épocas, los
diplomas se refieren al abad como el monje con autoridad local y al prior como el monje
procedente de Francia). Salvus operarius aparece un afio después junto al prior
Guillelmus, quien a su vez, comparece en 1099 junto al operarius Rudolf. Hasta 1104
documentamos a Salvus en San Pedro, en este caso junto al siguiente prior, Poncius.
Los manuscritos del Cartulario, en estos casos, no nos ofrecen mas datos que el
testimonio de estas personas en ciertas donaciones o contratos comerciales entre el
monasterio y ciudadanos de Huesca. De todas maneras, de esto se desprende que, junto
al nombre del prior, siempre se distinguia a los operarii del monasterio, acompariados
del sacristan, cargo que administraba los bienes del cenobio.

Otro dato interesante y que resulta curioso es comprobar que Berengarius, que era
abbas en 1097, sera prior en 1107; Galindo, quien era prior en 1097, sera abbas en

1112, pareciendo que los puestos se intercalan segun las edades o afios en el cargo .

3.3 Los primeros afios del monasterio

En este nuevo siglo, encontramos en el Cartulario del monasterio una destacada
cantidad de diplomas de donacion que los fieles de Huesca otorgaban al monasterio para
que los monjes y canonigos rezaran por sus almas o las encomendaran. Uno de tantos
ejemplos podemos comprobarlo en el territorio y parte del molino que entrega
Barbatorta al altare sancti Petri vetuli para que le salve de sus pecados”. De igual
modo, entre 1104 y 1109 los dominios de San Pedro se enriquecen con el arrendamiento
de los territorios que se iban adquiriendo, segin leemos en muchas transacciones entre
los ciudadanos de Huesca y el prior Poncio, quien firma varios documentos en que dona
diversos campos para que sean cultivados a cambio de mensae®

Es de entender que, en aquel entonces, los monjes de San Ponce estaban muy

implicados en la direccion del cenobio de San Pedro, ostentando la autoridad

"8 Garin (1287: fol. 5; doc. n° 4, 7, 8).
" Garin (1287: fol. 5).
8 Impuestos que se entregaran a la mesa de San Pedro; Garin (1287: fol. 5, 57, 68, 68v, 75v).
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eclesidstica, econdmica y juridica para con los fieles, monjes y candnigos oscenses. Las
relaciones entre el monasterio y el obispado parece ser que no eran muy cordiales. En
1107 el Papa Pascual 11 se vio obligado a promulgar una bula de confirmacién al prior
Pedro, sucesor de Frotardo, sobre la autoridad que ejercia Saint-Pons en San Pedro, y la
causa inmediata habrén sido las disputas jurisdiccionales entre el obispo y el prior, que
ahora empezaban y no terminarian hasta que San Pedro se secularizé en el siglo XV,
El Papa ordena: Quicquid preterea iuris quicquid possesionis eadem ecclesia donationis
tempore posidebat quicquid postea adquisitum est vel futuris temporibus per Dei
gratiam iuste adquiri contigerit integrum et quietum perpetuo servare precipimus tam a
te quam a tuis succesoribus regulariter substituendis ad honorem Dei et Tomeriensis
Cenobii regendum ac disponendum. Sec episcopo vel clericis liceat que ad ius prefate
ecclesie pertinent aut negatione chrismatis, aut aliis dolosis ocasionibus impedire. Si
quis autem quod dbsit huic nostro decreto contraire temptaverit honoris et oficii sui
periculum patiatur nisi presumptionem suam digna satisfaccione correxerit®®. Tal como
leemos, la disputa no estaba falta de gravedad, ya que los cada vez mas numerosos
territorios que deberia estar adquiriendo el monasterio de San Pedro llevaron a un
receloso obispo a intentar prohibir que los candnigos celebraran ciertos sacramentos en
el monasterio, negandoles el 6leo sagrado o realizando actuaciones desleales contra los
monjes y el prior.

En el Cartulario se encuentran documentos que nos llevan a pensar en un
monasterio que crecia cada vez mas en la década de 1110. En 1112 y 1113 sabemos que
Guarcia Yy Su esposa dan un campo al monasterio sancti Petri Antique, y en 1114y 1115
otras tierras que tenian en Barbastro. En 1113 el abad Berengario le compra unas casas a
Horti Hortiz con unos antiguos bafios. En 1115, Anineta, hermana del abad Gualidonis -
Galindo-, ofrece a la iglesia antique sancti Petri un campo por el alma de su hermano;
Ato Gabinz de Tena entrega un territorio a San Pedro por el alma de su mujer; Sancio

Ennecones da a San Pedro unas casas en Osce. En 1118 Eneco Sanz Lavez, uno de esos

81 Cf. Rico Camps (2004: 76), quien resigue estos problemas a partir de los afios setenta del siglo XII
entre los obispos oscenses y las grandes abadias de patronato regio (con Montearagdn y San Juan de la
Pefia como principales protagonistas), a las que se sumaron en esa época las 6rdenes militares. Entre las
reclamaciones encontramos “la obligacion de los abades y priores con iglesias en el obispado a asumir la
autoridad episcopal, por o menos in spiritualibus y en asuntos tan importantes como la cura animarum’”.
8 Garin (1287: fol. 1, 1v).
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milites a quien Pedro | premid con territorios, determina unas mensae a sancti Petro
antique de Osce por salvarse de los arabes®.

Por los datos que tenemos no parece que hacia 1115 se estuviese aln construyendo
ningun edificio relevante. Sin embargo, podriamos intuir que en los primeros afios del
siglo X1l en el monasterio se habrian edificado al menos las construcciones
imprescindibles para la habitacion del prior, el abad y los monjes. En el afio 1115,
Garcia Dato hizo donacién de ciertas heredades que tenia en Barbastro y en Piraces a la
ecclesie antique sancti Petri Osce, y también a Berengari Priori et monachis eiusdem

. .. . 84
ecclesie senioribus durmientes™ .

3.4 La construccion de la iglesia roméanica y el retiro de Ramiro Il (1134-1137 /
1157)

Al infante Ramiro se lo sitda en Saint-Pons-de-Thomiéres hasta 1130%°. A partir de
entonces se tiene constancia de que se hallaba en San Pedro®®. En 1134 es proclamado
rey a raiz de la muerte de su hermano Alfonso I, sucediéndole Gaufredo como obispo de
Roda®’. El nuevo rey tuvo que resolver su legitimidad real con la nobleza oscense, que
proponia otro candidato®®, comandada por el clero secular, cuya lucha ya tradicional con
los poderosos monasterios venia siendo uno de los mas graves problemas a que tenian

que hacer frente el Papa y los reyes de Aragdn. No obstante dos de los obispos del

8 Garin (1287: fol. 115v, 119v, 143, 156v, 159,178).

8 Garin (1287: fol. 5, 101).

% Esto lo sabemos por un documento de 1130 que nos explica que Raimundo Geraldo de Huesca se
disputaba una heredad que le habia sido donada por Alfonso I, contra Garcia, obispo de Zaragoza. Ramiro
firma y ratifica el territorio para Geraldo. Suponemos que este documento fue firmado en Huesca; Garin
(1287: fol. 101).

8 Garin (1287: fols. 101r, 147r), en Balaguer (1945c: 328-330). Por otro lado, hay que tener en cuenta
que Aynsa y Yriarte (1619: 111, 537) se equivoca en las dataciones de estos hechos, y que el padre Huesca
(1797: 17-18) lo rectificara (la fecha de la muerte de Alfonso y del ascenso de Ramiro al trono se recoge
en un documento del Cartulario de San Pedro el Viejo; Garin (1287: fol. 174). Ademas, la Historia de San
Juan de la Peria de Zurita afirma que el rey Ramiro mando6 que sus capellanes fuesen beneficiados de la
iglesia de San Pedro, y que dijesen el Oficio divino segun la costumbre de los monjes de San Benito en
1133; Huesca de (1797: 18). Se tiene constancia de que los monjes de San Pedro se titulan muchas veces
“de San Ponce”, de aqui nacid la equivocacion de algunas cronicas medievales de suponer a Ramiro en el
monasterio narbonense hacia 1130. Asimismo, existen documentos que abarcan desde 1130 a 1134
firmados por el futuro rey que inevitablemente debieron redactarse en Huesca; vid. Balaguer (1945).

8 En 1134 ya encontramos un documento en que Ramiro firma: Signum rex ranimiris; Garin (1287: fols.
174r).

8 Balaguer (1947); Balaguer (1951).
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momento favorecieron su causa, el de Roda (un monje de Saint-Pons llamado
Gaufredo), que residié junto a Ramiro en San Pedro como se ve en muchos documentos,
y también el obispo de Huesca, Dodo, antiguo abad de San Juan de la Pefia. EI obispo
de Pamplona, antiguo candnigo de la catedral de Huesca, Sancho Larrosa estuvo en
contra®®.

Pero en 1135 quedd demostrada su capacidad como gobernante acometiendo la
represion de los nobles traidores, ayudado por su intimo grupo de colaboradores
procedentes del monasterio de Saint-Pons-de-Thomiéres®™. A pesar de ello, consta que
Ramiro fue benevolente con las familias de los nobles y clérigos traidores, ya que, por
ejemplo dio a muchas de las viudas nobles y a la familia Azlor (documentada), un
privilegio de una racién de pan y vino perpetua en la iglesia de San Pedro®.

El 13 de noviembre de 1135 en la catedral de Jaca se Caso con Inés de Poitou,
hermana de Guillermo X, conde de Poitiers y duque de Aquitania®*; el rey declararia:
“tomé esposa no por deseo de la carne sino por la restauracion de la sangre y de la
estirpe”®. En 1137, con la descendencia asegurada, deja el reino a Ramén Berenguer
IV, con quien habia prometido a su hija Petronila.

El rey Ramiro Il conservo su dignidad real pero tuvo escasas intervenciones
politicas. Se incorpor6 al mundo monastico instalandose en San Pedro en 1137,
combinando su estancia en este monasterio con viajes por los cenobios que gobernaba,
ya que mantuvo su poder sobre los monasterios, tal como leemos en su carta de sucesion
y donacidn de tierras, cuando decide casar a su hija Petronila con Ramon Berenguer 1V,
entregandole el trono: Tamen retineo mihi regale dominium super omnes ecclesias regni
mei, super monasterium scilicer. A través de los documentos comprobamos que el
“rey monje”, a pesar de no ejercer como rey, siguid intercediendo ante el Papa y

protegiendo con gran interés las potestades de San Pedro sobre el obispado de Huesca.

8 Balaguer (1945a: 16); vid. Balaguer (1961).

%1 a hazafia de Ramiro II ha llegado de la mano de la leyenda de la famosa “campana de Huesca”, cuya
realidad y dimensién histérica han sido puestas de manifiesto por Antonio Ubieto, segln la crénica de
San Juan de la Pefia; ¢f. Sesma Mufioz (2000: 36), Laliena Corbera (2000).

! Aynsa (1619: 81).

%2 Ronchi (1866: 34).

% Iradiel Murugarren (1989: 319).

% Aynsa (1619: 84). Quadrado (1844: 464); Marteles Lopez (1988: 381-485). Vid. Lapefia Padl (2008:
83, 145).

47



En 1142 redacté una carta de donacion y concordia afirmando la legitimidad de San
Pedro frente al obispo de Huesca como institucion que defendia la fe de sus
antepasados®. El Cartulario nuevamente nos informa sobre el privilegio que en 1144
otorgd el Papa Urbano (Urbanus episcopus petrus) para que San Pedro quedara libre de
cualquier poder que no fuera el de Roma®. El prior de San Ponce, Raymundo, firmando
él y el rey monje, habia escrito al Papa para que éste ratificara que San Pedro estaba
bajo la proteccién de Roma. El Papa les concede la peticién otorgandoles privilegio, el
cual les autoriza a que toda cosa que posea el monasterio sera de él mismo, detallando
todas las posesiones que tenia San Pedro y que pertenecian a Saint-Pons. Este detalle
nos lleva a pensar que las disputas por entonces con el obispo repetian las circunstancias
de épocas anteriores sobre jurisdicciones y autoridades eclesiasticas. En 1159 el obispo
Adriano, ademas de repetir la carta de privilegio y enumerar las posesiones que habian
aumentado respecto a la carta anterior, ordena que a ningun obispo le sea permitido
excomulgar a fraile alguno que sea acogido en la Iglesia romana®’. Estas epistolas
eclesiasticas darian a entender que el infante Ramiro constantemente reafirmaba las
bases de la gran autoridad eclesiastica que otorgaba a San Pedro.

Y con esto “se recogio en la iglesia de San Pedro, donde residié lo demaés de su vida
[1137-1157], para lo cual mandé labrar en ella un monasterio, y acabado, se recogié en
él con los clérigos de su capilla. Haciéndole beneficiario de muchas rentas y renovando
la obediencia a San Ponce de Tomeras, como lo habia hecho su hermano Pedro™®, Esta
afirmacion de Aynsa no estd avalada por ningin documento, como ocurre con tantos
otros asuntos. Gracias a los estudios de Lapefia sobre la documentacion de Ramiro Il
sabemos que éste realizd importantes donaciones a San Pedro, pero ni la historiografia
ni los diplomas que he consultado en el Cartulario nos ofrecen datos que atribuyan al
rey monje una promocion de la fabrica romanica del monasterio de San Pedro. Lo que
los documentos si nos dicen es que se dedicd a embellecer algunas de las iglesias que

pertenecian a su dominio pero no que fuese el principal promotor de la iglesia de San

% Garin (1287: n° texto 30).
% Garin (1287: fol. 181).

°" Garin (1287: fol. 179).

% Aynsa (1619: 111, 82, 536).
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Pedro®. De hecho, cuando el rey se instalé en San Pedro en 1137, la iglesia se hallaria
en un estadio constructivo avanzado. Al menos esto es a lo que parece apuntar el estilo
de sus dos Unicos elementos escultoricos cuya cronologia puede precisarse con cierta
seguridad: los timpanos que actualmente decoran las puertas norte y sur de la iglesia (il.
16, 66), atribuidos por David Simon a los dos maestros que decoraron el sarc6fago de
dofia Sancha conservado en las Benedictinas de Jaca y fechables, por consiguiente, entre
1115y 1130 (como fechas extremas)*®.

En cualquier caso, lo que si podria defenderse es que Ramiro vivi6 la terminacion
del edificio y que seguramente participd, de alguna u otra forma, en su embellecimiento
ornamental. Que la iglesia estaba terminada al afio de su muerte viene a confirmarlo un
documento de 1158 en el que Galin Garces da una vineam de Puisan¢ para que los
monjes del monasterio recen por el alma de su mujer Tota y mantengan unam lampas
encendida ante altare sancte Marie die et nocte semper (en referencia al altar del abside
meridional)'®’. Por lo demas, desde los afios 30 del siglo X1l vuelve a aparecer en el
Cartulario el cargo de “operario”, al que no encontrabamos desde 1104 firmando
ninguna clase de documentos. En 1131 tenemos en el monasterio a Poncius
operarius'®. En 1133 volvemos a encontrar a Rudolf operarius, aquel monje que firmé
junto al prior Guillelmus a finales del siglo XI un par de documentos. Y entre estas
primeras decadas de 1130 y hasta 1160, en el tiempo que corre entre el prior
Berengarius 'y el abbas Poncius, primero con Rudolf operarius y después con
Bernardus operarius, tenemos también documentados algunos pccadores: Aner, Baron
de Cocollano y, con dudas, lohan Mozarav, ademas de un Bernardus tejedor (zextor) y
un Raol pintor. El tejedor y el pintor son los Gltimos artifices asociados a San Pedro que

103
0

encontramos firmando documentacion, en 1160~°. En suma, que la iglesia pudo

terminarse, constructivamente hablando, en la primera mitad de los afios 50, con Ramiro

% Balaguer (1945c: 329) afirma que “gracias a la munificencia de Ramiro se levantaron entre 1130 y
1140 las iglesias de San Urbez, Santa Cilia y Santa Maria de Uncastillo”. Cf. Lapefia Paul (2008).

100 cf. especialmente, Simon (1979: passim), y Rico (2002: 115-125), para algunas precisiones posteriores
y bibliografia complementaria.

191 Garin (1287: fol. 102v).

192 Garin (1287: n° texto 26).

193 Garin (1287: n° texto 26, 29, 31, 32, 36, 38, 39, 41, 42, 49, 51, 54, 55, 57, 145). Balaguer (1946: 12,
16, 18, 27 y 48) también documenta hacia la mitad del siglo XII importantes donaciones de laicos nobles
al monasterio.
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Il todavia vivo, y su decoracién (con mobiliario litdrgico, pintura y demas) hasta
principios de los 60.

Durante aquellos decenios, el Cartulario también exhibe una importante cantidad de
donaciones y transacciones comerciales que siguieron proveyendo al monasterio de
excelentes rentas: en 1124 Urraca da al altar de San Pedro diversos campos para el
remedio de su alma; en 1150 Guillelmus prior le cambia a Galindo de Leyre una tierra
que San Pedro posee en Bolea, por unas vifias en Osca; en 1150 Semeno Ferlandez dona
un campo al prior Berengario et omnibus monaquis; en 1158 Galin Garcés da el cuerpo
de su mujer ad sanctum Petrum cum vineam de Puisang... ad luminariam videlicet per
unam lampam quod ardeat ante altare sancte Marie die et nocte semper; en 1161 Tota
de Barbastre da ovejas a San Pedro por el alma de su marido Garcés tal como lo habia
dejado dicho; en 1169 Donia Oria de Ramon dona a su nepote Marcus SU villam de
Tiem a condicion de que cada afo invite a todos los sefiores de San Pedro en la

Festividad de Todos los Santos!®.

3.4.1 Nuevas observaciones sobre las tres puertas decoradas de la iglesia

A proposito de la escultura que permite fechar el templo, es importante que
cortemos un momento el hilo cronologico del discurso para analizar un detalle de la
historia artistica de San Pedro que ha pasado desapercibido en la historiografia: la
ubicacidn original de los tres timpanos romanicos que han llegado a nuestros dias.

En el monasterio se conservan tres crismones romanicos: el que decora el timpano
de la puerta norte de la iglesia (acompaniado de angeles y la figura ‘flotante’ de San
Vicente); el de la puerta norte del claustro, por la que se accede a la iglesia, junto a la
Adoracion de los Reyes Magos; y el de la puerta situada en el extremo meridional de la
panda occidental del claustro (ap. 1: 1, 8, 14; il. 16, 66 y 120, respectivamente). En el
siglo XVI, Aynsa se refiere a ellos de la siguiente manera: “Consta atn de la antigiiedad
de esta iglesia por las sefiales del labaro del emperador Constantino, que hoy dia se ve
en las puertas del trascoro, claustro, y en la principal, con cuatro letras A. P. M. S. que

en opinién quieren decir: Agnus, Passus, Mortuus, Sepultus, porque en la puerta

104 Garin (1287: fol. 5, 9v, 17, 47, 47v).
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principal, y en la del trascoro esta grabado un cordero en medio del labaro, aunque en la
otra puerta de la entrada del claustro, esté sin é1”*%°.

La “puerta principal” de la que habla Aynsa era la original de entrada a la iglesia y
no estaba ubicada donde la actual, en la nave norte, sino en el hastial occidental (ap. 1:
3). Hoy en dia esa puerta no existe porque se tapid entre 1684 y 1689: “En este afio de
1684, Don Ramon Azlor Obispo de Huesca, en la visita que hizo de la Iglesia de San
Pedro, dio su licencia para gastar cuatrocientos escudos, que habia para obras pias, en el
portico que ahora existe. En esta ocasion se cerrard la puerta antigua, que esta al

: 1
occidente frente al altar mayor, para colocar el nuevo coro” 06

(ap. 1: 5). Estas reformas
se sitlan entre 1684 y 1689, cuando se certifica que la Plaza de las Aulas (actual Plaza
Lopez AllGe, cf. ap. 1) se suprime para dar cabida a unas edificaciones nuevas para las
salas de la asignatura que impartian los Jesuitas en la Universidad'®’. Es asi que los
canonigos decidieron tapiar la puerta occidental principal y “abririan la que comunicaba
con el convento antiguo de los religiosos (actual Plaza de San Pedro), mutilando los
preciosos arcos romanicos que se descubrieron al hacer la Gltima restauracion y
cubriendo el ldbaro que aparece en su centro”. Esta palabras de Juan Nicolau, arquitecto
restaurador en 1888, nos confirman que el relieve quedo tapiado (cf. il. 4) hasta que fue
descubierto al retirar la tapia de la pared occidental de la iglesia: “La puerta primitiva de
la iglesia se hallaba abierta en el muro exterior que limita el coro con la disposicion
general representada en la fachada y detalles adjuntos”108 (ap. 7, 8; il. 126, 128). El
arquitecto decidid colocar el timpano del crismén en la puerta norte de la iglesia, tal
como se detalla en su presupuesto: “Reforma de la puerta principal de la iglesia. Precio
asignado al arranque, traslado y colocacién en el nuevo sitio”*. Concluimos asf que, en
el siglo XIlI, para decorar la entrada principal a la iglesia se eligid un crismon
flanqueado por angeles y Cordero en el centro que no es otro que el que corona

actualmente la entrada norte de la iglesia (il. 12, 15, 16).

105 Aynsa (1619: 534).

19 Garcia Ciprés (1916: 344); Balaguer (1946: 57).

197 Huesca de (1797: 27); Balaguer (1946: 13 y 34); Laliena Corbera (1990: 319); Naval & Naval (1978:
95).

1% Nicolau (1886a: 12).

199 Nicolau (1886b: art. 49).
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Segun el relato de Aynsa, en 1619 el otro crismon con “un cordero en medio” se
emplazaba “en la puerta del trascoro”. La silleria del coro tardomedieval a la que por
fuerza tiene que referirse Aynsa es la realizada en 1506 por Juan Bierto''°. Suponemos
que estaria situada en el primer tramo de la nave central de la iglesia, frente al crucero
(cf. ap. 1), y que el trascoro se encontraba por lo tanto lindando con el segundo tramo
de la nave, en eje con la puerta norte, que es donde debié emplazarse el segundo
crismén (ap. 1: 1). Es decir, que la “puerta del trascoro” seria en rigor la puerta por la
que se accedia al coro desde las dependencias monasticas, que en época de Aynsa se
hallaban al norte de la iglesia™*. En el momento de la restauracion del siglo XIX, al
trasladar el crismén que estaba en la puerta occidental de la iglesia a la entrada
septentrional, movieron este segundo crismén mas pequefio al interior del claustro
colocéndolo en la esquina suroccidental, donde se encuentra actualmente'*? (ap. 1: 14;
il. 119).

Aynsa describe un tercer crismon sin cordero ubicado en la puerta “de entrada al
claustro”. Se trata, sin duda, del que corona el timpano de la Epifania, situado en la
puerta por la que se sale al claustro desde la nave lateral meridional (ap. 1: 8).
Naturalmente, en el segundo o tercer decenio del siglo XII, cuando se esculpio el
timpano, la iglesia todavia no se abria al claustro tardorromanico, sino a un patio
encuadrado por la capilla de San Bartolomé al noreste y el cementerio a mediodia (vid.
n. 101). Ocurre, sin embargo, que la puerta para acceder a €l desde la iglesia no se
hallaba donde la actual, en el tercer tramo de la nave sur, sino uno mas al este, en eje
con la puerta de lado norte. Asi se deduce del propio Aynsa y de los dibujos y memorias
realizadas por el arquitecto Juan Nicolau durante su intervencion en el monasterio.

Veamoslo con cierto detenimiento. Uno de los planos y uno de los alzados
dibujados por Nicolau en 1886, antes de la restauracion, muestra una puerta de paso
entre la iglesia y el claustro en el segundo tramo del muro norte del claustro. En el plano

se sefiala con una P, y en el alzado, con la leyenda “puerta” (ap. 7; il. 137). A su vez,

Y0 Cf. Libro de la Obreria de San Pedro (1564-1765: fol. 37, 56, 520v).

11«7 4 Abadia existente todavia en el siglo XVI, se hallaba situada al N. O. de la iglesia” y “la plaga que
hoy es de san Pedro [norte], eran patios de este monasterio”; Garin (1287: fol. 116, 117v), en Balaguer
(1946: 24).

112 Duyrante la restauracion se coloco ademas una réplica de este mismo crismon en la puerta exterior
meridional (ap. 1: 2; il. 18, 19, 20).

52



Nicolau relata en su memoria: “Tapiada la puerta primitiva cuya existencia pasada se
manifiesta con la parte superior de la ojiva visible junto al estribo B y tras el sepulcro
4° se abrid posteriormente nueva y sencilla puerta en el costado del sepulcro 1°,
mutilando gran parte de su archivolta para poder colocar el dintel de una antigua y
buena losa ordinaria, decorada con la adoracion de los Reyes Magos en medio relieve y
otro con un precioso ejemplo del labaro de Constantino sostenido por dos angeles en su
parte superior”™**. El texto lo deja bien claro: la antigua puerta de comunicacion iglesia-
claustro se ubicaba al este de la actual, en linea con la puerta septentrional de la iglesia,
justo en el centro de la galeria claustral. En algin momento antes de 1886, dicha puerta
se anula y se abre la actual situada frente al tramo noroccidental del claustro, donde se
tuvo que fracturar parte del arcosolio gético que alli se emplazaba para que pudiesen
colocarse los relieves del crismon y la Epifania.

Ya en 1619 Aynsa encontro tapiada esa puerta antigua y la describio en el mismo
sitio en que la dibuja el arquitecto Nicolau. En su cronica, al referirse al claustro,
describe primero la puerta de entrada, situada en el mismo sitio que la actual: “Entrando
por la puerta de la iglesia a este claustro, en la esquina frontero a ella hay dos rétulos”,
y entonces copia las dos inscripciones funerarias que todavia hoy estan engastadas en el
pilar noroccidental de la arqueria (ap. 1: 1 y 2)”. Seguidamente, se acerca al tramo de
muro que se extiende entre los contrafuertes sefialados como A y B en el dibujo de
Nicolau (il. 137) y transcribe los epigrafes alli conservados y el del sepulcro de
Michaelis Petri Romei que hay justo a continuacion del contrafuerte B (nimero 5), ya
en el tramo siguiente, pero precisando que justo “al lado de este sepulcro hay un arco, y
en él estaba la puerta por donde se entraba antiguamente de la iglesia al claustro”™*.
Parece claro, en definitiva, que la puerta original se emplazaba en el tramo central del
muro norte del claustro, justo donde lo vio y dibujé Nicolau. De hecho, todavia hoy se
puede distinguir su arco original por el lado del interior, en la pared sur de la iglesia (il.
54, 55).

Pero la cosa es mas complicada de lo que parece. Obsérvese que dicho arco interior

es semicircular y estd perfectamente centrado tanto respecto al ancho del tramo como

13 Nicolau (1886: 12-13).
114 Aynsa (1619: 1V, 543-544).
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respecto a la ventana abierta encima de é1°. En cambio, el arco dibujado por Nicolau
en la parte exterior del muro (il. 137: puerta) parece ligeramente apuntado, tiene una luz
mas estrecha y estd desplazado hacia el contrafuerte B, sobre el que apea a modo de
jamba, quedando pues descentrado respecto a la ventana roméanica. Es decir, que la
puerta dibujada por Nicolau tampoco es la original del siglo XIlI, de la que tan solo
conservamos el arco interior, sino una gética posterior.

Es muy posible que esta nueva puerta, mas pequefia, que sustituy6 a la de época
romanica se hiciese en algin momento del siglo XIII con el objeto de aprovechar al
maximo el muro para colocar en todo su recorrido sepulcros o arcosolios funerarios
parecidos a los seis que la flanquean en el alzado de Nicolau (il. 137: 1-6)**°. Digo
“parecidos” porque los que aparecen en el dibujo de Nicolau son claramente posteriores
a la puerta (al menos la mayoria de ellos) y de épocas diferentes. Esto segundo ya lo
intuyé Nicolau: “hallabase -escribia en 1886- seis sepulcros con ojivas de trazas

variadas™*’

, Yy en efecto, la morfologia de los arcosolios 2 a 4 no tiene nada que con el
5, de arco mas agudo Yy con tejadillo o guardapolvos en forma de mitra. En cuanto a lo

primero, salta a la vista si nos fijamos en el arranque izquierdo del arco que cubria la

115 Esta ventana es la Unica original de época roménica que pudo ver y dibujar Nicolau (il. 137); por
contra, las otras dos que la flanquean y la del transepto sur, todas circulares, fueron rehechas en el siglo
XVIII1, como sabemos por el Padre Ramoén de Huesca; ¢f. Nicolau (1886: 7). Y como deduce Nicolau: “en
la parte superior del muro medianero con los claustros, las tres mal trazadas ventanas circulares”; Nicolau
(1886: 8). En la actualidad, todas ellas son reconstrucciones del arquitecto Patricio Bolomburu y
posteriores por tanto a Nicolau.

118 Todo este muro lo restauré integralmente el arquitecto Bolomburu poco después de la intervencion de
Nicolau, de forma que en su estado actual (il. 67) no se puede entrever practicamente ningun elemento de
la fabrica primitiva: “Aprobado el nuevo presupuesto, la pared septentrional se construye de obra nueva
tal como se encuentra hoy en dia. En la estructura vigente se eliminaron tres de los antiguos arcosolios,
por los tres de hoy en dia” (1888: 114-115). De hecho, la restauracién del XIX no parece haber dejado ni
un solo sepulcro del claustro intacto, fuera del sarc6fago romano con el cuerpo de Ramiro Il en la capilla
de san Bartolomé y los restos fragmentados de un sarcofago de marmol en el que aparecen
rudimentariamente esculpidos un crismén trinitario, cadripedos y una curiosa escena en dos partes: a la
izquierda, un hombre con halcén, y a la derecha una cruz monumental junto a una figura femenina (il.
100). Pese a la apariencia arcaica del relieve, yo diria que es del siglo XIII, sobre todo a juzgar por la
paleografia de la inscripcion, cuya fecha por desgracia no llega a leerse (ERA MC...).

117 Nicolau (1886a: 14). En el siglo XIII, el muro septentrional del claustro debi6 parecerse mucho al
meridional dibujado en el plano de Nicolau (ap. 9; il. 238), con sus seis arcosolios sepulcrales y la
antigua puerta (P) de acceso al cementerio monastico situada practicamente en eje con respecto a la de
comunicacion con la iglesia; Nicolau (1886: 13). También la antigua puerta del cementerio acabd
trasladdndose mas al oeste, por lo menos antes de 1874, fecha de un grabado de la BNE en aparece la
puerta ya desplazada (il. 102).
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sepultura niamero 4, el cual se superpone -como el propio sepulcro- a la puerta en
cuestion, anulandola. Por desgracia, Nicolau no nos dice (seguramente porque no lo
sabia) a quiénes pertenecen las tumbas 2-4, dato que nos hubiese dado un precioso
término ante quem para la transformacion gotica de la puerta romanica al tiempo que la
fecha exacta de la apertura de la puerta actual de salida al claustro, en el extremo
occidental de la galeria, pues es obvio que ésta tuvo que abrirse al anularse la antigua a
raiz de la construccion del arcosolio 4 (ap. 5).

En definitiva, tenemos tres puertas claramente secuenciadas: primero la original
romanica, amplia y en eje con la puerta septentrional de la iglesia; después su
estrechamiento y descentramiento en época gotica; y, finalmente, su cegamiento y la
consiguiente apertura de una nueva puerta mas al oeste cuando se hicieron los
arcosolios 2-4 o, como minimo, este ultimo. Mientras la romanica se puede fechar hacia
1120/1130 por el estilo del timpano de la Epifania, la cronologia de las otras dos es mas
dificil de precisar. Es muy probable que la transformacion gotica se llevase a cabo en el
algin momento del siglo XIII, cuando el claustro empezd a acoger sistematicamente
numerosas sepulturas de monjes y laicos y a horadar sus muros septentrional y
meridional con arcosolios como los que recorren este ultimo en el plano de Nicolau (il.
138: 7-12; il. 139). Eso explicaria que la puerta de comunicacion con la iglesia se
hiciese mas pequefia que la romanica, de modo que pudiese colocarse a su lado un
arcosolio de luz idéntica a la de la propia puerta, algo mas estrecha que la del arcosolio
que lo sustituiria posteriormente, el namero 3 de Nicolau (il. 137), el cual se come -
junto al nimero 2- el contrafuerte B*'®. No disponemos de mas datos para precisar si
esta primera transformacion se produjo antes o después de la realizacion del arcosolio
namero 5 (il. 137), identificado por Aynsa con la tumba de Petri Romei, como deciamos
antes, y datable en consecuencia en 1291'*°,

Sobre el traslado de la puerta al tramo mas occidental, lo mas que puedo sugerir es

que se produjese poco después de que se secularizara definitivamente el monasterio en

18 “Debemos 1lamar la atencion sobre el emplazamiento de los sepulcros 2° y 3°, los cuales han cortado
por completo todo el espesor del contrafuerte A, y el 5°, parte del contrafuerte B” (Nicolau: 1886 14).

119 E< |a fecha de su 6bito transmitida por la lapida todavia conservada junto al sepulcro (Rico 2004, 97 y
fig. 1: D).
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1537, cuando estdn documentadas varias reformas en la parte interior del muro
meridional de la iglesia’®.

En aquellas fechas, para promover la devocion de los fieles se abrieron en dicho
muro una serie de capillas u hornacinas destinadas a acoger la crucifixion del Cristo del
Amor, el retablo del Cristo de la Sangre y el retablo de San José'?! (il. 48-55). Estas
agresivas intervenciones en la pared sur fueron hechas con gran despropdsito, como
sefald el propio Juan Nicolau en su memoria, quien, preocupado por los “desajustes
estructurales que afectaban al claustro inmediato las hornacinas excavadas en el grueso
de los muros meridionales de la iglesia”, tuvo que “macizarlos ya que provocaban una
gran inestabilidad y empujaban la pared sur de la iglesia hacia el claustro™?. La
hornacina del retablo de San José es lo que mas arriba identificAbamos como el arco de
la puerta romanica (il. 54-55), recuperado (o reconstruido) entonces para encajar en él el

retablo*??,

129 por ejemplo se realiz6 un busto relicario de San Vicente para llevar en las procesiones y el nuevo
retablo del altar mayor; se levantaron la capilla de los Santos Justo y Pastor (la actual se reconstruyé en
las reformas del XVII cuando se anuld la puerta occidental en 1684) y se encargaron dos campanas para
la torre; Libro de la obreria, fol. 7; Archivo de San Pedro el Viejo, fol. 48v; Libro de la obreria: cuentas
de los arios 1598; Huesca de (1797: 22); Aynsa (1619: 1V, 538-539); Andrés de Uztarroz (1644: 232);
Balaguer (1946: 69).

12! padre Huesca

122 Nicolau (1886d): “Con estos cortes hechos con tan poco cuidado como sentido practico, contribuyeron
poderosamente al avance del movimiento iniciado, a causa de la mayor debilitacion de la fabrica; Nicolau
(1886: 14).

123 Otro aspecto relativo a esta puerta que deberiamos cuestionarnos es si su timpano inclufa en origen el
relieve de la Epifania o tan solo el crismdn (il. 66). Recordemos que Aynsa sélo habla de un ‘labaro sin
cordero’, sin mencionar la Adoracién de los Reyes. Fijémonos que las dos imagenes actualmente
superpuestas estan labradas en dos bloques de piedra diferentes, como ya observo Nicolau: “se habia
abierto [en época indeterminada] nueva y sencilla puerta en el costado del sepulcro primero (il. 137: 1),
mutilando gran parte de su arquivolta para poder colocar el dintel de una antigua y buena losa de piedra
ordinaria, decorada con la Adoracién de los Reyes en medio relieve y otro con un precioso ejemplo del
ldbaro de Constantino sostenido por dos angeles en su parte superior”; Nicolau (1886: 12-13). No es
imposible que la pieza de la Epifania proceda de algun otro lugar dentro del monasterio, quiza de la parte
interior del timpano de la fachada occidental, en la que podria haber sido algo asi como el envés del
crismon con angeles y la figura de San Vicente que hemos dicho que decoraba su parte exterior; por
medidas podria encajar, ya que el ancho de las dos piezas es de 1,65 m. En tiempos de Aynsa, en el tramo
occidental de la nave se encontraba un 6rgano realizado en 1560 (il. 30); Libro de la Obreria de San
Pedro, fol. 37. Ya entonces la puerta oeste deberia estar inutilizada y, seguramente, cubierta por su parte
interior, lo que explica que un siglo mas tarde decidiese tapiarse de forma definitiva. De hecho, esto es lo
que cuenta el Padre Ramén de Huesca: en 1684 se procedio a “tapiar por el exterior la puerta occidental
principal ya que desde hacia tiempo estaba inutilizada porque se usa la puerta norte que sale a la
importante plaza de San Pedro”; Huesca de (1797: 27); Balaguer (1946: 13, 34); Arco Garay (1911: 881);
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Ademas de esta reubicacion de las tres puertas romanicas y sus timpanos, a partir de
las fuentes medievales y modernas también se puede precisar la existencia de unos
pocos espacios importantes en la topografia del monasterio sobre los que hasta ahora
nadie habia hablado. Estos espacios son basicamente la capilla bautismal y la escuela
monacal.

Segun vemos en un plano de Nicolau anterior a la restauracion, la pila bautismal de
San Pedro se emplazaba en el siglo XIX en el extremo suroccidental de la iglesia (ap. 8:
Baptisterio). Sin que podamos afirmar que en el siglo XII ocupase el Gltimo tramo de la
nave meridional, no es disparatado pensarlo. Aunque actualmente no conservamos ni la
pila original romanica ni tampoco un solo indicio documental, lo cierto es que en época
romanica fue habitual que el bautismo se celebrase en una capilla cercana a la puerta
occidental. Parecerad un detalle menor, pero si me lo pregunto es por la importancia que
dicho sacramento tiene en la iconografia del claustro, como veremos més adelante.

En el monasterio existia al menos desde 1126 una escuela. En un documento
referente a unas donaciones al monasterio firman Petrus Roger scolano y Petro de
Sangarren scolano. Asimismo, en 1157 la escuela parece mencionada en el documento
por el cual Martin de Ardevillas, que se habia hecho monje in domo sancti Petri, daba
una tienda al monasterio para que el cellarius ensefiase a Miguel, meum nepotem,
permaneciendo largo tiempo en la escuela. Es casi el Unico elemento del monasterio
documentado en tanto que institucion, no tanto como fabrica u oficina monacal. Es
posible que, en un principio, las lecciones se impartieran en la sacristia (donde

cominmente se guardaban los manuscritos) o en una habitacion cercana a ella*?,

Garcia Ciprés (1916: 344); Naval & Naval (1978: 95); Laliena Corbera (1990: 319). Esto confirmaria que
esa puerta occidental a la que se adosaba el érgano estuviese inutilizada desde tiempo atrds y que Aynsa
nunca llegase a ver el relieve de la Epifania. La pieza pudo descubrirse en el siglo XVIII a raiz de la
construccion del nuevo 6rgano y su colocacion en el mismo lugar que habia ocupado el antiguo; Libro de
la Obreria de San Pedro, fol. 513. No obstante, considerando que sélo el crismén seria una pieza muy
estrecha (95 cm) para una portada méas amplia como la que habia en el claustro, parece improbable que el
timpano de la Epifania hubiese estado en la puerta principal de la iglesia.

124 Archivo Municipal de Huesca, fondo de San Pedro: fol. 46; cf. Balaguer (1946: 24-25); Minguez
Alvarez (2001). En los monasterios benedictinos, la escuela monacal se sitlia mas bien junto a la sala
capitular pero la habitacion occidental del claustro podria considerarse que se construy para acoger la
nueva escuela monacal; hay fuentes posteriores donde se lee que la escuela y biblioteca “se mud6 desde la
sacristia al claustro, cercana a la Plaza de las Aulas, donde miraba la estancia occidental; Balaguer (1946:
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En realidad, la Unica estancia que sabemos que existia aneja a la iglesia de San
Pedro antes de que se construyese el claustro no es otra que la capilla de San Bartolomé.
No tenemos fuentes que nos permitan saber su funcion original, pero a juzgar por cierta
documentacion recogida en el Cartulario, debi6é funcionar como sala capitular ya desde
el momento mismo en que se pudo celebrar en el cabecera de la nueva iglesia roméanica.
La primera vez que la tenemos documentada cumpliendo esta funcién es en 1184,
cuando Ximeno de Artusella da a San Pedro el Viejo y a su prior Poncio dos huertos
para que in altare qui consecratum est in honore Dei et beatorum apostolorum
Bartholomei in Capitulo eiusdem ecclesie... recen por su alma y la de su familia'®. El
documento mas antiguo que he encontrado en el Cartulario referido a la capilla
propiamente dicha es de 1161, en que el prior de San Pedro acepta helemosinis de Thoan
de Berag para que los monachi recen pro anima orationem in ecclesia sancti
Bartolomei**®. Aunque la fecha me parece algo tardia, el hecho de que entonces se la
llame “ecclesia” y no “capitulo” podria ser un indicio de que el templo romanico estaba
aun sin consagrar. Seguramente, Ramiro Il fue enterrado en su interior ya en 1157, y
parece claro que desde el Gltimo tercio del siglo X1l compatibilizo sus funciones de sala

capitular y capilla funeraria*’. Son muchos los documentos de finales del siglo XII y de

25); aunque dicho espacio no se sabe con certeza si se conformd en el siglo XVII, vid. Naval & Naval
(1978: 95).

125 Garin (1287: fol. 67).

126 Garin (1287: fol. 17).

127 Ramiro Il muere en San Pedro en 1157 y parece ser que desde un principio es enterrado en un bello
sarcéfago romano en el espacio de San Bartolomé, que entonces quizé estaba consagrado a San Jorge: in
qua ecclesia fuit sepultus dictus rex Remirus, videlecit in capella Sancti Georgii (recordemos que San
Jorge era el santo a quien Pedro | se encomendd para ganar en la batalla de Alcoraz); Crénica de San
Juan de la Pefia (320), ed. Ximénez Embuln (1876: 96-97). Sin embargo, Balaguer cree que la version
latina de la Crénica de San Juan de la Peiia donde se relata este suceso es erronea; Balaguer (1945a: 43-
44); Balaguer (1946: 19). Es posible que, en 1179, como sefiala Aynsa, el sepulcro del rey se trasladase
del suelo a la pared, con el objeto de despejar el espacio litirgico; Aynsa (1619: 538). Teniendo en cuenta
que Balaguer cita documentos del siglo XIII que nos informan que la estancia se utilizé como capilla de
exorcismos, podriamos suponer que para dicho 1179 ya se estuviese utilizando en ese sentido, cosa que
explicaria su dedicacion a san Bartolomé, santo importante en la Edad Media por haber logrado convertir
al rey Polimio y a toda su familia tras curar a la hija del monarca, que estaba poseida; Aynsa (1619: Ill,
541); Balaguer (1945a: 42). Sobre el culto a San Bartolomé, vid. Sousa (2014). Parece ser que en 1916 se
conservaba un anillo de hierro (hoy todavia visible), donde segun la tradicion se ligaba a los poseidos del
demonio en el momento de hacerles los exorcismos. Existen un par de documentos en que se relata que se
Ilevé a unas doncellas a que sacaran sus demonios a la capilla de San Bartolomé de San Pedro el Viejo;
Vagad (1499); Aynsa (1619: 535-538); Garcia Ciprés (1916: 358-361).
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todo el siglo XIII en que se dedican a su altar “lamparas”, “aniversarios” vy

[ 2128
“capellanias™™".

3.5 La construccion del claustro en el ultimo tercio del siglo XII y principios del
siglo X111

Aunque no podamos datar documentalmente la construccion del claustro, si
contamos con datos muy interesantes que nos llevan a pensar que, después de terminada
la iglesia y acondicionada mobiliaria y decorativamente, el monasterio necesitaba un
claustro acorde con la consideracién que fue adquiriendo desde las primeras décadas del
siglo XI1.

En lo que se refiere a su cronologia, el claustro siempre se ha fechado
genéricamente hacia 1200. Los ultimos estudios concluyen que las arquerias y capiteles
se levantarian hacia finales del XII y principios del XII1, segun los analisis formales que

los enmarcan en una corriente estilistica asociada al conjunto de Biota'?

. Quien ha
intentado dar una cronologia mas precisa a partir de otro tipo de datos mas alla de los
puramente artisticos ha sido Rico Camps, aprovechando y valorando la epigrafia del
claustro y algunas noticias del Cartulario dadas a conocer por Balaguer y que hasta
entonces habian pasado desapercibidas. Como conclusion, obtiene unas fechas entre
1191/1198 y 1210, en sintonia con el estilo de los capiteles*®. La informacién més
importante fue dar a conocer a Deodatus operarius, monje al frente de la Obra del
monasterio de 1170 a 1198, que ademas aparece conmemorado en una inscripcion del
claustro, abriendo incluso el obituario lapidario del mismo en 1198**!. Deodato alent6 la
construccion del claustro y sus sucesores decidieron conmemorar su 6ébito con una

inscripcion en la obra que él habfa iniciado’®. La época en que Deodatus dirigira la

128 Garin (1287: fols. 25, 62, 62v).

12% yid. Melero Moneo (1995).

130 Balaguer (1946); Rico Camps (2004).

131 Deodato aparece como “operario” desde 1170, pero el documento més antiguo que he encontrado en el
Cartulario con su firma como “monje” es de 1167. El Deodato que firma un diploma de 1205 debe ser
otro monje con el mismo nombre, dado que su dbito epigréafico y su testamento se fechan sin lugar a
dudas en 1198; Garin (1287: 4, 4v).

132 Del mismo modo que el obispo abulense Sancho 11 recibié hacia 1181 el honor de ser enterrado a la
cabeza de su principal empresa, la capilla axial de la catedral de Avila; Rico Camps (2002). También al
arquitecto Lanfranco se le record6 epigraficamente en el dbside central del Duomo de Mddena, por donde
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fabrica del claustro regia en el monasterio de San Pedro el prior Egidus y, a partir de
1180, el prior Poncius, tildado de magister en 1193, cuando titulaba el prior
Berengariusl33.

El Cartulario nos proporciona una lista amplisima de artesanos que trabajarian en el
monasterio en las siguientes décadas, y suponemos que particularmente en el claustro.
Esta suposicion podria adelantar el inicio de la obra a principios de los afios 80, una
década antes de la fecha propuesta por Rico. Entre 1180 y 1193 existen tres cartae
donationis a tres picadores firmadas por el prior Berengarius, Deodatus operarius y
Raymundi sacriste, recompensandolos por los servicios que habian prestado al
monasterio. El prior Poncio en 1180 concede a Arnaldus piccador una vineam per
propter servicium quod mihi fascistis*>*. Arnaldus piccator volveré a recibir pequefias
donaciones hasta 1193; desde entonces, y hasta 1213, parece ser que le sustituira su hijo
Petrus (filius de Arnalt piccador)*®. Bonet de Benasch piccador (et uxori vestre Marie)
también es recompensado en 1187 por los monjes de San Pedro. Los monjes se
satisfacen (placuit) de bona voluntate et propter servicium quod nobis fescistis y dan
(damus vobis) dos campos en Osce, cerca del molino de Guillem de Oros**. En 1193
Berengario, Raimundo y Deodato dan a Ponci magister piccator 300 denarios por el
servicium que fascisti137.

Otro escultor que dieron a conocer Balaguer y Rico fue Berenguer piccador, a
quien en 1191, que es mencionado en un contrato de obras con un tono ‘“subjuntivo y
previsor” (quando nos aut sucessoribus... voluerimos) que indica obras que se
vaticinaban largas®. El prior Poncio concedia a vobis Berenguer piccador et uxor
cextre Maria...uno casale... in Osca, in barrio de sefior Fortiz para que quando nos aut

sucessoribus nostris aliqua opera voluerimus facere in domo sancti Petri, que vos

comenz6 a construirse el edificio, y a Wiligelmo, naturalmente, en la fachada occidental, su obra
principal.

133 Garin (1287: fol. 17; n° texto 93, 111).

13% Garin (1287: fol. 75v).

135 Garin (1287: fol. 46, n° texto, 112, 124).

138 Garin (1287: fol. 46); ¢f. Rico Camps (2004: n. 18). Registrado también en 1195 trabajando en la
Catedral de Huesca. En esta carta donationis, uno de los testigos es Arnaldus.

37 Garin (1287: fol. 127).

138 Cf. Balaguer (1946: 23, 29) de Garin (1287: fol. 119); Rico Camps (2004: 74-76, 96).
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Berengarius estando vivum et sanum operetas nobiscum unoquoque die 1111 denarios et
vestrum comedere”g.

Junto a todos estos artesanos, trabajaran el piccator Sancius, de 1178 hasta 1188, y
el piccator Salvus, datado ya en 1189. Desde 1192 el prior Berengarius, Yy hacia 1211,
el prior Guillelmus, pasaron a desempafiar sucesivamente el cargo de operarius hasta
1230, fecha en la que ostentaré el priorato Bernardus, quien en 1231 también ocupara el

puesto de operarius**’: luego le le sucedera hasta 1236 Bertrandus operarius Monte

. ..141
Lauro, monachus Sancti Poncii .

Junto a los dltimos monjes mencionados,
documentamos a una serie de picadores como Dominicus, en 1196 y 1198, Ramon, a
partir de 1213, y Amatus, hasta 1222,

En 1199 aparecen otros dos maestros. A Matheus de Abuero operarius ecclesie
sancti Petri veteri l0s monjes de San Pedro le dan un campo en Huesca por los servicios

realizados'*®

. Magister Matheus vicine Osce, en 1227 firma un documento notificando
que el prior Guillermo le otorgo importantes donaciones. Y, en 1241, propter multa et
gratuita servicia quos vos magister Matheus de Abero et uxor vestra Philippia nobis et
in opera ecclesie nostre fecistis, €l monasterio les da una vifia'**. Ademas, Vital
magister iudei es recompensado en 1236 con importantes donaciones**.

Estos servicios hechos a San Pedro son reconocidos también a otros trabajadores
con donaciones mas modicas. En 1192, Berengarius prior, firmando junto a Raymundus
sacrista Y Deodatus operarius, dan a Pascal de Camaral un campo en Huesca a cambio

de que dé una limosna de cinco solidos el dia de San Miguel propter plura servicia que

139 Garin (1287: fol. 119v). Cf. Balaguer (1946: 23); Rico Camps (2004: 76-77).

149 En 1203 Ego Berengarius prior sancti petri veteris osce assensu et voluntate Raymundi sacriste et
Guillelmus operarius; Garin (1287: fol. 48v).

! Garin (1287: n° texto 256, 260, 261).

142 Garin (1287: n° texto 29, 118, 119, 124, 128, 153, 154, 157, 158, 159, 169, 164, 166, 167, 171).

143 Garin (1287: fol. 60). La gran cantidad de operarios documentados en esta época me lleva a pensar que
también se estaba construyendo la bdveda de la iglesia, existiendo hasta entonces una techumbre de
madera; cf. Balaguer (1946). Yarza deduce que la sustitucion del material en la cubricion de la nave
central de muchas iglesias romanicas hispanas se haria a partir de 1170, a partir del ejemplo de Santiago
de Compostela; Yarza Luaces (1980: 154).

144 Garin (1287: fol. 60v, 70), en Balaguer (1945: 26-27). El mismo Matheus de Abuero que figura en un
documento de 1198, el cual es casi ilegible; Garin (1287: fol. 24).

145 Garin (1287: fol. 69; n° texto 29, 127, 128, 143, 150, 153, 154, 157, 158, 159, 164, 166, 167, 168, 171,
172, 174, 178, 179, 180, 181, 182, 184, 185, 189, 191, 236, 244, 405, 248, 250, 255, 258). Vid. Huesca
(1797: 21); Balaguer (1945: 48).

61



nobis fascistis. En 1193 leemos otra de estas cartas de donacion a Gafch, con
intervencion de Berengario, Deodato y Raimundo. En 1193, el abad Berengario junto a
Raimundo y Deodato dan a Yucef de Arrosta una vifia que pertenece a San Salvador en
recompensa por los servicia qui fascistis domni sancti Petri et nobis. En 1197,
Berengario prior, firmando también Raymundo sacristan y Deodato operario, dan a
Martin, yerno de Domingo de Alcor, unas casas en Huesca por los servicios que dieron
al monasterio (propter servicia quid fascistis), pero cada dia de Navidad, han de dar a
cambio un tributo de 5 sueldos a la mensa sancti petri. En 1197, Berengario, Raymundo
sacristan y Deodato operario dan a Ramon de Mallen y Sancia uxor una vifia por sus
servicios, a condicién de que paguen tributo el dia de San Miguel. En 1203, el prior
Berengario dona unas casas de Huesca a Dominicus piccador para que cada Navidad dé
un tributo de 5 sueldos; en 1204, le ceden a Domingo una vifia para tributarla al
monasterio™*°.

Otro aspecto que se deberia destacar a partir de 1170 en los documentos del
Cartulario es la abundante cantidad de donaciones y actividad econémica y comercial
entre los habitantes de Huesca y los monjes de San Pedro: en 1171, Donia Tota mulier
que fui de don Paschal de Bizaula vende a don Domenech et Blasquita un campo que el
monasterio arrendaria; en 1173, Dominico Mozarbi vende una vifia al sacerdos
Guillelmi; en 1175, Berengarius monti aragone (monasterio de Montearagon) y Poncius
Sanctus Petrus cambian el curso del agua para aprovechar mejor el molino de la
Alquibla; en 1175, el prior Arnaldus, junto al sacristdn Ermengaudus, dan a Domenec
Alchald una vifia para que la trabaje y mejore; en 1182, Poncius da a Pascal de
Camaral un campo para que cada dia de San Miguel pague un tributo al monasterio; en
1185, Poncius prior sancti petri vetuli cede un campo a Mahomet filio de Monchiel en
arriendo por seis cuartales de trigo; en 1187, Bartholomeus, filio de Petrus, se ofrece en
alma y cuerpo a la mano del prior Poncio, y Poncio lo acepta por los servicios prestados
como uno de los sefiores; en 1189, el prior Poncio da a Raymundo de Callen y a su
mujer Sancia un campo en Huesca para que planten una vifia; en 1194, los monjes
cambian una vifia por un campo cerca de Montearagon; en 1196, el magister capellanus

domine rex Alfonsus da su cuerpo a la sede oscense (corpus meum ad sepulchrum), y a

148 Garin (1287: fol. 46v, 49, 50v, 69v, 75v).
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San Pedro unos sueldos y una vifia; en 1196, el prior Berengario da a Guillelmus Vidal
una tierra para que la plante y le dé tributo el dia de San Miguel**'.

En el marco de este fervor econdmico y constructivo entre los afios 70/80 del siglo
XIl'y la primera década del siglo X111 podemos, en definitiva, afirmar que se realizaron
las cuatro arquerias del claustro, con sus 38 capiteles esculpidos y sus 6 estatuas
adosadas sobre las arquerias norte y sur.

No sabemos con seguridad si en estas fechas también se construirian algunas
oficinas o estancias monasticas alrededor del patio. Puede ser que algunas habitaciones
se hiciesen al tiempo o antes que las arquerias y sus capiteles, y que a partir de
mediados del siglo XIII se reformulasen como capillas. A mi entender, al sur de San
Bartolomé y en la galeria occidental existieron estancias previas a las capillas fundadas
en el siglo XIIl, dado que los arcos que siempre tuvieron esas construcciones eran de
medio punto, tal como comprobaremos a continuacion. Recordemos, de momento, que
en la panda este, despues de San Bartolomé encontramos, sucesivamente, las capillas de
San José y Santa Ana, la de San Benito y la de Santa Inés; y en la panda occidental, la
capilla de San Miguel y la capilla de la Escuela de Cristo (ap. 1: 10, 11, 12, 13, 15).
Todas estas piezas son posteriores a mediados del siglo XIII: las tres primeras se
fundaron en 1258, post quem 1229 y 1268 respectivamente; y las dos ultimas se
construyeron en 1549 y 1661,

Como sabemos, antes de mediados del siglo XIII en el ambito del claustro solo
tenemos documentada la sala capitular reaprovechando la capilla en San Bartolomé. En
1180 aparece en la documentacién un hospital junto al cementerio*. Por otro
documento de 1223, sabemos que el hospital se situaba en el barrio de la Alquibla,
cercano al cementerio, al sureste del claustro™°. Segtin sabemos por otra documentacién
existian unas casae ante cimiterium ecclesia Sancti Petri Situadas desde el sur de

Huesca por el barrio de la Alquibla, lo que nos lleva a situar el cementerio respecto a la

47 Garin (1287: fol. 46, 46v, 47, 48v, 49v, 50v, 51v, 52, 52v, 87, 98).

148 En 1549, al adecuarse una parte de la estancia occidental del claustro para la nueva capilla de San
Miguel, el Maestre Beltran Andreo cubri6 ese espacio con una techumbre de madera, tapando parte de la
boveda original que descubriria Juan Nicolau en la restauracion; “Memoria de fundaciones, censos,
luiciones y otros actos de la iglesia de San Pedro el Viejo, fol. 132; Libro Obreria fol. 166.

149 Garin (1287: fol. 115v), seguin Balaguer (1946: 24).

150 Garin (1287: fol. 116, 117v), en Balaguer (1946: 24). Otras menciones del hospital, vid. Garin (1287:
fol. 80v, 99, 107v a 109).
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iglesia actual en la media luna desde la calle Cuatro Reyes a la Plaza de San Pedro®*.
(ap.1).

Mas tarde, en 1258, tenemos constancia de que la puerta meridional de la capilla de
San Bartolomé daba salida a un huerto: posticium seu portam ipsius capelle sancti
Bartolomei que exiit ad ortulum ipsius loci (ap. 9: corral de Pérez; il. 79, 82, 83)°2,
Parece coherente pensar que el hospital y el huerto estaban comunicados y que, por
consiguiente, el primero se hallaba muy cerca de la galeria oriental del claustro, o
incluso lindando con la propia galeria™:. En el muro de ésta alternan actualmente
arcosolios goticos y las puertas neogéticas de acceso a las tres capillas construidas en la
segunda mitad del siglo XIII (ap. 1: 10-13; il. 77). Sin embargo, en el dibujo que
Magdalena hizo de esta parte en 1890 (il. 133-135), antes de restaurarlo integralmente,
los accesos a las capillas de San Benito y San Inés (a la derecha) son arcos de medio
punto ligeramente més altos que la puerta de San Bartolomé (a la izquierda)™”. El

arranque izquierdo del de Santa Inés, con cimacio y arquivolta a la manera roméanica,

51 Garin (1287: fol. 2r, 118 r y 125v); Aynsa y Yriarte de (1619: T. Ill, 534); Huesca de (1797: T.VII,
15, 27); Balaguer (1954: 1). Balaguer (1953: 161) El diacono oscense Domingo de Bardaxin,en un
codicilio fechado en 5 de agosto de 1260, fundaba una capellania en la iglesia del Espiritu Santo,
asignandole como bienes una vifia en Algascar, un campo en Alcoraz y un parral en la fuente de
Quadrillos y ordenando que, en caso de que sus familiares no quisieran cumplir sus disposiciones, todos
los vecinos, desde la puerta de Alquibla hasta el cementerio de San Pedro, y el Prior de este monasterio,
tomasen dichas heredades y mantuviesen la mencionada capellania. La iglesia del Espiritu Santo se
encuentra hacia el sureste de la iglesia de San Pedro (il. 1).

152 Garin (1287: fol. 7). En el siglo XV, entre el claustro y las casas de la calle de Ramiro el Monje existia
un huerto al que las viviendas tenian abiertas ventanas y por las que debian pagar un impuesto; Balaguer
(1946: 31). Gracias a un conflicto para construir una chimenea en una de las casas que lindaba con el este
de la iglesia, sabemos que en 1601 el obispado conservaba aln una parte del huerto de San Pedro. Los
clérigos se quejaban de que la parte de huerto de la parroquia lindaba con un huerto de una calle vecina y
querian que Diego Monreal, el obispo, obligara a quitar el pajar, los pesebres y la prensa de vino ya que
entraban malos olores provenientes del corral, que se toca con la iglesia tras el altar mayor" (ASPVH,
libro de visitas, fol. 21-22). En el ultimo tercio del siglo XVII se construy6 sobre San Bartolomé la casa
de Pérez. Aproximadamente hasta 1945, cuando Balaguer publica una foto en un articulo datado en esta
fecha, existia una abertura al sur del abside; Balaguer (1945: 41) (il. 79, 83).

153 Garin (1287: fol. 32v, 34, 80v, 99, 107, 109, 114, 115v); Balaguer (1946: 24-25, 58). De la misma
manera que ocurre en algunos planos de mediados del siglo XII, en que el sector dedicado a los enfermos
estaba separado de las dependencias principales y se ordenaba alrededor de un jardin identificado como
herbarium, el hospital o enfermeria de San Pedro, si existia ya por entonces cabria pensar que se situaba
también en la parte oriental, cercano al huerto. A su vez, proximo a la iglesia porque los enfermos debian
asistir a las plegarias, incluso durante la noche. Salterio de Eadwine de Canterbury, 1150, c¢f. Espafiol
Bertran (2003: 22-23).

154 Magdalena (1890: 119-120). En la il. 135 he superpuesto los estados original y tras la restauracién
para que puedan compararse mejor.
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podria revelar su adscripcion al siglo XII. Su apariencia roméanica parece confirmarla
una acuarela de Carderera de 1836 y una foto de 1886 (il. 101 y 103), sobre todo si nos
fijamos en la columna y capitel que todavia conservaba la jamba derecha cuando lo
pint6 Carderera. ¢Estamos ante restos murales del antiguo hospital de San Pedro el
Viejo?™>® Quiza no estemos ante la fachada del hospital tardorromanico, pero sf frente a
otra estancia mas ‘canoénica’ como podria ser el refectorio y/o el dormitorio de los
monjes.

Respecto a la situacion del dormitorio, que en los planos ideales se suele disponer
en un segundo piso sobre el refectorio o incluso sobre la sala capitular, me gustaria
apuntar que los restauradores mencionaron que la techumbre de la capilla de San
Bartolomé estaba en el siglo XIX totalmente en ruinas, por el peso de edificaciones
pasadas. El cubrimiento actual es moderno. Seguramente, como incluso se puede
comprobar hoy en dia por la edificacion del siglo XVIII que se conserva en Santa Ana,
esa parte del claustro soportd un segundo nivel (il. 92 y 93).

Es posible que a principios del siglo X111 el cementerio de los monjes de San Pedro
se situase ya frente a la galeria meridional. Asi es donde lo ubica la documentacion
medio siglo mas tarde: en un codicilio fechado en 5 de agosto de 1260, el diacono
oscense Domingo de Bardaxin fundaba una capellania en la iglesia del Espiritu Santo de
Huesca, asignandole como bienes una vifia en Algascar, un campo en Alcoraz y un
parral en la fuente de Quadrillos y ordenando que, en caso de que sus familiares no
quisieran cumplir sus disposiciones, todos los vecinos, desde la puerta de Alquibla hasta
el cementerio de San Pedro, y el Prior de este monasterio, tomasen dichas heredades y

mantuviesen la mencionada capellania®®

.Y la iglesia del Espiritu Santo se encuentra al
sureste de la iglesia de San Pedro (il. 1). Ya en 1118 se menciona que al cementerio se

accedia por el barrio de la Alquibla, al sur del monasterio y desde 1096 podemos saber

155 Aynsa (1619: 541) afirma que el hospital se habré disuelto hacia la segunda mitad del siglo XIII
porque no recibia mas donaciones, lo que coincide cronoldgicamente con la construccion de la primera
capilla gética de ese lado, la de San José y Santa Ana (ap. 1: 11).

156 Balaguer (1953: 161). Vale la pena observar que en 1192, Alfonso Il da a San Pedro unos terrenos en
la Alquibla (donde se situaba el cementerio) a cambio de unas casas que los monjes tenian en Huesca;
Garin (1287: fols. 134v), dando a entender que el monasterio necesitaba mas terrenos cercanos al
cementerio para seguramente ampliarlo. En 1171 Alfonso Il ya habia donado unos terrenos en La
Alquibla al prior Poncio, lo que no indicaria que el rey estaba comprometido en la construccion del
claustro; Garin (1287: fol. 63v).
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que San Pedro tenia un cementerio (casae ante cimiterium ecclesia sancti Petri), 10 que
nos permite precisar que el cementerio ocupaba el terreno de lo que hoy es la calle
Cuatro Reyes™’. Seguramente, al realizarse las galerias claustrales, se construyé
asimismo el muro meridional del claustro, que se abriria al cementerio por la puerta
indicada con una P en el plano de Nicolau de 1886 (ap. 9; il. 138).

Mas dificil es construir alguna hipétesis contrastable sobre las oficinas situadas
junto a la galeria occidental. La actual Escuela de Cristo se hizo en 1661. El arquitecto
Juan Nicolau, vio alli una habitacién unica, con béveda de medio punto, dividida en dos
espacios, aunque “la mamposteria que separa los muros -aseguraba- es moderna”.
Asimismo, al realizar las reparaciones de la pared oeste del claustro se comprobd que el
arco que comunicaba con esta habitacion también era de medio punto®*®. Observando
los planos, se identifica la puerta en el extremo norte de la crujia occidental,
actualmente anulada y sustituida por otra en el extremo meridional*® (ap. 6, 9). En
principio, la boveda de cafion vendria a indicar que se trataba de una estancia romanica.

Més no se puede decir.

3.6 Las obras del siglo XI11

Las numerosas donaciones a San Pedro contintan dandose entre 1200 y 1240., en
que vuelven a figurar muchos obreros y picadores en el Cartulario de San Pedro Pero
antes de exponer algunos apuntes constructivos mas, me gustaria sefialar la historia de

San Pedro en su relacion con el obispado de Huesca durante la primera mitad del siglo

57 Garin (1287: fol. 2, 68, 118 y 125v); Aynsa y Yriarte de (1619: T. 111, 534); Huesca de (1797: T.VII,
15, 27); Balaguer (1954: 1).

158 Nicolau (1886: 13). La estética de la fachada sur se proyectd como “sencilla fachada bizantina, sin
ostentar mas riqueza en su composicion”; Nicolau (1886a: 37). Después de la restauracion se convirtio en
una fachada muy diferente decorativamente hablando de lo que fue en origen. Esta fachada miraba al
cementerio, por lo que “no habria tenido nunca aspiraciones estéticas”; Fontana Calvo (2003: 37).

159 Nicolau (1886: 20). Nicolau (1886: 19); Magdalena (1890: 119-122). Después de la Edad Media y de
estar consagrada un tiempo a San Miguel, dicho espacio Unico se dividiria en dos para acoger la sacristia
y la Escuela de Cristo en el siglo XVII; se anularia la puerta noroccidental y se abriria una puerta de
salida a la iglesia por el sur de la nave lateral meridional (il. 57). Igualmente, se abriria otra puerta en el
lado suroccidental del claustro para la Cofradia de Cristo. Balaguer (1958: 326-327)

160 «“Tapiada la puerta primitiva, cuya existencia pasada se manifiesta con la parte superior de la ojiva
visible, linea G; Nicolau (1886: 13); Nicolau (1886: 20); Magdalena (1890: 119-122).
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XIIl. Ya hacia las primeras décadas del siglo destacan los problemas jurisdiccionales
entre el obispo de Huesca y el prior del monasterio, quien tenia a su cargo muchas
posesiones, lo que habia levantado recelos en la sede episcopal*®*. Uno de los motivos
del amplio dominio de San Pedro pudieron ser las reputadas fundaciones y donaciones
post mortem de familias importantes de Huesca que esperaban ser encomendadas y
enterradas en un lugar sagrado con tintes regios como San Pedro el Viejo, fuese en el
claustro 0 en su cementerio™®. En 1203, se reunieron el prior Bernardo de San Pedro y
el obispo Sancho 111 para delimitar los limites de San Pedro™®®. En 1238, el obispo Vidal
de Canellas le retir6 al prior Guillermo de Duabus Virginibus la potestad eclesiastica
sobre los clérigos; por otro lado, acordd con el prior que parte de los beneficios que
suponian para el monasterio las donaciones de los difuntos parroquianos se destinasen a
la Catedral; y por altimo, obligd a los fieles de Huesca que deseaban enterrarse en San
Pedro a hacerlo en el Capitulo®®. En 1248 el obispo obliga a demarcar los territorios de
San Pedro sin permitir que fueran aceptadas mas heredades por parte del prior. Ademas,
los vicarios seculares debian reconocer al obispo de Huesca como prelado, el prior
tendria especial cura en nombrar personas idoneas para las iglesias de San Pedro, y el
obispo daria la cura de almas, por la que recibiria de San Pedro los derechos de diez
cahices de trigo, diez de ordio y diez de avena. Ademas se firma un documento en que
se delimitan los territorios de la parroquia™®®. No es aventurado pensar que todos estos
conflictos entre la catedral y el monasterio surgieron en parte gracias al éxito que el

claustro fue tuvo desde principios del siglo XIII como ambito funerario y de

181 Aynsa y Yriarte de (1619: 111, 537); Huesca de (1797: 20-21), describen los enfrentamientos entre el
prior y el pbispo; Rico Camps (2004: 93-96) relaciona estos problemas con el programa iconografico del
claustro.

182 Mediante la traditio corporis et animae, una suerte de donacién de si mismos y de sus bienes al
monasterio, los laicos se convertian en miembros de la comunidad afios o instantes antes de su muerte,
por lo cual su cadaver podia ser inhumado en el claustrum. Los testamentos medievales muestran
continuamente los deseos de las personas de ser enterrados en los monasterios, creandose una verdadera
disputa con los clérigos regulares, que ven como se les marchan las ofrendas por sepulturas; Bango
Torviso (1975: 180). Ya en 1095 Frotardo reprochaba al obispo Pedro de Jaca (Huesca) que instigase a
los laicos y conversos a no ser inhumados en los monasterios; Kehr (1946: 133).

163 Aynsa y Yriarte de (1619: 537).

164 Garcia Ciprés (1916: 340).

165 Garin (1287: fol. 105, 106).
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enterramiento privilegiados, lo cual le estaba robando fieles y protagonismo a la
catedral.

Entre 1200 y 1230, en el Cartulario encontramos numerosos ciudadanos de Huesca
que desean ser enterrados en el monasterio de San Pedro; mercaderes, caballeros y
nobles que donan al monasterio vifias y sueldos y su corpus ad sepulchrum: Fortun Dat
(sefior de Barbastro), Armengaudo, Barbatuerta, Ato Galinz (sefior de Pompién), Fortin
Galindez, Forti Ortiz...*®. En 1201, Donato de Setsera y Jordana dan un molino, vifias y
campos en Lérida por el bien de sus almas y para que cada noche los monjes recen un
responso sobre sus sepulturas (exeat unoquoque die supra sepulturas nostras et absolvat
ipsas)'®’. En 1211, Dofla Toda de Bandaliers da a la iglesia antigua de San Pedro el
Viejo las posesiones que tenia en el lugar de Tierz para que los monjes que habia en ella
le concedan sepultura en sus claustros™®. En 1214, Bernardus prior y Berengarius
operarius reciben a Benedictus de Pertusa en el monasterio en un testamento de
donacion®®. Hoy ya no existe, pero en la puerta que comunicaba el claustro con la
Iglesia figuraba la inscripcion pintada con letras negras de la memoria de fundacion de
una capellania alli fundada por el alma de don Miguel Pedro Romeo y de sus
ascendientes Arnaldo de Vigeba y su mujer*".

También los mismos monjes y los laicos constructores del claustro encomendaban
sus almas a traves de legados a San Pedro. En 1198, el monje Deodatus operarius
ecclesie santi Petri veteris osce in Dei domine et eius gratia hace cartam donationis a
Berengarius prior et omnibus fratibus et clericis ibidem dormientibus presentibus et
futuris de importantes territorios, como un campum in termino de Almunia et unam
vinham in termino de Guatem de Orsum, para que se celebre su aniversarium y propter
remissionem omnium peccatorum™'*. En la carta ya citada de donacion de 1187 a Bonet

de Benasch, el prior le promete también que cada afio en el mes de agosto, si se daban a

186 Garin (1287: fol. 52v, 98, 98v, 102v, 116, 127v, 128, 159, 177v).

187 Garin (1287: fol. 36).

%8 Eg¢o dopna Tota de Bandaliers dono bobis et antiquae ecclesiae Sti. Petri veteris Oscae totum illud
quod abeo et abere debeo in villa de Tiers... quando moriar sepeliatur corpus meum onorifice in
claustro; Garin (1287: n° texto 165); Balaguer la data erréneamente en 1115 (1946: 26).

189 Garin (1287: fol. 102r).

170 Aynsa y Yriarte de (1619: 543).

7! Garin (1287: fol. 4, 4v).
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San Pedro doce denarios de los dos campos que le habia cedido, los monjes de San
Pedro los recibirian, a él y a su esposa para sus mediationis*".

Seria entonces cuando se empezaron a construir los numerosos arcosolios que
apenas dejan un pedazo de muro libre en las cuatro paredes del patio claustral. En las
pandas norte y sur, los arcos se distribuyeron en torno a las puertas romanicas de salida
a la iglesia y al cementerio. El claustro se transformaria asi en un lugar dedicado al alma

de los fieles y a los difuntos'”®

. Actualmente, todos los arcosolios que visten las paredes
del claustro son de factura neogoética. En el plano de Nicolau tantas veces analizado se
cuentan seis tumbas en el muro septentrional, seis en el meridional, dos en el oriental y
cuatro en el occidental. Casi todo debe fecharse entre los siglos XIIl y XV. Este
panorama funerario debe completarse con el necrologio grabado en piedra en la galeria
septentrional y las tres fundaciones construidas en la galeria este en la segunda mitad
del siglo XIII, todas ellas con funcion sepulcral, amén del que ya tenia desde el siglo
XII la capilla de San Bartolome.

El necrologio de San Pedro lo estudié Rico Camps'™. Todavia conservamos 18
inscripciones, pero hubo “otras que se han quitado, y otras que el tiempo ha

59175

consumido” . Unas pocas son sepulcrales y la mayoria necrolégicas propiamente

dichas. En este obituario pétreo aparecen algunos laicos muy ligados al monasterio y

172 Garin (1287: fol. 46).

7% A lo largo del siglo X1 ya existia el derecho de enterrarse en el claustro y se convirtieron en espacios
para privilegiados nobles, c¢f. Carrero Santamaria (2006). Como se observa en San Pedro, Martinus de
Val, consejero de Alfonso |, pidi6 enterrarse en el claustro; Garin (1287: fols. 17, 62v y 67); Balaguer
(1945a; 40); Balaguer (1958: 318). Como ocurria en el claustro de la catedral de Salamanca o en el de
San Pedro de la Rla en Estella por las mismas fechas. El de San Pedro de la Rda de Estella se plante6
como patio funerario dotado de sus arcosolios en serie, mientras en Roncesvalles las pandas sur y oeste se
organizaron mediante una serie de lucillos apuntados, también previstos desde el proyecto inicial; Carrero
Santamaria (2006: 36). El servicio a la memoria de los muertos y la prevision de la propia muerte
tomaron gran importancia. Segln la idea medieval, se necesitaba de la oracion de los deudos para,
después de la muerte, pasar del Purgatorio al Cielo; cf. Espafiol Bertran (2002): las personas de mas
estatus podian permitirse hacer construir tumbas en memoria propia. No parece conservarse ningdn
Necrologium medieval de San Pedro como ocurre en Saint-Pons-de-Thomieres, pero por analogia se
puede contrarrestar la importante mision funeraria hacia los fieles de los monachi ad succurrendum,
Lemaitre (1988). Para el uso funerario del espacio claustral en general, vid. Carrero Santamaria (2006);
para el uso funerario del claustro de San Pedro en particular, vid. Rico Camps (2004: 93-97). Cf. también
Espafiol Bertran (2002); Mallet (1988).

174 Rico Camps (2004: 74-77).

75 Aynsa (1619: 111, 543).
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fundadores de capellanias: Sancio de Oros'’®, Petri Romei, Ferrer de Lavata, Militia de
Val, Martinus de Val, Michael de Almudevar y Maria Michaelis*’’. Pero no menos
importante es el reconocimiento del principal artifice del claustro, el operario Deodato,
cabeza de serie del necrologio en piedra. A este monje, le acompafiaron otros epigrafes
de algunos personajes cuyos nombres coinciden con algunos de los artesanos que
levantaron las arquerias y muros del claustro: Sancius piccador podria ser Sanctius Vita
(1208); Arnaldus piccador y su hijo Petrus como Petri Romei, en una inscripcion que
no se conserva pero que transcribe Aynsa; Bonet piccador, reconocido por Rico Camps
como Bonet illustrissimus (1227); Poncius magister como Forcius de Tena (1249),
Ramon operarius como Raymundi Petri (1251); Guillelmus operarius como Guillermo
del Obrer sacerdos (1257); Bertrandus operarius, COMO Bertrandus pictavini sacerdos,
Monte Lauro (1259)'"® y Dominicus piccador como Domingo Boito sacerdos (1259).
Todas las inscripciones, excepto una, fueron colocadas junto a la puerta central de paso
entre la iglesia y el claustro, reconociendo seguramente la importancia de los mismos*’®.

Respecto a la fundacion de las tres capillas funerarias del lado oriental, un dato
interesante es que la construccion de todas ellas, segun el Cartulario y Aynsa, coincide
con la caida de las rentas del hospital, que ya dijimos que debia situarse cerca de la
estancia romanica sobre el que se levantaron las tres capillas géticas™®.

La primera en hacerse fue la de San Jose y Santa Ana, pegada a San Bartolomé y al

181

antiguo huerto Fue fundacion de Donato de Setsera y su esposa Jordana. El

176 En 1260, los monjes de San Pedro concedian permiso para fundar una capellania en el altar de San
Bartolomé para la sepultura de don Sancho de Or6s, sepulcro que se encuentra junto a la capilla; Garin
(1287: fol. 25); Aynsa y Yriarte de (1619: 543), “En el sepulcro contiguo a éste (el de Guillermo
sacerdos) que esta junto a la capilla de San Bartolomé dize; Hic iacet Dominicus Sancius de Oros miles”
17 Garin (1287: 74r, 190, 200, 262, 308).

178 pictavini: gentilicio de Poitou o apellido procedente de la Provenza. Bertrandus figura a veces también
como Monachus Sancti Poncii y otra mas como monachus... Monte Lauro, monje de Monte Lauro
(Sicilia) o del Monasterio de Monte Athos (Grecia).

17 personajes importantes referenciados en la puerta principal del claustro que podria asociarse a lo que
comenta Carrero en relacion es su caso, con los enterramiento de personajes destacados: “la panda de la
iglesia iba ocupada por tandas de lucillos en los que se enterraba a personajes allegados a la comunidad
monastica”; Carrero Santamaria (2006).

180 Garin (1287: fol. 99, 107v); Aynsa (1619: 541).

181 Confirma dicha cronologia, el detalle en que bien entrado el siglo XI11, las capillas funerarias en los
claustros son una innegable realidad generalizada; cf. Carrero Santamaria (2006). Ademas las normas
eclesiasticas para esas fechas fueron muy permisivas al respecto “y que los parroquianos de San Pedro
puedan libremente elegir sepultura en la iglesia parroquial para si y sus hijos”, Aguado Bleye (1903: 127).
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documento que nos informa de ella dice asi: Videlicet locum et fundum eorum et
assignatum in claustro ecclesie sancti Petri ante processionem ipsius ecclesie, sicut
tenet capellam sancti Bartolomei in longitudine usque ad posticium seu portam ipsius
capelle sancti Bartolomei que exiit ad ortulum ipsius loci, versus occidentes et porta
maior eiusdem aperitur in claustro ipsius ecclesie ut superius continetur. In quo loco et
fundo supradictis faciatis et possitis facere, construere et operari, capellanum
perpetuum ibidem constituere et etiam sepulturas vestras et omnium generationum
vestrarumlsz.

En 1272, Sant Gayon y Pedro de Setsera, cumplidores del testamento de los citados
Donato de Setsera y su esposa Jordana, daban al prior Ramén Garin diez sueldos
jaqueses que para que ardiese una lampara en la “capiella de Sancta Anna, la cual ellos
han hedificado en Sant Pere Viello de Huesca”'®,

A continuacion o al mismo tiempo debié fundarse la capilla vecina, dedicada a San
Benito, aunque no contemos con documentacion directa que lo avale. Balaguer dio a
conocer un documento de 1455 en que se nombraba a Ferrando Biota como patron de la
capellania de “Sant Benedet” y en el que se dice que fue instituida por dofia Teresa
Bernart de Pertusa, a cuyo marido he encontrado citado en un documento del Cartulario
de 1229,

La altima capilla en hacerse fue la del extremo meridional, dedicada a Santa Ines y
auspiciada en 1268 por la familia de los Sora y Redon; concretamente por dofia Inés,
homoénima de la santa de la capilla, hija de Sora y esposa de Redon'®>. El documento
fundacional dice lo siguiente: “las heredades las cuales son o ser deven de la capellania
nuestra de la ecclesia de sant Pere Viello Dosca... en tal convenio uos faciendo fer una
capiella suficient en la procession de la ecclesia de sant Pere, a los piedes de nuastras
sepulturas, luego quel atorgamiento avrez auiddo del abbat o del convent de sant Ponz

Tomeras... do e lexo a la dicta capellania nuastra aquel baso dargent nuestro, el mayor

de que fagan un calis dargent”*®®. Ya hemos visto que en el lugar que ocupa Santa Inés

182 Garin (1287: fol. 7-7v), seglin ed. de Balaguer (1945a: 44-45), excepto algunos detalles corregidos por
mi.

183 Garin (1287: fol. 140v).

184 Garin (1287: fol. 102v); Balaguer (1958: 324).

185 Balaguer (1958: 324-325).

186 Garin (1287: fol. 23).
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existia previamente una estructura romanica de la que hemos llegado a identificar la
puerta de acceso en una foto y acuarela anteriores a la restauracion. Debemos suponer,
que la “capiella suficient” que el prior permite hacer a la familia de los Sora pudo
consistir en una pieza de nueva planta que aprovechase la fachada de la dependencia
romanica anterior o una simple reestructuracion de ésta.

Mientras se estaba construyendo todo lo dicho en el claustro, otros talleres se
ocuparian de cerrar con un cimborrio el tramo central del crucero, documentado por
Balaguer entre 1236 y 1240. De la misma época es la capilla de San Ponce, que
constituye el primer cuerpo de la torre. Su portada la describia Nicolau asi: “sencilla y
robusta puerta formada por tres arcos en degradacion, interrumpiendo la severidad de
sus lineas dos sencillas columnas™®’. Por las mismas fechas se realizé el retablo del
altar mayor de la iglesia, consagrado por el obispo Pedro de Tarragona en 1240 Del
siglo X111 son también los restos de pintura mural todavia visibles en el tramo inmediato
al coro occidental, que originariamente debio extenderse por ambos muros de la nave
central. Al parecer, también el claustro se decord con pinturas realizadas en dicho

189

siglo™™, que se cerro encargando la imagen de San Bartolomé que actualmente preside

el altar de la capilla a é] dedicada®.
A partir de las ultimas décadas del siglo XIII las donaciones al monasterio habian

empezado a decaer, a causa seguramente de las diversas restricciones que habia

187 Balaguer (1946: 26); Nicolau (1886a: 39-44).

188 Aynsa y Yriarte de (1619: 540); Balaguer (1946: 27).

189 Aynsay Yriarte de (1619: 541); Balaguer (1945a: 41)

190 vid. Gascon de Gotor (1911); Balaguer (1946: 54). En otro orden de cosas, respecto al desalojo de
obras y mobiliario liturgico del edificio de San Pedro, distinguimos un ejemplo lleno de consternacién e
impotencia por parte de las autoridades oscenses en 1911. EI documento nos informa de la negligencia
con la que se actud desde la direccién de Patrimonio Histérico de Madrid, ya que se vendi6 por 9000
reales el retablo de la capilla de San Bartolomé, dedicado al santo, y situada en el claustro, junto a la
imagen de san Pedro, que también se veneraba en dicho recinto; ambas piezas datadas de finales del siglo
X1l o principios del siglo XIIl. Firma no legible, "Oficio en que el Presidente de la Comisién de
Monumentos de Huesca comunica que han sido vendidos a un anticuario de Zaragoza un retablo y una
imagen de San Pedro de la capilla de San Bartolomé del convento de San Pedro el Viejo y solicita que la
Academia una sus gestiones a las del Ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes", Comisidn de
Monumentos de Huesca, CAH/9/7957/13(2), (1911/11/15); Arco, Reseiia..., p. 42, 44, 49; J. Maier
Allende, "250 afios de arqueologia y patrimonio: documentacion sobre arqueologia y patrimonio histérico
de la Real Academia de la Historia: estudio general e indices ", Antigua: Historia y Arqueologia de las
civilizaciones, (2003), p.145; "Indemnizacion a presbiteros en Huesca", Archivo Histdrico Nacional,
ES.28079.AHN/1.2.2.1.68.1.1.1//FC-M° HACIENDA, 5382-3, EXP. 20, (1902 - 1909).
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impuesto a San Pedro el Capitulo de la Catedral, pero también de la politica exterior del
reino y los constantes conflictos de la crisis albigense, que irremediablemente
afectararfa a las relaciones de San Pedro con Saint-Pons-de-Thomiéres*®.

El hecho de que el monje Garin compilase el Cartulario de la abadia en 1287
demuestra de alguna forma que en aquellas fechas se deseaba poner orden en la
economia del monasterio para aprovechar mejor los recursos de que disponia y para
tratar de devolverle el prestigio que entonces estaba perdiendo, y que lamentablemente

ya no volvio a recuperar jamas.

191 | os conocidos problemas albigenses pudieron influenciar de alguna manera en las circunstancias del
monasterio de San Pedro desde la segunda mitad del siglo XI1 y a principios del siglo XIII. Ya en 1159 el
prior de San Pedro exigia ante el Papa, Adrianus episcopus Petrus, una nueva carta de privilegio para que
a ningun obispo le sea permitido excomulgar a fraile alguno que sea acogido en la iglesia de San Pedro;
Garin (1287: fol. 179). No cabe duda de que los monjes de Saint-Pons que llegaban a San Pedro, inmersos
en los acontecimientos cataros del Languedoc eran considerados sospechosos por la Iglesia de Huesca. Ya
a finales de siglo, el prior Ermengaud de Saint-Pons, abad entre 1184-1204, tal vez ese Ermengaudum que
parece relacionarse epistolarmente con Durando de Huesca, tuviera la intencion de afianzar a San Pedro
ante el reino aragonés y ante el Papa como fiel seguidor de la iglesia de Roma, siguiendo la linea de
infeudacion de los reyes de Aragdn desde Sancho Ramirez hasta Pedro |1, en 1204, y promocionando ante
los nobles de Huesca un claustro funerario apto para acogerlos; ¢f. Grau Torras (2009). Hechos ya
denunciados en 1179 en el III Concilio de Letran, que en el capitulo 27 alude a “unos herejes vascos,
navarros y aragoneses que, junto a otros herejes del sur de Francia, devastaban las iglesias”. Aldea
Vaquero (1972: 477). En el Concilio de Gerona en 1197 se rectificaron y endurecieron las penas del de
Letran; Aldea Vaquero (1972: 545). Iradiel Murugarren et al. (1989: 323-326). Cf. Palacios Martin (1975:
35-67); Soldevila (1926)..
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4. INTERVENCIONES CONSTRUCTIVAS DESDE EL SIGLO XIV HASTA
1836

Things to be possessed lose all the value that had to be desired,
because desire is a deceiver and a liar artist,

Ricardo Corazén de Ledn

No quisiera cerrar este ensayo historico-constructivo sin repasar minimamente los
siglos posteriores a la Edad Media hasta llegar a la fecha de ejecucion de las acuarelas
de Valentin Carderera, punto de arranque de los cambios en San Pedro. A finales de la
Edad Media el hospital seguia en funcionamiento, aunque en el siglo XIV los monjes

192 Ademas

habian eliminado las rentas que le correspondia para poder atender la iglesia
tuvieron que vender tierras para sufragar gastos de nuevas construcciones o arreglos,
como las capillas que se construyen en el templo de Santa Catalina y Santiago, o
asuntos logisticos cotidianos como el arreglo de un puente'®.

Por otro lado, la documentacion nos informa de la época convulsa que se vivia en el
seno de la Iglesia respecto a los problemas papales entre Roma y Avifion. En San Pedro
parece ser que se entablaban luchas constantes en que se difamaba al abad por respetar
la autoridad de Roma y no la del antipapa. No parece que fueran tiempos de donaciones

y, por tanto, de cambios constructivos'*,

192 Aynsa y Yriarte de (1619: 111, 541).

198 AHN (1350); AHN (1352); AHN (1355); Aynsa (1619: Ill, 541); Arco Garay (1912: IIl, 541);
Balaguer (1946: 55).

19 AHN (1370): “Sentencia dada por Geraldo Auger, prior de San Pedro el Viejo de Huesca y por
Bernardo abad de San Victorian, juez subcoservador delegado (1369-04-17), en el pleito entablado por
Fernando de Luna, procurador del monasterio, contra Garcia Castillo, rector de San Salvador del lugar de
Morillo, en la que se rebaja al pago de 1.000 florines de oro la anterior condena de 3.000 florines de oro
por injurias y difamaciones contra el abad”’; AHN (1392): “Martin de Uncastillo, monje y procurador de
Veruela, presenta ante Geraldo Auger, prior de San Pedro el Viejo, subcolector general de la didcesis y
provincia de Zaragoza, como comisario encargado de colectar el subsidio impuesto por Juan Verbonz,
camarero del Papa, la apelacidn elevada a la Santa Sede (Tarazona / 1391-12-15) a causa de un gravamen
de 100 florines de oro impuesto, contra derecho, por Clemente VII, antipapa, que ya habia recibido de la
orden 4.000 francos, cuando solicito un subsidio para defensa de la fe catdlica que se encontraba dividida
en dos iglesias, comprometiéndose éste entonces a no solicitar mas hasta que transcurriese un cierto
tiempo”.
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A principios del siglo XV, los frailes y clérigos que residian en San Pedro eran ya
muchos menos que en época medieval, hasta que Fernando el Catolico seculariza el
monasterio, siendo el Ultimo prior Bernardo Alter Zapila. Juan Cortés, capellan del rey
bajo el titulo de Prior comendatario, se encargara de gestionar la parroquia desligada ya
totalmente de Francia'®. Sin embargo, los canénigo consiguen afios después que Felipe
Il otorgara el llamado honor de Fanlo, es decir, nuevos territorios que se devolvieron a
esta iglesia después de varias reivindicaciones como lugar de grandes proezas pasadas.
Consta que los benedictinos fueron excluidos por Carlos I definitivamente en 1533'%,

Juan Cortés aproveché para realizar varias reformas en el ya secularizado
monasterio™®’. Justamente en ese afio se colocé en el altar principal el retablo de Damia
Forment*®®, Como ya vimos, en la iglesia se abrieron unas hornacinas que cobijaran un
conjunto de capillas anexas a la nave meridional de la iglesia que lindaba con el
claustro, lo que seguramente supuso la anulacion de la puerta de comunicacion con el
claustro. A su vez, Juan Cortés manda hacer la silleria del coro renacentista y la capilla
de Nuestra Sefiora, al occidente de la iglesia™®.

En 1549, la mitad norte de lo que habiamos identificado como escuela monacal, al
norte de la crujia occidental del claustro, pasé a convertirse en capilla de San Miguel®®,
costeada por Luis Santafé, quien pidié ser enterrado alli para que se celebrasen misas y
para que el Capitulo tuviese sus “aiuntamientos”. E1 Maestre Beltran Andreo fue su
constructor, quien ademas esta documentado en otros trabajos en el claustro, dandosele

sepultura junto a la capilla de Santa Ana (probablemente el arcosolio junto a esta

195 E| emperador no podia permitir que un monasterio francés gestionara las arcas de uno espafiol. Y por
eso decide que “todas las propiedades del Monasterio pertenecian a los reyes de Aragon”; Aynsa (1619:
11, 339).

1% Honores que en forma de beneficios feudales repartia el soberano a cambio de fidelidad; AHN (1631);
AHN (1610). Vid., para la secularizacién del Priorato, Aynsa (1619: 111, 536, 538, 539); Huesca de (1797:
21-22); Quadrado (1844: 157); Balaguer (1946: 29); Aldea Vaquero (1982: 1108); Laliena Corbera
(1990: 314); Balaguer (1996).

197 Aynsa (1619: 111, 538).

198 Balaguer (1955: 143).

199 Aynsa y Yriarte de (1619: IIl, 536, 538, 539); Huesca de (1797: 21-22); Quadrado (1844: 157);
Balaguer (1946: 29); Aldea Vaquero (1982: 1108); Magdalena (1890: 119-122).

200 Balaguer (1958: 324-326).
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capilla) (il. )**. La parte meridional de la antigua estancia se dejé como despensa y la
puerta de San Miguel serd la que usardn para la llamada “de los lagares”. Aynsa
comenta que ahi se pagaban los impuestos®®, es decir, los diezmos pagados a la
parroquia por los servicios funerarios que no dejo de gestionar. Cabe pensar que estaba
situada en un punto apropiado entre el cementerio parroquial y el claustro, donde se
organizarian el pago de preces ademas de impuestos domésticos?*.

En 1549, a la capilla de Santa Ana se le afiade la advocacion a san José. La
reedificO la cofradia de albafiiles, carpinteros, pintores, torneros, mazoneros Yy
cuberos®®. Se construira seguramente en este momento el “bonito enlace de nervios de
dos tramos de bdveda de cruceria estrellada” que vio el arquitecto Juan Nicolau.
Actualmente no podemos verla porque se oculta tras una techumbre moderna de
planchas de hojalata®®. En ella se celebraron los nuevos capitulos hasta el Gltimo, en
1612°%°,

En 1579, en la Capilla de San Bartolomé, se desplazan cinco palmos hacia el sur los
restos del rey Ramiro para instalar un armario que guardara las “testas” de los Santos
Justo y Pastor®””.

Junto a todas estas reformas, después de secularizado el monasterio, el pequefio
conjunto de dependencias con patio para los canonigos se situaba ya en el lado
septentrional de la iglesia actual. Aynsa dice que “la Abadia existente todavia en el siglo
XVI, se hallaba situada al NO de la iglesia”, y que “la plaza que hoy es de San Pedro
eran patios de este monasterio” (ap. 1)°%.

En 1603 el cenobio se modifica por el lado este para construir seguramente la casa
de Costas. Una de sus habitaciones del segundo nivel sobrevolaria la capilla de San

Bartolomé; seguramente se acepto esta opcion para que la techumbre de la capilla fuera

201 «Memoria de fundaciones, censos, luiciones y otros actos de la iglesia de San Pedro el Viejo (fol. 132);
Libro de la Obreria de San Pedro (fol. 166). Balaguer (1945: 47). Toda la informacion sobre la historia
de las capillas, en Balaguer (1958).

202 Aynsa (1619: 541).

203 Aynsa y Yriarte de (1619: 111, 534).

204 Balaguer (1945a: 45).

2% Nicolau (1886: 17); Nicolau (1886a: 5).

26 Aynsa y Yriarte de (1619: 1Il, 542). Memoria de fundaciones, censos, luiciones y otros actos de la
iglesia de San Pedro el Viejo, fol. 55, en Balaguer (1945: 45).

27 I ibro de la Obreria, Archivo de San Pedro, fol. 66, en Balaguer (1945: 43).

28 Garin (1287: fols. 116v-117) en Huesca (1797: 27); Balaguer (1946: 23-24).
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protegida por las lluvias®®®

. Ademés, esta casa absorbi6 gran parte del antiguo huerto del
monasterio.

En esa época se retira la silleria de la capilla de San Bartolomé, que aldn se
conservaba de cuando fue sala capitular en el siglo XII. En 1617, un retablo que Ramiro
Il llevo consigo del palacio real y que estaba situado en un hueco del acceso a la capilla
de San Bartolomé fue trasladado a la capilla de la iglesia.

En 1661 el almacén occidental es cedido por el monasterio al fraile José Abad,
quien funda la capilla de la cofradia de la Escuela de Cristo, utilizada hasta 1898, y
donde se le entierra.

En 1684 los candnigos decidieron tapiar por el exterior la puerta occidental
principal y construyeron para la entrada norte el “pequefio atrio que se observa antes de
entrar en el templo, coronado por una sencilla cipula de planta cuadrada; y ya en la
puerta de ingreso, echanse de ver unos preciosos arcos romanicos desprovistos de
columnas y capiteles”. Ademas, la Plaza de las Aulas, que miraba a la fachada
occidental, se suprimio para dar cabida a unas edificaciones nuevas para aulas de la
asignatura que impartian los jesuitas en la Universidad (il. 6)*.

Asimismo, en el interior de la iglesia se estrechan los pilares y arcos para acoger
més fieles durante las celebraciones®'. En 1699 se cambia la advocacion de la capilla
de san Albin por las de los Santos Justo y Pastor, debido al traslado de sus restos desde
el claustro®?.

Como el sistema de iluminacion del templo habia quedado anulado por occidente,
debido a la anulacién de la puerta principal, y por oriente, a casusa del un nuevo retablo,
se realizaron en el crucero unos vanos circulares de factura muy posterior a la estética
original del edificio®*®.

En 1739 se dio un blanqueado a las capillas del claustro, donde existian pinturas del

siglo XIII, las cuales desaparecieron por completo. Y por entonces, se traslado a la

299 Naval & Naval (1978: 95); Laliena Corbera (1990: 104, 319); Fontana Calvo (2003: 21).

20 yid. Huesca de (1797: 27); Balaguer (1946: 13, 34); Arco Garay (1911: 881); Garcia Ciprés (1916:
344); Naval & Naval (1978: 95); Laliena Corbera (1990: 319).

21 Nicolau (1886: 7).

212 Aynsa (1619: 111, 536-538); RAH (1631); Huesca de (1797: 26); Balaguer (1946: 54); Fontana Calvo
(2003: 17).

213 Vid. Fontana Calvo (2003).
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capilla de San Bartolomé el sepulcro del prior Alter Zapila que hasta ese momento
estuvo en la iglesia®.

El antiguo prestigio de monasterio se conservaba incluso después de haber perdido
titulos eclesiasticos y potestades institucionales y econémicas; ejemplo de ello es que
los Capitulos de los abades de Aragdn y Catalufia continuarian reuniéndose en la
Capilla de San Miguel hasta el afio 17424,

Después de los ultimos estudios podemos definir mejor las titularidades de
sepulcros y capillas: en San Bartolomé parece ser que, desde al menos 1179, estuvo
enterrado el rey Monje (vid. n.), hasta que en el siglo XVII1 se trasladara al ultimo prior
del monasterio, y en el siglo XIX se colocaron otros sepulcros (vid. infra); Santa Ana
fue titulada por la familia Setsera y en el siglo XVI por la familia Viota; Santa Inés fue
subvencionada siempre por la familia Reddn Gilbert, al menos hasta el siglo XVII. En
San Benito figuraba la familia Pertusa, pero ademas en el siglo XVIII se enterro al
Padre Ramén de Huesca; y en la Escuela de Cristo estaba enterrado su fundador?®.

Segun las fuentes, podemos deducir que entre finales del siglo XVIII y 1836,
cuando Carderera ilustra el claustro en sus acuarelas, se construye “en la galeria oriental
un pequefio anexo con acceso a una sala dispuesta en el nivel superior”217 @l 75).
Asimismo, se levantan dos contrafuertes en la parte septentrional del patio para soportar
el peso que estaba ejerciendo la iglesia sobre las crujias del claustro®®. Y también se
tuvieron que tabicar todas las arquerias romanicas, ocasionando la pérdida de gran

cantidad de relieves en los capiteles?’®. No contribuyé precisamente a mejorar la

214 Balaguer (1945a: 41).

215 Aynsa (1619: 111, 541-542); Huesca de (1797: 28); Balaguer (1945: 40).

26 ¢f. Nicolau (1886: 14-15).

21" Nicolau (1886 20).

218 ) as estructuras de la iglesia y el claustro estaban desequilibradas por la abertura de capillas en el muro
meridional de la iglesia, en el siglo XV, o los arcosolios de esa misma pared por la parte del claustro, en
época medieval; asimismo, en el lado oriental del edificio, al abrirse la calle Correria para habilitar
viviendas, la fuerza de los empujes de las casas malmetieron en gran medida la pared este del claustro; cf.
Huesca de (1797: 21); Balaguer (1945: 41); Laliena Corbera (1990: 318); Fontana Calvo (2003).

219 En 1797, el Padre Ramoén no menciona el macizado de las cuatro arquerias del claustro; Carderera
dibuja las tapias en 1836; en 1884, Montserrat de Bondia, describiendo San Pedro en su libro, recuerda
una anterior visita en que las “arcadas no [estaban] tapiadas atin como ahora”. Montserrat De Bondia &
Pleyan de Porta (1884: 466). Carderera (1836: IM 9759). Como académico de mérito de la Escuela de
Bellas Artes de san Fernando, formando dos comisiones, en 1836 y 1850, para evaluar y salvar obras de
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situacion la instalacion de unos retretes junto a la crujia meridional, donde “invade todo
el espacio un olor de sétano, de bodega, donde por los intersticios de los sillares asoma
desmedrada hierba falta de sol, las parasitarias que escalan alguna que otra columna”?%.
En la il. 59 de 1836 se puede observar que s6lo estaban construidos dos de los cuatro
botareles de la arqueria septentrional que menciona el arquitecto Juan Nicolau en 1886,
por lo que cabe suponer que los dos restantes se levantaron entre 1836 y 188622,

En 1845, en el pantedn real, junto a Ramiro 11, se colocan los restos de Alfonso 1 el
Batallador, del Infante don Fernando y de una princesa anénima, procedentes todos del
desamortizado monasterio de Montearagon. Conservamos documentos de este traslado:
“Siendo jefe politico de Huesca nuestro malogrado amigo el Sr. Don Eugenio de Ochoa,
fueron trasladados con solemne pompa al convento de San Pedro el Viejo, y colocados
en honrosos sepulcros, enfrente del que guarda las cenizas del Rey Monje, los restos
mortales de Don Alfonso el Batallador y del turbulento infante Don Fernando, hermano
de Alfonso I, los cuales reposaban en el célebre monasterio de Montearagon, fundado

por el egregio monarca don Jaime | el Conquistador**

. “Tiempo hacia que la
Diputacion arqueoldgica de la Provincia habia prestado servicio eminente a la historia
aragonesa, que si bien aparecia como olvidado a los ojos del publico, estaba muy
presente en la memoria de las personas que, o por su deber o por su aficion a los
estudios histdricos y artisticos, no podian dejarle pasar desapercibido. Los restos
mortales del Rey don Alfonso el Batallador, del Infante don Fernando de Aragén, y de
una princesa nifia, cuyo nombre se ha perdido en la oscuridad de los tiempos, se
conservaban por muchos siglos depositados en el Monasterio de Montearagon, recuerdo
glorioso de la perseverancia y del valor de nuestros mayores en el tiempo de la
reconquista. El claustro de la Iglesia Colegial de San Pedro el Viejo, se presentd al
punto a su vista como el local mas oportuno para eternizar acaso el descanso de los
regios despojos. Su antigiedad prodigiosa, su buen estado de conservacion, sus

sepulcros, y la circunstancia de haber sido morada y ser hoy mansion del Rey Don

valor después de las desamortizaciones de bienes eclesiasticos, viajé por Aragon, Catalufia y Castilla, vid.
Azpiroz Pascual (1987: 561).

220 Arco Garay (1936: 180).

22! Nicolau (1886a: 6-23).

222 para un grabado de los sepulcros, vid. Castor de Caunedo (1847); Martinez de Velasco (1874: 118).
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Ramiro el Monge, y de otros respetables y eminentes varones, entre ellos el infatigable

escritor Fr. Ramon de Huesca...”??,

223 RABASF (1845); RAH (1845); Ochoa (1845); CPMH (1845); Fontana Calvo (2003: 34). Para la
historia de todos los sepulcros de la Capilla de San Bartolomé, vid. Garcia Ciprés (1916: 362-367).
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5. PARTICULARIDADES DEL RECINTO EN EL SIGLO XIX

“La pobreza ha contribuido a la conservacion del patrimonio nacional
con mucha mayor fuerza que ninguna otra causa”

Gaya Nufio

5.1. Impacto de la industrializacion y desamortizacion

En 1797, aparece la primera edicion del Teatro histdrico de las iglesias del reyno de
Aragon del Padre Ramén de Huesca, en que exhorta a las autoridades responsables a
llevar a cabo una necesaria reforma de este edificio?”*. El monasterio se encontraba
profundamente deteriorado, y a comienzos del siglo XIX, los paulatinos avances hacia
nuevos criterios de modernidad acentuaron aun mas los graves problemas estructurales
y de deterioro artistico que presentaban la iglesia y el claustro de San Pedro.

En este punto expondremos las causas sucesivas que llevaron a personajes
implicados entonces en la conservacion del patrimonio de Huesca a reclamar un
reconocimiento para el monasterio como monumento histérico-artistico. Como se vera,
después de muchas disputas, San Pedro adquirio tal relevancia, que las instituciones
encargadas en ese momento de la conservacion del patrimonio concedieron suficientes
fondos para la restauracion del monasterio.

En las primeras décadas del siglo XIX, los cambios hacia el progreso exigido
también para una ciudad como Huesca convierten a nuestro claustro en un gran
perjudicado. Dos hechos de muy distinto signo, pero inmediatos en el tiempo,
acarrearon y precipitaron las transformaciones de la ciudad, y en consecuencia de San
Pedro: la puesta en marcha de los procesos desamortizadores y la eleccion de Huesca
como sede provincial.

Por un lado, la extincién de numerosas comunidades religiosas y el abandono de los
edificios iban a permitir su derribo o reutilizacion, segun las recientes responsabilidades
adquiridas. La legislacion de la Desamortizacién promulgada desde 1798 preveia la

utilizacion de los monasterios para instituciones publicas, exceptuando la venta a

224 «guplico y exorto con todas las veras y eficacia que puedo al venerable Capitulo y Parroquia de San
Pedro, y & todos los hijos y habitadores de esta ciudad, que se esfuerzen & mantener estos monumentos de
la religion de nuestros mayores, que por ser tan antiguos piden continuos reparos”; Huesca de (1797: 28).
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particulares®®, y asf, los organismos del nuevo Estado liberal fueron ocupando algunos
de los edificios del antiguo cinturén de conventos que rodeaba la ciudad®®. Huesca
perdié entonces la condicion de ciudad conventual que la habia caracterizado desde el
siglo XVII??". “Asi desaparecio la fisonomia de la ciudad tradicional, que se habia
conformado en el siglo XVII gracias al impulso de la Universidad y al calor de la
religiosidad contrarreformista: todo un mundo caduco y agonizante sobre el que los
arquitectos trazaban lineas como si sus signos de identidad fueran recuerdos caducos
que definitivamente hubiera que borrar™?%,

El claustro de San Pedro vivié mejor fortuna que otros edificios, ya que la
institucion no se desamortiz6 de manera sistematica como ocurrié con San Juan de la
Pefia 0 Montearagdn, relacionados artisticamente por la historiografia con nuestro
monasterio, 0 como sucedio con otras iglesias menores, como las del Espiritu Santo (ap.
6; il. 1), la Magdalena, el Salvador y Nuestra Sefiora de Montserrat; a ellas habria que
sumar las vinculadas a diversas instituciones civiles o eclesiasticas?®’. De todas
maneras, las ejecuciones legales de expropiacion eclesiastica decidieron incautar todas
las fincas de San Pedro, asignando a partir de entonces un salario muy precario a sus
clérigos®®. En 1850 se certifica que la CPMH, encargada de la proteccion de las obras
historicas en todo el territorio oscense, evidencia la preocupacion por San Pedro el
Viejo en el hecho de entregar a la iglesia 300 reales para contribuir a la reparacion del
claustro, ya que sus responsables no podian asumir tales gastos desde los nuevos
cambios politicos?®.

Por otro lado, la capitalidad provincial de Huesca daba rango a la poblacion y

aumentaba las necesidades y las funciones a que debia dar respuesta®?. Se requeria la

225 Ordieres Diez (1995: 24). A partir de la aplicacion definitiva de la Desamortizacion en 1836, algunos
ex-conventos se transformaron en improvisadas sedes de instituciones estatales.

226 Huesca (2004); Laliena Corbera (1990: 321-325). A mediados del siglo XIX, en la ciudad oscense se
mantuvieron: el recinto eclesiastico mas importante de la poblacion, la Catedral, y cuatro parroquias: la
establecida en la Catedral, y las de San Pedro el Viejo, San Lorenzo y San Martin; vid. Laliena Corbera
(1990: 316); (il. 1, 2).

221 ¢f. Ordieres Diez (1995: 305-306).

228 Fontana Calvo (2003: 25).

229 ¢f. Juan Garcia (2005: ); AGA (1845).

20 Garcia Ciprés (1916: 343).

1 Vid. Arco Garay (1923: 9).

232 | _aliena Corbera (1990: 325-329).
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creacion de nuevos organismos y un espacio donde instalarlos con la dignidad y el
decoro deseados. La modernizacion y adaptacion de los cascos urbanos se entendia en la
época como una exigencia imposible de eludir, y, por regla general, el proceso comenzd
dando la espalda a las necesidades del ingente patrimonio monumental, religioso en su
mayoria, que habia sido transferido al poder civil. Entrado el siglo XIX, el cambio de
funcién de la ciudad de Huesca es radical: se pasa de un recinto clerical y universitario,
a otro basicamente administrativo y algo comercial.

Dando respuesta a los objetivos del Plano General de Alineaciones de Huesca, que
otorgaba prioridad a facilitar la comunicacion, a mejorar el saneamiento publico y a
contribuir al embellecimiento de la poblacion, la primera medida al respecto fue
construir el Mercado Nuevo en la actual Plaza de Lépez Allie?** (ap. 1), antigua Plaza
de la Aulas (il. 1, 2, 5). Se eligi6 este sitio junto a San Pedro ya que esta enclavado en el
centro del nucleo de la ciudad, y ademéas se podia comunicar facilmente con la parte
nueva. El acondicionamiento de la plaza sélo tenia un inconveniente, su elevado coste.
De esta manera, el Ayuntamiento decidio expropiar el solar y desaparecieron los
numerosos inmuebles de las aulas antiguas de gramatica que en 1863 habian sido
declaradas ruinosas®**.

Ese afio de 1856 fue el comienzo del fin para el recinto medieval, ya que al derribar
las viviendas y excavar el terreno en mucha mas profundidad para levantar las nuevas,
los muros del lado occidental de San Pedro se debilitaron en gran medida. Fue tal la
fuerza de empujes que se perdio, que el declive se prolong6 también a las arquerias del
claustro (il. 123, 127). En aquella época, Canovas del Castillo escribio: “Si, es cierto, las
arcadas se desmoronan; la humedad sube hasta los zdcalos y carcome la piedra

arenisca”?*>. El complejo de la plaza en s se edifica entre 1872 y 1873, lo que nos hace

23 Laliena Corbera (1990: 319). Recordemos que a esta plaza miraban, tras el estrecho callején de San
Pedro, la puerta y el muro occidentales de la iglesia y del claustro de San Pedro, que la puerta se tapi6 en
el siglo XVII y que a lo largo del siglo XVIII-XIX se construyeron casas, debilitando los muros
medievales de apoyo por las excavaciones en desnivel de las mismas, y a su vez, incluso algunas se
convirtieron en una solucion de contrafuertes para el muro medieval (il. 1-4).

2% AMH, Policia urbana, Exp. 682.

2% Arco Garay (1936: 180).
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suponer que el claustro de San Pedro sufrio casi dos décadas de construcciones
cercanas, provocandole gran inestabilidad estructural®®.

Y aln mas, la apertura de esta plaza animé a algunos vecinos acomodados de
Huesca a construir casas nuevas de varios pisos en el limite del recinto de San Pedro.
Los terrenos que se les concedieron a los ciudadanos fueron los Unicos que quedaban
junto a esta plaza, correspondientes a las casas expropiadas junto al callejon de San
Pedro, tocando al muro occidental del &mbito monacal (ap. 1; il. 1). La vivienda de
Hilario Vallier se construye sobre el muro occidental del claustro (ap. 7: G, 9: G; il. 1,
4). Por otro lado, el hastial occidental de la iglesia, que ya habia resultado muy afectado
a fines del siglo XVII por tapiar la portada y colocar el pesado coro al final de la nave
central, sufre un dafio irreparable para la sequridad de San Pedro (il. 32, 33, 34). Se trata
de la construccion de una casa en el Gltimo tercio del siglo XIX que estuvo a punto de
ocasionar el derrumbamiento del muro occidental de todo el conjunto. Para cimentar la
vivienda de Agapito Calleja, en 1877, se excavd 1,90 m, quedando la parte de la iglesia
tan desprotegida que se desplomaba hacia esa casa, al igual que la seccion del claustro
se inclinaba peligrosamente hacia la casa de Hilario Vallier (ap. 7: A, 8: A; 127). Tan
critica fue la situacion, que, gracias a las memorias que afios mas tarde redacto el
arquitecto restaurador de San Pedro, Juan Nicolau, sabemos que el muro "habria
terminado por caer si los duefios de las citadas casas no hubieran adosado las paredes a
esta fachada, en la cual suben estas construcciones hasta salvar el segundo tercio de su
altura”, a pesar de lo cual la fachada de la iglesia y del claustro amenazaban con
desplomarse por la parte superior, "la que parece va a caer sobre las casas indicadas"?*’.

Es asi que, en 1876, tres afios después, Vicente Carderera manifiesta a la CPMH su
preocupacion por el claustro de San Pedro, alarmando sobre la necesidad urgente que
tiene el recinto en concepto de reparaciones. A tal efecto, deciden fotografiar las obras y
remitirlas a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, para hacerla participe
de la improrrogable necesidad de medios econdmicos con que salvar el deterioro del

claustro®®,

2% Fontana Calvo (2003: 36-38).

87 Nicolau (1886a: 19).

28 Arco Garay (1923: 21). Dichos documentos y fotografias no se han encontrado en ningdn archivo
consultado.
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La siguiente medida sucedi6 en 1880, cuando definitivamente se decide la apertura
de la calle Cuatro Reyes para comunicarla con la Plaza Ldépez Allle, donde se
encontraba el Mercado Nuevo (ap. 1, ap. 2: F, ap. 6:A; il. 2, 17). En su recorrido, la via
proyectada atravesaba la parte meridional del claustro de San Pedro, y en el cruce con la
otra nueva via, calle Goya, atravesaba la iglesia del Espiritu Santo, la cual desapareci6
por completo® (il. 1, 2).

Las obras se plantearon de tal manera, que se debian retirar las construcciones
adosadas al muro sur de San Pedro, para unir el casco antiguo con la estacion del

1%, en los actuales Porches de Galicia hacia Occidente®**. El paso de la calle

ferrocarri
afectaba a dos propiedades eclesiasticas: la capilla de la Cofradia de la Escuela de
Cristo, situada en el claustro de San Pedro desde 1789 (ap. 1:14, ap. 6:14, ap. 7: F; il.
1: 2, 2: a), y el nuevo cementerio de San Pedro (il. 1: 3). El obispado (recordemos que
San Pedro se habia convertido en parroquia episcopal) fue indemnizado, aunque por un
tiempo se llegaron a temer las propuestas de ciertos arquitectos locales que, aduciendo
la necesaria ampliacion de la calle, vefan imprescindible derrumbar el claustro®*.

Los planes municipales pusieron en verdadero riesgo de desaparicion una parte del
conjunto. Me refiero al muro que protegia las arquerias de la panda meridional del
claustro. El hecho fue que las casas, como ocurrio con la pared occidental al construir el
mercado, ejercian la funcidn de contrafuertes del muro meridional del claustro, razén
por la cual al derribarse se debilité muchisimo dicha pared. Ademas, los trabajos de
demolicidn se realizaron en pleno invierno, y el muro no resistio los embates del clima.
Como consecuencia de todo lo anterior, en 1881 el Ayuntamiento ordena la clausura del
claustro por ruina inminente®** (il. 104). El parroco de San Pedro informa a la CPMH
sobre la orden de derribo inmediata que pesa en dicha iglesia, consecuencia de la

degradacion de la pared sur?**.

239 RABASF (1869); Fontana Calvo (2003: 31-32).

240 ) aliena Corbera (1990: 327).

241 «E] Ayuntamiento debati6 el derribo de Sancti Spiritus a instancias de la Junta Revolucionaria, sin
atender los reclamos y consternacion de la RABASF, y lo consigui6”; (RABASF: 1869).

242 Fontana Calvo (2003: 30).

43 RABASF (1881a); Carderera & Lasala (1883).

2% Gavin (1881).
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A pesar de todo, hay que decir lo positivas y fundamentales que fueron para la
suerte restauradora de este edificio dos normativas promulgadas unas décadas antes,
aungue no fue hasta 1880 cuando comenzaron a ponerse en vigor. Por un lado, la ley de
Instruccion Publica de 9 de septiembre de 1857, en la que se incorporaba la Comisién
Provincial de Monumentos a la Academia de Bellas Artes de San Fernando, y por otro,
su reglamento de funcionamiento, dado por Real Decreto de 24 de noviembre de 1865.
Segun la primera norma, debian pasar por la Academia todos los tramites de las
declaraciones y restauraciones de monumentos para ser aprobados, y gracias a la
segunda medida las comisiones provinciales tendrian mas capacitacion, pues deberian
estar integradas por individuos correspondientes de la Real Academia de la Historia y
de la de San Fernando?®.

Es asi que, enterada la Comision de las advertencias del parroco de San Pedro, hace
intervenir al Gobernador, que pide al Ayuntamiento una prorroga en el plazo de derribo
hasta que se estudie una solucion, apoyandose en el Decreto de 16 de diciembre de
1873%*°. Justo Formigales, miembro de la CMH, escribe una carta a uno de los
miembros de la RABASF, Don Franco Zubino, en la cual solicita fondos para arreglar la
pared sur del claustro: “El croquis adjunto indica, como se vera, que la ruina de la pared
de los claustros ha sido ocasionada por el derribo de las casas que eran medianeras con
aquellos, y lo que la Comision pide ya tan solo es que se le envie fondos para levantar la
pared que hoy queda de fachada en la nueva calle de los Cuatro Reyes y que
efectivamente amenaza ruina. De caerse quedan los claustros abiertos y desaparecen los
sepulcros e inscripciones que estan adosadas a la pared A. No tenemos fotografia alguna
ni de este interesantisimo Monumento ni de ninguno de los de la Provincia. Si las

hubiera las remitiria”*’

(ap. 6). En respuesta a esta misiva, la RABASF apela a la CMH
que exija al Ayuntamiento hacerse cargo de los gastos de la restauracion de la pared de
Cuatro Reyes, alegando a su favor el decreto del 16 de diciembre de 1873, por el cual
“el 6rgano que destruye otra propiedad histérica debe asumir el arreglo de la misma”?*.

Parecia legitimo lo que reclamaba la Academia; sin embargo, el consistorio se defiende:

% Ordieres Diez (1995: 48-51).

8 | ey que estipula las protecciones del patrimonio histérico; Cf. Arco Garay (1923: 25); Gambel &
Formigales (1881).

7 Formigales (1881).

8 RABASF (1881b).
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“El Ayuntamiento no ha hecho nada, absolutamente nada, en los claustros de S. Pedro, y
si tiempo atras expropio el trozo de una capilla, la reedifico a su costa, concediendo
ademas por el terreno que quedd a favor de la via publica la indemnizacién que fijo el
Istmo. Sr. Obispo de la Didcesis, que bien pudiera haberse destinado & reparar los
mismos claustros; pero cuando estos han sido en todo tiempo objeto del mayor
abandono, parece que ahora se busca en la apertura de una calle el pretexto para
lanzarse sobre el Ayuntamiento la responsabilidad de afiejos e interesados
descuidos™?*°.

Esta carta del concejal Navarro a la RABASF demuestra como, en el conflicto, cada
parte poseia recursos suficientes para corregir la voluntad a su favor. En todo caso,
prevalecieron los supuestos historico-artisticos, después de transcurrir algunos afios en
disputas institucionales, y la pared sur se afianzo precariamente hasta su arreglo

definitivo durante la restauracién®®°

. Aunque el Ayuntamiento y la Comision Provincial
de Monumentos llegaronn por fin a un acuerdo y hoy el claustro se mantiene en pie,

lamentablemente una parte de la capilla de Santa Inés resultd muy afectada (ap. 1-13).

5.2. Declaracion como Monumento Nacional

Las alteraciones perimetrales mencionadas mas arriba forman un todo bien conexo
con el desarrollo siguiente, porque indiscutiblemente afectan al claustro en primera
instancia, y es a partir de éste que todo el recinto comienza a reclamar su asignacion
como monumento historico-artistico que debe ser protegido.

A lo largo de los siglos bajomedievales y durante la Edad Moderna se practicaron
enterramientos en los arcosolios del claustro, se abrieron capillas, tanto en el claustro
como en la iglesia, se habilitaron espacios accesorios, como armarios y sacristias, se

aument6 la anchura de las naves, todo lo cual consiguié adaptar el conjunto a las

%9 | a capilla a la que hace referencia debid ser el anexo saliente septentrional de los Santos Justo y
Pastor, el cual se estrech6 para crear la futura Plaza de San Pedro, RAH (1882b).

20 14 CPMH “se congratula ante la RABASF que aunque haya quedado una calle irregular -Cuatro
Reyes- se pudiesen salvar los claustros”; RAH (1885b). La CPMH desarrollaba todo el conjunto de leyes
a las que debian someterse los monumentos con interés historico con el objeto de salvaguardar los
edificios del abandono y el deterioro.
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necesidades de culto y a la estética imperante en cada época, pero a costa de pagar un
alto precio en cuanto a condiciones de estabilidad se refiere.

Las fuentes son claras. El claustro de San Pedro el Viejo conserva una tradicion
institucional de prestigio como lugar de enterramientos destacados, “orgulloso todavia
por los sarcofagos que contiene, y que la tradicion cree duefios de Ifiigo Arista y de
Gonzalo, el mas célebre y Gltimo de los reyes de Sobrarbe”®**. Nuestro monumento se
afianzaba asi como uno de los importantes panteones reales de la Casa de Aragon, y
desde la CPMH se apelaba a la RABASF para que considerase seriamente la idea de su
conservacion y remodelacion. Pero en primer lugar se debian obtener los derechos
legales para tal proteccion porque en esos momentos la institucion de San Pedro se
encontraba en una situacion de vacio normativo, sin ninguna politica patrimonial que la
resguardara; y ademas, los sueldos de los clérigos servian solamente para la
subsistencia, imposibilitandolos para unas reformas muy costosas®?. Es asi que la
Academia de Bellas Artes de Zaragoza dirige una carta a la Direccion General de
Instruccion Publica de la misma ciudad para interpelar un estudio que dictamine que el
edificio retine las condiciones necesarias para ser declarado monumento nacional®:.

A su vez, desde Huesca, Vicente Carderera expone con gran insistencia la falta de
presupuesto que se destina al claustro de San Pedro y el riesgo que se corre de que se
vendan piezas a museos extranjeros®>*. De este modo, muchas personalidades culturales
aragonesas comienzan la peticion formal para que San Pedro “sea nombrado
Monumento Nacional, e informan que lleva mas de un afio sin abrirse al culto
publico”®”. La solicitud, destinada a la RABASF, se expresa en estos términos: “que el
claustro que tiene interés artistico e histérico se halla en lamentable estado de

conservacion, que su pavimento se encuentra a unos veinte centimetros mas bajo que el

21 RABASF (1868).

2 ga pide a la CPMH que conserve los bienes extraidos de la iglesia de San Pedro, pero ésta se defiende
diciendo “que no hay fondos, que hace dos afios que San Pedro fue declarado en ruinas y que nadie ha
hecho nada”; RABASF (1856).

23 RABASF (1883).

2% Carderera & Lasala (1883). Vicente Carderera fue una gran protector de las artes y realiz6 sustanciales
ayudas para la reparacion de varios bienes de San Pedro: “125 y 250 pesetas para la 1apida colocada ha
pocos afios en el sepulcro del P. Ramon de Huesca, en cuyo importe total complet6 el esclarecido
oscense, Excmo Sr. D. Valentin Carderera”; RABASF (1882a).

2% RABASF (1885¢).
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del patio, que no da salida facil & las aguas y que constituyen una causa de alteracion o
descomposicién del basamento: que por la accion del tiempo las basas capiteles y parte
del fuste del mayor numero de columnillas se hallan destrozados, perdida su traza
ornamental y hasta parte del contorno general. Tal estado de cosas reclamamos [...] que
hace doble interesante la existencia en el mismo de algunos antiguos sepulcros. Por todo
ello y considerando que los donativos particulares ni los fondos [...] bastan & sufragar
los gastos que ha de ocasionar la restauracion, la Comisién Central de monumentos
entiende que debe proponerse & la Academia acuerde pedir que dicho claustro y Templo
sean declarados monumento nacional histérico y artistico y que por el Ministerio de
Fomento luego de hecha la declaracion se designe un arquitecto que reconociendo al
citado claustro formule el proyecto y presupuesto de las obras mas indispensables para
su conservacion”?®.

De tal manera se consiguio la declaracion como Monumento Nacional a favor de la
Iglesia y Claustro de San Pedro el Viejo, efectuada por Real Orden de 18 de Abril de
1885, declaracion con la que se iniciaba una época de esperanza para el conjunto
arquitectonico, protegido ahora por normas legales que debian asegurar su conservacion
y por el que quedaba a cargo del Estado y bajo la custodia y proteccién de la CMH®'.

Resulta interesante constatar que Canovas del Castillo cuando visitd de joven el
monasterio hacia mediados del siglo XIX se quedé muy impresionado por su abandono:
“;S1 pudiera adecentar aquello y conservarlo, cuan a placer lo haria!”, décadas después
convertido en politico e historiador, fue presidente del Estado espafiol en los afios en

que San Pedro el Viejo fue declarado monumento nacional y se restaur®®.

5.3. Dictamen de la restauraciéon

En 1886 el monasterio de San Pedro reclamaba una intervencion urgente en sus

estructuras. Desde la misma capital, un articulo de E. Serrano Fatigati describe esta

26 RABASF (1885h).

2T Arco Garay (1923: 32). Fernandez-Guerra y Orbe (1885); RABASF (1885a); RAH (1885h); RAH
(1885a). La RABASF nos facilita la informacion més abundante relativa a la declaracion de San Pedro
como Monumento Nacional; y una cantidad de expedientes relativos a la venta de bienes inmuebles de la
iglesia y capillas del claustro.

28 Arco Garay (1936: 180).
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situacion junto con grabados anteriores a los “retoques”, poniendo de manifiesto el
desastroso estado en el que se hallaba el claustro: “Una crujia cerrada, obscura y
obstruida por maderas y cascotes; otras destechadas, expuestos los arcos & las aguas que
iban borrando poco & poco las lineas de sus relieves, cual agente nivelador que redujera
& masa homogénea las bellas formas alli esculpidas. Sobre uno de los muros, en lo alto,
quedaba una imagen alargada y seca, semejante & una momia de antiguas razas, y mas
que un recinto destinado un dia & la vida contemplativa de los benedictinos, se
penetraba en un cementerio de personajes y obras artisticas, donde la muerte triunfaba
de los seres y de sus inspiraciones” 259 (il. 102).

El muro meridional de la iglesia, tocando al claustro (pared septentrional), no
presentaba grietas, pero estaba dafiado por sus dos caras: la interior se habia adelgazado
con capillas hornacinas (ap. 7: capillas 1%, 2%, 3*), y la exterior, correspondiente al
claustro, se habia excavado para alojar, ya desde hacia unos siglos, cuatro arcosolios
destinados a enterramientos (ap. 7: 2, 3, 4, 5), dos de los cuales habian resultado
especialmente perjudiciales, pues al abrirlos se habia eliminado la mitad inferior de uno
de los contrafuertes (ap. 7: linea D entre 3-4). Como consecuencia, todo el muro sur en
que descargaba parte de la bdveda de la iglesia presentaba un gran desvio hacia el
claustro (ap. 9: linea J; il. 128, 129) y los cuatro botareles, construidos un siglo antes,
que se apeaban en algunas columnas de la arqueria por el lado del jardin no eran
suficientes para soportar los fuertes empuijes (ap. 9: Dj il. 59)*°°.

La galeria oriental habia sido sucesivamente intervenida. De una parte, el muro se
habia debilitado con la modificacion en la Edad Media de varias capillas por aberturas
de espacios para enterramientos (ap. 9: 13-21). Por otro lado, la seccién central de la
arqueria se habia maltratado de manera irreversible para levantar un pequefio anexo con
acceso a una sala dispuesta en el nivel superior (ap. 1: X, ap. 7: X, 9: X; il. 59: X, 75,
104: X, 129, 132). Y por ultimo, la incursion constructiva de la casa de Pérez sobre la

Capilla de San Bartolomé habia ocasionado un nuevo empuje descontrolado sobre esta

29 gerrano Fatigati (1899: 234). Asimismo, en estas referencias se pueden reseguir, a través de las
descripciones de sus cronistas, las condiciones deplorables en que se encontraba el recinto claustral: vid.
Quadrado (1844: 156-163); Soler Arqués (1878: 112-123); Montserrat De Bondia & Pleyan de Porta
(1884: 445-471); Quadrado (1886: 267-274).

%0 En Ja il. 59, acuarela realizada en 1836, se observa que s6lo estaban construidos dos de los cuatro
contrafuertes; serd hacia 1850 cuando se levantaran los otros dos.
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habitacion, que se prolongaba a la techumbre de la galeria y, en consecuencia, a las
arquerias (ap. 1: 10, ap. 7: H, ap. 9: H; il. 137: C). La capilla de Santa Inés no solo fue
la més perjudicada por la apertura de la calle Cuatro Reyes, sino que, junto con la
capilla de San Benito, estaban gravemente dafiada en su cubricion por el peso que
ejerceria el segundo nivel que se construyd sobre ella, desgastando de tal modo la
béveda de cruceria de San Benito, que ya no se pudo recuperar. La misma situacion se
podria aplicar respecto a los tres arcosolios que recorrian parte del muro meridional de
Santa Inés. Se dice que estas capillas “eran lagubres y humedas por falta de luz y
ventilacién, con sus bovedas de cruceria muy deterioradas y algunos de sus plementos
tabicados de ladrillo®* (ap. 1: 12-13, 7%%, ap. 8; il. 90, 96).

Recordemos que las galerias meridional y occidental estaban muy dafiadas por el
especial desgaste que habia supuesto demoler las antiguas casas que tenian adosadas y
proceder a la apertura de la calle Cuatro Reyes. EI muro sur, por el interior del claustro,
contenia seis arcosolios, dos ligeramente apuntados y mas bajos que los cuatro restantes
apuntados de idéntica altura. Ademas, hacia el centro se encontraba la puerta antigua
que comunicaba el claustro con el exterior, desplazada mas tarde al angulo suroeste.
Todo el conjunto sufria grandes empujes de una pared que en su seccidn superior, a
partir de las impostas de los arcos de sus sepulcros, era de tierra y tenia agujeros (ap. 9:
F; il. 101, 102, 103, 138).

La crujia meridional, como ya se ha explicado, contenia el peso de la casa de
Hilario Vallier, pero ademas, en el momento en que la Cofradia de la Escuela de Cristo
abandond su sede en San Pedro hacia finales de 1880, se aprovecho para colocar unos
muros de descarga, dividiendo la estancia Gnica, como se encontraba en 1881 (ap. 6, ap.
9).

Como consecuencia del mal estado en que se encontraba San Pedro a finales del
siglo XIX, y de las obras que al margen de su conservacion se realizaron en sus
inmediaciones, el edificio en 1886 amenazaba ruina y corria peligro de desaparecer en
aras de un supuesto progreso para la ciudad. Si finalmente se salvd, aunque con una

engafiosa restauracion, se debe fundamentalmente a las gestiones que en su favor realiz6

%81 Arco Garay (1936: 180).
%2 | 3 lineas sefialadas por las letras C, D, E, F, G y H muestran la localizacion de la inestabilidad de los
muros.
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durante varios afios la Comision Provincial de Monumentos, bajo la tutela de Ricardo
del Arco.

A propuesta de Vicente Carderera, vicepresidente de la CMH, las autoridades
culturales y eclesiasticas de Huesca, apoyandose en los derechos del conjunto como
monumento nacional, solicitan que el director de Instruccion Publica levantase acta para
que el Ministerio de Fomento nombrase un arquitecto para “el proyecto de conservacion
y reparacion de la Iglesia y Claustros de San Pedro el Viejo”. Asi, consecutivamente, se
asignaran dos arquitectos provinciales, Juan Nicolau en 1886 y Patricio Bolomburu en
1888, y un arquitecto regional, Ricardo Magdalena, en 1890°%,

En definitiva, el monasterio se encontrard amparado institucionalmente, sin correr el
riesgo de desaparecer. . Sin embargo, San Pedro fue reconocido monumento historico-
artistico en un siglo, el XIX, gobernado por teorias restauradoras muy discutibles, que
promovieron en los edificios medievales rehabilitaciones escasamente respetuosas con
su concepcion original. Me remito a la frase de Gaya Nufio, quien muy bien expresa la
paradoja que se produjo en el siglo XIX acerca de la rehabilitacion de los edificios
historicos. La escasa o nula importancia concedida a muchas iglesias rurales, que no
tuvieron la suerte de ser reconocidas como herencia artistica a proteger, les ha permitido
conservar una realidad mas proxima a su concepcion medieval que la que han podido
preservar tantos monumentos emblematicos cuya exclusiva valoracién trajo consigo, sin

embargo, la triste invencion de los arquitectos decimondnicos.

263 Cf. RABASF (1887); Arco Garay (1923: 33-34).
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6. FASES DE LA RESTAURACION DEL SIGLO XIX

Le meilleur moyen de conserver un édifice,
c'est de lui trouver un emploi,

Viollet Le Duc

Volvamos la mirada ahora hacia las campafas de restauracion llevadas a cabo en
San Pedro después de su reconocimiento como Monumento Nacional, con el proposito
de contemplar los proyectos sucesivos de los arquitectos Juan Nicolau, Patricio
Bolomburu y Ricardo Magdalena. Las memorias redactadas entonces por los tres
arquitectos constituyen una interesantisima informacion, como complemento y apoyo al
discurso que prosigue. Se presenta una coleccion documental y grafica que ilustra la
situacion de San Pedro y de su entorno a fines del siglo XIX. Testimonios que reflejan
sus problemas, las posturas adoptadas al respecto por las distintas administraciones y
organismos responsables, y las decisivas intervenciones efectuadas entonces.

Las intervenciones sucesivas de los tres arquitectos permiten dividir la restauracion

en tres etapas.

6.1 Arquitecto Juan Nicolau (1886-1888)

Juan Nicolau es autor de dos memorias, con planos adjuntos, sobre la iglesia y
claustro de San Pedro a mediados de 1886, “encaminadas solo a determinar su actual
estado de ruina, manifestando todas aquellas causas que en su humilde juicio hayan
podido contribuir & la propagacion de los movimientos, y numerando las obras
necesarias para impedir el avance de la ruina”?*. Al respecto, nos ofrece un diagnéstico
minucioso del estado de la iglesia y del claustro en esa época, donde el arquitecto
advierte del efecto negativo de las obras realizadas en épocas anteriores, tanto a nivel
estético como sobre todo constructivo, por haber dafiado la estabilidad y las condiciones

originales. Algo mas tarde presentaria también dos tipos de presupuestos con el objeto

%% Niicolau (1886a: 11). La cursiva es mia.
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de “reformar y asegurar todas las partes de que se compone el Monumento”, en los
cuales prevé que las labores de restauracion “se acabaran en 18 meses™*®.

Con todo lo anterior, la informacidn que se obtiene de esta primera etapa se refiere
Unicamente a los diferentes estudios estructurales de la iglesia y del claustro, ya que
Nicolau no llegé a materializar ninguna clase de reforma propiamente dicha®®®. Si
tenemos en cuenta que la aprobacién de las obras por el Ministerio de Fomento no se
haria efectiva hasta abril de 1887, y la autorizacién definitiva hasta marzo de 1888,
nombrandose entonces a Patricio Bolomburu como siguiente arquitecto restaurador, no
le quedé mucho margen a Juan Nicolau para desarrollar sus proyectos®®’. Si es cierto
que se le asignaron fondos para diversos gastos menores, probablemente procedentes de
instituciones municipales como la Junta de Obras de San Pedro, pero en ningin caso
obtuvo desde Madrid las asignaciones que requirio en sus informes. Quisiera afiadir que
desconocemos con exactitud la intencién que llevo a la CPMH a sustituir a Nicolau por
Bolomburu. No obstante, podriamos pensar que la excesiva meticulosidad manifestada
en las memorias de Nicolau, e incluso su edad ya avanzada, llevo a la Comision a
considerar a Bolomburu un arquitecto mas joven y enérgico para llevar a cabo con
urgencia las reparaciones necesarias.

Dejando aparte estas circunstancias, centrémonos en la valiosa aportacion del
arquitecto Juan Nicolau. A continuacién, analizaremos en detalle los diarios de obra del
primer arquitecto y los registros de las asignaciones econémicas y sus disefios. Esta
documentacion nos ha servido para conocer exactamente todos los elementos a restaurar
que afectaban directa o indirectamente al claustro, pudiendo deducir cuales de estos
proyectos consiguio llevar a cabo y cuales pasaron al siguiente arquitecto.

Desde el principio, Nicolau tuvo claro que “la parte mas importante de este
monumento artisticamente hablando la constituian los claustros, por cuya causa debian
ser objeto de los mayores cuidados, a fin de ejecutar su reparacion, sin que se resintiera
su primitivo caracter”. Pero la salvacion definitiva del claustro debia pasar por la previa

e ineludible consolidacion “de este hermoso ¢ historico Templo sin desvirtuar su

%6 Niicolau (1886b: art 19).

6 Nicolau (1886a); Nicolau (1886b); Nicolau (1886c); Nicolau (1886d ); Nicolau (1886€); Nicolau
(1886d). Apunto que los restauradores definieron las galerias del claustro como: claustro 1° (oeste),
claustro 2° (norte), claustro 3° (este) y claustro 4° (sur).

%7 Fontana Calvo (2003: 55).
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composicion arquitectonica”, con el que el claustro formaba un todo unitario, y donde
“las faltas de verticalidad de todos los muros, pilastras y muy especialmente del
medianero con los claustros” amenazaban “por desplomarse sin remision sobre
ellos™?®®,

Se deduce asi que, a su juicio, la labor de recuperacion debia comenzar por la
iglesia, origen de los desajustes estructurales que afectaban al claustro inmediato. En
ella, su propuesta se limitaba a labores de contencion de ruina mediante seis actuaciones
principales, todas acordes con el caracter del monumento: fortalecimiento del crucero
(il. 125, 126, 128), desalojo de la tierra del trasd6s de las bovedas y su sustitucién por
una sencilla armadura de madera (il. 125, 128: A), macizado de las hornacinas
excavadas en el grueso de los muros laterales meridionales (ap. 7: capillas 1* a 3%),
restauracion de la parte superior del hastial de los pies por el exterior y por el interior
(ap.7: A, ap. 8: A;il. 126, 127), y mejora de las condiciones luminicas y de ventilacion
del recinto. De todas estas previsiones, el taller de Nicolau no realizé en la iglesia
ninguna de ellas. Los siguientes arquitectos retomaran algunos proyectos, aunque hasta
el dia de hoy diferentes reformas permanecen sin concluir, como son el refuerzo de las
hornacinas laterales (il. 54) o la reparacion de las pilastras de la nave central como
refuerzo de la boveda (il. 30).

El primer paso en el camino hacia la recuperacion del claustro tendria su origen en
la contencion de la ruina de la pared norte del mismo, que limita con la iglesia, a causa
del debilitamiento de los pilares y el consecuente peso desmesurado de la cupula del
crucero (il. 128, 129). Nicolau fue muy consciente de que, “paralela al eje de la Iglesia
en el claustro segundo —es decir, norte-, dos de los cuatro frentes exteriores de esta
cUpula, quiza por su considerable volimen y pesos de sus muros, estdn contribuyendo al
desarrollo de la ruina iniciada en esta parte del templo”?®® (il. 125, 128). A pesar de
todos sus informes preparatorios, no consiguié aligerar la cupula, ni fortalecer el
crucero; no logré eliminar la tierra del trasdds de la boveda, ni reforzar la puerta norte,

como tampoco rematar las capillas laterales por el sur. Parece ser que se contaba

288 Niicolau (1886d).
%89 Niicolau (1886b: art 59).
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también con “reformar la lonja o atrio” (puerta norte de la iglesia), pero esta obra no se
llevé a cabo hasta mediados del siglo XX?™°.

En cuanto empieza a referirse a la consolidacion del claustro, leemos en su memoria
que tenia previsto conservar elementos constructivos, pero también aportar “materiales
analogos”, con una total voluntad de aprovechar al maximo el escaso presupuesto con
que contaba. En el caso de la siguiente transcripcion se confirma que, respecto a la
reforma del muro exterior sur, con portada que mira a la calle Cuatro Reyes, tenia
pensado con sustituir piedras analogas si no fuera posible reaprovechar los originales.
Asi, dice: en el “decorado de los arcos de la Puerta, en la calle de Cuatro Reyes,en todos
los imprevistos de caracter artistico,toda la parte decorativa comprendida por la puerta y
fronton de la nueva entrada, se reemplazardn las piedras... con materiales no
susceptibles de descomposicion, como con los decorados hechos en algunas obras de
esta ciudad que han empleado arenisca de las canteras de Siétamo”?"*. En el caso de la
reconstruccion de esta ala, hemos de decir que Nicolau no la reformd, solo disefié un
proyecto que en su mayoria aprovechara afios después Bolomburu, reformandola
totalmente.

Tras haber consolidado los empujes que ejercian la iglesia y dispuesto su
presupuesto para el material, queria pasar a las actuaciones en el claustro.

En primer lugar, observo que, en todas las crujias, “por los empujes y fuerzas que
los arcos reciben, se habia perdido su primitiva verticalidad, y aunque destruidos los
perfiles de muchas de sus basas, columnas y capiteles”, la principal actuaciéon “para
impedir la propagacion de su destruccion” supondria “desmontar dichos tejados y
galerias para poderlas aplomar de nuevo sobre sus respectivas basas”?’?. Deberiamos
notar en esta parte del escrito del arquitecto, ya que después sera una informacion
valiosa en la reconstruccion del orden de los capiteles, que Nicolau preveia desmontar

las arquerias, deduciendo de aqui que en algin momento numerd los fustes de las

" Nicolau (1886b: art. 4°): Nicolau (1886a: 41); Nicolau (1886¢: art. 1°).

2" Nicolau (1886b: art 5°). Nicolau (1886c: art 6°). En cambio, distinguimos que en otros casos Nicolau
no tuvo la intencion de sustituir ningin material, a diferencia de los dos siguientes arquitectos: “se
empleard nuevamente en las diversas partes de la obra, toda la teja y piedra procedente de los derribos que
se considere aprovechable para mamposteria ordinaria, sillarejo y silleria”; Nicolau (1886b: art 4°).
Nicolau (1886a: 41). Nicolau (1886c¢: art 1°).

22 Niicolau (1886a: 22).
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columnas donde se emplazaban los capiteles en las pandas meridional y occidental, por
ser las primeras destinadas a desmontarse.

Acto seguido, la primera galeria que se deberia trabajar era la contigua a “la Iglesia,
en [la] que todo el conjunto de columnas, capiteles, arcos y enjutas habian sufrido tales
movimientos, que el centro de gravedad bajado desde la linea inferior de la carrera, se
iba 27 centimetros fuera de la base de la columna, conteniendo su ruina los cuatro anti-
artisticos estribos” (ap. 9: Dj il. 59, 128, 129)>7,

Acerca de esta panda, anotaria un dato a tener en cuenta si observamos los dibujos
por €l disefiados. EIl arquitecto pudo comprobar de primera mano, al comenzar el
derrumbe del muro norte para fortalecerlo, que en el tramo del arcosolio 4 existian los
restos de una puerta. De esta manera, descubrimos la exacta localizacion del vano
medieval que unia la iglesia con el claustro, del cual ya nos hablaba Aynsa (ap. 9: 4; il.
137-4). En esta misma zona distinguimos, junto a la Capilla de San Bartolomé, un
pequefio altar donde hoy en dia esta emplazado un arcosolio con un relieve de la
Crucifixion.

La memoria no sefiala en ningdn momento la localizacion de las inscripciones
epigraficas que menciona Aynsa, actualmente situadas en el claustro. Mas tarde, un
cronista de la época escribiria que “en los muros de estos claustros aparecen varias
inscripciones funerarias; hemos de hacer constar que testigos oculares como fuimos de
la ultima restauracion, no se guardo en ella el orden en que estaban anteriormente estas
inscripciones, sino que donde bien venia eran colocadas, no dandolas entonces otra
importancia que la puramente epigrafica”?™®. Hoy en dia en este muro septentrional se
exponen cinco epitafios, pero calculo que aqui se conservarian, tal como enumera
Aynsa, seis mas”’™.

En la memoria de 1886 se establecen las pautas para la restauracion del otro muro
inestable. Nos referimos al meridional: “en igual movimiento y desplome se ve en el
muro del claustro cuarto” y por tanto “es del todo indispensable modificar la actual

fachada & la calle de Cuatro Reyes” (ap. 1; 9: F; il. 101, 103, 128, 129). Razon que le

23 Nicolau (1886a: 6-23). Recordemos que la acuarela de Valentin Carderera nos informa de que en 1836
s6lo se habian construido dos de los cuatro botareles.

2 Garcia Ciprés (1916: 354-355).

2 Aynsa y Yriarte de (1619: 111, 543-545).
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llevaria a “desmontar todos los arcos de los sepulcros y demoler el muro exterior de la
capilla de Santa Inés sustituyendo el actual y ruinoso aspecto por la sencilla fachada
bizantina, la cual se ha proyectado sin ostentar mas riqueza en su composicion que la
naturalmente producida por los materiales que entran en su composicion y lo que exige
la construccion interior que pretenderemos acusar al exterior. Igualmente se construiré
por administracion todo el decorado de la puerta y ventana circular que contiene el
cuerpo bizantino que embellece la sencilla fachada proyectada en sustitucion de los
muros actuales en la Calle de Cuatro Reyes” (il. 138, 139, 140)°"°.

Respecto a este proyecto, que mas tarde retomarian Bolomburu, en la parte exterior
de la fachada, y Ricardo Magdalena, en el arco de entrada a la capilla de Santa Inés, he
de decir que los parametros de restauracién me parecen desafortunados, ya que por
dibujos antiguos y una valiosa fotografia, tanto el exterior sur como la dicha capilla se
podrian haber reformado sin modificar su aspecto romanico del siglo XII. La puerta de
la capilla se desvirtud totalmente levantandola con un arco apuntado con gablete, a la
vez que en el exterior se desvirtué una sobria fachada que daba a parte del cementerio
medieval esbozando una falsa y recargada fachada romanica. También podemos
comprobar que no existia el crismon ficticio que hoy corona esta puerta, el cual disefiara
y emplazara Ricardo Magdalena afios mas tarde (ap. 1: 2; il. 19, 20). Y tampoco
existian los capiteles figurativos que vemos hoy en dia (il. 21, 22).

Como hemos comentado respecto al lado norte, es importante destacar tambien aqui
que, en una primera demolicién de parte de este muro sur, se pudo confirmar la exacta
localizacion de la abertura de medio punto medieval de salida del claustro al exterior
(ap. 9: F-p); asimismo, una acuarela de Valentin Carderera y un grabado de la
Biblioteca Nacional nos confirma que, aunque estaba tapiada en el siglo XIX, existiria
desde mucho antes.

Una vez apuntalados los pasillos norte y sur, seria necesario para el arquitecto
cuidarse de la galeria este, donde “dbrense cuatro oscuras capillas; San Bartolomé es
digna de mencionarse por los cuatro sepulcros que contiene”. Este relato, y el
consiguiente dibujo en el plano, nos informa que en el actual Pante6n Real, figuraban

sepultados el rey Ramiro Il el Monje, Alfonso | el Batallador, el infante Fernando, una

?"® Nicolau (1886a: 37-44).
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princesa desconocida y el abad Alter Zapila. Esta capilla “acusaba importantes
movimientos por corresponder al arco toral de los &bsides, asi como también el
desplome general de toda la fachada actual de la capilla de Santa Inés que linda con la
actual calle de Cuatro Reyes debido a los desmontes hechos para demoler las antiguas
casas y pisos adosados™"’,

En esta misma galeria, Nicolau se ocupd también de observar que en “el claustro
tercero mirado por el jardin, se ve que, para emplazar la escalera y cuerpo saliente X,
fué preciso destruir cuatro arcos de los que componian la galeria primitiva”. En este
caso, el arquitecto se esta refiriendo a las posiciones de los capiteles 2, 1, 38 y 37, donde
se edifico un segundo nivel hacia el siglo XVIII (ap. 9: X, ap. 10: X; il. 59, 73, 75). En
el plano de 1886 vemos dibujada la estructura y su escalera de caracol sin marcar las
posiciones de los cuatro capiteles mencionados, dando la sensacion de que ya no se
encontrarian en su lugar. Debo decir que hay evidencia de errores por varias razones: la
acuarela de Carderera de 1836 demuestra que las posiciones de las columnas y capiteles
1y 38 se replegaron hacia las bandas septentrional y meridional, pero no se retiraron (il.
73); incluso, en este mismo dibujo, se diferencia claramente que la estructura de
ladrillos de la edificacion ocupa el espacio del patio y no de la galeria, elevandose un
segundo piso solo por los angulos norte y sur, como se puede distinguir si se resigue el
recorrido de los balcones; el nuevo plano de Bolomburu realizado afios después marca
esos cuatro capiteles en su lugar, cuando ya habia retirado él mismo la estructura en
cuestion (ap. 11); y por ultimo, una fotografia de dos capiteles situados en esas
posiciones demuestra que los cuatro se encontrarfan en su sitio?’® (il. 147).

La planta elaborada por Juan Nicolau (ap. 9) nos permite percibir dos altares en las
capillas de esta panda oriental, en la que nos encontramos. Uno de ellos se emplazaba
en la capilla de San Bartolomé, junto al muro este y, sin duda, corresponderia al que
distinguimos con escasa suerte iconografica en una acuarela de Valentin Carderera y en
una publicacion de Federico Balaguer (ap. 1: 10, ap. 9; il. 79, 83). Actualmente, en
dicha capilla vemos un altar moderno exento con ara y pies; en cambio, el antiguo

constituia un bloque compacto.

" Nicolau (1886a: 15-16).
"8 Niicolau (1886: 15-16).
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Por otro lado, situamos otro altar en la capilla de Santa Inés, también encajado en el
muro (ap. 1: 13;il. 9).

Siguiendo con el analisis de la planta de Nicolau, en la misma capilla de San
Bartolomé, por las bandas sureste y noreste, advertimos una media abertura y una

abertura completa. El vano abierto est4 documentado como la salida al huerto?”

(ap. 9.
H; il. 26). Sin embargo, en el siglo XIX no existia como tal, sino que simplemente
compartia espacio con el corral de la casa de Pérez (ap. 9: H). En el lado opuesto, esa
media abertura podria corresponder perfectamente a otra salida hacia el huerto
medieval. Nicolau la dibuja como tal porque nunca pudo comprobar si ese muro
guardaba por el lado exterior algin resto de que fue una abertura de otras épocas, ya que
existian casas, y todavia existen, sin que el revestimiento permita comprobarlo, que
impedian e impiden su visualizacion (il. 27, 28).

Con las reformas anteriores finalizadas, se podrian retirar, segin Nicolau, los
“cuatro anti-artisticos estribos” que daban al jardin y que servian de apoyo a la arqueria
norte?® (ap. 9: D; il. 59). Y seguidamente, dado que en “los arcos de medio punto y
diversos capiteles bizantinos se habian cubierto partes del mérito artistico con los
macizos 0 rellenos llevados a cabo en 32 de los 34 arcos, dejando solo unos agujeros
circulares para dar paso 4 la luz”, se procederia a desproveerlos de sus cubrimientos
para que la luz y la ventilacion fueran directas desde el jardin central®®" (l. 60, 101, 102,
116).

Estos macizados entre las arquerias que malograron irremediablemente la forma de
los capiteles se retiraron primero de la crujia sur. En la banda occidental, antes de
desmontarlos se debia consolidar el muro del pasillo por los empujes que ocasionaban
las casas vecinas.

De esta manera, descargados los pesos que afectaban a las crujias, se procederia a
reforzar las paredes del muro occidental. Con igual diligencia que en las otras bandas, el
taller deberia consolidar la capilla de la Cofradia de la Escuela de Cristo por motivos de

seguridad general, ya que los arcos occidentales podian desplomarse debido a la gran

% Garin (1287: fol. 7).
80 Niicolau (1886: 23).
8! Nicolau (1886a: 21-23).
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fuerza de empujes que ejercia la casa de Hilario Vallier (ap. 1: 14, ap. 9: G il. 123,
137).

En esta banda, mas concretamente en el &ngulo noroeste, el primer arquitecto marco
en su planta una antigua puerta que comunicaba con una habitacién. Corresponde a un
arco de medio punto, visible ain hoy en dia, pero tapiado y convertido en un arco ciego
que cobija un sarcofago con un crismon de fabrica original (ap. 1: 15; ap. 9: linea G; il.
122). Este crismon, en tiempos de la puerta primitiva, evidentemente no se ubicaba
aqui. Seguramente, se esculpié en el momento de disefiar el pértico norte de la iglesia
en el siglo XVII, ya que una fotografia de 1900 demuestra que estd colocado en esta
fachada, sobre el timpano romanico (ap. 1: 1; il. 10). Al derribar el pértico en 1974 se
debid colocar en el claustro, donde se encuentra actualmente. Crismén gético era
Espiritu Santo y lo habré colocado Magdalena®?

En esta misma crujia existian segun el plano, de hacia 1886, dos capillas con sus
respectivos altares (ap. 1: 14-15, ap. 9). Sin embargo, un croquis de 1881 muestra que
era una capilla unica, donde la puerta de entrada se sefiala por el noroeste (ap. 6).
Ademas del plano, el grabado de la Biblioteca Nacional demuestra que en 1874 no
existia ninguna puerta en el angulo suroeste del claustro, como se encuentra hoy en dia
(ap. 9; il. 102). Cabe suponer, por tanto, que la Escuela de Cristo utilizé todo el espacio
occidental mientras esa cofradia pertenecié a San Pedro, y la Capilla de San Miguel
haria tiempo que se habia convertido en sacristia.

Con esto ultimo, en el momento de consolidar y restaurar los muros, el taller podria
dedicarse a extraer los arboles del patio central, excepto el ciprés (il. 104), rebajar su
nivel al de los claustros (il. 129) y hacer las obras necesarias de desagie. La Unica
comunicacion de las galerias con el patio que existia al realizar Nicolau su memoria en
1886 se abria en la mitad de la crujia occidental (ap. 9, ap. 10; il. 124). Pero gracias a
las acuarelas de Valentin Carderera y el grabado de la Biblioteca Nacional, sabemos que
las cuatro arquerias se comunicaban con el jardin por la zona central (il. 60, 73, 101,
102), disefio que facilitaria ain mas la conexion entre las capillas del claustro en época
medieval y, por qué no, también la lectura de los capiteles, considerando que muchas

labras encuentran una lectura mas coherente si se leen en angulo, primero desde el

%82 Balaguer (1953: 160).
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jardin y después desde el interior, 0 viceversa, como veremos mas adelante. Afos
después, Ricardo Magdalena dejé Unicamente practicable el paso del centro de la galeria
septentrional.

En lo que se refiere a los capiteles del claustro, lamentablemente ni Nicolau, ni
ningun otro de los profesionales que lo sucedieron describen la iconografia de las labras
romanicas, las cuales pudieron observar de primera mano. Sencillamente, Nicolau
resefia que “halldbanse las galerias origen de estos claustros por variadas y caprichosas
columnitas, dispuestas en grupos de & cuatro unas, de a dos otras y aisladas en su mayor
parte’® (il. 60, 73, 101, 102, 105, 124). Nicolau también defendié que, en el momento
de recolocar los capiteles, “tanto en las columnas como en los demés detalles, propios
de la época que se pretendia recordar, se deberia tener especial cuidado en seguir los
pensamientos generales, dominantes en la variedad de detalles, siendo los objetos de los
mayores cuidados, a fin de ejecutar su reparacion sin que se resienta su primitivo
caracter™?®,

Atendiendo a estos comentarios, se puede afirmar que Nicolau tenia previsto
mantener los capiteles in situ, Sin retocar tampoco ninguna escultura, ya que tan solo
contaba con “demoler los estribos y rellenos que contienen las galerias de los claustros,
desmontar y aplomar todas las pilastras, capiteles y arcos correspondientes”. Y lo mas
importante: mostraba un respeto historico-artistico exquisito hacia los capiteles
originales, “que enriquecen los claustros”, fruto de una humildad manifiesta, donde los
capiteles “son origen principal de todos nuestros imperfectos trabajos”; respeto y
humildad que, lamentablemente, no podemos reconocerles a Patricio Bolomburu vy,
menos aun, a Ricardo Magdalena, por pertenecer a una nueva época de visiones
adulteradas sobre el pasado medieval®®>.

Advertimos que el taller de Nicolau tan solo consigui6 atenuar ciertos problemas de
las galerias septentrional, oriental y meridional hasta 1888. Como he explicado, las
paredes fueron la prioridad en cuanto a la contencion. Y asi lo deja documentado el
arquitecto en su presupuesto, al detallar que sus asignaciones se utilizaron para las

“excavaciones correspondientes a estribos emplazados en el Claustro paralelo a la

28 Nicolau (1886: 21).
284 Nicolau (1886¢: art 5°); Nicolau (1886: 21).
%8 Nicolau (1886c¢: art 5°).
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Iglesia y Capilla de San Bartolomé, frente actual de la calle de Cuatro Reyes”, pero no
existe una relacion de expensas para ninguna labor mas.

La relacién de gastos econdmicos que suponia una empresa de tal magnitud,
permite deducir que en esa primera fase restauradora tan solo se pudieron desmontar
varias de las tapias que circundaban el jardin y que Nicolau anotd en el coste de su
presupuesto como “fabrica de ladrillos en los arcos de los claustros, el andamiaje, la
demolicion, procurando no inutilizar los capiteles y columnas”. Aun mads, lo que si
podemos saber resiguiendo la memoria de Nicolau y su agenda de cuentas, es que el
taller de este arquitecto se encargd del desmantelamiento de la mayor parte de los
macizados y sillares de algunos muros, ejecutando las “demoliciones del tapial de tierra,
sillares, depositandolos en la calle y plaza... limpia del material aprovechable y acopio
del mismo en diversos puntos de la obra”?¢,

Concluyendo, el taller de Nicolau solamente llegé a reforzar con postes y listones
las paredes occidental y septentrional (il. 70, 90, 116), y a desmontar los macizados de
la galeria meridional y occidental (il. 69, 70, 71). En algunas imagenes podemos
distinguir el dafio irreversible que ejercieron estas protecciones sobre los capiteles, de
una piedra arenisca muy vulnerable (il. 60, 71, 101, 102, 106, 116, 147). La casi
totalidad de las tareas que se propuso el taller de Nicolau, no le fue posible ejecutarla.
Verdadera desgracia, considerando que fue el Unico arquitecto que parecia ser muy

consciente de que los capiteles originales tenian que conservarse.

6.2 Arquitecto Patricio Bolomburu (1888-1890)

Hacia 1888, el arquitecto Patricio Bolomburu sustituye a Nicolau y el proyecto de
restauracion cambia radicalmente®®’.

Como primera tarea, la reforma de la iglesia no la comenzo por el cimborrio como
habia marcado Nicolau, sino por el hastial de los pies, porque "lo principal de los

trabajos de restauracion es del templo por el muro donde estaba la antigua puerta de

28 Niicolau (1886b: art 4°). Nicolau (1886a: 41). Nicolau (1886¢: art 1°).
287 |_a Comision de los Monumentos de Huesca nombré a Bolomburu en 1889; cf. Fontana Calvo (2003:
56).
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. 5,288
entrada, [ya que] se ve que la ruina de este muro era mayor de lo que se creia”

(ap. 1:
3,7: A, 8: Aj;il. 126, 127, 128). Por el exterior se reconstruyé sin ninguna portada, ya
que, recordemos, las casas anexas lo impedian. Actualmente, las fotografias muestran
edificios renovados, no las casas vigentes a finales del siglo XIX, aunque nos sirven
para ilustrar una misma realidad (il. 3, 5).

Después, el arquitecto procedio por fin a abordar los problemas del cimborrio y a
recalzar el machon del lado de la epistola, “rehaciendo los cimientos y sustituyendo
multitud de piezas en su desarrollo”?®° >il. 31).

Cuando la estructura de la iglesia recupero la solidez perdida por el paso del tiempo
y las obras inadecuadas que habia soportado, el claustro estuvo por fin en condiciones
de ser restaurado. En primera instancia, se reconstruy6 la puerta de comunicacion con la
iglesia, a modo de portada neorroménica (il. 140). En segundo lugar, se derribd y
reconstruyd por completo el muro meridional de la iglesia, tocando al claustro, por
orden expresa de la Academia de San Fernando, ya que suponia menor gasto derribarlo
que restaurarlo®®. Nicolau habia litigado con el mismo problema cuando escribi6 a la
RABASF anuncidndoles que “el proyecto de restauracion y consolidacion de la iglesia y
claustros de S. Pedro el Viejo”, después de ser estudiado, puso de “manifiesto la
insuficiencia del presupuesto aprobado para consolidar el muro de que me ocupo -sur-".
Y, definitivamente, tuvo que aceptar, porque “la Real Academia de San Fernando”
creyo que “era preferible su derribo para reedificarlo por completo” (il. 138, 139). Es asi
que se vio obligado a disefiar un proyecto el cual seria retomado por Bolomburu®",
quien, a su vez, reutilizaria los elementos recogidos en la demolicion practicada por el
taller de Nicolau (il. 104, 105).

Por tanto, aprobado el nuevo presupuesto, la pared meridional se construy6 de obra
nueva tal como se encuentra hoy en dia.

El disefio de la fachada seguia basicamente el de Nicolau, por lo que respecta a
composicion, pero se distanciaba en cuanto a soluciones decorativas. Por un lado,

Bolomburu no recorri6 toda la extensién con ventanas, sino que las concentré en los

88 Bolomburu de (1888: 113).
289 Bolomburu de (1888b: 6-7).
290 Bolomburu de (1888: 114).
2! Bolomburu de (1888: 114-115). Nicolau (1886a: 14).
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lienzos correspondientes a las capillas de la Escuela de Cristo y de Santa Inés (il. 24,
25). Por otro lado, en la portada reprodujo capiteles en piedra, seguramente de la misma
manera que ocurrié con algunas piezas del claustro, que mas adelante explicaremos;
afiadié decoracion a los arquillos, colocados debajo de la cornisa; imité los rosetones del
cimborrio en la nueva portada y los capiteles de la capilla de San Bartolomé en las
columnillas de las ventanas (il. 21, 22, 23, 24, 25).

Bolomburu aplic6 de manera muy practica su conocimiento artistico, solamente
buscando una unidad de origen. Sin embargo, él mismo tenia una conciencia de que, al
menos en la parte arquitectonica, y acaso en la escultorica, “los muros norte y sur del
claustro, reubicando los elementos extraidos en los correspondientes desmontes, se
construyeron sin alterar en nada el primitivo caracter del monumento”.

Seguidamente en el claustro, se reconstruyen todas las cubiertas y pavimentos,
después de fortalecer las paredes de los cuatro lados. En ningun caso, el taller de
Bolomburu acabd de demoler la estructura oriental con un segundo nivel. Podemos
comprobar que al disefiar nuevamente la planta del claustro, sefiala las 4 labras de las
posiciones 2, 1, 38 y 37 bajo macizados, ya que, al comenzar los trabajos de desalojo de
la piedra, pudo comprobar que los capiteles se emplazaban in situ (ap. 10, ap. 11).

Acabaria de extraer toda la masoneria entre los arcos, los arboles del jardin,
manteniendo solamente el ciprés y nivelan el suelo a la altura del pavimento del
claustro, tal como lo previo el arquitecto Nicolau. Extendié desde el centro del patio un
desague hacia la calle Cuatro Reyes. En lo que corresponde a las capillas, Gnicamente
afianzo las de San Bartolomé y Santa Inés®*%,

En principio, estaba programado “desmontar 10s cuatro claustros: estatuas y
capiteles”, de los cuales s6lo se reformularon los meridional y occidental y “restaurar
esculturas”, pero estos proyectos no se realizaron. Sin embargo, en la documentacion
econdmica se detallan ciertos trabajos en los capiteles, que el taller de Bolomburu si
realizd. Me refiero en primer lugar, a la “sustitucion con material andlogo de capiteles,
restaurados en dos de sus caras, en sus cuatro caras y construyendo capiteles nuevos
para columnas sencillas y capiteles nuevos para columnas dobles de cuyos trazos se han

perdido por completo, poniendo prolijo cuidado en estas obras eminentemente artisticas,

2 Niicolau (1886a: 30, 45).
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para las que se procurard elegir materiales de clase andloga, ddndoles formas idénticas a
las existentes que sirven de modelos, a fin de que la restauracion no modifique en nada
el primitivo caracter”. Estos ultimos trabajos se materializaron en unas reproducciones
en piedra de incuestionable valor y sobre las que volveremos en el apartado dedicado al

analisis de los capiteles®*®

(il. 172, 179). Adelanto que muchos capiteles de las galerias
meridional y occidental estan restaurados en dos o cuatro de sus caras; que los capiteles
nuevos sencillos que pensaba tallar Bolomburu, y que luego realiz6 Magdalena,
corresponderian a las piezas de las posiciones actuales 34 y 35; y que los capiteles
nuevos se realizaron a partir de una serie originales que hasta este trabajo no han sido
nunca estudiados, aportando una iconografia inédita para las posiciones 11, 12, 13y 14.
Es importante subrayar que Bolomburu conocié de primera mano la ubicacion e
iconografia del claustro original, y por eso se debe tener en cuenta que, aunque decidio
copiar algunos capiteles, existe una gran seguridad de que lo hiciera guardando
fidelidad al claustro original, “que humilde y austero muestra en la tosquedad de sus
columnas y capiteles la fisonomia fiel y exacta de la época en que fue construido”?**
(ap. 15: pieza 2.2.d%; il. 71).

Aln mas, el segundo arquitecto, “antes de poner los capiteles en el estado de mayor
seguridad, pero mas frio”, en que se encontraban, refiriéndose seguramente a alguna
sala del claustro, o a su propio taller, protegidos de la intemperie, sin tener que estar
rodeados de escombros y trabajos de construccion, “tuvo el buen acuerdo de fotografiar
los diferentes elementos de la fabrica, siendo facil demostrar asi la filiacion de las
composiciones reproducidas en los elementos actuales”*>. Gracias a esta actuacion hoy

en dia conservamos unas fotografias de inestimable valor que nos permiten, por un lado,

confirmar la posicidon medieval de los capiteles de dos de las galerias y, por otro,

293 Bolomburu de (1888a: 35-36); Bolomburu de (1888a: 2). Hasta el momento no se habia advertido que
existian copias en piedra de los capiteles originales, confundiéndose con los propios originales. Sin
embargo, ya Crozet se cuestiond en 1968 la autenticidad de los capiteles 6 y 28; Crozet (1968: 45-46).
Convendria mencionar también que Ricardo Del Arco, en 1914, se lamenté de que “sélo tres o cuatro
capiteles son auténticos, sin adicion alguna. Hay unos doce desfigurados por la restauracion, y los deméas
son completamente nuevos”; Arco Garay (1914: 132).

24 Bolomburu de (1888b).

2% Bolomburu de (1888c).
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descubrir en ciertos capiteles los trazos de una iconografia, hoy perdida, por la erosién
de la piedra®®®.

Décadas antes aun se habia tenido la esperanza por parte de intelectuales de la
época de que “existiera el propdsito de vaciar los curiosisimos capiteles del ruinoso y
casi olvidado claustro de San Pedro el Viejo, con objeto de que figuren las copiadas
molduras en el Museo arqueologico de Madrid”®’. Desgraciadamente, después de
restaurar el claustro, los capiteles que fueron ingresados en un museo fueron los

originales, no las copias.

6.3 Arquitecto Ricardo Magdalena (1890-1893)

A partir de 1890, un cambio en el Reglamento de Construcciones Civiles dio por
concluida la intervencion de los arquitectos provinciales en San Pedro e introdujo por el
contrario a un arquitecto regional. Ricardo Magdalena, uno de los profesionales mas
prestigiosos de su tiempo, desarrollaria sin interferencias los postulados violletianos,
para entonces ampliamente conocidos por €l, pero nunca aplicados. No en vano, San
Pedro el Viejo fue el primer monumento nacional que restaur6?®. Este personaje no
respeta histéricamente la recolocacion de los elementos del claustro y comienza el
camino hacia lo que hoy llamamos restauracion desafortunada.

En la iglesia tan sélo reparad el 6rgano. En el claustro, continud el trabajo de
Bolomburu en la galeria oriental, empezando con la demolicion del anexo este (ap. 9:
X, ap. 10: X, ap. 11; il. 73, 75).

A continuacion, se dedico a reformar las capillas de la misma banda (ap. 1: 10-11-
12-13). En este caso, Magdalena disefié un primer plano con el trazado original de las
cuatro puertas de entrada a las capillas, enmarcadas por arcos de medio punto, donde

“siendo pues indispensable la reconstruccion, es 16gico que esta se lleve a cabo segtn la

2% No ilustraré todos los ejemplos de cada fotografia individual; dichos documentos se pueden consultar
en Bolomburu (1888b: Hojas N° 12-35), y en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, aunque
algunas de ellas también estan en el Museo Provincial de Huesca.

27 soler Arqués (1878: 159).

2% Ricardo Magdalena conoci6 las teorias del arquitecto francés no sélo a través de las publicaciones
nacionales e internacionales que recibia el Casino de Zaragoza, sino directamente por los libros que
encarg0 en 1882 para la oficina de Arquitectura del Ayuntamiento de Zaragoza; vid Arco Garay (1923:
40); Hernandez Martinez (1989: 353); Fontana Calvo (2003: 62).
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primitiva estructura”. De igual manera, Valentin Carderera dibujo estas puertas en su
acuarela (il. 73, 133). Al respecto de esta acuarela, tengo que aclarar que Carderera no
representa los arcosolios que se emplazaban junto a la capilla de San Bartolomé y San
Benito porque en 1836 estaban tapiados; no obstante, las fotografias de esa pared
realizadas en 1888 nos permiten comprobar que, tras los desmontes que fueron
realizando Juan Nicolau y Patricio Bolomburu, estos arcosolios aparecieron,
permitiéndonos entender por qué Carderera no pudo verlos y, por consiguiente,
reproducirlos. Incluso Magdalena lo deja apuntado en sus memorias al referirse a un
relieve que se descubrido después de retirar las tapias: “tras las urnas aparecid un
bajorrelieve semejante a los que ya se han colocado en los sepulcros de los claustros 2°
y 3° con tres figuras™?*° (il. 73, 90, 96).

Por otro lado, Magdalena dibujo un alzado con las puertas de arcos ojivales del
oriental del claustro. Tal como se observa en la disposicion actual, no se mantuvo el
disefio de las primitivas habitaciones que conformarian el claustro medieval, ya que se
recrearon estas puertas goticas, cuando en realidad nunca existieron como tales (il. 135).
Desconocemos su intencion, aunque puede ser atribuible a sus ideas violletanas,
valorando més un ideal estético de arcos apuntados goticos, que la sencillez de los arcos
de medio punto romanicos.

Magdalena, en su diario de obras, habla del descubrimiento de un relieve de tres
figuras, afirmando ademas que ya habian colocado dos iguales en las galerias norte y
este. Los dos relieves que actualmente coinciden en estas dos galerias representan la
escena de la Crucifixion, pero Magdalena habla de “tres figuras”, que mas bien se
corresponderia con el relieve de dos personajes elevando un alma al Cielo, y que en
época anterior a la restauracion, con total seguridad, se encontraba en el &ngulo oriental
de la crujia sur (il. 90, 110, 11).

Concluidas las demoliciones, primero recompuso el interior de las paredes de la
capilla de San Benito, donde en el “segundo sepulcro” descubri6é una “regular estatua
yacente de madera representando un sacerdote con habito de coro” (ap. 1: 11; il. 98,

142), perteneciente a los restos del Padre Ramdn de Huesca.

%9 Magdalena (18AD: 119-120). En la fig. 15 los trazos llenos indican las puertas actuales de las capillas
y las lineas punteadas la primitiva estructura y sepulcros.
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En lo que concierne a la capilla de San José y Santa Ana, no llegé a desmontar el
segundo nivel construido en madera perteneciente a la estructura del siglo XVIII (ap. 9:
X il. 75) y que aun hoy se mantiene. Posee una cubierta moderna de laton que esconde
la boveda de cruceria que Nicolau plasmo en su plano de 1886 (ap. 9).

De las capillas de San Benito y Santa Inés, donde pretendia restaurar las bdvedas,
tampoco realizé ninguna reforma, a excepcion de una sencilla tarea de cubricion de las
mismas. En la capilla de San Bartolomé, restaurd el sepulcro de Alter Zapila®®. Todos
los pavimentos del recinto fueron saneados y restaurados.

Afianzados los elementos de las galerias norte, este y sur, el taller de Magdalena se
dedicé a la galeria de occidente (ap. 1: 14-15). En 1886, el arquitecto Juan Nicolau ya
habia escrito que “el claustro primero, limitado al oeste por el muro medianero con
corrales y cubiertos de D. Hilario Vallier, se encuentra en inminente ruina, formado por
viciados tapiales de tierra, no habiendo caido el muro y bdveda, gracias al cubierto y
pilar A, a él adosados y al fuerte estribo E” (ap. 9: A’’- E”). En época de Magdalena se
desmonta esa pared, fortaleciendo los muros. Al realizar las reparaciones en la
habitacion denominada Escuela de Cristo, aparecieron vestigios de antiguos sepulcros,
como los del “padre José Abbad, fundador en esta ciudad de la Santa Escuela de
Cristo”. Los arcos de los extremos de esta panda, los cuales son de medio punto y
comunican o comunicaban con habitaciones-capillas, y los otros cuatro, arcosolios con
ojivas, conservan la “planta y alzado igual a la que existi6 en primitivos tiempos”301.

Toda la memoria de Magdalena habla incesantemente de la sustitucion de los
capiteles. Se ve claramente que su propuesta practica recoge la intencion, ya revelada
por Bolomburu, de sustituir, en muchos casos, piezas antiguas por copias. EIl interés de
Magdalena por los trabajos artesanales contemporaneos también se puso de manifiesto
en las ménsulas de los arcosolios que recompuso. Tanto el taller de Magdalena, como la
RABASF, desde el primero momento en que eligieron al arquitecto restaurador y

aprobaron su presupuesto, tuvieron la intencion de recrear copias de las piezas

%90 Magdalena (18AD: 121, 212).
%% Nicolau (1886a: 20). En este momento se dibujaron algunos capiteles y soportes (il. 123, 124).
Magdalena (18AD: 119-122).
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originales del claustro de San Pedro, ya que “los capiteles nuevos como los de simple
restauracion fueron comprendidos en los presupuestos 1°y 20,

Llegados a este punto, Magdalena concluye que, “de los detenidos estudios llevados
a cabo se ha podido averiguar que en los 22 capiteles correspondientes a las galerias 12
y 2% y mitad de la 3% se describe toda la historia sagrada del Nuevo Testamento,
habiendo llegado hasta nosotros perfectamente conservados algunos capiteles y
numerosas figuras, y que en el resto de la galeria 32 y en la 42 se representan alegorias
de los vicios y virtudes”*®. Esta afirmacion ya conocida desde Aynsa no nos aclara el
tema de la iconografia de los capiteles que habian sufrido una erosion irremediable en
las pandas norte y este®®. En otras palabras, creo que, una vez desmontada la galerfa
oriental, el taller de Magdalena consiguié descifrar solamente los capiteles de la
Epifania y la Matanza; el capitel de la Anunciacion de la crujia oriental, en el cual se
distinguian las escenas con facilidad, ya lo habia reproducido en piedra el arquitecto
Bolomburu; hoy asi nos lo indican las fotografias. Estas piezas ocuparian las posiciones
1, 2 y 3 (cf. ap. 4). En el caso de las piezas en las posiciones 11, 12, 13, 14, 34, 35, 36,
37, 38, me parece que Magdalena recred una nueva iconografia, ya que, como luego
demostraremos, notamos evidentes diferencias con sus respectivos originales.

De esto se infiere que desecho las reproducciones que el taller de Bolomburu habia
esculpido en piedra e in situ; copias auténticas de los originales 11, 12, 13, 14, 37 y 38.
Segun Magdalena, refiriéndose a ciertos originales del claustro, concretamente a labras

de las galeria norte y este, como “no era posible descifrar los motivos en ellos

%2 Bolomburu de (1888a); Magdalena (1890AD). Las actuales labras fueron hechas por el escultor
zaragozano D. Mariano Garcia Ocafia, “que hizo sus primeros estudios en su pais natal, en los talleres de
Domingo Pablo. Estudi6 en Barcelona, Zaragoza, donde abri6 un taller en la calle Cuatro de Agosto. Por
entonces dio principio la restauracion del templo de San Pedro el Viejo de Huesca, tomando & su cargo la
modelacién de los capiteles y otras obras. Hoy tiene abierto su taller en el Coso Alto de Huesca”; vid.
Garcia Ciprés (1916: 358-360).

%93 upud Fontana Calvo (2003: 124). La declaracién de Magdalena no es concluyente porque el arquitecto
describe unas piezas que ya no se encontraban dispuestas en las arquerias.

304 Ya en el siglo XVI Aynsa contd 38 capiteles en total. En 1830, los dibujos de Carderera, y en 1886 y
1888, los planos de Nicolau y Bolomburu, sefialan la misma cifra. Con toda seguridad, pues, las arquerias
medievales contaron con 38 cestas. Aynsa no especificO el ndmero de capiteles por crujias, pero
Magdalena parece seguir los planos anteriores a la restauracion y las fotografias de 1888 de las galerias
meridional y occidental, entendiéndose que la distribucidn en las otras dos mantenian el mismo trazado;
¢f. (fig. 1); Bolomburu (1888: Hojas N° 12-32) BOLUMBURU, Patricio, “Obras...” (1888), op. cit.,
Hojas N° 12-35.

112



representados y menos averiguar el pensamiento general desarrollado en las cuatro
galerias, creyd el arquitecto encargado en aquella época [Bolomburu] que podian
restaurarse los que faltaban copiando directamente los motivos de los viejos”. Este
desprecio hacia las copias de Bolomburu no creo que se base mas que en una
presuncion estilistica de Magdalena, quien al ver la piedra de Bolomburu sin patina y
las figuras sin fuerza expresiva ni movimientos indicativos de lo que €l creia que debia
mostrar el arte medieval consider6 “proceder a la composicion de los motivos que faltan
para completar, con los modelos en barro”. Asi justificd que “por la indole artistica del
trabajo, no creemos poder llevar a efecto con buen éxito la restauracion, sin proceder
antes a la composicién de los motivos que faltan para completar, hacer después los
modelos en barro y después realizar sus correspondientes vaciados en yeso”305. Es
significativo comprobar que Magdalena pensaba “proceder a la composicién” de nuevas
escenas, entendiendo que realizaria dibujos preparatorios copiando episodios o
personajes de originales mejor conservados, pero que en ningln caso se corresponderian
a la iconografia original del capitel reproducido en cuestion (ap. 15: 30.3.c cara O-
26.1.c); también habla de modelos en barro y en yeso, razon que nos lleva a deducir que
no podemos basar un estudio medieval en estas copias.

A Magdalena se le veia muy interesado en cumplir con los plazos; tenia una
cantidad ingente de encargos en muchas iglesias de Aragon y Catalufia, por lo que no se
podia permitir ningun retraso. Por ello, escribié que, “para no interrumpir la marcha de
las obras, hemos colocado sin labrar cinco capiteles pequefios, dos de angulo, y los dos
mayores correspondientes a grupos de cuatro y ocho columnas, teniendo que hacer
después las esculturas y (sic) puestas en obra”®. En este Gltimo pérrafo se constata que
los capiteles actualmente en las posiciones 1 y 10 (reconstrucciones suyas) fueron
disefiados sin ninguna clase de modelo original, ya que se habla de realizar las
esculturas mas tarde y las fotografias antiguas demuestran ademas que esas labras en
concreto eran imposibles de descifrar formalmente (il. 71, 75). Por otro lado, deduzco

que al referirse a los dos capiteles de angulo, estos corresponderian a los actuales 34 y

%% Magdalena (1890AD).

%% Magdalena (18AD: 124). La Unica prueba de la que disponemos para constatar que Magdalena es el
encargado de distribuir los 38 capiteles tal como los vemos hoy en dia es una aclaracién escueta en una de
sus memorias, pudiendo sélo intuir las fuentes que utilizé para ejecutar esa distribucion; "a fin de no
interrumpir la marcha de las obras [...]", apud Fontana Calvo (2003: 124).
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35; digo esto porque son las dos Unicas esculturas reproducidas sin ninguna clase de
modelo conservado.

Respecto a las seis estatuas adosadas hoy en dia en el claustro sobre las arquerias
septentrional y meridional, en el centro y en las esquinas, podemos comprobar por
fotografias de la época la posicion de solo cuatro: la central septentrional, San Pedro,
con las llaves (il. 71); la del angulo noroeste, San Pablo, como revela su calvicie
incipiente (il. 70); la central meridional, que por llevar una filacteria podria ser un
personaje del Antiguo Testamento, Moisés tal vez (il. 114); y la de la esquina suroeste,
completamente erosionada (il. 116). Magdalena previ6 un presupuesto para la copia de
“tres estatuas”, las cuales no debian “esculpirse sin antes vaciar los modelos en yeso
para que la actitud de sus figuras y forma de sus trajes estén en armonia con los viejos
restaurados y puestos ya en los mismos sitios que antes ocupaban™®®’. Es decir, que,
segun las imagenes del siglo XIX y el testimonio de esta memoria, el claustro se
coronaba con seis esculturas adosadas en las crujias septentrional y meridional, las tres
originales actualmente in situ, mas las tres copias de los originales que pudo ver
Magdalena, aunque totalmente erosionados lo mas seguro, y de los que no conservamos
fotografias®® (il. 72, 113, 115).

Entre las diferentes remodelaciones de la arqueria, también se cambiaron todas las
columnas y uniformaron la mayoria de en fustes, perdiéndose asi la composicion
medieval, tal como se observa en la primera planta conservada de Juan Nicolau (ap.
10). Finalmente, se abri6 una Unica entrada al patio por la galeria norte, no manteniendo
el disefio original con accesos por los cuatro lados®®.

El plazo para el término de las obras estaba previsto por Ricardo Magdalena para el
30 de junio de 1891, pero el presupuesto de la RABASF se aprobd el 9 de mayo de
1891, por lo que los trabajos de restauracion se alargaron varios afios mas. En este
mismo afio, la RABASF expuso por Real Orden que a partir de ese momento el
arquitecto Mariano Lopez fuera sustituido por Ricardo Magdalena en la restauracion de
la Iglesia de Santa Engracia de Zaragoza. A través del desarrollo de las obras y de sus

memorias, entendemos que Magdalena combiné su trabajo entre Huesca y Zaragoza,

%7 Magdalena (1890: 120).
%98 Magdalena (1890: 124). Miden: 1,40x 0,45 x 0,19.
%99 Magdalena (1890: 117).
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encargando lan fabricacion de las esculturas zaragozanas a Carlos Palao, como paso6 en
San Pedro el Viejo con Garcia Ocafia. En 1893 consta que ya estaban arreglando la torre
de la iglesia®'?, por lo que cabe pensar que la obra del claustro se encontraba ya muy
avanzada. El 3 de marzo de 1909 se le otorga la restauracion de la torre a Magdalena®!*

Asimismo, en 1897 Magdalena fue encargado por el Ministerio de Instruccion
Publica para gestionar el proyecto del monasterio bajo de San Juan de la Pefia, lo que
nos lleva a suponer que las obras en San Pedro estarian acabadas. Finalmente, una
fotografia de 1900 nos demuestra que la mayor parte de la restauracion del claustro
estaba completada (il. 117).

El afan de pureza del arquitecto Magdalena que le llevo a sustituir las partes
deterioradas por otras nuevas recreando las originales, encontré una oposicion muy
importante cuando se le encargé la restauracion de San Juan de la Pefia. Las ideas
restauradoras estaban cambiando, pero Magdalena seguia en la linea violletana, hasta el
punto que la Junta de Construcciones Civiles decidio desestimar muchas partes del
proyecto que él presentd respecto a San Juan de la Pefia porque el criterio de entonces
ya era conservar, no reconstruir. Le contestaron asi: “esta interesante parte del
monumento debe dejarse tal como se encuentra, sin hacer en ella mas obras que las
puramente indispensables para evitar su ruina. Justo es que al monasterio de San Juan se
le restituya en la verdadera importancia que ante la historia le corresponde, pero esta
misma razon aconseja respetar en toda su integridad los venerados restos que de su
primitivo monasterio se conservan”.

En la historia de la conservacion del inmueble hay que recordar nuevamente la
relacion de la iglesia de San Pedro con los edificios de su entorno. Ricardo Magdalena
tenia encargado, ademas del claustro, un proyecto de consolidacion de la torre (ap. 1: 4;
il. 7, 13) y los absides (ap. 1; il. 27) de la iglesia, pero parece ser que, ain en 1894,
segiin lo que leemos desde la RABASF, “no han llevado a cabo su consoladora mano &
la restauracion general de la fabrica del perimetro exterior del Templo, del que

constituyen sus elementos mas importantes y valiosos la torre hexagonal y el interesante

310 Avalos (1891: 272).
311 RABASF (1909).
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triple abside”**?. En este caso, fueron nuevas discusiones legales las que ralentizaron el
proyecto.

En cuanto a la torre, hacia 1894 el arquitecto solo habia podido ejecutar una
limpieza parcial, cosa que explica que aun hoy en dia muestre preocupantes problemas
estructurales, ya que debi6 litigar una vez mas con las casas vecinas. En cuanto al otro
tema, los absides, se top6 con el mismo problema: la casa que Agustin Vifiuales edificd
junto a los absides y la torre del monumento a finales del siglo X1X3*3. Las obras de la
nueva edificacion se habian iniciado en 1892. Dos afios después, Magdalena consigue
que se paralicen, al comprobarse los problemas que causan en la iglesia: adelanta su
alineacion hasta la torre, se eleva siete metros sobre la edificacion anterior, utiliza como
medianeros los muros del templo, dificulta el volteo de las campanas y no respeta las
luces y vistas.

En un primer momento, Ricardo Magdalena se propuso expropiar el solar y dejar
los absides exentos. Al no conseguirse la cantidad necesaria para compensar a Vifiuales
por la expropiacion, éste pudo reanuda las obras con el visto bueno de Magdalena y la
CMH. Poco despues, la Junta de Obras de San Pedro acudio a la Direccion General de
Instruccion Pablica y obtiuvo en 1894 dos ordenes favorables a sus tesis: Vifiuales debia
derribar lo edificado para dejar entre el abside, la torre y su casa una zona libre de tres
metros, construir muro propio en la zona adosada a la iglesia absteniéndose de usar
como medianeros los muros del templo y cerrar los armarios y huecos abiertos en el
abside.

Vifiuales recurrié al Tribunal de lo Contencioso Administrativo en un largo proceso
que termina en una sentencia poco clara. Finalmente, solo se derribé una parte de lo
edificado junto a la iglesia por el lado norte, y no se dejé el espacio libre de tres metros
que la Junta pretendia. EI proceso se puede seguir a través del expediente tramitado por

la Abogacia del Estado en Huesca, que retine documentos, planos e informes. 3

%12 Avalos (1894: 112); Cf. Fontana Calvo (2003).
313 of. AHPH (1893).

314 Fontana Calvo (2003: 112-115).
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7. RETOQUES A LO LARGO DEL SIGLO XX

1l restauro costituisce

il momento metodoldgico del riconoscimento dell'opera d'arte
nella sua consistenza fisica

e nella duplice polarita estetica e storica,

in vista della sua trasmissione nel futuro,

Cesare Brandi

Enlazando con esta época, gracias a las fotografias de finales del siglo pasado, en
que diletantes y fotografos de muchos paises plasmaron el claustro, se puede confirmar
que estarfa finalizado".

Aln se desconocen muchos detalles respecto a las labores organizativas que se
habran desempefiado en San Pedro después de la restauracion. No existen menciones en
ningln caso sobre las tareas desempefiadas por los parrocos en cuanto al material
artistico que a lo largo del siglo XX desaparecio. Contamos con algo mas de
informacion sobre las modificaciones que se le practicaron al recinto a nivel
arquitectonico en expedientes del ayuntamiento de Huesca, o en memorias que elabord
Ricardo del Arco para la Junta Provincial de Monumentos.

Los capiteles entran en el museo el 7 de mayo en 1906, donde consta en el libro de
actas de la Comisién de Monumentos que "se acordo trasladar al museo provincial los
capiteles desechados en la restauracion del claustro de San Pedro el viejo, arrinconados
en la actualidad en una de las dependencias del mismo, y colocarlos en el zaguan del

museo”'®, En palabras de Fontana Calvo, por lo que se refiere a la intervencion llevada

315 Fyentes fotograficas de San Pedro el Viejo de Huesca: R. Compairé Escartin (1920-1930), M. Arribas
(1913-1925), L. Escola (1900-1902), M. Lluesma Vallesti (1930-1940), L. Roisin Beshard (1925-1927),
Andnimo (1928), Casa Editorial A. Martin, Barcelona (1900), JM. Paris, Zaragoza, Fototeca de la
Diputacion Provincial de Huesca; J. Soler, Centre Excursionista de Catalunya, Arxiu fotografic, (1909);
L. Roisin Besnard, Arxiu fotografic de Catalunya, (1910-1930); A. Byne, Hispanic Society of America,
(1915); Archivo fotogrdfico Mas, (1917); F. Otra GOmez, "Carpetilla referente a la realizacion de
fotografias de los capiteles de San Pedro para el 2° Congreso de Historia", Museo Provincial de Huesca,
(1920); Gudiol, Museo Provincial de Huesca, (1961); A. Palau, Foroteca de la Universidad de Sevilla,
(1974). RIBA, Royal Institute of British architects.

318 Arco Garay (1923: 39).
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a cabo en San Pedro en el siglo XIX, “resulta cuanto menos paradodjico, que los
capiteles, por los que tanto empefio se puso por conservar en su marco, tanto esfuerzo
por los que tanto se trabajo, resultardn finalmente extraidos del claustro para ser
depositados en el museo local. Triste final, desde luego, para tanto esfuerzo”.

En 1906, acabado de restaurar el claustro, la casa que Pérez poseia (y aun existe)
con una habitacion sobre la capilla de San Bartolomé (ap. 1: 10, ap. 9: H) fue utilizada
para la instalacion de la pesada maquinaria de una imprenta, tal como denuncié la
Comision Provincial de Monumentos. No fue hasta décadas después que se retird,
perjudicando ostensiblemente los cimientos y los sarcéfagos que se habian encastado en
dicha capilla®"’. Diez afios después, Garcia Ciprés describe cémo adn sufria un terrible
abandono, pero “cuén loable seria que esta antigua capilla de San Bartolomé, convertida
en panteon real, pudiera ostentar en sus respectivos sepultados los restos de Ramiro I,
de Alfonso el batallador, del Infante don Fernando; de la princesa nifia, cuyo nombre se
ha perdido, dedicando otro a guardar los restos del padre Ramdn de Huesca, colocando
un altar y cerrando con una verja este sagrado recinto”>*®. Podemos deducir en Garcia
Ciprés, cuando reclama utilizando el verbo “ostentar”, que esta capilla no guardaba la
escena necesaria para los restos que cobijaba.

Respecto al desalojo de obras y mobiliario litargico del edificio de San Pedro,
distinguimos un ejemplo, lleno de consternacion e impotencia por parte de las
autoridades oscenses en 1911. El documento nos informa de la negligencia con la que se
actuo desde la direccion de Patrimonio Historico de Madrid, ya que se vendié por 9000
reales el retablo de la capilla de San Bartolomé, dedicado al santo, y situada en el
claustro, junto a la imagen de san Pedro, que también se veneraba en dicho recinto;
ambas piezas datadas de finales del siglo XII o principios del siglo XIII. Fue
devastadora la autoridad que ejercio el Estado obligando por ejemplo a Vicente Lavifia,
presidente de la comunidad de presbiteros beneficiados de la Iglesia Parroquial de San
Pedro el Viejo en Huesca, a solicitar repetidamente indemnizacién por los bienes

incautados pertenecientes a dicha comunidad>®.

7 Fontana Calvo (2003: 76).

%18 Garcia Ciprés (1916: )

%19 Firma no legible, "Oficio en que el Presidente de la Comision de Monumentos de Huesca comunica
que han sido vendidos a un anticuario de Zaragoza un retablo y una imagen de San Pedro de la capilla de
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En 1917, en esta linea de constantes intervenciones para salvaguardar el patrimonio
de Huesca, la CMH encarga la construccion de un techo nuevo en la capilla del claustro,
adscrita a los santos Justo y Pastor®%.

En diciembre de 1918 parece ser que el Museo Provincial de Huesca, por las fichas
que se conservan, cataloga los capiteles originales que se descartaron para recolocar
copias in situ®?'. Todo parece indicar que tanto los originales, como las copias en piedra
de Bolomburu y las copias en yeso de Magdalena se registraron todas al mismo tiempo,
segun leemos en la mayoria de las fichas que corresponden a las piezas (ap. A).

La CMH decide en sesion plenaria de 5 de abril de 1919, restaurar la lapida de
Alfonso | el Batallador. Asimismo, resuelven realizar un album fotogréafico de las piezas
de San Pedro con motivo de la celebracion del Segundo Congreso de Historia de la
Corona de Aragén en la ciudad de Huesca®%.

En 1920 la misma Comision acuerda la construccion de dos lapidas sepulcrales y
dos urnas de madera para los enterramientos del Infante Don Fernando, hijo del rey
Alfonso 11, y la infanta de nombre desconocido, en la capilla de San Bartolome, para
adecentarla y que quede convertida en un verdadero Pante6n Real®%.

En el afio 1923 se edita la resefia de Ricardo del Arco sobre todos los
acontecimientos de la Comision de Monumentos en Huesca desde 1844 hasta que
realizan Inventario en el Museo Provincial de Huesca en 1918.

En 1932 “El Ayuntamiento de Huesca ha construido nuevo alcantarillado invitando
a los vecinos a construir las acometidas a la nueva red, para poder inutilizar las cloacas.
En éste caso se encuentra San Pedro el Viejo que en un rincén del claustro tiene un
retrete para el servicio de la iglesia. En el centro del patio esta la cisterna que recoge el
agua de lluvia y como ahora no tiene aplicacion, alli queda almacenada hasta que al
llegar & cierto nivel filtra y desaparece. Creo que es interesante recoger el agua

llevandola también al alcantarillado evitando filtraciones que es posible causen dafios al

San Bartolomé del convento de San Pedro el Viejo y solicita que la Academia una sus gestiones a las del
Ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes"; CPMH, CAH/9/7957/13(2), (1911/11/15); Arco Garay
(1923: 42, 44 y 49); Maier Allende (2003: 145); AHN (1902).

%20 Arco Garay (1923: 50).

%21 MPH (1918).

%22 Castejon (1919); Arco Garay (1923: 54).

%23 Arco Garay (1923: 61-62).
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monumento. [...] ya decimos que en el rincdn del claustro hay un mal retrete que ahora
cambiamos por una turca de hierro esmaltado. [...] goteras que se notan en esta cubierta
y que conviene coger cuanto antes™*%,

Lo més probable es que después de 1950, cerrasen la puerta trasera de la capilla de
san Bartolomé que antiguamente comunicaba con el huerto, segiin nos indica una
fotografia publicada por Federico Balaguer en uno de sus articulos®*°.

Cuando en 1973 se desploma el tejado sur por las lluvias, la arquitecta Gloria
Alcazar Albajar elabora la memoria para su remodelacion®.

En 1975 se derribé el pértico que cubria la entrada norte y se dejé exenta la torre®*’
@l 6, 7, 8, 11, 13, 18). Recomponen la torre en 1977 junto con las cubiertas y
correccion de grietas del claustro®?.

En 1984 la capilla de San Bartolomé se encontraba en un estado de abandono. A
pesar de seguir siendo uno de los lugares artisticos méas visitados de Huesca, se habia
convertido en un espacio oscuro y perdido. Solo a la luz de una bombilla, la arquitectura
romanica se iluminaba pobremente en el interior, adivinandose humedades en las
paredes con lapidas e inscripciones reales, como el sarc6fago romano de Ramiro 11y la
leyenda de una princesa desconocida tallada en una placa de marmol negro, que hoy
desconocemos.

Se encargd una actuacion arquitecténica para dignificar ese espacio romanico y
definir el contexto como un panteon real. Es decir, los criterios principales se basaban
en reconvertir la imagen del espacio para revalorizar sus aspectos artisticos e histéricos,
ademas de traducir los elementos funerarios en un conjunto con significado propio de
panteon real.

En la intervencion no se pudo deshacer la restauracion del siglo XIX pero al menos
el espacio y sus elementos se limpiaron y sefialaron adecuadamente. Se disefi6 un
sistema que ilumina gradualmente los sepulcros, el contorno arquitectonico inmediato y

elemental (el capitel, la hornacina, el altar) y el ambito global®?°.

%24 Rios Balaguer (1932).

%25 Balaguer (1945: 41). En este articulo se muestra la fotografia de la capilla con el arco atn transitable.
326 Alcazar Albajar (1973).

%27 Fontana Calvo (2003: 15).

%28 Cf. Abasolo Alvarez (1977).

%29 Cf. Us6n Garcia (1987).
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En la década de los afios ’90 se realiza un informe quimico-biolégico sobre los
deterioros naturales que se estaban ocasionando en la piedra del claustro. En primer
lugar, subrayan que el mayor perjuicio lo esta ocasionando el proceso de arenizacion, y
a este, se asocian las decoloraciones del material pétreo, que se registra en mayor o
menor grado en todo el recinto. En las zonas protegidas y de interiores se da, sobre todo
arenizacion y presencia de eflorescencias salinas. En las exteriores se advierte
ennegrecimiento en las zonas altas con un desarrollo vertical y en relacion con las zonas
de coloraciones. Por Gltimo, se pueden ver pequefias grietas dispersas en el claustro, asi
como algunos sillares con manchas de rubefaccion. El proceso generalizado es el de la
arenizacion, que produce en menor medida descamaciones tanto en la arenisca como en
la patina. También se encuentran algunas desplacaciones y alvéolos.

En el banco es caracteristica la colonizacion por liquenes y descamacion. En esta
zona la piedra esta saturada en agua durante mas tiempo. La descamacion seria un
proceso mas relacionado con los ciclos climaticos de hielo y deshielo que se producen
en el agua que hay en el interior de la piedra. La existencia de macetas sobre el banco
corrido acelera el proceso de deterioro. En las zonas donde se ubican éstas, presenta
grandes descamaciones y el grado de humedad es mayor.

Cuestion aparte son las zonas interiores y resguardadas, como las capillas. En éstas
el grado de arenisca es alarmante. La humedad es la causante de ello, pues provoca que
el agua que ha entrado en la piedra no pueda evaporarse, con lo que la arenisca progresa
hacia el interior del material.

El ennegrecimiento que encontramos, sobre todo en la fachada exterior sur,
posiblemente sea debido a la contaminacion del aire que, con ayuda del agua de lluvia,
se deposita en la piedra. El principal agente causante del deterioro es el agua. La lluvia,
acidificada por efectos de la contaminacion atmosférica actual, provoca un deterioro de
desarrollo vertical en las zonas superiores de todo el edificio.

Se recomiendan varias medidas como la conveniencia de evitar esta accién con una
canalizacion del agua y de las cubiertas y de la cornisa hacia zonas exentas de piedra e
impermeabilizantes o los contactos de los canales. Para evitar la subida de agua por
capilaridad seria necesaria la impermeabilizacion de los cimientos de una manera eficaz.

En cuanto a las zonas interiores y resguardadas, donde existe un elevado grado de
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humedad en el ambiente, seria necesaria su ventilacion. Por ultimo, se recomienda
retirar las macetas dispuestas sobre el banco del claustro, o evitar que el agua de riego
entre en contacto con la piedra, ya que ésta acelera el proceso de deterioro de estas
zonas*®.

En 1998, el pleno del ayuntamiento de Huesca acordd una actuacion para la iglesia
de San Pedro el Viejo: liberar por completo de edificaciones su entorno, de forma que
quedara el monumento totalmente aislado. No obstante, esa drastica medida fue
cuestionada y criticada por diversos particulares y colectivos de varias formas, y en esa
misma sesion la corporacion municipal encargé un informe para valorar la idoneidad de
la resolucion.

El trabajo fue encargado a distintos técnicos y especialistas arquitectos y la
historiadora Fontana Calvo, para que desde distintas disciplinas y puntos de vista se
estudiase la conveniencia de la propuesta aislacionista y sus consecuencias para el
conjunto historico. Una vez realizados los andlisis previos, se elaboraron las
conclusiones razonando que lo més indicado, desde los presupuestos de la historia del
arte, era mantener el caserio circundante, por los perjuicios que acarrearia su
destruccion. Parece ser que después de estos informes se ha aparcado la idea del
desmantelamiento de tejido urbano, pero se decidid que se priorizaria en las obras de
consolidacion y restauracion de las partes mas deterioradas del monumento como son la
torre y la parte externa de los absides®".

En 2009 con la intencién de restaurar el pantedn real o capilla de San Bartolomé,
han trasladado a Madrid los restos del rey Ramiro 1l el Monje para analizarlos®*. Es
este mismo afo, la policia recupera unos manuscritos robados del archivo de San Pedro
que se encontraban antiguamente en la misma iglesia, hoy en dia en posesion del

Archivo Episcopal®®.

%30 Marin Chaves (1994: 154-155).

%! Fontana Calvo (2003: 7-9).

%32 HA (2008).

33 HA (2009); http://cultura.elpais.com/cultura/2009/03/25/actualidad/1237935602_850215.html
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SEGUNDA PARTE

8. CAPITELES DEL CLAUSTRO

JEs acaso el claustro que hoy admiramos, el mismo que fue testigo de las
penitencias del rey Monge?,

Ricardo del Arco

En este capitulo mostraré los capiteles del claustro de San Pedro el Viejo de Huesca
desde una nueva perspectiva, definida a partir de la identificacion de su posicion e
iconografia originales. Para mayor claridad, empezaré (cap. 8.1) resumiendo las
conclusiones generales a las que he llegado, primero respecto a las 38 labras que
actualmente exhibe el claustro y, a continuacion, respecto a las 75 piezas (entre
originales, copias y falsos) que en realidad conocemos asociadas al conjunto cuando, a
las conservadas en el monasterio, sumamos también las depositadas en el MPH vy las
documentadas en fotografias antiguas. A continuacion (cap. 8.2), explicare la
metodologia y herramientas conceptuales (plano del ap. 4, tabla del ap. 13 y el
Catalogo de los capiteles -cat.-) que he utilizado para cotejar y valorar todas las piezas
conservadas y reconstruir el programa escultérico del claustro original. Finalmente, los
capitulos restantes constituyen el cuerpo de la investigacion. Por un lado, exploro (cap.
8.3) las fuentes de la restauracion agrupadas en cada uno de los tres arquitectos
restauradores. Por otro (cap. 9.4), esas mismas fuentes las divido segln la informacién
que obtenemos de las cuatro galerias. Para acabar, expongo (cap. 8.5) la posicion
original de los capiteles a partir de seis grupos diferenciados (A, B, C, D, E, F,

especificados también en el ap. 13: columnas T-Y).
8.1. Introduccion a modo de conclusion
Los 38 capiteles del claustro

Tal como recalqué en el capitulo historiografico, hoy en dia tenemos en el claustro

38 capiteles, el mismo namero de piezas que hubo en origen a juzgar por el testimonio
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de Aynsa. Sin embargo, segun muestra correctamente el plano publicado por Canellas
en Aragon Roman, de estos 38 capiteles, 18 son originales y 20 son copias (ap. 3).

Lo que no se habia advertido hasta el momento es que, de los 18 originales, tan solo
12 labras fueron colocadas por los restauradores en su posicion originaria medieval, ya
que las otras 6 se recolocaron en un sitio equivocado, distinto del que ocuparon en la
Edad Media. Los 12 capiteles sin modificar su disposicion estan sefialados en el plano
(ap. 4) en color gris oscuro con contorno negro; los 6 movidos de posicidn, en color gris
oscuro sin contorno negro. Estos seran los dos primeros grupos, A) y B), sobre los que
trataré en el capitulo 8.5. Por otro lado, tampoco se habia advertido que, de los 18
capiteles originales, 7 fueron retocados en algunas de sus caras. Lo indico en el plano
con una sefial en el centro de los capiteles en color gris oscuro (ap. 4).

Por otro lado, de las 20 copias actualmente en el claustro, solo 6 son totalmente
fieles a sus respectivos originales conservados en el MPH. De estas 6 piezas, 3 estan
colocadas en su lugar original, y 3, en un sitio diferente. Las 3 copias fieles a sus
originales y correctamente ubicadas estan sefialadas en el plano en gris moteado con
contorno negro (ap. 4); las 3 piezas restantes, en gris moteado sin contorno negro. Seran
los dos siguientes grupos analizados en el capitulo 8.5, C) y D).

Las 14 piezas que restan las he calificado como falsas y no como copias, dado que
su iconografia es algo o muy infiel a los originales conservados en el museo (sea por
capricho de los restauradores o porque los originales estaban tan erosionados que no se
pudieron reproducir fielmente). A partir del estudio de los originales conservados en el
MPH y de otra documentacion, he encontrado 11 capiteles cuya iconografia y posicion
medievales se pueden identificar con cierta precision y que, por consiguiente, debieron
ocupar 11 de las 14 posiciones que actualmente ocupan los falsos que los sustituyen.
Quedarian 3 piezas, de las que no puedo de momento reconstruir cual fue su iconografia
original, pero si su ubicacién medieval®**. Los nuevos 11 originales, que hasta hoy no
habian sido estudiados, se sefialan en el plano en color blanco con contorno negro (ap.
4). Y las 3 piezas de las cuales desconocemos su iconografia, en color blanco sin

contorno negro. Seran los dos ultimos grupos estudiados en el capitulo 8.5, E) y F).

%% De todas maneras, en el capitulo 9 se aportara una posible iconografia de estos capiteles.
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Las 74 piezas documentadas

Fuera del claustro he podido identificar hasta 36 capiteles de diverso material
(piedra o yeso) procedentes de la restauracion. La mayoria de estos capiteles, entre
originales y copias, se conservan en el MPH y, excepcionalmente, 6 estan reproducidos
en fotografias y actualmente en paradero desconocido®®. Si a estas piezas les sumamos
los 38 capiteles conservados hoy en dia en el claustro, tenemos un total de 75 piezas.
Todas ellas estan catalogadas con sus correspondientes fichas en el cat.. A cada pieza le
he dado un nimero de registro compuesto de tres valores (ej.: 1.3.c) cuyo significado
explico en el siguiente capitulo.

Tras el examen y valoracién de todo este conjunto de piezas, he logrado determinar
la iconografia de 35 capiteles originales (los 18 conservados en el claustro mas otros 17
en deposito) y la ubicacion medieval de todos ellos; dicho de otra forma, de los 38 que
siempre tuvo el claustro, tan s6lo 3 han quedado pendientes de identificacion
iconografica. Todos estos capiteles se pueden organizar en las seis categorias
mencionadas anteriormente y sefialadas en el plano con distintos colores (ap. 4):
originales en su ubicacion original; originales que ocupan una posicion distinta de la
medieval; copias fieles iconograficamente a los originales que conservan su ubicacion
medieval; copias fieles que ocupan una posicion distinta de la medieval; falsos basados
en originales cuya iconografia y posicion medievales se puede reconstruir; y falsos cuya

iconografia original no se puede reconstruir, pero si su ubicacién.

9.2 Herramientas para el analisis comparativo de los capiteles: plano (ap. 4), tabla
(ap. 13) y Catalogo de los capiteles

Los 75 capiteles conocidos los he clasificado en la tabla del ap. 13, cuyo principal
objetivo es ofrecer una vista comparativa y de conjunto de toda la informacion relevante
de cada uno de ellos, recogida asimismo (junto a otros detalles secundarios) en las

fichas correspondientes del catalogo (cat.)**®. En las tres primeras columnas de la tabla

3 gSegin Arco Garay (1923: 40), “se habfan trasladado al Museo mas de cuarenta capiteles y molduras
procedentes de San Pedro”.

%6 | as 75 piezas conocidas (sea porque se conservan en el claustro, en el MPH o en fotografias) se
corresponden con los siguientes ndmero de registro: 2.1.d, 3.1.d, 7.1.d, 4.1.d, *6.1.c, 6.1.c, 8.1.c, 8.1.d,
9.1d, 10.1.d, 11.1.d, 12.1.d, 13.1.d, 14.1.d, 15.1.c, 16.1.c, 17.1.c, 18.1.c, 19.1.c, 20.1.c, 21.1.c, 22.1.c,
23.1.d, 24.1d, 25.1.d, 26.1.c, 28.1.c, 38.1.c, 29.1.c, 36.1.c, 31.1.c, 33.1.c, 37.1.c, 34.1.d, 35.1.d, 36.1.d,
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(A, B, C) aparecen consecutivamente los tres valores que constituyen la clave
identificativa de cada pieza. En primer lugar (columna A), se indica el numero de
registro, que identifica una posicion de las 38 que ocupan los capiteles del claustro
segun la numeracién empleada en el plano de Aragon roman (ap. 3) retomada en el mio
(ap. 4). Cada posicién tiene una serie de piezas relacionadas con ella (entre copias,
falsos y originales), sea por ubicacién o por iconografia. La siguiente columna (B) se
corresponde con el segundo valor identificativo de cada pieza e indica su tipologia: 1:
original; 2: copia; 3: falso. La tercera columna (C) equivale al tercer valor y sefiala el

37 Los

sitio en el que se encuentra actualmente la pieza: c: claustro; d: deposito
capiteles recolocados por el taller de Magdalena, tal y como se conservan hoy en dia en
el claustro aparecen en la columna D, donde estan identificados segun los tres valores
indicados. A estos capiteles los llamaremos “heredados”. En la columna siguiente (E),
se presentan todas las piezas o, mejor, tipos de piezas (pues pueden 0 no haber existido)
que pueden relacionarse de alguna u otra forma con cada capitel heredado. Se
contemplan hasta 7 posibilidades: originales en el claustro (n° registro.1.c); originales
en depdsito (n° registro.1.d); copias en el claustro (n° registro.2.c); copias en depdsito
(n° registro.2.d); falsos en el claustro (n° registro.3.c); y falsos en deposito (n° capitel
heredado.3.d); ademas, las piezas cuya clave identificativa se cierra con un asterisco (n°
registro.2.d*) corresponden a las copias de Bolomburu, para diferenciarlas de las de
Magdalena (n° registro 2.d). Otro dato importante relativo a cada pieza es el material en
el que esta realizada (piedra o0 yeso), que se indica en la columna H y que, junto a los
tres valores mencionados, ofrece la informacion principal que me ha permitido descifrar
cuéles son los originales que conservamos, asi como deducir su posicion medieval y su
correspondiente iconografia.

Veamoslo a partir de algunos ejemplos:

La numeracion de los capiteles tanto en el plano de Aragon roman (ap. 3) como en

el mio (ap. 4) arranca en el capitel cuadrilobulado situado en el centro de la galeria

37.1.d, 38.1.d., de las copias en piedra de Magdalena: 2.2.c, 3.2.c, 4.2.c, 5.2.c, 7.2.c, 25.2.c, de las copias
en yeso de Magdalena: 2.2.d, 4.2.d, 5.2.d, de las copias en piedra de Bolomburu: 2.2.d*, 11.2.d*, 13.2.d*,
14.2.d*, 36.2.d*, 38.2.d*, de los falsos en piedra de Magdalena: 1.3.c, *9.3.c, 10.3.c, 11.3.c, 12.3.c,
13.3.c, 14.3.c, 23.3.c, 24.3.c, 27.3.c, 30.3.c, 32.3.c, 34.3.c, 35.3.c de los falsos en yeso de Magdalena:
1.3.d,11.3.d, 12.3.d, 13.3.d, 14.3.d, 23.3.d, 24.3.d.

%37 e entiende por depésito, la localizacion de los capiteles en el MPH o en alguna fotografia antigua.
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oriental (posicion o registro 1). El capitel que se situa en dicho lugar en la actualidad
(con la imagen de los Desposorios de la Virgen) aparece en la columna D de la tabla
(ap. 13) con la clave identificativa 1.3.c, lo que significa que esta relacionado con la
posicion 1 (en este caso porque se trata de la posicion en que lo colocaron los
restauradores), que es falso (3) y que actualmente se halla en el claustro (c). Este mismo
capitel aparece en la columna E, dentro de una celda de color gris que permite
identificar a golpe de vista que se trata de la misma pieza registrada en la columna
precedente. En esta columna E, cada nimero de registro (o posicion) se subdivide en 7
celdas que se corresponden con los 7 tipos de piezas que hemos llegado a distinguir en
el material objeto de nuestro estudio. El capitel 1.3.c ocupa naturalmente la 62 celda
porque es un “falso en el claustro”, de acuerdo con la lista de posibilidades que he
enumerado anteriormente.

En la celda siguiente tenemos el capitel 1.3.d, es decir, un “falso en depdsito”
relacionado asimismo con la posicion 1. Se trata del molde en yeso (como
comprobamos en la columna H), depositado en el MPH (columna I), del mismo capitel
de los Desposorios de la Virgen (1.3.c), esculpido en piedra (columna H) y recolocado
en el claustro (columna I). Como vemos, entre las columnas F y P se ofrecen otros datos
de mayor o menor importancia relativos a ambos capiteles: tematica, tipo de soporte,
autoria, cronologia, etc. Para navegar mas comodamente entre originales, copias y
falsos puede recurrirse a la columna G, donde las 35 labras originales tienen sus
respectivas celdas resaltadas en color negro, las 6 copias, en color azul, y las 14 falsas,
en color rojo; ademas, en la columna M, las 11 celdas marcadas en verde refieren los
originales que deberian ir en las 14 posiciones con capiteles falsos (faltan 3 posiciones
de las que como he dicho antes, no he podido identificar su iconografia porque estos tres
capiteles originales hoy en dia se encuentran perdidos o destruidos. Volviendo a la
columna E, en las cinco celdas restantes del primer registro/posicion, las que preceden a
1.3.c, aparecen otras tantas claves identificativas, pero en este caso se refieren a piezas
no conservadas (ya sea porque nunca han existido o porgque se han perdido), como se
observa rapidamente al comprobar que las celdas con que se corresponden de la

columna F en adelante estan vacias.
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Tal es el funcionamiento de toda la tabla. Es un instrumento que presenta, por
decirlo de algun modo, la memoria de cada posicion, ordenando racionalmente las 74
piezas conservadas y permitiéndonos detectar con rapidez cuales son los capiteles
relacionados con una posicion dada. Si nos vamos, por ejemplo, al registro 36 (columna
A) y consultamos la columna E, en seguida observamos que conservamos tres capiteles
relacionados con la posicion 36: por un lado, el capitel que actualmente ocupa dicho
lugar (pues se repite en la columna D), 36.1.c, que es una labra original (dado que el 2°
valor del nimero identificativo es el 1); y por otro, dos piezas en depdsito (d), 36.1.d y
36.2.d*, la primera un original (1) y la segunda una copia (2) del taller de Bolomburu
(*). Estas dos se preservan en el MPH (columna 1) y representan una psicomaquia
(columna F), tematica distinta de la que aparece en el capitel actual, con “Animales
devorando a otro (animal)”. Esta diferencia iconografica se explica porque, en el
claustro medieval, la posicion 36 la ocup6 36.1.d y no 36.1.c, que se halla en dicho sitio
por error de los restauradores (la argumentacion que me ha llevado a sacar este tipo de
conclusiones se hallara en los capitulos 8.3-8.5). Si en la columna D tenemos el capitel
actual o “heredado”, en la columna Q hallaremos el capitel que a mi entender ocupo6
dicho lugar en el claustro medieval, y en la columna S, su iconografia. Asi pues, las
columnas D y Q presentan los dos claustros contrastados: el actual restaurado y el
original por mi restituido.

Dado que el principal objetivo de esta tesis es reconstruir el programa iconografico
del claustro romanico, la informacion mas relevante de la tabla (ap. 13) la he trasladado,
para mayor claridad visual, al plano del ap. 4. En éste, los nGmeros en negrita -sin
paréntesis- equivalen a los nimeros de posicién o registro de la columna A. En el lado
interior de cada capitel (el que da al patio), se encontraran las claves identificativas de
las piezas actualmente conservadas en el claustro (columna D) junto a su iconografia
(columna F), mientras que en la banda exterior se hallan las claves identificativas de los
capiteles que, segun mis indagaciones, ocupaban dicho lugar antes de la restauracion
(columna Q), acompariadas asimismo de sus respectivas tematicas (columna S), salvo
que el capitel heredado se sitle en el mismo sitio y mantenga la misma iconografia hoy

en dia que en época medieval: entonces solo aparece con tema unico.
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Las cifras entre paréntesis se refieren a la numeracion de los fustes que llevaron a
cabo los dos primeros arquitectos restauradores, Juan Nicolau y Patricio Bolomburu, tal
y como revela un precioso conjunto de fotografias que comentaré en el capitulo 8.3. Son
muchas las columnas originales que fueron numeradas en el fuste con el objeto de que,
en el momento de la recolocacion sus capiteles, no se perdiese su posicion original. Al
final esta numeracion no se respetd, pero su testimonio me ha sido indispensable para
reconstruir con garantias la disposicion original del conjunto medieval. En la tabla (ap.
13), la numeracion de los fustes se recoge en la columna P, y tanto en el discurso como
en los recursos, se marcan entre paréntesis.

Finalmente, en el Catalogo encontraremos el corpus o catalogo de los 75 capiteles
conocidos, con fichas para cada uno de ellos donde, ademas de la informacion recogida
en la tabla (ap. 13), se hallaran fotografias de sus cuatro caras, asi como una breve
descripcion iconogréafica junto a una fuente biblica o literaria que se haya completado en
este trabajo, o pueda hacerse en futuros estudios, la ubicacion que actualmente ocupan
en el plano (en color oscuro) y mi propuesta de ubicacién medieval (en color claro),
entre otros datos.

Merece una aclaracion el primer grupo de casillas a la cabeza de cada ficha. La de
la izquierda, en fondo gris, nos da la clave identificativa del capitel (equivalente a la
columna D de la tabla del ap. 13). En la casilla central, se sefialan su localizacion actual
(arriba) y su posicion medieval (abajo), en consonancia con las columnas Ay Q de la
tabla. En la casilla de la derecha, siempre que se dé el caso, se da la clave identificativa
del capitel que en la Edad Media debié ocupar el lugar de la pieza actual, junto al

namero de fuste.
8.3 Intervencion de los arquitectos
Dado que la reforma del claustro a finales del siglo XIX ya la hemos analizado en

un capitulo anterior, a continuacion nos limitamos a detallar de qué modo afectaron a

los capiteles®*®. Recordemos que la restauracion se llevé a cabo entre 1886 y 1897 y que

%8 |Las memorias de restauracion fueron dadas a conocer por Ascensién Hernéndez, quien recopild un
valiosisimo material destacando tanto la labor de Ricardo Magdalena como la de Patricio Bolomburu, a
quien no se le atribuian grandes intervenciones en San Pedro; Herndndez Martinez (1989: 345-369). Sin
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los arquitectos que se sucedieron en la direccion de las obras fueron tres, aunque s6lo

los dos altimos realizaron tareas sistematicas de restauracion.

8.3.1 Taller de Juan Nicolau (1886-1888)

- Se limité a tareas de contencion de las estructuras ruinosas que afectaban a la
estabilidad de las arquerias del claustro por las fuerzas infringidas sobre ellas desde
distintos puntos de la iglesia y casas adosadas a sus muros exteriores.

- A pesar de no actuar finalmente en las reformas, tenia la intencion de respetar la
configuracion de los capiteles.

- Numera los fustes de las columnas que sostienen los capiteles de las crujias sur y
oeste previendo no perder el orden al desmontarlos [fustes (1)-(14)]. Estas dos arquerias
eran las que recibian menor empuje de los edificios colindantes y por dicha razén iban a
ser las primeras en demolerse, sencillamente para rehacer los muros. Las dos restantes,

norte y este, comportarian reformas mas complejas.

8.3.2 Taller de Patricio Bolomburu (1888-1890)

- No respeta la restauracion prevista por Nicolau, ya que decide modificar ciertas
piezas para mejorar la iconografia.

-Desmonta los capiteles de dos galerias, pero antes acaba la numeracion de las
piezas en las pandas norte y este [fustes (18)-(26)]**°, dejando algunas de las mismas sin
numerar porque probablemente no tenia previsto recolocarlas debido a su pésimo estado
de conservacion: 8.1.d, 9.1.d, 11.1.d, 12.1.d, 13.1.d.

- Encarga fotografias generales de la galeria meridional y occidental®?, y

fotograffas individuales de 28 capiteles, 27 de ellos con una numeracion en el fuste®*:

embargo, las intervenciones llevadas a cabo por los arquitectos en los capiteles no habian sido revisadas
hasta el presente trabajo.

%39 | os nimeros en los fustes se numeraron con dos tipos de grafia distinta, lo que nos lleva a suponer que
la primera (1)-(14) se numerd por el taller de Juan Nicolau, y la segunda (18)-(26) por el taller de Patricio
Bolomburu.

%9 Bolomburu (1888b: Hojas 6-7). Una imagen de la galeria sur se edit6 en formato pequefio sin que
hasta el momento se advirtiesen los cambios que se veran més adelante; Naval & Naval (1978).

1 No incluyo reproducciones de cada fotografia individual con la numeracién; dichos documentos se
pueden consultar en Bolomburu (1888b: Hojas N° 12-35), y en los expedientes de San Pedro el Viejo de
Huesca de la RABASF, aunque algunos de ellos también estan en el MPH.
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37.1.c (1), 33.1.c(2), 36.1.c (3), 38.1.c (4), 28.1.c (5), 26.1.c (6), 25.1.d (7), 24.1.d (8),
23.1.d (8), 22.1.c (9), 21.1.c (10), 20.1.c (11), 19.1.c (12), 18.1.c (13), 17.1.1c (14),
16.1.c (15), 15.1.c (16), 14.1.d (17), 31.1.c (18), 10.1.d (19), 8.1.d (20), 8.1.c (21), 6.1.c
(22), 4.1.d (23), 7.1.d (24), 3.1.d (25), 2.1.d (26).

- Restaura capiteles de dos maneras: crea nuevas piezas en piedra, hoy en el museo,
seguramente con la técnica escultérica de copia por puntos, a partir de originales que
habian perdido toda o parte de su iconografia: *9.3.c, 11.2.d*, 13.2.d*, 14.2.d*, 36.2.d*,
38.2.d*; se limita a modificar algunas de las caras de los originales -actualmente in situ-
que no estaban tan erosionados: 16.1.c, 17.1.c, 21.1.c, 28.1.c, 38.1.c., 37.1.c

8.3.3 Taller de Ricardo Magdalena (1890-1893)

- Plantea la recolocacion de todos los capiteles, tanto el ciclo del Nuevo Testamento
como el resto, de “vicios y virtudes”, desvirtuando excesivamente el orden originario de
las piezas y su iconografia original.

- Construye piezas de yeso a partir de moldes de arcilla, ya que los capiteles
originales que tratd0 de reproducir se encontraban muy erosionados y tampoco se
entretuvo en observar la iconografia original®*®: 1.3.d, 2.2.d, 4.2.d, 5.2.d, 11.3.d, 12.3.d,
13.3.d, 14.3.d, 23.3.d, 24.2.d. (Se han perdido los yesos de las piezas 3.2.c, 7.3.c, *9.3.c,
10.3.c, 25.2.c, 27.3.c, 30.3.c, 32.3.c, 34.3.c, 35.3.¢).

- Hace copias en piedra que coloca en el claustro en sustitucion de los originales, a
partir de los moldes en yeso: 2.2.c, 3.2.c, 4.2.c, 5.2.c, 7.2.c, 25.2.C.

- Hace falsos en piedra -es decir, capiteles en los que se inventa la iconografia- que
coloca en el claustro en sustitucion de ciertos originales, a partir de los moldes en arcilla
y, seguidamente en yeso: 1.3.c, *9.3.c, 10.3.c, 11.3.c, 12.3.c, 13.3.c, 14.3.c, 23.3.c,
27.3.c, 30.3.c, 32.3.c, 34.3.c, 35.3.c.

- Recoloca las cuatro arquerias de capiteles sobre fustes modernos, perdiéndose asi

la numeracion que Nicolau habia dado a estos fustes.

%2 por desgracia, no sabemos de qué modo funcionaba el taller de Magdalena, y el escultor Ocafia,
posible autor de los moldes y copias en piedra, es un desconocido del que no he hallado informacién en
ningun sitio.
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8.4 Relacion de fuentes por galerias

El presente trabajo parte del andlisis meticuloso de una fotografia tomada en 1888
por encargo de Bolomburu, poco antes de que se desmontasen las cuatro galerias

claustrales®*®

(il. 106). En ella se distingue buena parte de la crujia meridional vista
desde el suroeste y se advierte que el centauro que actualmente ocupa la posicion 28 (cf.
ap. 3), en la fotografia se encuentra situado en la posicion nimero 27. Esa posicion 28
en origen estaba ocupada por el capitel en la actual posicion 38 (galeria este), escena de
figuras conduciendo un carro. En cambio, el capitel que ocupa la posicion 26, en el que
un hombre ataca con espada a un ser monstruoso, ocupa ese mismo lugar tanto en la
fotografia anterior a la restauracion como en el claustro actual. Estamos, por lo tanto,
ante testimonios clarisimos de que, en la reconstruccioén decimononica de las arquerias,
el taller de Ricardo Magdalena unas veces respeté la ubicacion original de las labras y,
otras veces, no (il. 145).

Ademas de esta reveladora fotografia y otra semejante de la galeria occidental que
veremos mas adelante, conservamos fotografias de hasta 28 capiteles realizadas en 1888
por encargo también de Patricio Bolomburu. En 27 de ellas se distingue un nimero de
identificacion localizado en el fuste, que en este trabajo se sefiala con un digito entre
parentesis [il. 146 (5) y (6), 147 (25) y (26), 148 (23) y (24)]. El cotejo de las fuentes
permite asegurar que esta nueva numeracion se ordenaba tal y como muestran las cifras
de la il. 145: a partir de la posicion actual 33 y siguiendo el orden de las saetillas del
reloj (ap. 4). Bastaran unos pocos datos para demostrarlo. Fijemonos que la fotografia
general de la crujia sur muestra que el capitel que hoy ocupa la posicion 37, antes de la
restauracion se situaba en la ubicacion 33, numerado su fuste con el (1) (il. 106, 196);
de la misma forma, la foto general muestra que el capitel que hoy se encuentra en la
posicion 33, se encontraba en la posicion 32, numerado en el fuste con el (2) (il. 106,
194). Puesto que los fustes de dichas labras tienen en las fotos de 1888 los nimeros (1)

y (2) respectivamente, esta claro que la numeracién de Nicolau, en este caso, se

%3 No me consta que esta fotografia haya sido analizada antes de este trabajo, como de hecho ocurre con

la mayoria de las que he utilizado. Se publica por primera vez como grabado en “La Ilustracion Espaiiola
y Americana”, De fotografias, N° XV, abril 1899, p. 240 (il. 105).
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ordenaba segun acabo de indicar y, mas importante aun, que los restauradores no la
respetaron en el momento de recolocar las cestas®*.

A partir de las fotos generales de las arquerias (sur y oeste) y de las individuales
de los capiteles con sus fustes (1)-(16) (ap. 4), se verifica graficamente, y a su vez se
esclarece, el lugar y la iconografia de los capiteles meridionales y occidentales antes de
la restauracion.

En las pandas norte y este, donde la mayoria de las piezas son modernas, establecer
una localizacion e iconografia de los capiteles originales no ha sido tarea facil. Por un
lado, no contamos con foto general parecida a la de 1888 que nos brinde una
panordmica de la ubicacion de cada capitel, y por otro, los originales, en muy mal
estado en el MPH, dificultan el cotejo iconografico de los mismos con su
correspondiente copia actual. No obstante, aunque la dificultad ha sido innegable, la
revision de las fotografias individuales que muestran la numeracion en el fuste (17)-(26)
y del resto de los originales en el MPH o en el mismo claustro han permitido inferencias
suficientemente corroboradas, ya que hemos considerado piezas y documentos que
hasta ahora no se habian examinado. Me refiero a las copias en piedra de Patricio
Bolomburu (cat.: 2.2.d*; 11.2.d*; 13.2.d*; 14.2.d*; 36.2.d*; 38.2.d*), pero ademas a
las fichas de registro de los capiteles que entraron en el MPH en 1906 (ap. 13:
columnas M-P; cat.), e incluso a documentacion inédita como dos de las valiosas
acuarelas de Valentin Carderera®*® (il. 60, 73).

Resta, sin embargo, comprobar las posiciones e iconografia de unos pocos capiteles,

a la espera de encontrar nuevas fuentes.

%4 No aporto la fotografia del capitel 33 que se numerd en el fuste con (2), pero todas estas fotografias se
encuentran en AGA (1888); RABASF (1888). Ademas, podemos leer ese niumero en el documento que
relaciona la iconografia de los capiteles con el nimero de fuste. En este caso comprobamos que “el
capitel en que se distinguen aves con motivos vegetales, llevan en la columna el nimero 2; Listado AGA
(1888).

%% En 2011 publiqué algunas de las acuarelas inéditas encontradas en la FLG; Figueras La Peruta (2011).
Hoy en dia ya se encuentran catalogadas y se pueden consultar en: Carderera (1836).
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8.5 ANALISIS DE LOS CAPITELES®®

Como avanzaba paginas arriba, en este apartado se hace un analisis individualizado
de las 38 posiciones del claustro y de las 75 piezas a ellas asociadas. Es decir que, tras
analizar toda la documentacion a mi alcance, explicaré donde y por qué se emplazaria
cada capitel original.

El estudio detallado de cada posicion no lo presento, sin embargo, siguiendo el
orden iconografico del claustro, del 1 al 38, sino atendiendo a los 6 grupos en que se
organiza el material conservado: A) y B) originales en la posicion medieval o no; C) y
D) copias fieles iconograficamente a los originales en la posicion medieval o0 no; E) y F)
falsos desacordes iconogréaficamente con los originales cuyas modificaciones
iconograficas he podido detectar o no (ap. 13: columnas T-Y). Este modelo de
exposicion no solo permite hacerse una idea mas clara del alcance de la restauracion,
sino que refleja en gran medida el propio proceso de mi investigacion, dado que la llave
maestra que me ha permitido reconstruir el estado medieval del claustro es la fotografia
de 1888 y la numeracion de los fustes por Nicolau a partir del capitel 33, en el extremo

este de la galeria meridional, y siguiendo las saetillas del reloj.

A) Originales in situ (ap. 4: capiteles en color gris oscuro con contorno negro):
31.1.c,29.1.c,26.1.c, 22.1.c, 21.1.c, 20.1.c, 19.1.c, 18.1.c, 17.1.c, 16.1.c, 15.1.c, 6.1.c.

Contamos con la fotografia general de la galeria meridional, que hace indiscutible la
localizacion originaria de estos capiteles: 31.1.c, 29.1.c, 26.1.c. Lo mismo pasa con los
capiteles 22.1.c, 21.1.c, 20.1.c, 19.1.c, 18.1.c, 17.1.c, 16.1.c, 15.1.c, de la galeria
occidental, cuya posicidn original resulta mas evidente por tratarse de un ciclo pascual
ordenado cronoldgicamente. Ademas, las imagenes individuales con numeracion en el
fuste nos permiten confirmar que el taller de Magdalena recoloco (sin que conozcamos

347

el método)”™" todo este grupo de capiteles sin modificar su posicion originaria. La

%48 Recuerdo que se deberan utilizar en todo momento las herramientas de los ap. 4; ap. 13; cat..

7 De todas maneras, el hecho de que hacia 1891 Magdalena tomara muchos encargos de la Academia,
nos puede llevar a pensar que en el claustro trabajo un encargado y se perdié la organizacion que tal vez
Magdalena conocia.

134



posicion de la dltima pieza 6.1.c, correspondiente a la galeria oriental, puede afirmarse

que es correcta a la luz de su iconografia.

31.1.c (18) en 31 (cat.: 31.1.c)
Detengamonos en el orden de los fustes que tenemos fotografiados, indicados entre

paréntesis en este estudio. Fijémonos en la galeria sur del plano (ap. 4) desde la
posicion 33 que contiene el orden (1) en el fuste. Contemos desde (1), en la posicién 33,
hasta (17), en el comienzo de la panda septentrional (posicién 14). La posicion 29 no
contiene numeracién, pero no hay duda de que ese capitel no fue cambiado de sitio,
gracias a las fotografias antiguas. La otra posicién en dicha galeria cuyo fuste no se
numera es la 31. En la foto general de 1888 (il. 106) se observan todos los capiteles
originales de la panda sur, a excepcion de un arco truncado. Por otro lado, se distingue
una labra sin soporte en el centro del patio: es la 31.1.c, tema de bestiario (il. 207, 208).
La foto de 1888 de este capitel original se tomo sin fotografiar el soporte, sélo el capitel,
pero en el informe de todos los capiteles con su numeracion en el fuste se escribié que
el “capitel en el que se ve en primer plano una mujer y animales fantésticos, lleva sobre
la columna el nimero 18**%, Esta labra con una mujer y animales fantésticos es la pieza
31.1.c, y por tanto, sabemos que se numerd con el (18). Nos quedaria confirmar dénde
iria esta pieza. Si se atiende al programa iconografico (ap. 12), vemos que no tiene
sentido colocar la pieza numerada como (18) entre la serie cristoldgica después del (17).
Cabria entender, por tanto, que la labra no se numerd correlativamente por no
conservarse en su lugar originario y que el taller de Nicolau al acabar la numeracion en
el fuste (17) decidid numerar la pieza que faltaba con el orden (18) descolocado de su

sitio.

29.1.c en 29 (cat.: 29.1.c)

La estructura de ocho columnas del capitel 29.1.c no se computa. Diversas fotos
muestran claramente que su situacion original es la misma que la actual, aunque se
recolocé invirtiendo las caras N/S (il. 106, 198: S, 200: N). Es decir, las

representaciones de mujeres estirdndose los cabellos y el habitaculo central que contiene

8 AGA (1888).

135



cinco cabecitas, aparecen en la fotografia antigua por el lado sur, mientras que hoy se

emplazan en la cara norte*.

26.1.c (6) en 26 (cat.: 26.1.c)
En el capitel 26.1.c (6), tema de bestiario, subrayo un nuevo cambio de orientacion

tal como ocurre en la pieza anterior. La cara este, donde hoy se representa a un hombre
que hinca su espada en la mandibula de una bestia, en época romanica estaba orientada
hacia el oeste (il. 145).

Algunos de los capiteles siguientes los definiria como restauraciones parciales, ya
que parecen incluirse en la técnica de imitacién directa que ejecuté Bolomburu en todas

o parte de las caras de algunas labras, hoy dia en la misma posicién*°.

22.1.c (9) en 22 (cat.: 22.1.c)

Esta pieza, tema de psicomagquia, €s una de las mejor conservadas en el claustro. La

lucha de cuatro hombres en los angulos del capitel con ramajes entrelazados no ha
sufrido grandes erosiones. Sin embargo, como veremos mas adelante, la iconografia de

su pendant en la galeria oriental es practicamente irreconocible (il. 116, 174).

21.1.c (10) en 21 (cat.: 21.1.¢)

En el angulo suroeste del capitel 21.1.c (10), la Asuncion, se observa el rostro de

una mujer con una patina perfecta, a diferencia de todos los rostros muy erosionados
que la acomparian. Asimismo, en su perfil izquierdo se distingue una grieta muy
caracteristica que recorre el rostro de este personaje femenino desde la sien hasta el
mentén, y que pareciera como si se hubiese enganchado al cuerpo original (il. 187).

La iconografia de este capitel también trata de la Dormicion de la Virgen. En las
caras este y oeste se esculpen dos sarcofagos decorados con restauraciones modernas,

en las incisiones circulares y cuadriculares (il. 187).

#9 Me figuro que en primera instancia no decidieron quitarla, como las otras labras, a causa de la
construccion de unos retretes anexos al soporte del capitel.

%0 De todos modos, las comparaciones realizadas para discernir entre originales y correcciones no son
indiscutibles, lo que si es verdad, y cabria recordar que Del Arco ya anunciaba en 1914 que “solo tres o
cuatro capiteles son auténticos, sin adicion alguna. Hay unos doce desfigurados por la restauracion, y los
demas son completamente nuevos”; Arco Garay (1914: 132).
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20.1.c (11) en 20 (cat.: 20.1.c)
Este capitel de Pentecostés se encuentra en muy buen estado de conservacion.

19.1.c (12) en 19 (cat.: 19.1.c)
El capitel de la Cena de Emaus y la Ascension parece conservarse en todas sus

caras sin ninguna restauracion.

18.1.c (13) en 18 (cat.: 18.1.c)

Esta pieza no fue retocada en ninguna de sus caras, sufriendo una erosion

considerable en el lado norte.

17.1.c (14) en 17 (cat.: 17.1.¢c)
En el capitel 17.1.c (14), las figuras de Pilatos y uno de los discipulos estaban en

1888 absolutamente desgastadas, como se puede reconocer en las fotografias antiguas,
pero hoy en ese registro se distinguen los rostros bien cincelados (il. 116, 183).

Por otro lado, creo que la orientacion del capitel esta cambiada, como pasa en otros
casos ya mencionados. La foto general de 1888 esta tomada desde el angulo suroeste y
la cesta no se alcanza a ver con claridad, pero si atendemos al relato evangelico es mas
acorde situar la cara que hoy se emplaza en el sur, hacia el norte, siguiendo asi la
historia: Los sumos sacerdotes y los fariseos se relinen y se presentan ante Pilato para
solicitarle que el sepulcro de Jesus fuera custodiado. Le recuerdan que Jesds anuncio su
resurreccion a los tres dias de su muerte, y por dicha razon, seria mejor vigilar la tumba,
en el caso de que sus discipulos robaran el cuerpo para recrear una resurreccion. Pilato
da su permiso y los fariseos aseguraron la vigilancia del sepulcro, sellando la piedra y
dejando alli a la guardia. Las dos caras siguientes corresponderian al momento en que
las Santas Mujeres se encuentran con el angel, el sepulcro abierto y los soldados

dormidos. Asi lo he reconstruido en las fotografias de las fichas del catalogo.

16.1.c (15) en 16 (cat.: 16.1.c)

La pieza 16.1.c (15) muestra licencias artisticas modernas, como por ejemplo las

formas circulares de flores que el escultor ha grabado en el sarcdfago de Cristo.
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15.1.c (16) en 15 (cat.: 15.1.c)

En el Descendimiento volvemos a encontrarnos con una de las piezas mejor

conservadas del claustro (il. 181).

6.1.c (22) en 6 (cat.: 6.1.c) Capitel 6, collarino diferente en las dos columnas

En este ultimo caso debemos situarnos en la galeria norte. No contamos con
fotografia general, cuestion que dificulta las hipétesis sobre las posiciones originales de
los capiteles. De todas maneras, gracias a la numeracion en los fustes, una vez mas,
podemos asegurar sin muchas dudas la posicion de este capitel, y confirmar que
Magdalena lo recoloc6 en su posicion medieval.

A mi entender, el capitel doble 6.1.c se situaba en el ultimo punto de la crujia
noreste, lugar que corresponde a la posicién 6, y que los restauradores numeraron como
(22) (cf. ap. 4). La tematica principal de este capitel es el Bautismo. A su lado ya nos
encontramos con el pilar que divide las galerias norte y este. Por el lado norte del pilar,
posicion 5, ubicariamos un capitel adosado que no fue numerado en el fuste y del que
enseguida hablaré. Por el lado este del pilar, posicién 4, situariamos el capitel adosado
4.1.d, numerado como (23). Conservamos una valiosa fotografia in situ que asi lo
demuestra, distinguiendo perfectamente el capitel encajado en la pared del machon (il.
148). Ademas, a la izquierda de la imagen distinguimos la galeria norte, por lo que no
quedan dudas de que esta cesta se situaria tal y como lo propongo. Es indudable que
junto al capitel numerado como (22), le seguiria el (23). Iconograficamente, la lectura
también coincidiria, ya que en la posicidn 4 situamos la pieza 4.1.d, Presentacion en el
Templo, y vecina a esta historia, comenzaria la vida adulta de Cristo con el Bautismo,
pieza 6.1.c en la posicion 6. Podriamos confirmar este argumento, si consideramos que
el ultimo capitel doble de esta galeria por el lado oeste es la Muerte de Cristo: principio
y fin de un ciclo de su vida (cf. ap. 4; ap. 12).

Trataré ahora la iconografia de este capitel adelantando que sus caras comportan
serios problemas de disposicién. En una de las dos caras mas anchas y el comienzo de
una cara pequefia, contemplamos un angel sobre un personaje dormido. Hacia su

izquierda, un sirviente conduciendo un asno, y ya en la otra cara mas ancha, a Maria y al
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Nifio junto a José, dirigiéndose hacia una construccion que representaria una ciudad, en
la otra cara méas pequefia. En lo que resta de la primera cara mas ancha, situariamos el
Bautismo (cat.: 5.1.d; il. 151).

En primer lugar, querria aclarar que no se trata de la Huida a Egipto, ya que esta
escena se encuentra en la pieza 7.1.d, posicion 3. Por tanto, a esta escena que estamos
tratando no le puede corresponder mas que el Regreso a Nazaret. En segundo lugar,
observamos que, tal como esta dispuesto hoy el capitel, pareceria que nos obliga a leer
el Bautismo a continuacion de la Presentacion en el Templo, y seguidamente, el
Regreso a Nazaret, el cual mira al capitel siguiente, las Tentaciones. Vemos asi que las
escenas no guardan correlacion evangélica, ya que el Regreso iria primero y el
Bautismo después (il. 63). En una primera hipétesis, podriamos pensar que las caras
estan giradas. Incluso en este caso tampoco funcionaria la lectura correcta, ya que
volveria a encontrarse una incoherencia, de manera que primero se leeria el regreso a
Nazaret y luego el suefio de Joseé.

Crozet ya se planted la originalidad de la labra: “Il s’agite d’une sculpture
partiellement authentique qui a été rapiécée avec des incrustations modernes” . Segun
mi criterio, no creo que el capitel del Bautismo tenga afiadidos modernos, sino que las
caras del Suefio y el Regreso se afadieron al capitel del Bautismo. Mas aun,
examinando las uniones de la piedra en las distintas caras, comprobamos que el Suefio,
el viaje y la construccién, encajarian perfectamente en una estructura de capitel
adosado. Me gustaria recordar que, tal como leemos en las memorias de Magdalena, los
capiteles adosados fueron los Gltimos en restaurarse, colocando en una primera fase
blogues sin esculpir para tallarlos mas tarde. De esta manera, se podria considerar que el
taller de Magdalena reconfigurd el capitel doble de la posicion 6 mucho antes de que se
dedicaran al capitel adosado de la posicion 5. Seguramente, las caras del Bautismo se
encontraban totalmente erosionadas, y decidieron tomar prestados los relieves del
Regreso que estaban diseminados por el claustro, que les encajarian perfectamente.
Avanzada la obra, al no tener iconografia para la posicion 5, crearon una copia parcial

de su capitel vecino 6. Asi concluiriamos que, para la posicién 5, en la que no

%1 Crozet (1968: 46).
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contabamos con capitel, podriamos considerar que se emplazaria el tercer anuncio del

angel a José y el regreso a Nazaret, capitel *6.1.c (ap. 4; cat.:5.2.c, *6.1.c).

B) Originales cambiados de sitio (color oscuro sin contorno): 37.1.c en 33; 33.1.c
en 32; 36.1.cen 30; 38.1.cen 28; 28.1.cen 27; 8.1.cen 7.

Este grupo de capiteles pertenecen a los originales conservados en el claustro pero
que, a diferencia de los anteriores, se recolocaron en una disposicion distinta de la
medieval. Gracias a la foto general de 1888 (il. 106) sabemos que cinco de los capiteles
meridionales estan claramente cambiados de sitio. El sexto capitel se encuentra en la

galeria septentrional, y sobre éste desarrollaremos una posible hipétesis.

37.1.c (1) en 33 (cat.: 37.1.c)
En la posicion 33 se hallaba en origen el capitel 37.1.c, ciclo de Cain y Abel,

atisbandose en el vértice suroeste la figura de Abel (il. 106, 212). Como hemos visto, su
fotografia individual indica la numeracion (1) en el fuste, es decir, que durante la
recolocacion tendrian que haberse colocado en la posicién 33 y no en la 37 actual. Este
original, igual que el capitel 38.1.c, séquito con un carro entrando a la ciudad, se lleva,
durante la restauracion, de la crujia sur a la galeria este. Para entonces, Magdalena no
disponia de la numeracién indicada en los soportes porque los capiteles ya se habian
desmontado. La razon que le lleva a colocarlos en la nueva disposicion pudo haber sido
considerar las piezas 37.1.c y 38.1.c como historiadas, y por consiguiente, solidarias con

el ciclo de la infancia de Cristo en la arqueria oriental.

33.1.c (2) en 32 (cat.: 33.1.c)

La comparacion de este capitel entre fotografias antiguas y actuales evidencia que

en la silueta de dos animales enfrentados con cabeza humana no existen disparidades

iconograficas con la pieza del claustro actual.
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36.1.c (3) en 30 (cat.: 36.1.c)
La fotografia de 1888 de esta labra en la galeria meridional muestra en la posicion

30 las garras de uno de los animales sobre el collarino, con unas formas idénticas al

capitel presente en el claustro, pero ubicado en 36.

38.1.c (4) en 28 (cat.: 38.1.c)

En la fotografia del claustro original se reconoce perfectamente el capitel 38.1.c (4)

con comitiva y carro, personajes de baja estatura en la cara pequefia y columna
rectangular que coincide con planos de 1886 y 1888 (ap. 10; ap. 11; il. 145, 195).
Ademéas de la numeracién (4) en su fuste. Atendiendo a intervenciones de la
restauracion de Bolomburu, parece que el escultor de esa época (que aun
desconocemos) se permitid cincelar un rostro nuevo, el cual no vemos en el original;

ademas, esculpié facciones de otro ya erosionadas (il. 195, 196).

28.1.c en 27 (cat.: 28.1.c)

La pieza 28.1.c (5) se recoloco en la posicion 28, debiendo ir en la posicion 27 (il.
145, 193). Ademas, se recolocd con sus caras cambiadas de orientacion, N/S. Crozet se
cuestiona que la pieza de la arqueria actual sea un original, ya que encuentra un gran
parecido con un capitel del MPH mucho menos desgastado que el que hoy tenemos
(nGm. 449 MPH)>*2. Muy lastimado a causa de la erosién, distinguimos Ginicamente una
cabecita girada hacia su derecha en la esquina superior y la silueta de una figura a lo
largo de otro vertice, que se podrian adscribir a las formas del centauro y la bailarina, tal
como intuyé Crozet (il. 215). Observando la foto individual de 1888, estas figuras
tienen una textura desgastada y partes fracturadas que no encajan con la piedra pulida
actual, y por tanto las consideramos retocadas (il. 194). Sin embargo, no creo que sea
una copia, sino que, si tenemos en cuenta que Bolomburu encarga la creacion de caras
nuevas y busca materiales andlogos que no desluzcan la nueva labra, se podria afirmar

que la cesta que esta hoy en la arqueria es una restauracion y no una pieza nueva.

%2 «Un centaure sagittaire barbu décoche une fléche & une triton qui tient un poisson. Une nouvelle
exploration du musée révele un autre centaure sagittaire, imberbe cette fois, visant une femme et d’autres
combats victorieux contre des monstres. Mais il y a aussi, dans le cloitre, deux sirénes barbues qui se
disputent une petit figure nue engage per la téte et par les pieds dans la gueule de chacun des deux
monstres”, Crozet (1968: 50).
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8.1.c (21) en 7 (cat.: 8.1.c)

Dejemos la crujia meridional y situémonos en su opuesta. Recordemos que por el
momento no se ha encontrado foto general de la panda norte, por tanto para el capitel
original 8.1.c (21), las Tentaciones de Cristo, es mas dificil confirmar su posicion. Su
foto individual s6lo nos informa de la numeracion (21) en el fuste.

Hoy en dia ocupa la posicion 8, aunque es probable que originariamente hubiese
estado en el punto 7 por varias razones. El capitel de la Presentacion en la posicion 4
(23), segun su foto individual, se localizaba sin lugar a dudas adosado al pilar noreste.
El otro capitel adosado a este machdn, comenzando la panda norte, seria el 5, y el 6.1.c
(22) en 6, el Bautismo. Siguiendo el relato evangélico hacia la izquierda, las

Tentaciones (21) se situarian en la posicion 7 (cf. tematica ap. 4).

C) Copias de Magdalena en su posicion medieval y con fieles iconograficamente a
los originales (color gris moteado con contorno): 25.2.c - 25.1.d; 5.2.c - *6.1.c; 4.2.Cc -
4.1.d.

Seguidamente, analizaré el grupo, realizado por el taller de Magdalena, de tres
piezas copiadas de sus originales a partir de moldes de yeso, sin que concurran

modificaciones importantes en cuanto a su iconografia.

25.2.c- 25.1.d (7) en 25 (cat.: 25.1.d)

El original 25.1.d (7), lucha entre hombres y bestias, en el MPH, se identifica sin
problemas a partir de las fotografias general e individual de 1888 (il. 106, 145).
Comparando estas fotos con los calcos hoy en el claustro, se puede afirmar que la
reproduccion es bastante correcta (cat.: 25.2.c). Tanto en la copia como en el original se
distinguen el monstruo mordido por una serpiente gigante, el relieve de la cola del

animal en forma de cono y el pico del ave®*.

%3 | a Fundacion Lézaro Galdiano guarda interesantes dibujos realizados por Vicente Carderera. En unos
de estos se aprecia la cola de la serpiente. Tal vez no sea tan trascendental este detalle, sino el hecho de
que el dibujante parece respetar en gran medida la realidad formal de las figuras; Carderera (1836: IM
9524).
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5.2.c- *6.1.c en 5 (cat.: 6.1.c¥)
Hoy en dia, lo que se entiende como Suefio de José y Regreso a Nazaret parece

bastante claro que son calcos del taller de Magdalena (cat.: 5.2.c), a partir de las caras
comentadas anteriormente en el capitel del Bautismo 6.1.c**. Esta disparidad me lleva a
pensar que habia una total falta de tutelaje en la realizacion de las restauraciones de
estos capiteles. Se me ocurre que el escultor o director de las obras, al encontrarse con
un capitel adosado vacio, calcé en yeso y luego reprodujo en piedra la misma
iconografia de su capitel vecino. En todo caso, fue un error fortuito, ya que lo méas
seguro es que en esta posicion existiera el tercer Suefio de José y el Regreso de Egipto.

4.2.c-4.1.d (23) en 4 (cat.: 4.1.d)
La fotografia individual de 1888 confirma sin lugar a dudas que la labra original,

4.1.d (23), Presentacion en el Templo, iba adosada al pilar noreste, con el nimero
(23)*°. Y tal como apunté mas arriba, esta pieza delimita, y a su vez asegura, las
primeras posiciones desde la galeria noreste. No parece haber ningun problema en
identificar a Maria presentando a Jesus a los sacerdotes, e incluso el altar de la sinagoga.
De esta manera, podemos afirmar que el vaciado en yeso (cat.: 4.2.d) y la copia que se
emplaza hoy en dia en el claustro (cat.: 4.2.c) guardan suficiente coherencia con su

original.

D) Copias de Magdalena en posicion distinta de la medieval y fieles
iconograficamente a los originales (color gris moteado sin contorno): 3.2.c - 7.1.d en
3;2.2c-3.1den2;13.c-21denl.

Parecido al conjunto anterior, describo a continuacion las tres copias
suficientemente exactas que realiz6 Magdalena a partir de los originales y que después

recolocd en distinto lugar respecto a su situacion medieval.

%4 Crozet (1968: 46). Querria notar que existen unas fotografias antiguas tomadas en 1929 cuando el
claustro ya estaba restaurado, en las que una de ellas corresponde a este capitel. Evidentemente, esta pieza
se muestra con el desorden de las caras tal como vemos hoy en dia, y por tanto, esta fotografia no es la
que fue utilizada por mi estudio, sino la del AGA de 1888 que mand6 tomar Patricio Bolomburu;
Bolomburu de (1888: Hoja N° 28).

%% De la crujia oriental no he localizado por el momento ningin documento fotografico de panordmica
general, Unicamente un dibujo de Carderera que no permite conclusiones alentadoras; Carderera (1836:
sign. IM 9759).
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3.2.c-7.1.d (24) en 3 (cat.: 7.1.d)
Recordemos que en la posicion 4 con nimero en el fuste (23) tendriamos la

Presentacion. El original del segundo Suefio de José y la Matanza de los inocentes
muestra el nimero (24) en el fuste, de modo que esta bien ubicado en la posicion 3, en
consonancia, asimismo, con el orden que precisa el relato evangélico®*®. Ademas, en
una acuarela de Carderera que ilustra los capiteles de esta galeria, se vislumbra en la
posicion 3 a la mujer con tocado situada en el &ngulo noreste sufriendo por la muerte de
su hijo, como se distingue en la foto de 1888 del capitel original (il. 73, 74, 154). De
esta manera, asegurariamos también la disposicion de las caras. En el lado suroeste,
encontrariamos el aviso en suefios del angel a José y en las caras este-norte-oeste todo el
relato de la masacre. Hoy en dia, la copia de la Matanza se desmarca de esta nueva
posicion 3 (cat.: 3.2.c), al situarse en la 7, entre los capiteles del Bautismo, posicion 6 y
las Tentaciones, posicion 8. Teniendo en cuenta el orden tematico de la Vida de Cristo,
la matanza se encuentra hoy claramente colocada fuera de contexto, como ya sefialo
Canellas®’ (cf. ap. 3).

2.2.c- 3.1.d (25) en 2 (cat.: 3.1.d)

En la fotografia individual antigua de la labra 3.1.d, tomada en el mismo claustro,

vimos ya anteriormente que estaba numerada como (25); por tanto, no cabe duda de que
se situaria en la posicion 2, antes de la Matanza. En esa misma fotografia, se entreve un
cuadrupedo y el cuerpo de otro, pudiéndose intuir esa forma en el original del museo.
Aunque ya no se conserven las patas del animal, la figura del jinete en el angulo del
capitel se distingue mejor en la pieza original (il. 147). En el original, 3.1.d, muy
erosionado, aun se vislumbran dos jinetes montando dos cuadrdpedos. Lo vinculamos a
una Epifania. Asimismo, en la galeria que dibuja Valentin Carderera percibimos
también uno de estos animales (il. 73, 74).

Actualmente, la copia 2.2.c muestra en la cara norte la Adoracién de los pastores.
En una de las caras del capitel original, intuimos en la parte baja unos ropajes y piernas

calzadas de pie. Aunque volveré sobre este tema mas adelante en el punto 10, valga aqui

%6 E| detalle del Suefio se lee como otra escena de la proteccion del angel al Nifio, Crozet (1968: 46).
%7 Canellas L6pez (1971: 343).
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sefialar que, por la acuarela de Carderera, donde se distinguen claramente un jinete y un
cuadripedo en la cara este del capitel, podemos concluir que el capitel no exhibia la
Adoracion de los pastores, sino el cortejo a caballo de los Magos, desde la cara sur hasta

la este, mientras en la cara norte contemplariamos la Epifania.

1.3.c-2.1.den 1 (cat.: 2.1.d)

Si seguimos el orden de los fustes, la pieza (26), con la Anunciacion, Visitacion y

Natividad, encajaria perfectamente en la posicion 1 (il. 147). Crozet insinla que la
Anunciacién y la Visitacion se representaban tal vez en piezas diferenciadas, aunque no
aduce ningn argumento que lo justifique. A mi entender, el autor puede haber
confundido moldes en yeso del taller de Magdalena con originales en piedra
(cat.:2.2.d). Asimismo, el capitel original en el Museo y su copia en piedra (cat.:
2.2.d*), de Bolomburu, parecen reflejar con bastante fidelidad las caras de las que no

conservamos fotograffa, con la Visitacion y la Natividad®®,

E) Falsos de los que se han identificado la iconografia y ubicacion de los originales
(color blanco con contorno): 23.3.c- 23.1.d (8) en 23; 24.3.c- 24.1.d (8) en 24; 14.3.c-
14.1.d (17) en 14; 13.3.c- 13.1.d en 13; 12.3.c- 12.1.d en 12; 11.3.c- 11.1.d en 11;
*90.3.c-9.1.den9;8.1.c-8.1.den 8; 1.3.c- B en J; 38.1.c- 38.1.d en 38; 37.1.c- 37.1.d
en 37; 36.1.c- 36.1.d en 36

A excepcion de las dos primeras piezas, las cuales se encuentran en el pilar
sudoeste, a partir de aqui nos centraremos en las propuestas medievales para la galeria
norte y la galeria este. En esta Gltima la mayoria de las labras son modernas y poco
fiables iconograficamente, de modo que constituyen las piezas de las que es mas dificil

reconstruir su posicion y teméatica medievales.

%8 Cabria mencionar que las descripciones de Crozet con respecto a estas piezas de la Infancia mantienen
muchas incongruencias, ya que no especifica si sus descripciones son de copias en yeso o en piedra, o de
originales, como si que especifica con otras piezas. . Respecto a la Natividad, se refiere claramente a la
copia en piedra realizada por Bolomburu, donde “un ange réduit a un buste ailé aux bras nus dispose avec
soin une couverture sur le berceau de 1’enfant ou I’enfant Jésus ne repose pas encoré”, escena inédita que
vendria a representar la ‘anunciadn de la Natividad’ -o simplemente ‘el pesebre’- mas que la Natividad
propiamente dicha. Por otro lado, Crozet creia que el tema -también muy extrafio en la escultura de hacia
1200- del Matrimonio de Maria que aparece en 1.3.c estaba originalmente destinado a ocupar capiteles
adosados (quizas porque Crozet se fijé en los relieves en yeso).
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23.3.c- 23.1.d (8) en 23 (cat.: 24.1.d)
Respecto a la situacion de esta cesta podemos afirmar que se situaba en el machon

norte de la crujia occidental, numerado como (8), donde hoy tenemos una copia. Asi lo
muestra su fotografia de 1888 (il. 190).

Respecto a su iconografia original es dificil llegar a un consenso. Su copia de piedra
en el claustro y de yeso en el MPH (cat.: 23.3.c, 23.3.d) escenifican, leyéndose en
sentido este-norte-oeste, a Sanson dormido sobre Dalila y su detencion por los filisteos.

La pieza original, no conservada materialmente pero si en la imagen fotogréfica de
1888 (de ahi su clave identificativa 23.1.d), muestra en el angulo occidental cinco
figuras de pie muy erosionadas. La figura de la esquina, con los brazos arqueados,
destaca por delante de las otras, las cuales parecen llevar armas en alto. La copia se
realizd interpretandose esta escena como la de una detencion, es decir, unos cuantos
soldados apresando por detras a Sanson con las manos ligadas. Sin embargo, por
razones iconograficas que luego comentare, parece mas probable que se tratara del
episodio en que Sanson se lleva las puertas de Gaza, interpretdndose el movimiento de
las figuras armadas mas como una persecucion que como una detencion. La figura de
perfil que distinguimos en el centro compositivo de la cara norte, se muestra sentada
sobre un trono y dirigiendo la vista hacia esos soldados, lo que debe entenderse como el
jefe de los filisteos que ordena apresar a Sanson.

Hemos dicho que la copia representa en su cara este a Sanson dormido sobre Dalila,
escenificando el momento inmediatamente anterior en que la joven le cortard los
cabellos. No creo que la pieza original incluyese esta escena, ya que en el capitel vecino
(cat. 4: 24.3.c) el episodio de Dalila con las tijeras en la mano y Sanson sobre su regazo
aparece en el angulo sur, repitiendo casi al detalle la labra que estamos comentando. A
mi entender, esta Ultima copia interpreta erroneamente el original (24.1.d), que ha
logrado sobrevivir tanto materialmente como en una fotografia antigua (il. 192). En la
cesta podemos identificar al personaje sentado, no como una mujer, Sin0 COMO un
hombre, y al personaje recostado, no como un hombre, sino como una mujer.
Tendriamos asi el episodio en que la primera mujer de Sanson le suplica a Sanson que le

desvele el acertijo. Creo que incluso se puede entender el giro hacia su derecha del
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personaje masculino como Sanson girando su vista hacia los soldados y desconfiando de
la peticion de su mujer.

Para concluir con el original 23.1.d, pienso que las escenas representadas serian la
representacion de Sanson arrancando las puertas de Gaza y la de Sansén dormido sobre
Dalila, quien aprovecha para cortarle sus cabellos.

24.3.c- 24.1.d (8) en 24 (cat.: 24.1.d)
Recordemos que hoy en dia en esta posicion se emplaza una copia (ap. 4; cat.:

24.3.c), pero que existen un molde en yeso (cat.: 24.3.d) y un original (cat.: 24.1.d) en
el MPH. Tanto en el original, del que guardamos a su vez fotografia antigua, como en
su copia, vemos en la cara noroeste del capitel a Sansén matando al le6n. No hay duda
de que esta escena debio ser la original, mostrando nuevamente la fuerza del israelita.

La discusion sobre la otra parte de la cara la he desarrollado a proposito del capitel
anterior, de manera que la cesta originaria de la posicion 24 representaria a Sansén y el

ledn y a su primera mujer intentando descubrir el acertijo.

Como hemos dicho, las 9 piezas siguientes [14.3.c- 14.1.d (17) en 14; 13.3.c- 13.1.d
en 13; 12.3.c- 12.1.d en 12; 11.3.c- 11.1.d en 11; *9.3.c- 9.1.d en 9; 8.1.c- 8.1.d en 8;
1.3.c-P@end; 38.1.c- 38.1.d en 38; 37.1.c- 37.1.d en 37; 36.1.c- 36.1.d en 36] presentan
la problematica més espinosa en la ordenacion e interpretacion iconografica de los
capiteles del claustro. Para aclarar al maximo su complejidad, dividiré la discusion
sobre este grupo en 3 subgrupos. En el primero, analizaré las labras 14.3.c- 14.1.d (17)
en 14; 13.3.c- 13.1.d en 13; 12.3.c- 12.1.d en 12; 11.3.c- 11.1.d en 11; en el segundo,
*9.3.c- 9.1.d en 9; 8.1.c- 8.1.d en 8; 1.3.c- @ en J; en el tercero, las 38.1.c- 38.1.d en
38; 37.1.c- 37.1.d en 37; 36.1.c- 36.1.d en 36.

Empecemos, asi, por el subgrupo que engloba hoy en dia en el claustro las escenas
de la Crucifixion-14, Camino al Calvario-13, Flagelacion-12 y Prendimiento-11 (cf. ap.
3; ap. 4: 14.3.c, 13.3.¢c, 12.3.c, 11.3.c). Como ya sabemos, de las galerias septentrional
y oriental no contamos con fotografia general, y las posiciones 13, 12 y 11 (hoy copias)
tampoco se fotografiaron individualmente en 1888. Entre los originales muy

erosionados del museo, no se encuentra ninguna labra con iconografia similar a la de las
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copias actuales, a excepcion de la cara de JesUs en la Cruz del capitel 14. La razon por
la cual agrupo estos capiteles viene determinada por unas piezas inéditas sin analizar
que clasifiqué en el MPH (cat.: 14.2.d%, 13.2.d%, 11.2.d%, *9.3¢*). Son capiteles en
una piedra cuya textura es diferente, de una porosidad mas fina o regular; parecen
originales, pero al revisar las memorias del arquitecto Bolomburu, y al encontrarme
otras piezas con semejante iconografia, pero mucho mas desgastadas, llegué a la
conclusion de que se trataban de las copias en piedra que Bolomburu realizo,
seguramente en el mismo claustro, a partir de los originales. Estamos ante un claro
ejemplo de lo que Bolomburu escribié en su informe, y después su taller realiz6 como
“restauraciones de esculturas en sus cuatro caras”, ya que el capitel es totalmente nuevo
aungue copiado del original.

Todo esto parece apuntar que a estas cuatro posiciones (11-12-13-14) se les puede
adscribir una iconografia diferente de la actual. Es decir, nos encontramos con 4 copias
en piedra del taller de Bolomburu (14.2.d*; 13.2.d*; 11.2.d*; *9.3.c) donde se
identifican facilmente escenas que a continuacion explicaremos, y a su vez, con 4
originales (cat.: 14.1.d, 13.1.d, 12.1.d, 11.1.d) de relieves parecidos a estas copias en
piedra, pero que nada tienen que ver, o parcialmente en algunas caras del capitel, con
los falsos del taller de Magdalena que figuran hoy en el claustro (cat.: 14.3.c, 13.3.c,
12.3.c, 11.3.c), inventados a partir de moldes de arcilla, los cuales reproducen un mismo
cddigo de imagenes para las distintas caras de las cestas, en las que s6lo cambian ciertos
objetos o acciones®®.

De esta manera, por alguna razon, Magdalena desecha (o no tiene a su alcance) las
reproducciones realizadas por el taller de Bolomburu, mas fieles a los originales, y
decide seguir otro método para reproducir capiteles que necesitaba colocar en las

posiciones 11 a 14, falsos que son los que actualmente se encuentran en el claustro®®*. A

%9 Esta pieza conlleva una excepcion que explicaré mas adelante.

%0 Crozet describi6 los capiteles falsos como “frises”, confundiendo las copias en yeso de Magdalena con
originales. Una prueba clara se observa en la numeracion que asigna en su articulo a estos capiteles, los
cuales son copias en yeso. Este rasgo lleva facilmente a confusién, como se lee en la ficha 225 (cat. 15:
12.3.d): En la denominacion de la materia de la pieza escriben “piedra arenisca” y después corrigen por
“yeso”.

%! Ricardo Magdalena detalla que “a fin de no interrumpir la marcha de las obras, hemos colocado sin
labrar cinco capiteles pequefios, [...] teniendo que hacer después las esculturas y [sic] puestas en obra”;
apud Fontana Calvo (2003: 119). Las copias de los capiteles a los que hace referencia Magdalena,
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través de sus memorias, vemos como el arquitecto tiene la intencién de colocar
“secciones sin labrar” en el lugar donde ird el capitel para después esculpirlo in situ
segun el yeso que elaboraria; “de completar composiciones”, es decir, recrear
iconografia que no copi6é de ningun original; no de copiar un original, sino de “prueba
para modelajes”, como se puede constatar en la cantidad de tentativas en trozos de yeso
conservados en el museo (cat.: 14.3.d, 13.3.d, 12.3.d, 11.3.d). El recurso de Magdalena
fue disponer personajes principales y secundarios con una repeticién de codigos muy
evidente, que desluce la riqueza iconogréfica en cuanto se compara con los originales
del claustro.

Desconocemos por qué Magdalena no tuvo en cuenta las copias de Bolomburu.
Probablemente no se adecuaban estéticamente a su ideal de restauracion escultérica. En

todo caso, esta serie del ciclo de la Pasion en un auténtico interrogante.

14.3.c- 14.1.d (17) en 14 (cat.: 14.1.d)

El capitel 14.3.c, hoy copia falsa, corresponde a una Crucifixion. La posicion actual

es correcta con respecto al original, tal como nos muestra la fotografia antigua de 1888
(il. 70).

Para una tematica parecida a Cristo en la Cruz tenemos la copia en piedra de
Bolomburu, numerada como 14.2.d*, y el original, 14.1.d. La copia actual en el
claustro, 14.3.c, representa en las caras sur y este el reparto de las vestiduras de Jesus,
sin embargo en la pieza 14.1.d, ayudandonos de 14.2.d*, la teméatica es diferente®®?. En
la cara este se intuye el desfallecimiento de Jesus con la cruz a cuestas. En la cara sur,
tanto en la pieza 14.2.d* como en 14.1.d, observamos, en la mitad inferior de la
composicion, un relieve poligonal, y en la mitad superior, el torso de una figura en
primer plano que supuestamente podria considerarse dentro del marco de una

habitacion, reconocido por Crozet como el Bautista: “saint Jean-Baptiste apparait a mi-

deduzco que serian las posiciones 13-12-11-9-6, porque las pandas sur y oeste ya estarian acabadas (las
copias 27, 30 y 32 ilustradas méas adelante, seguramente se copiaron con facilidad tomando como modelos
labras originales de la galeria meridional). Una prueba indiscutible de que Magdalena no cuiddé las copias
con fidelidad se lee aqui: “Por la indole artistica del trabajo, no creemos poder llevar a efecto con buen
éxito la restauracion, sin proceder antes a la composicion de los motivos que faltan para completar, hacer
después los modelos en barro y correspondientes vaciados en yeso”.

%2 En este capitel se apeaba un contrafuerte desde hacia décadas, por lo que su original esta muy dafiado.
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corps dans sa prison figurée par une construction a arcades” (il. 179, 180). En el
capitulo 10 dedicado a la interpretacion iconografica volveré sobre este tema.
Finalmente, en las otras dos caras no supone ningun problema reconocer el cortejo de

personajes o soldados que acompafian a Jesus hasta la Gltima escena de la Crucifixion.

13.3.c- 13.1.d en 13 (cat.: 13.1.d)

Enlazando con la cesta 14.1.d, me dispongo a analizar la posicion 13. Dentro de su

registro, en la tabla (ap. 13), incluimos las piezas 13.3.c y 13.3.d, copia en piedra y en
yeso de Magdalena respectivamente, que representan las siguientes escenas (cf. cat.):
cara este, Jesus con la Cruz a cuestas y la escena de la Verdnica Veronica, Apocrifo de
Nicodemo, VII*®; cara norte, soldados; cara oeste, Cristo cae con la Cruz a cuestas;
cara sur, un personaje portando una escalera. En cambio, en las otras piezas que
incluimos en el registro, 13.2.d* y 13.1.d, el analisis de sus caras parece revelar una
mesa e incluso una figura arrodillada con aureola (il. 173), lo que me lleva a sospechar

que estamos ante el Lavatorio y la Ultima Cena.

12.3.c-12.1.d en 12 (cat.: 12.1.d)

El registro 12 de la tabla incluye las piezas 12.3.c y 12.3.d., representaciones en

piedra y en yeso respectivamente de la Flagelacion y Cristo con la cruz a cuestas®®,
pero incluiré como capitel original en esta posicion la pieza 12.1.d, correspondiente a la
Entrada a Jerusalén®® (il. 171, 172); més la copia *9.3.c. Me permito abrir un paréntesis
para justificar el asterisco sobre esta pieza. A mi entender, la copia que se encuentra hoy
en el claustro es la copia en piedra de Bolomburu, Unica cesta aprovechada por el taller
de Magdalena, con arreglos seguramente del propio taller de Magdalena en alguna de
sus caras. Digo esto porque no se conserva ninguna copia en yeso para este capitel, a
diferencia de todos los falsos de Magdalena; porque la cara sur, a la que no se le aplicd

ninguna patina, imita las composiciones originales medievales de los trabajos de

%3 Tuya (1967: 398).

%% En el caso de la copia de yeso de este capitel, conservamos el presupuesto de Ricardo Magdalena para
la misma: “El trabajo para modelaje y vaciado de la prueba hecha en el capitel sencillo que representa una
de las fotografias adjuntas se ha calculado en ...”; Magdalena (1890); ¢f. MPH (1918: Capitel N° Registro
445) (cat. 15: pieza 13.3d).

%5 En este capitel se apeaba un contrafuerte desde hacia décadas, por lo que su original esta muy dafiado.
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Bolomburu; y también porque guarda una semejanza con los relieves que se intuyen de
su original, situacion extrafa si fuese obra del taller de Magdalena, el cual hemos visto
que no respeto en absoluto la iconografia medieval.

Asi, en la cara este vemos a Jesus montado en el burrito junto a una figura que, de la
misma manera que vemos en San Juan de la Pefia, desliza su capa sobre suelo en el
momento en que pasa Cristo por su lado. En la cara norte se dibuja un arbol, donde
intuimos al menos los relieves de dos figuras trepando en él. En la acuarela que Valentin
Carderera realiz6 de la panda norte, en la posicién 12 se adivinan los personajes que,
desde las casas, dibujadas en cuadricula, saludan a Jesus (il. 60, 62). Creo que el edificio
en la parte inferior del capitel se construye en los dos casos con una pequefia inclinacion
hacia la izquierda a modo de balconada.

Estamos antes aquellas piezas que describe Magdalena refiriendose a los trabajos de
Bolomburu: respecto a “los capiteles de simple restauracion [...], creyod el arquitecto
encargado en aquella época que podian restaurarse los que faltaban copiando
directamente los motivos de los viejos”, y que el propio Bolomburu especifica en sus

presupuestos.

11.3.c-11.1.d en 11 (cat.: 11.1.d)

En el registro 11 incluyo el capitel 11.3.c y el 11.3.d, reproduccion en piedra y

fragmento en yeso respectivamente del taller de Magdalena, que presentan el tema del
Prendimiento de Jesus. Como se ha dicho, de los originales en el MPH no existe
ninguna tematica a la que se pueda adscribir la copia de hoy en dia. Ademas, incorporo
a este grupo las piezas 11.2.d* (cat.; 11.2.d*; il. 166, 167, 169, 170) y 11.1.d (il. 165,
168), las cuales muestran un entierro.

En la ficha 238 de registro del MPH, que corresponde a la pieza 11.2.d*, leemos
“entierro de Cristo”, tema que no corresponderia al de Cristo, porque de esta escena se
encuentra el original in situ en la posicion del capitel adosado 16.1.c**° (cf. temética ap.
4). En esta misma ficha vemos un ejemplo clarisimo de la confusion que crearon las

piezas de Bolomburu y Magdalena respecto al material de las copias. El caso es que

%6 MPH (1918: Ficha del capitel N° 223). Crozet (1968: 48) se cuestiona este capitel, pero no llega a
proponer ninguna interpretacion.
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escriben yeso en un momento, para luego tacharlo y corregirlo por la palabra piedra. Sin
embargo, nadie se habia percatado hasta hoy que no sélo se habian realizado copias en
el taller de Magdalena, sino que existian dos tipologias de copias en cuanto a su
material, debidas a dos arquitectos, el segundo y el tercero, como hemos explicado mas
arriba®’.

Esta labra considero que puede asociarse con la tematica de L&zaro, ya que se
intuyen perfectamente la siplica de Marta y Maria a Cristo para que resucite a su
hermano, el cortejo flnebre y Lazaro de pie amortajado y vuelto a la vida. Una vez mas,
podemos recurrir a una acuarela de Valentin Carderera en que dibuj6 la galeria
septentrional (il. 60). Comparando las imagenes del dibujo con la pieza del capitel, en la

posicion 11 se intuye una figura a la izquierda identificable con Cristo (il. 62).

Pasemos al siguiente grupo del que hablaba al principio de este apartado. Dejemos
atras los falsos de Magdalena y hablemos de las posiciones 9 y 8. Teniendo en cuenta la
iconografia que se corresponderia con en estos dos puntos, contamos con dos originales
en el MPH que, por tener los relieves muy desgastados y sin copia en piedra de
Bolomburu, nos obligan a recurrir nuevamente al ciclo iconografico de San Juan de la

Pefa.

*9.3.c-9.1.d en 9 (cat.: 9.1.d)

En el registro 9 tenemos la copia de la Entrada a Jerusalén, *9.3.c, actualmente en el

claustro, pero ya hemos visto que la Entrada a Jerusalén debia situarse en la posicion 12.

En el registro 9 también incluimos la pieza 9.1.d. (il. 160, 161). Las caras de este
capitel son de las mas maltratadas por el tiempo, pero se presiente una composicion de
cuatro figuras distribuidas irregularmente. A la derecha, el segundo personaje podria
estar levantando un brazo; los dos siguientes hacia la izquierda, ladeados, con los
hombros inclinados y los brazos sosteniendo un objeto, que lo podriamos identificar por
el hueco ovalado que se ha conservado a pesar de la erosion de la piedra. ¢Podriamos

estar ante las Bodas de Cana? Las figuras descritas representarian el momento en que la

%7 publiqué un articulo referente a esta problemética de los diferentes materiales de las copias en Figueras
La Peruta (2009). Desde el afio 2013, ya se puede visitar la reserva del MPH, con la ordenacién de los
capiteles segiin su material y autenticidad.
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Virgen le suplica a JesUs que solucione el problema que les esta creando a los padres de
los novios de la boda a la que estan asistiendo, la falta de vino. Y la tercera y cuarta
figuras, escenificarian a los sirvientes volcando sobre las copas lo que creian que iba a
ser agua, mientras que por el milagro que realiza Cristo, esa agua se convierte en vino.
La acuarela de Valentin Carderera nos muestra en esa posicion diversos personajes
ante una mesa, la cual podria efectivamente identificarse con la estructura poligonal que

se nos ha conservado en el capitel original (il. 60, 61).

8.1.c-8.1.d en 8 (cat.: 8.1.d)

La posicién de este capitel se entendera mejor después de recordar que, aunque hoy

en dia las Tentaciones ocupan la posicién 8, en la Edad Media se situaban en la posicion
7. La pieza de las Tentaciones 8.1.c tenia la numeracion (21) en el fuste. Le seguiria la
pieza del Bautismo 6.1.c, con numeracion en el fuste (22) y situada en la posicion 6.
Junto a este capitel, el pilar noreste alojaria las cestas adosadas del Regreso a Nazaret y
de la Presentacion (23), situada en la posicion 4. Todo esto para justificar que en la
posicion 8 iria situada la labra 8.1.d con numeracion en el fuste (20). Es decir, que el
orden lo marca el fuste del capitel adosado (23), ya que por estructura no puede ser otro
que el adosado de la posicion 4. Desde este punto 4, contamos los fustes y posiciones,
(22) 6y (21) 7, hasta definir el (20) 8.

Por otro lado, la foto individual antigua de la pieza 8.1.c, aun emplazada en el
claustro, muestra por el lado izquierdo la pared oriental, sefialada con una A en la il. 69.
Cabe mencionar que esta posicion y su columna se apeaban en un contrafuerte por la
parte del patio, de tal manera que, si esta pieza hubiese estado situada en cualquier
posicion mas al oeste de esta galeria, nunca podria haberse visto dicha pared porque la
taparia el contrafuerte.

En cuanto a su iconografia, creo que no hay duda de que se trata de la VVocacion de
Pedro, momento en que Cristo, fuera de la barca, llama al discipulo para que se retuna
con él, pero Pedro teme y se hunde hasta que Cristo lo rescata. La pieza 8.1.d exhibe en

una de sus caras a Cristo con la mano alzada y a algunos personajes dentro de un
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cubiculo poligonal®®. En el caso de la acuarela, a la izquierda del capitel podemos
distinguir a Cristo ligeramente elevado por encima del nivel del collarino, dando la
sensacion de estar caminando sobre la superficie del agua, y no sobre el suelo; a la
derecha, el cubiculo poligonal inferior de contornos suavizados, y la cabeza de Pedro en
el registro superior (il. 60, 61, 69).

1.3.c-@en @ (ap.1.3.c)
De la copia 1 que escenifica los Desposorios de la Virgen, se conservan dos relieves
en yeso y ningln original. Por tanto, la iconografia que vemos hoy en el claustro es muy

probable que sea una creacion moderna de Magdalena (cf. n. ).

Me gustaria recapitular sobre el grupo E) de este discurso y recordar que se han
asignado hasta ahora 8 nuevos originales que se emplazarian en la Edad media, a 8
posiciones que hoy son ocupadas por falsos (ap. 4: 9, 11, 12, 13, 14, 23, 24). Restarian
asi, 6 posiciones por completar que formarian el grupo de 14 originales adscritos a
posiciones que hoy ocupan falsos. Tres de ellas se desarrollardn seguidamente (ap. 4:
36, 37, 38).

Primero, he de decir que hoy en dia en estos tres puntos se emplazan tres originales
(38.1.c, 37.1.c y 36.1.c.), los cuales ya hemos demostrado que debian ir colocados en la
panda sur (en las posiciones 28, 33 y 30, respectivamente; c¢f. grupo B), lo que nos deja
con tres posiciones vacias en la galeria oriental (36, 37, 38).

Segundo, al completar toda la galeria sur con originales, nos sobrarian los falsos en
las posiciones 27, 30 y 32 (ap. 4; cat.: 27.3.c, 30.3.c, 32.3.¢), con figuracion fantastica.

Tercero, en el MPH clasifiqué tres capiteles erosionados pero de facil
reconocimiento iconografico, con figuracion fantastica (cat.: 38.1.d, 37.1.d, 36.1.d).
Deduzco entonces que estos capiteles debieron emplazarse en las posiciones 36, 37 y 38

de la panda oriental.

%8 | a fotografia de su reproduccion en piedra puede verse en Duran Gudiol (1957: 59-67). Cabe apuntar
que todas estas piezas, reproducidas seguramente por Bolomburu, tienen reveladores paralelos en los
capiteles de San Juan de la Pefia.
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En el momento de comparar los 3 originales en el MPH (cat.: 38.1.d, 37.1.d,
36.1.d) con las 3 copias actuales de la galeria sur (cat.: 27.3.c, 30.3.c, 32.3.c) no detecté
similitud alguna.

Me da la impresion de que el taller de Magdalena al recolocar las piezas, perdida ya
desde hacia afios la numeracion en los fustes, entiende que los capiteles 38.1.c y 37.1.c
son historiados, situandolos junto al ciclo de Cristo. El 36.1.c, donde unos animales
descarnan a otro, se considerdé que pertenecia al ciclo meridional, y se emplaz6
inmediato a la esquina sureste. De esta manera, al taller les faltaban tres posiciones en la
galeria sur por completar con capiteles, y realizaron falsos tomando modelos de
imagenes de los originales con figuracion fantastica de esa galeria meridional. Lo que
no creo es que el taller de Magdalena haya reproducido los 3 falsos considerados por
mi, sirviendose de los 3 originales que identifiqué en el MPH, ya que cotejando las
imagenes, como he dicho, no guardan mucha semejanza. Creo que el taller quiso
reforzar el mensaje visual de dicha arqueria sur mediante el procedimiento de componer
escenas semejantes a los originales fantasticos meridionales, de un modo tan audaz que
no parece probable que sean copias de ejemplares romanicos. El capitel falso 27.3.c
tiene un centauro con la cabeza girada en una esquina como el original 28.1.c; un
hombre clavando la espada en un animal como el original 26.1.c; y el monstruo del
original 25.1.d. El falso 30.3.c muestra escenas de los originales 24.1.d y del 26.1.c, que
a su vez se imitan en los falsos del 34.3.c y 35.3.c., que explicaré despues. El falso
32.1.c representa a dragones torciendo el cuello hacia afuera con reminiscencias de los
animales del capitel original 25.1.d.

Ahora bien, de dos de los originales del MPH, conservamos unas copias en piedra
de Bolomburu que nos permiten una interpretacion mas segura del tema que se trataba
(cat.: 36.2.d*, 38.2.d%) (il. 215, 216).

38.1.c- 38.1.d en 38 (cat.:38.1.d)

Justifico la localizacion del capitel 38.1.d en la posicién 38 segln el estado de su

conservacion. Ya se coment6 que en el siglo XVI1I1I se construyd un piso superior en la
galeria oriental. Estaba situada entre las posiciones 2, 1, 38 y 37, pero afectd

considerablemente a las piezas de las posiciones 1 y 38. Ya vimos que no se conservo la
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cara de la Natividad de la pieza original 2.3.d, en la posicion 1. Y en el caso que nos
ocupa, la posicién 38, colocaria aqui el capitel 38.1.d ya que la pieza esta partida en dos
y absolutamente desgastada, demostrando su pésimo estado de conservacion que le
ocasionaria la construccion del piso superior.

Este original muestra diferentes relieves de aves y un hombre (il. 219, 220). Gracias
a la reproduccion que ejecutd el taller de Bolomburu, podemos descifrar con mayor
claridad su iconografia fantéastica. De todas maneras, me gustaria apostillar que en la il.
221, copia del taller de Bolomburu, se distingue claramente en la parte inferior del
capitel que el material es piedra, aungque creo que la superior es un afiadido inventado de
arcilla, ya que no pudo ver su iconografia, por lo que deberemos limitar la interpretacion
iconogréafica a esa parte superior. Pienso que en la fotografia se aprecia notoriamente la
sombra mas clara que crea la porosidad de la piedra y la sombra mas oscura que crea la

densidad de la arcilla.

37.1.c- 37.1.d en 37 (cat.: 37.1.d)

Entraremos con mas detalle en las iméagenes en el capitulo iconografico, de manera

que de momento bastara sefialar que la pieza siguiente, en la posicion 37, seria 37.1.d,
donde vislumbramos arpias enfrentadas, sin que exista ninguna copia del taller de
Bolomburu (il. 218).

36.1.c- 36.1.d en 36 (cat.: 36.1.d)

En la posicion 36 ubicamos la pieza 36.1.d, una psicomaquia, igual que su pendant

de la galeria occidental, en la posicion 22. Respalda este dato, la copia de Bolomburu
(36.2.d*), que en una de las caras exhibe varios entrelazos vegetales con una figura;
ademas, en la pieza original aparece la cabecita de una figura en el &ngulo superior de la
cesta, como ocurre en el capitel 22.1.c; mas aun, se pueden reconocer los espacios de
los roleos vegetales en los huecos que se han formado por la erosién de la piedra (il.
189, 215, 216, 217).

F) Posiciones de las que se desconoce su iconografia (color blanco sin contorno):
10.3.c-10.1.d en 10; 34.3.c — 34.1.d en 34; 35.3.c. — 35.1.d en 35
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10.3.c- 10.1.d en 10 (cat.: 10.1.d)
Actualmente, esta posicion la ocupa un falso de la Santa Cena. Como explicamos

anteriormente, este episodio se encontraria en la posicion 13 con el capitel original
13.1.d.,.

La fotografia individual del pilar de la posicion 10 (con capitel Gnico mayor que los
otros) no muestra con claridad la numeracién en el fuste, pero en el soporte parecen
intuirse dos tipos de “19” (il. 162). Aceptando este nimero se podria seguir la
correlacion numérica de los fustes que comienza en (1) hasta (18), saltando las tres
anteriores sin numerar los fustes méas la posicién 9 (seguramente porque Bolomburu
consider6 reproducirlos como nuevos por el gran deterioro de sus relieves) llegando a
este (19)**°. De la iconografia trataremos en el siguiente apartado. Creo que, en un
principio, el taller de Bolomburu numerd el soporte de este capitel porque no se creyo
que, al desmontar los macizados, se encontraria en tal mal estado. Sin embargo, por el
cambio de arquitectos, Bolomburu ya no llegd ni a comprobar de primera mano qué

clase de iconografia mostraba la cesta.

35.1.c- 35.1.d en 35 (cat.: 35.1.d)

Hoy en dia, la copia 35.1.c representa a un hombre defendiendo a una mujer atacada

por un grifo. No creo que sean reproducciones fiables del taller de Magdalena ya que no
habran podido distinguir una iconografia evidente por la deficiente conservacion de la

galerfa donde se encontraba esta pieza®™.

%9 E| reconocimiento iconografico es imposible, dado que sobre este elemento se apoyaba otro
contrafuerte (cf. ap. 12: 9). La posicién 10 habria entrado en los presupuestos de Bolomburu como
“Esculturas. En capiteles nuevos para columnas dobles”, pero sin llegar a realizarse ninguna restauracion,
al asumir las obras Ricardo Magdalena, quien afirma que, “a fin de no interrumpir la marcha de las obras,
hemos colocado sin labrar los dos mayores correspondientes a grupos de cuatro y ocho columnas
teniendo que hacer después las esculturas y [sic] puestas en obra”; Bolomburu de (1888a); Magdalena
(1890).

%70 En el caso de este capitel, Ricardo Magdalena también especifica en su presupuesto que lo restaurd su
taller: “A fin de no interrumpir la marcha de las obras, hemos colocado sin labrar dos de angulo”.
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34.1.c- 34.1.d en 34 (cat.: 34.1.d)

La foto del AGA de la galeria meridional muestra la posicion 34 adosada al pilar,
pero lo (nico que se aprecia la rotura en dos de la pieza (il. 106)*™

371 E] archivo Mas cuenta con la foto de un capitel adosado perteneciente a un pilar del angulo sudeste
con una figura humana corpulenta en el vértice, donde ademas se atisba a su lado otra figura mas pequefia

rodeada por un arbol. Aunque la foto especifica “San Pedro el Viejo”, en realidad pertenece al capitel de
la escena de Dios y Adan en San Juan de la Pefia.
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9. APROXIMACION AL PROGRAMA ICONOGRAFICO DEL CLAUSTRO
DE SAN PEDRO

Claustrum est venale forum,

ubi exponuntur merces omnes ad utilitatem animae,
sive quae ad decorem,

sive quae ad necessitatem pertinent.

Pierre de Celle, De disciplina claustrali (17,2).

La disposicion original de los capiteles en las cuatro galerias del claustro tal y como
la he reconstruido en los capitulos anteriores queda resumida en el plano ap. 12. En
términos generales, el programa iconografico de San Pedro el Viejo conserva los dos
ciclos tematicos observados ya en su dia por Aynsa, sélo que con modificaciones
iconogréaficas y reubicaciones de labras importantes a nivel de detalle. En la mitad
septentrional se desarrolla el relato cristoldégico (ap. 12: linea de color negro, que
empieza en el centro de la galeria oriental y termina casi al final de la occidental: en el
ala noreste se despliega la Infancia; en el ala este, la Vida Publica y la Pasion; y en el
oeste, los episodios siguientes a la Resurreccion rematados con los episodios de
Pentecostés y de la Asuncion. Por su parte, la mitad meridional presenta un ciclo al que
podemos seguir llamando “fantastico” (ap. 12: linea de color gris), aunque incluye dos
Psicomaquias, dos escenas veterotestamentarias (Sansén y Abel) y dos episodios
historicos en el centro del ala sur. Este programa iconografico debe completarse con las
seis estatuas de apostoles y profetas situadas en las galerias septentrional y meridional,
sefialadas en el mapa con los nombres de sus protagonistas en mayuscula.

A lo largo de este capitulo me propongo describir, en primer lugar, la iconografia de
las veintiuna labras del ciclo cristologico; en segundo lugar, las diecisiete del ciclo
fantéstico; por ultimo, propondré un ensayo de interpretacion simbdlica y religiosa del

programa en su conjunto®’%.

%72 para el caso de las caras de labras erosionadas, las posibles circunstancias contextuales, geograficas o
historicas que San Pedro compartiria con otros monasterios me permitirdn establecer afinidades
iconogréficas que ayuden a descubrir ciertas posibles escenas para esas caras erosionadas. Las
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Los capiteles excesivamente erosionados o de dificil identificacion iconografica son
en mi restitucion bastantes mas que los que exhibe la presentacién actual
(decimondnica) del claustro. Para identificar o precisar la teméatica de muchos capitales
he tenido que ayudarme de numerosos paralelos escultéricos relacionados o no
formalmente con los capiteles de San Pedro. Quisiera aclarar desde el principio que,
cuando hago uso de ellos, es a efectos de comparacion iconogréfica y no estilistica. A
menudo, las analogias iconogréficas con otros conjuntos monumentales se explican
porque sus respectivos artifices pertenecieron al mismo circulo o tradicién artistica. En
otros casos, la relacion es puramente iconografica, sea porque los artistas o talleres
utilizaron cartones de modelos u otras fuentes similares (por ejemplo, manuscritos
ilustrados) o porque recurrieron a ‘arquetipos’ harto expandidos en el arte romanico en
general. Por desgracia, las vias y modos de la circulacion de clichés iconograficos en la
Europa medieval nunca han sido estudiados sistematicamente, por lo que es muy dificil
precisar si una equivalencia iconogréafica entre dos tradiciones artisticas diferentes se
trata de una mera coincidencia ‘de €poca’ o si se debe a un intercambio de cartones o al
recurso a una misma fuente. En cualquier caso, mi objetivo principal al recurrir a otros
claustros o iglesias roméanicas con amplios ciclos iconograficos (Moissac, Vézelay,
Saint-Pons, Tudela, etc.) estd orientado fundamentalmente a distinguir el grado de
singularidad o excepcionalidad de algunas imagenes de San Pedro, especialmente en el
ambito de la escultura monumental (asi el suefio de José, la vocacién de Pedro, la
presencia de una cruz en la entrada a Jerusalén, san Juan Bautista en prision,
Pentecostés, etc.), y tratar de entender, en el caso de encontrar paralelos, qué
significados han adquirido en otros contextos.

Respecto a San Pedro el Viejo, los conjuntos en los que he hallado los distintos
paralelos iconogréaficos se pueden clasificar en tres tipologias, segun la clase de relacion
que el monasterio tuvo con ellos. En primer lugar, destacan los conjuntos con los que
San Pedro mantuvo una estrecha relacion artistica, en el sentido de que compartieron
talleres o tradiciones estilisticas. Aqui es indiscutible su vinculacion en este sentido con

los capiteles de San Juan de la Pefia y las esculturas del circulo de Biota, datadas entre

descripciones plésticas o estilisticas se insinuaran en casos muy concretos, dado que la erosion de muchos
capiteles no permite conformar una asociacion estilistica completa.

160



finales del siglo XII y principios del XIII asi como la derivacion o proximidad de todos
ellos con los talleres coetaneos de Zaragoza-Tudela y, en menor medida, Soria®. Una
caracteristica destacada sobre la iconografia del claustro de San Pedro es su extenso
ciclo de la vida de Jesus, que abarca desde la Anunciacién hasta la Asuncion de la
Virgen. Dentro del mismo circulo artistico, solo el claustro la catedral de Tudela tiene
un programa iconografico tan extenso como los de Huesca y la Pefia®".

En segundo lugar, no podemos olvidar la relacion directa que se establecio entre los
monasterios de Saint-Pons-de-Thomiéres y San Pedro el Viejo®". Esta fue institucional,
mas que artistica, pero el intercambio constante de monjes entre una y otra abadia no es
nada improbable que comportase un intercambio paralelos de ideas, y quizd modelos,
iconograficos. Entre finales del siglo X1 y finales del siglo XlII, en Saint-Pons se
sucedieron tres talleres escultoricos. Una primera fabrica corresponde a la época del
abad Frotardo, es decir, anterior de 1099. Las obras realizadas entonces se relacionan
con la escultura de San Miquel de Cuixa y no las consideraremos en este estudio debido
a su cronologia temprana. Si hemos creido oportuno utilizar, en cambio, la obra
realizada por los otros dos talleres. EIl primero trabajo en Saint-Pons hacia 1130-1140,
cuando escultores precedentes del circulo de Narbona emigraron a Toulouse y al area

376

del Languedoc®™. Mas adelante, entre 1170 y 1180, se documenta un tercer taller que

esculpid los capiteles de un nuevo claustro, después de la destruccion de gran parte del

|377.

monasterio de Saint-Pons por la invasion de Roger de Trencave Este dltimo

373 | a trama de estas relaciones se puede reseguir a partir del completo estudio de la profesora Marisa
Melero Moneo (1995); ibid. (2000). Entre la bibliografia mas reciente, pero con una interpretacién
diferente de la profesora Melero, sobresale Lacoste (2006). Para San Juan de la Pefia, vid. Patton (1994);
Patton (1999). La Catedral de Tudela presenta: Natividad (Nacimiento, Epifania, etc.), Vida Publica
(milagros como el de las Bodas de Cana y la Resurreccion de Lazaro) y la Pasion, Muerte y Resurreccion
(Ultima Cena, entierro, descenso a los infiernos, apariciones a sus discipulos, Ascension).

34 Melero Moneo (1997).

37° Vid. Sahuc (1908); Lugand (1975 ); Laguerre (1967)

376 Seidel (1972: 44).

377 Barral i Altet (1973: 274-275). Quiza no es ocioso recordar que en 1170 el abad Raymond de Saint-
Pons-de-Thomiéres habia construido en La-Salvetat-sur-Agout, en la frontera con las tierras de Roger de
Trencavel, un castillo que éste no habia autorizado. Como resultado, Trencavel “destroyed the estate of
the monastery, by attack of arms and with his army". Destruido el patrimonio del monasterio, Roger fue
Ilamado "penitente" por una depravatio violentis y desde un juicio de sefiores y obispos se le impuso por
multa la obligacion de reconocer el derecho del abad al castillo de La-Salvetat. De todas maneras, el
poder que ostentaba Trencavel le permitio limitar en el acuerdo los habitantes del monasterio en sélo a
"abbot, monks, and some brothers and serfs";Bonde (2008: 126). Por otro lado, se sabe que volvié a haber
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proyecto probablemente incluia una temética semejante a la de los capiteles destruidos
durante la invasion, algunos de los cuales se conservaron.

El tercer grupo de paralelos o términos de comparacion lo constituye una amplia
variedad de obras sin relacién directa con San Pedro a nivel estilistico, pero que
pertenecen en gran medida a su mismo horizonte religioso y cultural. Asi la catedral de
Pamplona, una de las creaciones mas exquisitas de la plastica roméanica del sur de
Europa, con “una singular capacidad narrativa y una minuciosidad y habilidad
compositiva realmente remarcables”, de clara influencia tolosana y de la que
conservamos cestas para el ciclo de la Pasion y Resurreccién procedentes del claustro
romanico, ademas de un ciclo de la Infancia posiblemente perteneciente a la fachada o
la propia iglesia®®. Asimismo, en algunos edificios franceses tenemos ciclos
escultoricos muy completos de la vida de Jesis que merecen tenerse en cuenta, en
particular los capiteles de Saint-Pierre de Moissac y los conjuntos de Saint-Etienne y la
Daurade de Toulouse (actualmente conservados en el Musée des Augustins). También
he considerado capiteles de algunas iglesias del Poitou, en partiular al observar que uno
de los escultores identificados en San Pedro, Bertrandus Pictavini sacerdos Monte
Lauro, procedia de dicha region®’.

Encabezare el analisis de cada capitel con su titulo y la clave identificativa de las

piezas conservadas, de modo que para consultar las imagenes correspondientes debe

muchas guerras y disputas feudales por aquellos lugares afios después de la primera destruccion del
monasterio, y que varios monjes huyeron a otras regiones. Figuran registrados como monjes de Saint-
Pons Raimon de Bourgogne, Pierre Roger, Guillaume de Paulin, Arnaud en afios como 1170 y 1180; Vic
y Vaissette (1872: 924, 973, 1022); Débax (2003: 234, 236). Esta situacion podria haber comportado una
migracion de monjes de Saint-Pons a San Pedro, como habia ocurrido durante las décadas anteriores, pero
esta vez con una sensibilidad constructiva importante debido a la desgracia que habian sufrido en su
propio monasterio; Garcia Ciprés (1916: 339). Hecho que podria justificar la llegada al monasterio de San
Pedro de ciertos monjes artesanos, trayendo consigo todo un material humano y artistico; sobre todo
muchos obreros franceses lo habran agradecido ya que “les paysans devaient patir duramente de ses
guerres incesantes entre seigneurs”. Asi es como San Pedro gozaria de un momento perfecto para la
construccion de un claustro segln los disefios de aquél que se habia destruido. Igual que pudo suceder
cuando en 1142 Pedro el Venerable emprendid un viaje a tierras hispanas para intentar buscar nuevas
fuentes de financiacion con las que afrontar la deficitaria economia de Cluny, pudiendo coincidir con la
Ilegada hasta tierras burgalesas de escultores borgofiones que trabajaron en las casas de Ofia y Cardefia;
Hernando Garrido (2001: 58).

%78 Martinez de Aguirre (2011: 30-31).

39 ¢f. Lafargue (1938: 92); Crozet (1948); Evans (1950: 5); Crozet (1962); Mesplé (1963); Dufour
(1966); Shapiro (1987); Sirgant (1996); Cazes (2001); Berne (2002); Lapefia Padl (2007); Brudy (2011).

162



recurrirse sisteméaticamente al Catalogo de los capiteles del Apéndice A, a no ser que

envie directamente a las Ilustraciones del Apéndice C

9.1 El ciclo cristologico

Anunciacion, Visitacion y Natividad (cat.2.1.d; 2.2.d¥)

El Evangelio de Lucas cuenta que el arcangel Gabriel visité a Maria anunciandole
que habia sido elegida para dar a luz al Hijo de Dios. Segin mi restitucion del orden
original de los capiteles, asi es como comienza el ciclo de San Pedro, con dicha escena
en la cara sur del capitel, y no con los esponsales de Maria, que se inventd Magdalena

(il. 149, 150, 151). El angel de pie con una cruz en su escudo®®

, @ su izquierda la
Virgen sentada, segun el tipo bizantino, con un tocado que le recoge el cabello, de igual
tradicion bizantina y, por extension, francesa; junto a ella, una mujer de pie que podria
ser una sirvienta de Maria, como es frecuente en la época (cf.,, por ejemplo, la
Anunciacion de las pinturas de Sant Pere de Sorpe, en el MNAC). Seguidamente, en la
cara oriental, contemplamos la Visitacion, una escena muy sobria donde Santa Isabel y
Maria se abrazan. Estas dos representaciones las encontramos en San Juan de la Pefia,
pero alli la Virgen se presenta de pie y sola con el angel (il. 224). Existe una
Anunciacion de Saint-Pons donde a la izquierda de la Virgen parece distinguirse una
figura femenina que la acompafa (il. 225). Ademas, el tipo bizantino de Maria
recibiendo al angel sentada se representa en un capitel de la iglesia del Poitou, en Saint-
Pierre-de Chauvigny (il. 226).

José estaba prometido a Maria. Antes de que se unieran, descubrid que ella habia
concebido y se propuso dejarla secretamente. Pero un angel del Sefior se le aparecio en
suefios y le dijo que lo que habia sido engendrado en ella procedia del Espiritu Santo.
En el angulo noreste del capitel se mostraria esta escena, identificada por Crozet y muy
poco comin en la escultura hispanica®"'. La contemplamos mejor definida sin la piedra
tan erosionada como en San Pedro, en San Juan de la Pefia 0 en Saint-Ruf de Avignon

(il. 227, 228), pero en el capitel francés se enmarca el espacio donde duerme José con

%80 Existen varios anacronismos en los capiteles.
%81 Crozet (1968: 46).

163



una microarquitectura muy tipica de capiteles de Cluny o La Daurade, igual que ocurre
en la estructura de arquitectura imaginada de San Pedro, y no asi en San Juan de la
Pefia. Cuestion que me lleva a plantearme si San Pedro tomo el detalle de enmarcar las
escenas de fuentes francesas.

Segun san Lucas, una orden de César Augusto habia forzado a Maria y José a dejar
su casa en Nazaret e ir a la casa de los ancestros de José para el Censo de Quirino en
Belén. Por esta razon, y no habiendo alojamiento, JesUs nacié en un pesebre de Belén.
En la cara norte, Maria compartiria espacio con el pesebre donde descansa el Nifio
cobijado por el calor de las cabezas del buey y del asno, mientras San José mira al jardin
del claustro en la cara oeste, casi de espaldas a la Virgen. Esta distancia escenografica
que pretenderia dar una relevancia espiritual a la Madre o a su Hijo, se refleja con la
misma idea en dos capiteles del circulo de Narbona (il. 229, 230); también contamos
con una pieza mas, procedente de Saint-Pons, en que la individualizacion de José se

representa enmarcéndolo en una arcada, distanciandolo del Nacimiento®® (il. 231).

Epifania (cat. 3.1.d)

Segun san Lucas, un angel anuncié el nacimiento de Jesus a unos pastores que
fueron a ver al recién nacido. No parece que esta escena se representase en San Pedro,
aungue si en San Juan de la Pefia (il. 232). San Mateo habla de los “magos” que
Ilevaron regalos al nifio Jesus después de haber seguido una estrella que ellos pensaban
era un signo de que habia nacido el Rey de los Judios. En los lados sur y este del capitel
se esculpiria el cortejo de caballos con los Tres Reyes Magos. Dos reyes a caballo se
mostrarian en la cara meridional (il. 147, 152), mientras que el tercero cabalgaria por la
cara oriental (il. 74).

En la cara norte se representaria la Adoracion al Nifio junto a Maria. En San Juan de
la Pefia no figura la Epifania en si, sélo el cortejo a caballo de los Reyes (il. 233, 234).
Sin embargo, volvemos a encontrar en el Poitou una Virgen sedente junto a los Magos y
al Nifio (il. 235). A pesar de la erosion, en el capitel de San Pedro podemos intuir por
los pliegues de los vestidos conservados que las figuras se dispondrian de igual manera

que en Saint-Pierre de Chauvigny (il. 153). He elegido esta imagen del Poitou, no tanto

%82 Seidel (1972: 42).
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por su iconografia totalmente canonica y difundida en toda Europa, sino porque la
Dextera Domini es préacticamente idéntica al capitel de Abel y Cain que tenemos en San
Pedro (il. 212, 235).

En Ejea de los Caballeros y en San Salvador de Luesia, relacionados con el circulo
de Biota, se representa el Suefio de los Magos. En el Metropolitan Museum guardan un
capitel procedente de Saint-Pons con una iconografia atribuida al Suefio de los Magos*®®
(il. 236). En todo caso, si figuraba el Suefio en San Pedro, la Gnica cara posible seria la
oeste, y entonces en esta misma se representaria principio del episodio, y no el Gltimo
como ocurre en la pieza anterior. En caso de que no fuera asi, ara la cara oeste

propondria la figura de san José, casi siempre presente en el episodio de la Adoracion.

Matanza de los inocentes y Huida a Egipto (cat.7.1.d)

En el siguiente capitel, en la cara meridional, San José seria avisado en suefios por
un angel de que el recién nacido corria peligro, mientras Herodes andaba buscandole
para matarle porque le habian notificado que ese Nifio salvaria a los judios (il. 154).
Seguidamente encontramos la Huida a Egipto, y en la cara septentrional puede
adivinarse, pese a su deterioro, a Herodes sentado en un sillon, quien parece observar a
los soldados matando a los nifios. Una de las madres se distingue con gran claridad en el
angulo noroccidental de la pieza, posando su mano sobre la mejilla, gesto de dolor
caracteristico y repetido en el San Juan de la Pefia y en las santas Mujeres del ciclo de la

Pasion de nuestro claustro.

Presentacion en el templo (cat. 4.1.d)

En el caso de este capitel, como la copia no es tan literal, hay que buscar paralelos
en otros sitios como en Saint-Pons y el Poitou. En la siguiente pieza, adosada al pilar
noreste, se observa como, después de cuarenta dias del Nacimiento, Maria y José
presentaron en Jerusalén al Nifio en el Templo ante el sacerdote Simedn y la profetisa

Ana***. En primer lugar, distinguimos un altar en la cara oriental, donde se ofrece el

%83 Vid. Breck (1922).

%4 EI Evangelio de Lucas funde dos prescripciones distintas segin la Ley de Moisés, que se refieren a la
purificacién de la madre después de tener un hijo, en Lev. 12, 1-8, y a la consagracion del primogénito, en
Ex. 13, 1-12.
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sacrificio de dos tortolas, y probablemente al personaje de Ana como responsable de las
labores del templo. En la cara central, Maria ofreciendo su Hijo a Sime6n y José
contemplando la escena. Hacia la otra banda estrecha del capitel, distinguimos dos
figuras portando algin objeto en sus manos. Lo mas seguro es que se trate de las
candelas con que se conmemoraba este episodio en la Edad Media.

En San Juan de la Pefia, en San Salvador de Ejea o en un capitel de La Provenza en
ningun caso conservamos la Presentacion sino que se representaron a Jesus y a los
Doctores de la Ley revisando sus manuscritos donde se encontraban las profecias (il.
237, 238, 240). Parece ser que en San Juan de la Pefia también se ha identificado un
capitel con la Presentacion, sin que se mencione el altar®®®. Sin embargo, el capitel de
Saint-Pierre de Chauvigny representa la misma escena de San Pedro con el altar (il.
239). Este detalle en forma de sencillo rectangulo no es muy comin en la escultura

romanica.

Regreso a Nazaret (cat. *6.1.c)

En cuanto al segundo capitel del machon noreste, recuerdo ante todo que el original
situado en este punto se engancho al capitel siguiente del Bautismo, y por tanto hoy en
dia se encuentra en el capitel de la posicion 6. Siguiendo el relato del Evangelio, el
angel del Sefior se aparece en suefios a San José anunciandole que la Sagrada Familia
podia regresar a Nazaret. A continuacion, la Virgen con el Nifio va montada sobre el
pollino del que tira San José, dirigiéndose hacia la ciudad proclamada por el angel y

representada como una construccion.

Bautismo (cat. 6.1.c)

Jesus fue al rio Jordan donde San Juan el Bautista habia estado rezando y
bautizando a la multitud. Mateo describe que inicialmente Juan estaba dudoso de
obedecer la peticion de Jesus de que le bautizara, afirmando que deberia ser Jesus quien
le bautizara a €él. JesUs insistidé y Juan acept6 bautizarle. En esta cesta, Jesus aparece
desnudo y arrodillado sobre las ondas del agua. Tras el bautizo, Jests “vio abrirse los

cielos y el Espiritu descendié sobre El como una paloma” para declararle que “t eres

%5 |_apefia Padl (s.d.).
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mi Hijo Amado, en ti me complazco”. La erosion de la piedra no permite distinguir la
paloma sobre la cabeza de Cristo, aunque existe suficiente volumen para serlo.

Recordemos que, mientras la posicion 5 mostraba el Regreso a Nazaret, en la
posicion 6, con el Bautismo, restarian tres caras a las que adscribir otras imagenes. Es
posible que este episodio fundamental para el Cristianismo se completara con la
representacion de la llegada de Jesus con algunos de sus discipulos hasta el rio Jordan,
tal y como aparece en las dovelas de la arquivolta de la portada norte de Ejea (il. 242) o
en un capitel de Saint-Pons (il. 243). En San Juan de la Pefia esta escena es de una
fabrica inferior (il. 247). Pero no querria dejar de mencionar que hacia 1130, en la
iglesia de La Daurade, se difunde una tradicion en los capiteles del Bautismo que asocia
al Bautista con Cristo (il. 246), como vemos en una labra de Saint-Pons donde se
representa la vida y predicacion de san Juan Bautista, junto al Bautismo de Cristo®® (il.
244, 245).

Tentaciones (cat. 8.1.c)

Después de su Bautismo, Jesus fue llevado al desierto por Dios y alli ayund durante
cuarenta dias y cuarenta noches. Durante este tiempo, el demonio se aparecio a Jesus y
le tentd tres veces para que probara sus poderes sobrenaturales como Hijo de Dios. Cada
una de las veces, JesUs rechazd la tentacion con una cita de las escrituras del Libro del
Deuteronomio.

En la cara sureste de la cesta se recrea la primera tentacién en que el diablo le
propone a Jesus: “Si eres Hijo de Dios, di que estas piedras se conviertan en panes”.
Jesus y el demonio se esculpen girando sus rostros en clara demostracion de dialogo, y
parece que Jesus carga con un objeto en sus manos donde depositaria las piedras.

El recorrido debe hacerse de derecha a izquierda, ya que, seguidamente, en el lado
noroccidental tendriamos el momento en que el diablo lo llevo a la Ciudad Santa y lo
puso sobre el pinaculo del Templo, diciéndole: “Si eres Hijo de Dios, arrdjate abajo”. Se
distingue claramente la construccién que representa el templo. El resto de la cara
suroeste, la cara septentrional y parte de la oriental, se dedica a la tercera tentacion,

cuando de nuevo lo llevo el diablo a un monte muy alto, y le mostro todos los reinos del

%8 Berne (2002: 4).
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mundo y su gloria, y le dijo: “Todas estas cosas te daré si postrandote me adoras”. Al
haber fracasado, el diablo partié y llegaron los angeles con alimento para Jesus.

En la imagen del demonio, observamos que se prescinde de las alas tan comunes en
los capiteles franceses, no asi el cuerpo a base de plumas o piel de animal monstruoso
con hocico muy pronunciado (il. 249). En San Juan de la Pefia, el cuerpo velludo del
diablo se intenta imitar a base de un sencillo punteado, revelando tal vez el oficio de un
artesano de técnica muy limitada (il. 247). En Ejea conservamos en las arquivoltas una
representacion de Cristo con el demonio de talla inferior al capitel de San Pedro, pero
con idéntica iconografia en términos generales (il. 248).

Vocacion de Pedro (cat. 8.1.d)

Por el lugar que ocupa el siguiente capitel y, desde luego por lo que todavia puede
verse en el original del MPH, el tema es Vocacion de San Pedro. En la cuarta vigilia de
la noche, Jesus vino a sus discipulos andando sobre el mar y ellos se turbaron pensando
que era un fantasma. Pedro le solicitd una prueba de su divinidad: “Sefior, si eres tu,
mandame que vaya a ti sobre las aguas”. Jesus le llamé y, descendiendo Pedro de la
barca, camino sobre las aguas y fue hacia Jesus. Pero sintiendo la fuerza del viento tuvo
miedo, y empezando a hundirse gritd, diciendo: “jSefior, sdlvame!”. Y al instante Jesus,
extendiendo la mano, lo sostuvo y le dijo: “Hombre de poca fe, ;por qué dudaste?”. El
capitel nos ensefia la barca con los discipulos dentro de ella y a Jesus sobre las aguas
alzando el brazo en sefial de llamada (il. 157, 158, 159).

En San Juan de la Pefia la misma escena de la barca se esculpié en uno de los
capiteles con mayor parecido iconografico entre los dos claustros (il. 25). A mi
entender, el maestro de San Juan copid esta pieza de San Pedro sin una intencion
concreta, mientras que en San Pedro se disefid pretendiendo otorgar un lugar destacado
a la figura de Pedro, patron del monasterio. Esta afirmacion me lleva a pensar que los
capiteles de San Juan de la Pefia son posteriores a San Pedro, como concluyé la
profesora Melero.

En La Daurade y Moissac se esculpio la Pesca Milagrosa después del episodio de la

Resurreccién (Jn, 21, 1-14), pero en ningun caso hemos encontrado paralelo escultérico
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alguno con la Vocacion de San Pedro, por lo que considero que al capitel de Huesca hay
que reconocerle una gran originalidad (il. 251, 252).

La banda opuesta de esta labra de la Vocacion es précticamente irreconocible,
intuyendo solo relieves de personajes; tal vez veriamos tres personajes. Un relato
evangélico proximo a la Vocacion es la traditio legis. Dos capiteles de Saint-Pons, pero
de dos épocas diferentes, mostraban el colegio apostélico y la traditio legis®® (il. 253,
254, 255, 256), igual que en La Daurade (il. 257). En el capitel de San Pedro se podrian
intuir a Cristo nombrando a Pedro cabeza de la Iglesia, junto a Juan: “Tu eres Pedro y
sobre esta piedra edificaré mi Iglesia, y los poderes del Infierno no prevaleceran contra
ella”. Estoy bastante convencida de que esta escena figuraba en este capitel; ndtese que
es bastante comin encontrar representaciones de la rraditio legis en Francia en las

iglesias del Camino desde principios del siglo X113,

Bodas de Cand (cat. 9.1.d)

Refiere San Juan que Jesus y su madre estaban invitados a una boda y, ante la falta
de vino, la Virgen pidié a su hijo que solucionase el problema. Aunque en un primer
momento Jesus se resistio, dijo finalmente a los criados: "Llenad de agua las tinajas. Y
las llenaron hasta los bordes”, ordendndoles después presentar el agua convertida en
vino. Era el primero de los milagros de Jesus.

Recordemos que este capitel ha sufrido una erosion altisima, pero creo que por
analogia iconogréafica con otras obras de su entorno artistico podriamos aceptar en esta
posicion las Bodas de Cana. La pieza comenzaria con la siplica de Maria a su hijo en la
cara mas amplia del capitel, alli donde vemos dos personajes en actitud de dialogo y un
tercero, seguramente San Juan, observando (il. 160). A partir de aqui, la otra cara
principal ilustraria la secuencia en que Jesus ha producido ya el milagro, y el personaje
0 personajes de la izquierda del espectador estarian llenando las tinajas con vino (il.
161).

Es relevante observar que en San Juan de la Pefa las escenas de la VVocacion y las

Bodas se esculpieron una a continuacién de la otra (il. 258, 259, 260). En Saint Pons de

%87 Seidel (1972: 44).
%88 \/id. Heimann (1979).

169



Thomieres probablemente, y en Moissac encontramos las Bodas (il. 261, 262), lo que

demuestra ser una escena muy representada en los claustros benedictinos.

Milagros de Cristo (cat. 10.1.d)

El siguiente capitel se encontraba en el siglo XIX absolutamente deteriorado.
Recordemos también que estamos ante un capitel situado en el centro de la arqueria
norte, que marcaria el paso entre la Vida publica de Cristo (posiciones 6-9) y la Pasion
(11-14). Asimismo, es una de las dos labras dctuples del claustro y por tanto, gozaria de
una mayor cantidad de escenas. En una fotografia antigua todavia pueden distinguirse
tres personajes colocados uno junto al otro (il. 163). Si nos ayudamos nuevamente de
capiteles de Saint-Pons, conservamos uno en que se escenifica el milagro de los panes y
los peces. Esta escena marca de alguna manera el puente entre la Vida Pablica y la
Pasion, ya que a partir de estos milagros Jesis comienza a ser cuestionado por los
judios. En la otra cara de la cesta de Saint Pons de la Traditio Legis vemos el Sacrificio
de la Sangre (il. 263): dos hombres con espadas preparados para matar a unos carneros.
Se trata de una iconografia inspirada en Dt 16, 2-10, que se conecta perfectamente con
el comienzo de la Pascua, en que Cristo seria sacrificado, asi como con la Eucaristia y la
renovacion del sacrificio de Cristo como cordero®®. Con esto no pretendo insinuar que
en San Pedro se valieron de esta escena, sino reafirmar el hecho de que en este capitel
de la posicion 10 debid ir representado cualquier tipo de acontecimiento que tendiera un
puente entre los dos ciclos de Cristo, Vida Publica y Pasion, ésta tltima comienza en el
siguiente capitel con la Resurreccion de Lazaro, uniéndose junto al siguiente de la
Entrada a Jerusalén.

Es interesante recordar que durante la Edad Media se establecia una relacion muy
directa entre las Bodas de Cana, que en San Pedro tendriamos en un capitel préximo a
este capitel que estamos comentando de los Milagros de Cristo, como vemos en la

arqueta de san Felices de San Millan de la Cogolla®®.

%89 Seidel (1972: 58).
0 Kingsley Porter (1922: 35).
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Resurreccion de Ldzaro (cat. 11.1.d; 11.2.d%)

En el siguiente capitel nos parece identificar la historia de Lézaro, el amigo de
Jesus. Primero se mostraria a Marta, hermana de L&zaro, con gesto implorante, mientras
JesUs se presenta solicito escuchando a la mujer (il. 165, 166). Seguidamente, en el
mismo cuadro, vemos al séquito dirigiéndose a la tumba de Léazaro (il. 167). En la otra
cara principal se dibujaria a los personajes que, segun lo mandado por JesUs,
desenterraron el cuerpo amortajado de Lazaro (il. 168, 169). Proyectandose desde este
lado, en la cara pequefia de la labra, vemos aun a Lazaro envuelto en el sudario pero
vuelto a la vida (il. 170).

Tenemos ejemplos de este drama en San Juan de la Pefia, en Ejea y en la catedral de
Tudela. No obstante, el parecido mas claro lo distinguiriamos en un capitel de Saint-
Pons, ya que divide la escena entre la stplica de las hermanas de Lazaro y éste de pie
resucitado, como ocurriria en San Pedro (il. 265, 266). No ocurre asi en San Juan de la
Pefia, donde se encuentra estirado, muerto sobre la tumba (il. 264).

Entrada a Jerusalén (cat. 12.1.d; ¥9.3.c)

En el relato de los Evangelios sindpticos, Jesus fue con sus seguidores a Jerusalén
durante la fiesta de Pascua y una gran multitud se reunié con ellos al grito de:
"iHosanna! Bendito sea el que viene en nombre del Sefior; jBendito sea el Rey de
Israel!”. En las caras de la cesta veriamos a Jesus montando un pollino, una figura que
tiende su capa al paso de Jesus y una serie de personajes que le acompafian o reciben,
incluso desde los arboles; al final aparece la ciudad de Jerusalén (il. 171, 172)%".

En San Juan de la Pefia sOlo se asemeja a San Pedro la cara de la comitiva con Jesus
al frente (il. 268).

Lavatorio y Ultima Cena (cat. 13.1.d, 13.2.d¥)

En las dos caras principales de la siguiente labra contemplariamos el Lavatorio y la
Santa Cena. Lavar los pies a los invitados era una antigua costumbre oriental que
precedia a la cena y que solia realizar la servidumbre o los esclavos, y que en la Edad

Media se convirtié en un rito muy tipico de las ceremonias pascuales en los claustros

%% |_a cara oeste se explicara con detalle en el punto 9.3.
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recordando a Cristo en el momento en que lava los pies a sus discipulos, justamente
colocado en la panda del Mandatum, llamada asi por este acontecimiento. Jesus
arrodillado lava los pies de uno de sus discipulos, quizas Pedro (il. 173). Este se nego a
dejarse servir por el Hijo de Dios aunque finalmente, ante la peticion de Jesus, accedio.
En el capitel de San Pedro se esculpiria a JesUs -con aureola- en la parte inferior de la
composicién, y a San Pedro colocando su mano sobre el hombro de un personaje
arrodillado como dando a entender que no era necesario que le lavase. Los otros
personajes representarian a los apdstoles esperando ser purificados por Cristo.

Los cuatro evangelistas recogen la Ultima Cena de Cristo con los apdstoles, a cuyo
término Cristo pronuncia las palabras: "En verdad os digo que uno de vosotros me
entregard”. En una de las esquinas del capitel y en la otra cara principal observamos
personajes expuestos ante una superficie de relieve muy erosionada, pero que podria
perfectamente ser la mesa (il. 174, 175). Uno de los discipulos, el predilecto de Jesus,
Juan, se distingue reclinado junto a Jesus, y Pedro al otro lado, en el momento en que
Cristo les desvela que Judas lo traicionard. Estos tres personajes centrales aparecen
flanqueados por diversos apostoles a cada lado, todos ellos tras la mesa rectangular
mencionada.

También en San Juan de la Pefia y en Ejea se representaron estos dos episodios
conjuntamente (il. 269, 270). Conservamos ademas, un capitel procedente del
Languedoc, atribuido a Saint-Pons en que Pedro se toca la cabeza, como indicandole a
Jesus que también le lave (il. 271, 272?). El primer testimonio de esta manifestacion de
humildad por parte de Pedro lo conservamos en un manuscrito de Saint-Gall de hacia el

afio 1100, imitando la tradicion bizantina®.

Crucifixion (cat. 14.1.d, 14.2.d*)

El dltimo capitel doble de esta galeria presenta la Crucifixion. Sin embargo, en el
lado este, donde comenzaria la narracion, la iconografia es dificil de interpretar. La
composicion presenta cinco personajes de pie, y quizas otro en la parte inferior del
cuadro. Se pudo haber representado el Camino al Calvario, ya que posiblemente se veria

a Jesus caer con la cruz a cuestas. O, lo que vemos en muchos claustros del norte

%92 Glass (1970: 56).
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hispanico y francés: un gran interés en destacar el Beso de Judas y el Prendimiento. En
San Juan de la Pefia, tal vez se representaria el Prendimiento en un capitel reconocido
como tal por Lapefia Padl, cuya escena principal es el beso de Judas junto a Pedro
levantando su espada y cortandole la oreja al sirviente Malco. En San Pedro, la escena
se prolonga con soldados hacia la cara estrecha del capitel, por lo que no deberiamos
descartar el Prendimiento y el Beso de Judas (il. 176).

Le sigue inmediatamente la Crucifixion, donde vemos morir a Jesus en la Cruz,
flanqueado a sus pies por San Juan, en la actitud convencional de dolor, apoyando la
mejilla en la mano derecha, y en analoga actitud y posicion simétrica la Virgen (il. 70,
177). Tal vez, los dos personajes mas pequefios que también se inscriben en la escena
sean el centurion Longinos, quien le clava la lanza, y el soldado que le acerca la esponja
bafiada en vinagre. Patricio Bolomburu reproduce una copia sin identificar a los dos
soldados que menciono para el capitel original (il. 178). En todo caso, presento un
paralelo de Saint-Pons que por analogia vemos presentes en primer plano a los soldados
que ofrecen vinagre y alancean a Cristo con posturas forzadas, como ocurre también en
la misma escena del capitel del claustro de Pamplona (il. 273, 274).

La cara sur muestra un personaje enmarcado en una construccion (il. 179, 180). En
un capitel correspondiente a San Juan de la Pefia no cabe duda de que aparece un
hombre dentro de una edificacion almenada, asi como una figura femenina entre
elementos vegetales identificado como San Juan el Bautista y Salomé (il. 275). Si
reseguimos este tipo de composicion, tanto la del claustro de San Pedro como la de San
Juan de la Pefia en capiteles franceses representando a san Juan Bautista en prision,
comprobamos el mismo cuadro compositivo en un capitel de La Daurade o en Sauve-
Majeure y podemos aceptar lo que nos expone Crozet: que en San Pedro tenemos la
figura de San Juan Bautista en prision, (il. 276, 277). Y ademas, comprobamos que la
tradicién de representar a este santo en Francia fue un recurso muy utilizado en los
capiteles del siglo XII (il. 278). Es muy posible, por consiguiente, que Crozet tenga
razon y estemos ante un recuerdo iconografico de la muerte de san Juan el Bautista,
aungue su ubicacion junto a la Crucifixién no respete la cronologia evangélica, ya que
el profeta muri6 durante la Vida Pablica de Cristo. La licencia no tendria otra intencion

que comparar al Bautista con Cristo. Me parece muy relevante que esta galeria acabe en
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cierta forma como empieza, con Cristo y el Bautista juntos. Recordemos que la panda
empieza con la escena del Bautismo.

En San Juan de la Pefa se representa el pago con monedas a Judas, pero no veo en
la pieza de San Pedro ningun elemento que pueda referirse a la muerte de Judas, como
ocurre por ejemplo en Autun (il. 279).

Descendimiento (cat. 15.1.c)

En el capitel siguiente, adosado al pilar noroccidental contemplamos el
descendimiento de la Cruz (il. 181). Nicodemo se afana por desclavar uno de los brazos
de Cristo, mientras que la Virgen coge amorosamente el otro que cuelga inerte. José de
Arimatea abraza el cuerpo de JesUs para sostenerlo mientras lo descienden. San Juan
Evangelista, con el mismo gesto de dolor apoyando su mano sobre la mejilla, participa
del patetismo de la escena. Una inscripcion, conservada parcialmente, reza IHS
Nazaren... En una de las caras estrechas vemos a José de Arimatea solicitando a
Herodes el cuerpo de Jesus.

No es nada comin representar este episodio en la escultura hispanica, asi que como
ejemplo comparativo evocaré el Descendimiento de la Catedral de Pamplona (il. 280).
Este capitel es uno de los originales mejor conservados del claustro navarro, y gracias a
esto podemos distinguir un tipo de pliegue parecido al bizantino o el trazo de la
musculatura a base de circulos ovoides, que encontramos en la pieza de San Pedro,
aungue de inferior calidad técnica, y que Yarza ya reconocio en el monasterio de Sijena,
cercano a San Pedro, recurso iconografico inspirado en la Biblia de Winchester®*®. Estos
bizantinismos estan muy expandidos en Europa en el altimo tercio del siglo XII, lo que

coincide perfectamente con las fechas de ejecucion de las arquerifas de San Pedro®®.

Entierro de Cristo (16.1.c)
El Entierro es una composicion de sobriedad dramatica. Dos angeles parecen ayudar
con lazos a depositar junto a los mismos protagonistas del Descendimiento a Cristo

sobre la tumba. Maria y Juan, en los angulos del capitel adosado, se lamentan por el

%93 yarza Luaces (1980: 181).
94 Kitzinger (1966); ibid. Kitzinger (1970).
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acontecimiento. A sus lados, las santas Mujeres que lloraban también en el capitel
anterior (il. 182).

Podemos observar una semejanza significativa con una cesta del claustro de Saint-
Pons, en que observamos los mismos &ngeles, e incluso el rostro de Herodes a la

derecha del espectador (il. 281).

Visitatio sepulchri (cat. 17.1.c)

En el primer capitel doble de la galeria occidental las caras se invierten y se debe
leer: primero la sur y después la oeste, norte y este. Representa a los fariseos advirtiendo
a Herodes para que coloque guardias ante el sepulcro. Una de las caras estrechas
muestra a los soldados ante el sepulcro. La escena de las santas Mujeres dirigiéndose
con perfumes a honrar a Cristo, y el angel sobre el sepulcro abierto y vacio, con los
soldados dormidos, conforman las otras caras del capitel (il. 184). Existen dos capiteles,
aunque podriamos nombrar muchos, del ultimo taller de Saint-Pons y de Saint Pierre
Chauvigny en el Poitou en que se muestra a las mujeres ante el sepulcro y el angel sobre

la tumba abierta tal como se representa en San Pedro®® (il. 282, 283).

Noli me tangere y Jesis ante los apostoles (cat. 18.1.c)

Esta pieza debe girarse igual que la anterior. EI primer episodio relata el episodio en
que Maria Magdalena se encuentra con Jesls resucitado pero Este la aparta
manifestandole que adn debe permanecer solo (il. 185). Después Maria Magdalena le
dice a Pedro que Jesus ha resucitado y los discipulos participan en la escena, anhelantes
de lo que Magdalena dice. Jesus aparece frente a los discipulos y les ensefia sus heridas.
Finalmente, los envia a predicar.

Hay un capitel del Noli me tangere en Saint-Pons (il. 284, 287).

Peregrinos de Emaiis, Duda de Tomds y Ascension (cat. 19.1.c)
El siguiente capitel presenta tres escenas: los peregrinos y cena de Emads, la duda
de Santo Tomas y la Ascensién (recordemos que esta pieza también se recolocd

invirtiendo sus caras. La figura de Cristo Pantocrator, juzgando con una mano, pero,

%% geidel (1972: 34).
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escena singular, bendiciendo a la vez con la otra, aparece inscrita en una mandorla y
sentada en un trono, algo mas elevada que sus discipulos, contemplando al Sefior de
todas las cosas con la vista hacia arriba. Los angeles con los que Jesis comparte el
plano superior parece ser que portaban filacterias.

Observamos dos tipos de ejemplos en Saint-Pons de Thomiéres, tanto del encuentro
de Jesus resucitado con Maria Magdalena, de los peregrinos en una construccion, igual
que en San Pedro, y Cena de Emaus, tema muy arraigado en la escultura francesa e
hispana del siglo X113 (il. 285, 286, 287, 288). En Saint-Pons de Thomiéres existe una
Ascension de la que conservamos un angel y apdstoles, con una disposicién de las
figuras muy parecida al capitel de San Pedro®®’ (il. 289, 290).

Pentecostés y Oficio de difuntos (cat. 20.1.c).

En este capitel tenemos representadas la escena de Pentecostés, ocupando tres caras,
y una imagen de dificil interpretacion en la cara que da al patio. La Venida del Espiritu
en San Pedro se representa con los apostoles arrodillados enmarcados por columnas en
un cenaculo, alzando sus cabezas sobre las que descienden los rayos del Espiritu.

Conservamos un Pentecostés de Saint-Pons en que Cristo no guarda muchas
semejanzas con el de San Pedro, pero desearia recordar que muchos de los ejemplos que
estoy presentando se adscriben mas a una tradicion de conjunto, representando un ciclo
extensisimo de la historia de Cristo, que pareciera disefiado por una tradicion monacal
cluniacense muy efectiva (il. 291).

Para intentar dilucidar el sentido de la enigmatica escena que completa este capitel,
recordemos que después de la Pascua, durante la Edad Media aunque instituida mucho
antes, prevalece y se arraiga la fiesta de Pentecostés como aniversario de la Venida del
Espiritu Santo sobre los apostoles. Se trata de completar el tiempo pascual con la
plenitud que es el don del espiritu, prometido y anticipado en la Pasion y la glorificacion
de Cristo. En la octava de Pentecostés y con el deseo de convertir y pasar de la
anamnesis a la mimesis se celebraron rituales sobra la venida del Espiritu en la

secuencia del canto del gloria con una composicién de Balbulo que empezaba con las

%% | inda Seidel (1972: 58).
%7 Linda Seidel (1972: 60-61).
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palabras sancti Spiritus adsit nobis gratia seguida de la invocacion del Aleluya, en que
obispos y monjes se sentian un cuerpo indisoluble como los apéstoles de Cristo®*. Rico
Camps sugirid que ese “bano” de regeneracidon, que era recordado por los monjes
durante Pentecostés, significaba un bautismo de fuego enlazando con la regeneracion de

la muerte que otorga una nueva vida en Cristo®*°

. Al respecto, seria importante recordar
que ya en el siglo VI los benedictinos tenian la costumbre de orar por los difuntos al dia
siguiente de Pentecostés; y en tiempos de san Isidoro en Espafia se practicaba, entre
otras, una celebracién parecida el sabado anterior a Pentecostés*®. Por esa razén, a la
escena de Pentecostés se complementa con lo que parece una procesion funeraria o de
réquiem, que se iniciaba avanzando en procesion por el claustro hasta llegar a la tumba
0 inscripcion del difunto (il. 188). La iconografia nos muestra un sacerdote con cruz
procesional, dos acélitos con incensario y una tercera figura que podria ser un laico (un
familiar del fallecido), todos ellos frente a una estructura trapezoidal que se
corresponderia con la tumba. Asi es como el tema de difuntos enlaza con Pentecostes,
que, a su vez, recuerda la mision de los monjes como enviados de Cristo, quienes deben
celebrar en el claustro el recuerdo de la muerte como encuentro con la nueva vida con

Cristo.

Dormicion y Asuncion (cat. 21.1.c)

El tema iconografico de la Asuncién de la Virgen se basa en cierta tradicion oral y
en algunos escritos apdcrifos, asi como en muchos sermones e interpretaciones de
varios Padres y Doctores de la Iglesia, tales como Juan de Tesalonica, San Juan
Damasceno y San Andrés de Creta, y una gran cantidad de otros tedlogos medievales.
Todas esas fuentes literarias, apdcrifas y patristicas constituyen la base conceptual sobre
la que la Iglesia ha basado las fiestas litdrgicas y la iconografia de la Dormicion y la
Asuncion de la Madre de Dios. La iconografia de la muerte de Maria, ampliamente
expresada en el arte bizantino desde el siglo XI, comenz6 a adquirir una cierta

importancia en Europa a partir del siglo XII, asociando el triunfo de la Virgen al de

%% Castellano (1996: 212-213)
%9 Rico Camps (2004: 92).
400 cf. Martimort (1992).
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Jesucristo®®*

. En el capitel se representa el cortejo de los apdstoles dirigiéndose a
Jerusalén sabiendo que Maria estaba enferma. Ocurrié la Dormicién y cuando se
dirigieron al sepulcro lo encontraron abierto con un angel y sus vestiduras. Dios habia

resucitado aquel cuerpo inmaculado llevandoselo al Cielo, lo que ocurre en la otra cara.

9.2 Ciclo fantéastico e historico

Psicomaquia (cat. 15: 22.1.c)
Estos hombres inocentes prisioneros de roleos vegetales y alanceando serpientes

marcan el inicio del ciclo fantastico*®?

(il. 189). Lo que vemos en este capitel es una
psicomaquia, representacion de la imagen del buen hombre luchando contra el mal, que
lo acosa por todas partes. En cada esquina del capitel los cuatro hombres parecen
cruzarse, retorcerse y abrirse alzando los brazos por los tallos o agarrandose a ellos,
simbolizando una alegoria de las tentaciones y el pecado contra al que el hombre debe
enfrentarse para no sucumbir al pecado.

Aunque no se trate de copias idénticas, me gustaria recordar diversos ejemplos
franceses, uno de ellos atribuido incluso a Saint-Pons y quiza copiado de una ilustracion
del salterio de Albi, en que queda clara la tipologia que se disefi6 para este tipo de
psicomagquias, por el ornamento y la disposicion de las cuatro figuras distribuidas entre

las ramas (il. 292, 293, 294, 295, 296, 297, 298, 299).

Sanson I (cat.23.1.d)

Seguidamente, en el pilar situado entre las galerias occidental y meridional,
observariamos dos capiteles adosados relatando la historia de Sanson, que también
identificd Crozet pero sin describir ninguna escena en concreto.

En este primer capitel parece verse en el centro de la fotografia a un personaje
sentado; a su derecha se esculpen personajes de pie en un segundo plano, y a otro mas
en primer plano situado en el &ngulo derecho del capitel y con los brazos arqueados (il.

190). Podriamos estar solamente ante la escena en que el rey manda capturar a Sanson,

L \/id. Bover (1947).
%92 Rico Camps (2004: n. 84).
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al cual varios soldados persiguen con espadas; pero a mi entender, por conclusiones que
luego se explicaran el hecho de que la figura a la derecha de la fotografia muestre sus
brazos arqueados, nos indicaria el momento en que el héroe, preso de furia, arranca las
puertas de Gaza y se las lleva a hombros.

No podemos distinguir la escena que figuraria al otro lado del capitel, pero por
correlacion iconogréfica con otros claustros podriamos destacar a Sansén enamorado de
Dalila, quien corta sus cabellos, o existe la posibilidad de que fuera el momento en que
le arrancan los 0jos. Asimismo, la copia actual representa un personaje recostado en la
falda de otro, lo que nos llevaria a suponer que el escultor restaurador intuy6 esta ultima

composicion.

Sanson II (cat. 24.1.d)

Las otras dos escenas del siguiente capitel representan a Sanson dando muerte al
leon por descoyuntamiento de las quijadas (il. 191). Me gustaria destacar que
conservamos un fragmento de capitel procedente de Saint-Pons, con toda probabilidad,

o cercano a él, de Moutier-Saint-Jean*®

(il. 301) y otro del Musée de Cluny muy
cercano al primer taller de Saint-Pons (il. 302).

Junto a esta escena, en la fotografia antigua solo se distingue la silueta de un
personaje sentado cobijando a otro en su falda, con soldados situados detras de las dos
figuras del primer plano. La copia actual representa a Dalila a punto de cortarle los
cabellos a Sanson, tal como lo interpretd el escultor restaurador del siglo XI1X y Crozet,
que solo describio la copia del claustro. Sin embargo, en la fotografia del capitel
anterior, si ya tenemos a Dalila, y por correlacion biblica, podriamos identificar estas
figuras con Sanson junto a su mujer cananea, quien le ruega le desvele el acertijo, y
detrés, los hombres esperando la respuesta (il. 192).

Me gustaria destacar que en la época es muy comun encontrar a Sanson y el leon
relacionado con hombres luchando con animales, como ocurre en San Pedro, donde al
capitel en cuestion le siguen diversas escenas de este tipo. Entre otros ejemplos, esta

relacion la observamos en unos relieves de la abadia de Cluny (il. 303).
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Lucha entre hombres y monstruos (cat. 25.1.d)

En la cesta siguiente encontramos en la cara occidental un monstruo de cuerpo
semejante al demonio de las Tentaciones, que estd siendo mordido por detrds por una
serpiente al tiempo que le arranca la lengua a un hombre asociado a una arpia. Los
demonios arrancando la lengua de los pecadores aparecen a menudo en infiernos y
capiteles sueltos del siglo XI1I para expresar del castigo de blasfemia o gula (il. 306).

En la otra cara, un hombre lucha contra dos grifos de alas estrechas y afiladas,
levantadas en sefial de lucha, intentando someterlos por los picos aguilefios. El escultor
compuso una escena simétrica, no falta sin embargo de expresién violenta, tal como
VEmMOS en numerosas piezas romanicas coetaneas, destacando las lineas iconograficas
que propongo relacionar con San Pedro para futuros estudios en San Gil de Luna,
Sanguesa, Santo Domingo de Soria o en Saint-Pierre de Chauvigny (il. 306, 307, 308,
309).

Sin embargo, en Saint-Pons existe un capitel de 1140 que presenta una composicion
tan préxima a la de San Pedro que podria indicar, si no una relacion de copia directa, si
al menos una inspiracion en un modelo comdn o incluso la llegada a San Pedro de un
libro de modelos procedente del propio monasterio languedociano (il. 304, 305).

Este ultimo y el siguiente capitel muestran a las serpientes como el animal mas

representativo del mal. Llama la atencidn la figura de la serpiente erguida, casi vertical.

Lucha entre hombres y monstruos (cat. 26.1.c)

La siguiente posicion la ocupa una labra donde vemos a un hombre con espada
combatiendo con un dragdn siendo atacado por la espalda por una serpiente. EIl tema se
repite literalmente en Sangliesa, pero sin la serpiente, y en Gargilesse (il. 310, 311, 312,
313); y en Saint-Pons (il. 314) En la otra cara se enmarca a dos hombres montados
sobre dos grifos, a los que estan desquijarando. Otros animales los muerden por detras,

dando a entender que el mal acosa al hombre por todas partes e incesantemente (il. 315).
Centauro y sirena; tema juglaresco (cat. 28.1.c)

El ciclo sobre el mal prosigue en el siguiente capitel, donde se representa a un

centauro disparando a una sirena y a una bailarina danzando al son de los acordes de un
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arpista (il. 193, 194). El capitel estd muy retocado por Bolomburu y ya no tenemos una
imagen antigua clara de la sirena, de modo que dudamos si el original la representaba
como observa hoy en dia, portando unos peces, 0 como parece intuirse en una fotografia
antigua: sosteniendo entre las manos su cola dividida.

El centauro y la sirena se representan en capiteles de Segovia o Saint-Pons (il. 317,
318, 319, 320). El tema de la danza aparece préacticamente en todas las obras asociadas
al maestro de Biota (il. 321, 322, 323, 324, 325, 326, 327). Conservamos ejemplos
parecidos procedentes de Saint-Pons, en particular una bailarina en la misma actitud que
la mujer que vemos en la pieza de Santiago de Aguero (il. 323, 327). En Saint Pons, este
tipo de iconografia ‘profana’ parece haber gustado desde muy temprano, como viene a
sugerir unos primitivos capiteles relacionados con la danza, la musica y la caza*®* (328,
329).

Comitiva y bautismo (cat. 38.1.c)

Las dos siguientes piezas, una de soporte doble y la otra Octuple, narran escenas
historiadas, y actualmente recordemos que estan invertidas y en galerias distintas
(posiciones 29 y 38). Sin embargo, segin mi nuevo analisis, en origen se emplazaban
una junto a la otra en la galeria meridional, tal como adivind Crozet hablando del capitel
29: “On ne peut manquer de se poser les mémes questions en présence du groupe de
chapiteaux du pilier composé de la galerie est™®.

Este capitel doble nos expone en dos de sus caras a personajes amontonados entre
ellos, los cuales observan hacia la tercera cara “un cortége avec un chariot, plusieurs
évéques”, seglin describe Crozet (il. 195, 196). En la Gltima cara el autor describe “une
scéne de baptéme par immersion qui rassemble plusieurs catéchuménes” (il.
197). También se pregunta si no veremos “dans cette entrée royale, dans ces cortéges ou
clercs et laiques sont mélés, dans cette admission collective au sacrement du baptéme,
des allusions devenues obscures pour nous a des événements qui, a Huesca, étaient

d'actualité, la reconquéte de la ville par Pierre ler le 27 novembre 1096, le rattachement

0% Seidel (1972: 42).
%% para todo este ciclo, cf. Crozet (1968: 50-51).
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au royaume d'Aragon, le rétablissement de I'évéché et, du méme coup, de la libre
pratique chrétienne”.

De esta manera, Crozet relaciona vagamente estas escenas con la Reconquista de
Huesca por Pedro | en 1096, cuando se restablecid la practica cristiana y se
promovieron bautismos colectivos. Rico Camps va mas alla y se pregunta si la escena
principal no seria un recuerdo de la conversion del judio Moseh Sefardi, médico y
escritor de la corte de Alfonso I, bautizado por el obispo Esteban como Pedro Alfonso
en 1106 y teniendo por padrino al mismisimo rey*®.

También podriamos preguntarnos si el extrafio carro que encabeza la procesion
hacia el baptisterio, seguido de una multitud gente apretujada, no simbolizaria a todos
los caudillos musulmanes que Pedro | mand6 pasear por las calles de Huesca, como
explican algunas cronicas tardias cuya verosimilitud (o derivacion de fuentes mas
tempranas) deberfa de todos modos demostrarse*”’.

Reconquista de Huesca (cat. 29.1.c)

Este capitel también fue relacionado por Crozet con la conquista cristiana de
Huesca. Debemos empezar la lectura por lo que se describe como “un roi assis sur un
trdne un personnage qui tient un base sphérique a couvercle comparable a ceux que,
souvent, les rois mages présentent a I’enfant Jésus” (il. 199, 200). “Si la evocacion de la
Epifania fuese realmente intencionada, la pareja de oferentes tomaria color sarraceno
por el orientalismo (...). Aqui so6lo tenemos un acto de oblacion y sometimiento”,
suficientes no obstante para pensar que estamos ante “la entrega de la ciudad y sus
tesoros (por parte de los musulmanes)”*®. Esta interpretacién puede ponerse en
relacion con un documento del Cartulario fechado en 1118 donde se cuenta que, tras
conquistar Pedro | la ciudad de Huesca, sus habitantes ofrecieron tributos al monarca

para agradecerle que los hubiese liberado de los musulmanes y del “hostium terror”*®.

% yid. Rico Camps (2004: 79-85).

7 Explican Zurita y Fray Gauberto Fabricio que “don Pedro y todos sus nobles soldados hicieron gala
del mas grande valor y arrojo entrando triunfantes en la ciudad de Huesca, y que “a los principales
caudillos que habifan caido en el campo de batalla, el rey Pedro quiso exhibir sus cabezas en las calles de
Huesca portadas por carros para agradecer a San Jorge la interseccion en la victoria cristiana; Ronchi
(1866: 32-34).

498 Rico Camps (2004: 80).

%% Garin (1287: fol. 118).
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Debemos seguir por la siguiente escena también reconocida por Rico Camps,
donde podria representarse a Sancho Ramirez en su lecho de muerte agonizando por la
herida que se le infligié en una de las batallas para conquistar Huesca (il. 201, 202). A
continuacion "un évéque, des personnages appuyes sur des batons, I'un d'eux porteur
d'une panetiére” (il. 202). Para Rico Camps podria tratarse de la commutatio llevada a
cabo por Pedro | en 1097, mediante la cual la capilla del Palacio de la Zuda fue cedida a
Montearagon en vez de a Saint-Pons, recompensando al monasterio francés con la
iglesia de San Pedro. Seguidamente, una imagen de la ciudad de Huesca y el obispo
Pedro junto a las puertas de la misma entrevistandose con el rey.

La escena que viene a continuacion es ya la entrada triunfal del rey Pedro | en la
ciudad (“un cavalier couronné entouré dhommes d'armes”) y el dolor de las viudas o la
emocion de las mujeres al ver entrar al rey y a los nobles salvadores, o tal vez a las
madres y esposas musulmanas sintiéndose vencidas (“deux femmes et un homme. Ils
portent leurs mains a leurs cheveux ou a leurs joues semblant exprimer surprise ou
crainte plutot que joie™) (il. 204).

Por ultimo, “un groupe de personnages recevant le baptéme par immersion dans une
cuve portée par de fines colonnes” (il. 199, 200). Esto es,“después del establecimiento
en Huesca del Regnum y del Sacerdotium”, un bautismo colectivo, metafora de una

ciudad que “bautiza al par que renace en el bautismo”.

Leones devorando a un carnero (cat. 36.1.c)

El siguiente capitel representa a dos leones devorando a un carnero (il. 206). Este
tema sobre el ataque a un ser indefenso lo tenemos en ejemplos del circulo de Biota (il.
332, 333, 334) y de la catedral de Pamplona (il. 336, 337).

Femmes aux serpents (cat. 31.1.c)
En los angulos del siguiente capitel distinguimos las clasicas “femmes aux

0 una en cada esquina, flanqueadas aqui por un demonio de dos cabezas y un

serpents
ave de dos cuerpos, presentacion ciertamente original del castigo de la lujuria (il. 207,

208). También en Saint-Pons poseemos varios ejemplos similares (il. 339, 340).

19 f. Leclercg-Kadaner (1975).
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Arpias (cat. 33.1.c)

Las arpias de la siguiente cesta aparecen con rostro masculino y ataviadas con gorro
frigio y bonete cada una, elementos ambos muy comunes en el arte romanico aunque en
este caso los sombreros no cubren la cabeza a manera de pafiuelo como en muchos
casos del norte hispanico (il. 210, 211). Existen numerosos ejemplos de estos seres que
tanto fascinaron a los hombres de la Edad Media, y en nuestro caso, podemos también

asociar a Saint-Pons esta iconografia*'!

(il. 341), o comprobar ejemplos en las arpias
que llevan cubierta su cabeza con un tocado y de rostro masculino (il. 342, 343, 344,

345).

Cain y Abel (cat. 37.1.c)

En la dltima labra doble de la galeria sur se representa la historia de Cain y Abel, tal
como anticipé Balaguer. En la cara principal, sus respectivas ofrendas a Dios,
simbolizado por la Dextera Domini (il. 212). Cain, consumido por la envidia de ver que
Dios habia valorado el tributo de Abel, engafia a su hermano en la cara lateral
llevandoselo al campo para matarlo a traicion, en este caso con una piedra (il. 213). En
la otra cara principal, Cain avergonzado es reprendido por Dios: “;Qué has hecho?
Clama la sangre de tu hermano y su grito me llega desde la tierra”. Y arrepentido huye
al pais de Nod arrepentido pero perdonado por Dios: “Tt me arrojas hoy de esta tierra, y
me dejas privado de tu presencia. Si he de ser un errante y he de andar vagando sobre la
tierra, cualquiera que me encuentre me matard”. Yavé le dijo: “No sera asi: me vengaré
siete veces de quien mate a Cain. Y Yave puso una marca a Cain para que no lo matara
el que lo encontrara. Finalmente, en una Ultima escena vemos a dos personajes
abrazandose. Balaguer lo interpreté como el Pecado Original, Crozet se lo cuestiona. En
mi opinién, las dos figuras serian los padres de Cain, Adan y Eva, avergonzados y
afligidos por el crimen que acaba de cometer su hijo (211).

Nuevamente podemos apuntar que en el circulo de Saint-Pons existia un capitel de
Moutier-Saint-Jean con la misma iconografia que en la cara de las ofrendas de San
Pedro** (il. 348).

1 Seidel (1972b: 35).
12 Kingsley Porter (1922: 30-31).
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Historia de? (cat.34.1.d y 35.1.d)

Como he avanzado en el capitulo 9, los capiteles adosados al pilar suroriental son
los Unicos que no hemos podido identificar. Sin embargo, pueden tantearse dos
hipotesis.

Por un lado, existe una ficha del MPH en el que se clasifica un capitel adosado con
la somera indicacion: “piedra en dos trozos”. Creo que corresponde con la posicion 34,
ya que en la fotografia general de la galeria meridional observamos a lo lejos un capitel
partido en dos.

Por otro lado, existe otra ficha de una pieza en yeso, y por tanto creacion de
Magdalena, sin ninguna fotografia, pero con la indicacion: “curacién de una posesa”
(cat. 35.1.d). Es posible adscribirlo a la posicion 35, al tratarse de un capitel adosado,
segun deducimos de sus medidas. Al contemplar la pieza de yeso me ha sido imposible
identificar a la presunta “posesa”. En todo caso, observando la copia moderna que
figura en dicha posicion, entendemos que la mujer apoyada sobre la cadera de un
hombre podria representar —a ojos del restaurador- un exorcismo (cat. 35.3.c). Es
tentador relacionar la supuesta tematica de este capitel con lo tradicion de exorcismos
documentada en la capilla de San Bartolomé ya en el siglo XIIl (c¢f. el capitulo 3),
aungue se trataria de una iconografia rara en la tradicion romanica.

La mujer y el hombre aparecen asimismo en el capitel moderno que hoy ocupa la
posicion anterior, 34. En este caso se trata de un ‘caballero’ que lucha con un dragén
tratando de salvar de sus garras a una ‘dama’ (cat. 34.3.c). Las dos escenas recuerdan en
cierta forma a capiteles de Saint-Pons, a los que se ha relacionado con san Jorge y la
princesa, con san Miguel matando al dragén (il. 349, 350) o con un caballero luchando y

413

siendo recibido o despedido por una mujer*° (il. 351). Tanto en Saint-Pons como en

San Pedro podrian ser escenas simplemente caballerescas, tan abundantes en el

romanico, desde Aquitania hasta Avila***.

13 Seidel (1972: 35).
14 Cf. los conocidos trabajos al respecto de Seidel (1981) y Ruiz Maldonado (1986).
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Psicomaquia (cat. 36.1.d)

En esta posicion se emplazaria una nueva psicomaquia solidaria con la galeria
occidental (215, 216). Justificaria mi eleccién en el hecho de que observamos dos de las
cuatro posibles figuras en los &ngulos, como describimos en el capitel de la posicion 22
(cat. 22.1.c) (il. 189); pero también porque los huecos en la piedra del capitel nos
indicarian que antes hubo esculpidos un relieve circular sobresaliente que podian ser los

volimenes de tallos, hojas y ramajes (217).

Aves (cat. 37.1.d)

Capitel también muy estropeado en el que parecen entreverse aves enfrentadas (il.
217), quiza arpias aunque no debemos descartar una imagen positiva procedente de esos
modelos derivados de los talleres de principios del siglo XII de Saint-Sernin de
Toulouse (il. 354).

Luchas de hombres y aves (cat. 38.1.d)

Mas erosionado aun que el anterior, solo puede decirse que se representan escenas

de combate entre aves y hombres (il. 218, 219).
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9.3 Interpretacion de conjunto

Se ha dicho que, si Prudencio no hubiese escrito su Psychomachia, otro la habria
escrito, porque esta alegoria en la que se materializan los vicios y las virtudes estaba sin
duda en la esencia del espiritu medieval*. La escultura romanica de nuestros capiteles
nos introduce de lleno en ese universo, no s6lo porque la psicomaquia aparezca
representada a uno y otro lado del ciclo meridional (posiciones 22 y 36), sino porque el
programa iconografico del claustro en su conjunto se presenta como un combate o
enfrentamiento entre dos ciclos de signo opuesto, tal como fue reconocido ya por Aynsa
en el siglo XVII (lo veiamos en el capitulo 2) y han insistido los autores posteriores que
lo han estudiado. Ann S. Zielinski interpreto el ciclo fantastico como “un contrapunto
llamativo™ del ciclo cristologico*®, y Rico Camps resumié el mensaje general de la
siguiente manera: “Cristo viene al mundo para salvarnos del pecado, redencion que
queda topograficamente expresada en la expulsion hacia el mediodia de la panda
satanica, apartdndola del corazon del priorato™*.

La idea general del claustro es clara y mi nueva propuesta de reordenacion de los
capiteles no hace mas que reforzarla. También permite confirmar la dimensién politico-
religiosa que Crozet descubrio en el programa al identificar en dos capiteles, episodios
principales de la Reconquista de Huesca*®, del mismo modo que el estudio de la
historia y funcionalidad del claustro y su entorno favorecen la tesis de Rico Camps
sobre la dimension funeraria del amplio ciclo pascual y la relacién del conjunto con
reivindicaciones jurisdiccionales e historicas de San Pedro frente a la catedral de
Huesca.

Mas que plantear nuevas lineas de interpretacion global, en las proximas paginas
reuniré las novedades que he ido aportando a lo largo de estas tesis, sobre todo en el
capitulo precedente, y que refuerzan, amplian o matizan las lecturas adelantadas por los
autores mencionados. A partir de ahora, enviaré siempre al plano (ap. 12), donde

presento el claustro con los capiteles reordenados segiin mi propuesta de reconstruccion

1% yarza Luaces (1987: 244).
18 Zielinski (1981: 21).

“7 Rico Camps (2004: 77).
“18 Crozet (1968: 50-51).
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y en el que sefialo también la ubicacion de las seis estatuas-relieves de apdstoles y
profetas que tenemos documentadas (véase el capitulo 6), dos de ellas identificadas con
seguridad (San Pedro y San Pablo) y las otras cuatro para las que propongo una
identificacion preliminar (como simple hipétesis de trabajo).

Recordemos rapidamente como ha quedado el conjunto. Desde la mitad oriental y
en direccion norte, en los capiteles 1 a 5, contemplamos la Infancia de Cristo. Los
pasajes sucesivos de la Anunciacién, Visitacion, Nacimiento, Epifania, Huida a Egipto
y Matanza de los Inocentes, Presentacion y Regreso a Nazaret, intensificarian, con la
conclusion de una etapa, el comienzo de otra en el lado norte. La vida adulta de Cristo
se muestra con gran fuerza expositiva a lo largo de toda la galeria septentrional (6-16):
en la primera mitad contemplamos el Bautismo, las Tentaciones, la VVocacién de Pedro
y las Bodas de Cana. Tal vez, en el capitel central dctuple se representaban los Milagros
de Cristo. En la otra mitad, aparece el ciclo de la Pasion comenzando por la
Resurreccion de Lazaro, y siguiendo con la Entrada a Jerusalén, el Lavatorio y la Ultima
Cena, la Crucifixion, y finalmente, en el pilar noroccidental, el Descendimiento y el
Entierro. En gran parte de la crujia occidental, se relatan los episodios posteriores a la
Resurreccion, incluidos la escena de Pentecostés y la Asuncion de la Virgen. Tras los
cambios propuesto para la galeria meridional, encontramos en el centro de la misma las
dos escenas historiadas de la Reconquista de Huesca (una de ellas en capitel 6ctuple); en
los pilares de los extremos, la historia de Sansén (al oeste) y una historia desconocida
(al este) junto al capitel de Cain y Abel; y todo esto enmarcando la larga serie
psicomaquica (con hombres y bestias luchando entre si) y demoniaca (con la “femme
aux serpents”, escenas de musica y danza y otras demostraciones de perversidad); tres
piezas de este tipo se introducen asimismo en el extremo sur de la galeria oriental.

Asi pues, vemos que “los treinta y ocho capiteles del claustro de San Pedro
componen un programa iconografico organico y homogéneo de una extension inusual
en este género de obras, mas dadas a yuxtaponer bajo un mismo techo series o unidades
iconograficas vaga o genéricamente relacionadas entre si, observando un principio
compositivo tan medieval como el miscelaneo”*'. La coherencia y unidad del conjunto

se hace todavia mas evidente en mi restitucién. La reubicacion en la galeria sur

19 Rico Camps 2004: 77.
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(posicion 28) del capitel del bautismo que los restauradores situaron en la oriental
(posicion 38) parece la mas logica, dado que en su nueva posicion tiene como vecino al
capitel de la Reconquista (posicion 29). La recolocacion del capitel veterotestamentario
de Cain y Abel, que pasa de la posicion 37 a la 33, parece también coherente, al hacer
asi de pendant del otro capitel dedicado en el claustro al Antiguo Testamento, la historia
de Sanson, en el extremo opuesto de la galeria sur (posiciones 23-24). En mi
reconstruccion, la galeria septentrional cobra una armonia de la que carece en su estado
actual: Vida Publica (4 capiteles), posibles Milagros (capitel 6ctuple) y Pasion (4
capiteles).

Una vez eliminado de la posicién 1 el supuesto capitel de los Desposorios y
restituido el original, con la Anunciacién, Visitacion y Natividad, vemos que la figura
de la Virgen empieza y cierra (con la Asuncion, en 21) la historia de la Salvacion,
envolviendo el mensaje de redencion y protegiéndolo del ciclo contrario del Mal. Todo
el ciclo del Nuevo Testamento recuerda al creyente un hecho basico para la obra de la
Redencion y el papel que en ella desempefid la Virgen, esa declaracion del misterio de
la Encarnacion comunicada a Maria y después a José: “Daras a luz a un hijo y le
pondras por nombre Jesus, porque €l salvard a su pueblo de sus pecados”. Las palabras
del arcangel Gabriel significan la eleccion de una mujer piadosa que acata la voluntad
de Dios, aceptando un matrimonio espiritual para salvar a la Humanidad perdida, tal
como se escenifica en la panda meridional, permitiendo a todos los hombres compartir
el triunfo de Cristo, cuyas escenas contemplamos en la galeria occidental. La pureza de
Maria se distingue por su vestido sobrio y su tocado que recoge sus cabellos, igual que
vemos en las santas Mujeres. La ocultacion del cabello era sindnimo de vida recatada,
mientras el pelo suelto, las largas melenas, quedan reservadas para las juglaresas y
bailarinas que podemos contemplar en la parte sur del claustro.

En general, en mi reconstruccion se observan nuevas relaciones de pendant,
paralelismos y contraposiciones entre distintos puntos del claustro que no parecen
casuales y que acentlan, por tanto, el caracter programatico del conjunto. Asi ocurre
entre la Anunciacion en 1 y Ascension en 19. La intervencion divina para paliar los
males del mundo avanza entre una y otra escena. EI Nacimiento del ala oriental mira a

la Ascension de la galeria occidental para poner de manifiesto la trascendental
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consideracion que se otorga a estos episodios de la Vida de Cristo. Parece como si en
estas dos labras se escuchasen por un lado, la profecia de Isaias: “He aqui que la Virgen
concebira, y dara a luz un hijo, y le llamarda Emmanuel”, y por otro, la poesia de los
salmos: “Me mostrards la senda de la vida, en tu presencia hay plenitud de gozo,
delicias a tu diestra para siempre” (Isaias 7, 14; Salmos 16). Estas labras esbozan que
Cristo nace, y aunque muere, salvara del mal del mundo, mensaje que recordaba el
himno de maitines para el tiempo pascual, como era el Rex sempiterne caelitum: “Oh T
que ayer naciste de la Virgen, y que hoy del fondo de la tumba naces; oh TU que,
resurgiendo de los muertos, de entre los muertos resurgir nos haces (qui natus olim e
Virgine, nunc e sepulchro nasceris, tecumque nos a mortuis, jubes sepultos surgere).

La aparente interrelacion entre capiteles de distintas galerias nos invita a proponer
otras lecturas combinadas. Por un lado, Herodes (en la galeria oriental, posicion 3), que
mandd matar a nifios inocentes porque tuvo miedo al no creer que el reino que fundaria
JesUs no era terrenal, es equidistante de Pilatos (en la galeria opuesta, posicion 17),
quien tampoco reconoce la divinidad de Cristo desde el momento en que envia guardias
ante el sepulcro de Jesus por peticion de los fariseos. Por otro lado, San Juan Bautista
aparece al principio y al final de la galeria norte en los dos capiteles vecinos de los
pilares extremos: primero (posicion 6) en la escena del Bautismo de Cristo, y después
(posicion 14) se representa su encarcelamiento (anuncio de su asesinato) junto a la
Crucifixion. La voluntad del claustro parece clara: destacar a san Juan Bautista como
precursor y ejemplo de Cristo, desde el inicio de su Vida Publica hasta su sacrificio.
Finalmente, la posicion simétrica de la Epifania (en 2) y Jesus ante los Apostoles
mostrando sus heridas (en 18) tampoco parece casual: al igual que los Magos venidos de
lejanos paises reconocen -en representacion de todos los gentiles- la divinidad de Cristo,
los apdstoles aparecen en el lado contrario justo en el momento en que Cristo se
presento en el lugar en que estaban encerrados por temor a los judios y se alegraron de
verlo resucitado (Jn. 20, 19-23), como profetizO Zacarias: “Y le preguntardn: ;Qué
heridas son éstas en tus manos? Y él respondera: Con ellas fui herido en casa de mis
amigos” (Zacarias 13, 6) (il. 186).

Como decia antes, la reubicacion de los dos capiteles de la Reconquista en el centro

de la galeria meridional, rodeados de escenas del mal, confirma el caracter programatico
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del claustro, al tiempo que su acento politico-religioso. Ambas cosas quedan reforzadas
si se admite que la estatua-relieve situada sobre el capitel 6ctuple de la conquista de
Huesca se identifica, como proponia en otro capitulo, con la figura de Moisés.
Recordemos que la equiparacion de la Reconquista hispana con el prodigioso paso del
Mar Rojo por los israelitas fue comin en el arte y la literatura de la época. Rico Camps
recuerda en su trabajo sobre San Pedro algunos ejemplos del siglo XII especialmente
significativos, en Leon, Ripoll y en Huesca mismo, en referencia al programa
escultérico y epigrafico que decoraba la portada del castillo de Loarre, la avanzadilla
precisamente desde la que Sancho Ramirez plane6 la conquista de Osca*?®; también en
uno de los capiteles de Saint-Pons se representa el paso del Mar Rojo (il. 337). Para las
otras dos estatuas que abren y cierran esta galeria, una posibilidad es que se traten de
Abraham -en la esquina oriental- y David -en la occidental-, aunque no tenemos ningln
indicio de que asi fuese y prefiero por ello no llevar esta interpretacion mas alla de lo
razonable*?'.

Podemos observar también un paralelismo entre el supuesto Moisés y su pendant en
la galeria septentrional, san Pedro. Su figura -con las clasicas llaves como atributo- se
situa, precisamente, frente a la antigua puerta de comunicacién con la iglesia a él
dedicada y, segun Aynsa, estaba acompafiada de la inscripcion: Tu es Petrus, et super
hanc petram aedificabo ecclesiam meam: tibi dabo claves regni coelorum.
Quodcumque solueris super terram, erit ligatum in coelis. Et quodcumque solueris
super terram erit solutum et in coelis (Mt, 16, 19)**2. Cabe destacar aqui que uno de los
capiteles que hasta ahora no se conocian de la galeria norte esta precisamente dedicado
a la Vocacion de san Pedro, cuya proximidad a la estatua y a la propia puerta de la
iglesia (posicion 8) tampoco parece cargada de significado. En cuanto a su relacion

posicional respecto a Moisés resume en cierta forma el programa entero del claustro: la

%20 Rico Camps 2004: 82.

21 Abraham es el anciano padre con quien Dios inicia la Alianza, como el rey Sancho Ramirez inicié la
alianza con Roma e introdujo la liturgia romana en Hispania; mas aun, recordemos que Sancho Ramirez
ofrecié a su hijo Ramiro Il al abad Frotardo del monasterio de Saint-Pons-de-Thomiéres, “con la misma
devocion y fidelidad con que Abraham present6 a hijo Isaac ante Dios, asi yo entrego a mi hijo” (Garin
1287: fol. 2). Y David, naturalmente, es el rey justo y valiente, modelo de los propios reyes aragoneses.
422 Aynsa (1617: 541). Dado que en frente estaba la puerta con el “labaro”, recordemos que en San Pere
de Sorpe vemos la Iglesia representada como un navio conducido por Pedro y que lleva como insignia el
crismon; Yarza Luaces (1987: 247).
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Antigua Ley que Dios otorgo a su pueblo a través de Moisés, se recupera de los males
del mundo gracias a la Reconquista de las naciones cristianas por el rey Pedro | (en la
crujia sur), consolidandose asi la Iglesia como Nueva Ley que Cristo instituy6 en Pedro
(en la crujia norte). La memoria de la Reconquista parece incluso haberse colado
visualmente en un interesante detalle de la galeria norte, bien lejos de los capiteles 28 y
29. Me refiero a la anacronica cruz que aparece en manos de uno de los hombres que
dan la bienvenida a Cristo en el capitel de la Entrada de Jerusalén, en la posicion 12 (il.
172). ¢(Podria tratarse de una nueva alusion al triunfo de Cristo sobre los infieles
musulmanes? En el claustro de Moissac existe un capitel en el que se ha reconocido la
toma de Jerusalén, donde también aparece un personaje de alzando la cruz frente a la
ciudad santa (il. 268). Antonio Ubieto cita un documento procedente del monasterio de
San Juan de la Pefia, datado en 1101, donde se anota que el rey Pedro | tomo la cruz
para ir a tierras de Jerusalén*?, y no hay que olvidar que el claustro se estaba haciendo
en plena tercera cruzada (1187-1191), que en él estaban enterrados algunos nobles
militares que participaron en la guerra contra los musulmanes, como “Sancius de Oros

. : 424
miles” (recordado en el necrologio claustral)

, 'Y que Alfonso Il de Aragon, por cuya
alma se rezaria en San Pedro una misa de aniversario desde 1197 (pocos meses después
de su muerte), continu6 desde el afio 1163 la ofensiva aragonesa en la margen derecha
del rio Ebro, conquistando a los musulmanes la mayor parte de las actuales tierras
turolenses*?® 4%,

Sobre las arquerias de la galeria septentrional, a Moisés lo acompafiaban un posible

san Juan Bautista en el pilar nororiental y san Pablo en el noroccidental. La posicion del

423 Cf. Lapefia Padl (2008: 56).

24 En julio de 2010, su hermano Guillermo de Oros otorgd testamento en San Pedro el Viejo “quia sum
iturus ad bellum contra sarracenos” (Rico Camps 2004: n. 177).

42 No sabria decir si Alfonso Il mantuvo o no una relacion estrecha con el monasterio oscense. En 1171,
el rey dona unos terrenos en la Alquibla (junto al cementerio de San Pedro) al prior Poncio, dando a
entender que el monasterio necesitaba mas terreno, quiza a causa de las obras del claustro (Garin 1287:
fol. 63v). En 1192, a peticién del prior de San Pedro, Alfonso Il accede a cambiarle unos extensos
terrenos cercanos de nuevo a la Alquibla a cambio de unas casas que los monjes tenian lejos de Huesca
Garin 1287: 134v). Por otra parte, la fundacion en la capilla de san Bartolomé de una capellania por el
alma del rey la fundé en 1197 el notario real del propio monarca, Juan de Berag . Con el claustro de San
Pedro también se relaciona Ximeno de Artusella, aférez y mayordomo de Alfonso Il que fundd un
aniversario “pro anima patris et matris mei” en 1184, también en san Bartolomé (Balaguer 1945: 40;
Balaguer 1958: 318).

426 Berne (2002: 3).
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primero, en el caso de poderse confirmar, concordaria con la vecindad del capitel del
Bautismo y seria coherente con el anuncio que el Bautista hizo de la Salvacion. La
presencia de san Pablo en el machdn opuesto es igualmente significativa: se sitda
exactamente sobre los capiteles donde Cristo deja definitivamente este mundo, y abre la
galeria occidental y, asi, la Iglesia al mundo, como difusor que Pablo fue del mensaje de
la nueva Iglesia instituida en Pedro, mensaje que los escolares del monasterio
recordarian a diario al entrar en la escuela monacal por la puerta hacia la que san Pablo

b AN 13

miraba: “sed valientes en el Sefior, fuertes con el poder de su fuerza”, “el yelmo de la
salvacion y la espada del espiritu”, “resistid a las insidias del diablo y luchad contra las
potestades, contra los dominadores de este mundo tenebroso” (Ef. 6, 10-17).

No es mucho mas lo que mi reconstruccion del claustro original puede afiadir a las
grandes lineas interpretativas ya definidas y ampliamente comentadas por los autores
que me preceden. Como dije al principio de este capitulo final, mi intencién no ha sido
redundar sobre lo que ya se ha dicho, sino completarlo y enriquecerlo sefialando las
novedades de mi restitucion que asi lo permiten. Insisto en que la nueva ordenacion de
los capiteles no modifica en nada el mensaje y tono general del claustro tal y como lo

interpretaron Crozet y Rico. Lo que hace es reforzarlo en todos sus puntos esenciales.
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CONCLUSIONES Y NUEVAS VIAS DE ESTUDIO

1 libri non sono fatti per credere,
ma per essere sottoposti a indagine,

Umberto Eco

El claustro de San Pedro el Viejo de Huesca es uno de esos edificios en los que
podemos afirmar que su historia no termina con las sucesivas modificaciones y
ampliaciones tardomedievales o modernas, sino que enlaza directamente con la
modificacion patrimonial historicista del siglo XIX. Resta decir que estudiar la
restauracion de San Pedro fue resolver en realidad un inconveniente, que se me presento
a la hora de plantearme examinar la iconografia y topografia medievales del claustro, ya
que “resulta falso y enganoso enhebrar la historia de la arquitectura (y creo que de
cualquier arte) partiendo de situaciones simples e instantaneas sin conocer lo que el
tiempo ha ido modificando, anadiendo o restando”*?’.

La primera tarea que se impuso en esta tesis fue lo que podriamos considerar un
ejercicio “arqueologia medieval”, desde el momento en que tuve que ‘“desenterrar”
capiteles y documentos perdidos en el olvido, identificarlos, clasificarlos y compararlos
con la realidad actual del antiguo monasterio. A medida que los documentos mostraban
una ingente informacién no clasificada, se hacia mas necesario aclarar definitivamente
el proceso histérico y constructivo del monasterio, antes de analizar los capiteles. De
manera que la tesis, que en un principio me planteé como una exposicion de escultura
romanica propiamente dicha, acab6 convirtiéndose en una monografia mucho mas
completa e imprescindible para poder afrontar el estudio de su escultura tardorromanica.

El analisis y comparacion de las obras romanicas y ‘romanticas’ de San Pedro de
Huesca que he llevado a cabo en estas paginas ha pretendido ser un ejercicio riguroso
que ayude a discernir mejor el desvirtuado programa iconogréafico del claustro. EI mio
ha sido un “estudio basado en la comparacion de fuentes y en un planteamiento de labor

filologica encaminada a la deteccion de interpolaciones artisticas”*?®. Si bien no se han

2! Hernandez Martinez (1992).
“28 Doy las gracias al profesor Emilio Morais Vallejo, de la Universidad de Leén, por las precisas palabras
que dedico a mi tesina, prolegémeno de la presente tesis.
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podido esclarecer todas las incertidumbres que el recinto plantea, como minimo creo
haber logrado presentar una imagen del claustro de San Pedro de Huesca mas proxima a

su realidad medieval.

Fuentes y metodologia

La primera caracteristica que destacaria de mi trabajo es la presentacion ordenada y
razonada, tanto por categorias como cronoldégicamente, de una considerable cantidad de
fuentes materiales, gréaficas y documentales sobre el antiguo monasterio y su
restauracion, la mayoria de las cuales se conocian mal o, simplemente, no se conocian.
En realidad, una buena parte de dicho material no estaba publicado y se encontraba
disperso y mal catalogado en distintos archivos y museos nacionales e
internacionales*?.

La segunda caracteristica la relacionaria con la metodologia empleada. El estudio
comparativo de todas las fuentes me ha permitido identificar hasta tres fases en la
restauracion del siglo XIX y definir con exactitud la obra realizada por cada uno de los
tres arquitectos restauradores. Recordemos que, hasta ahora, la restauracion de San
Pedro se atribuia por lo general a la sola intervencion de Ricardo Magdalena. A la
figura de Juan Nicolau apenas se le habia prestado atencion, olvidandose en
consecuencia la valiosa informacion aportada por los dibujos y memorias que llegé a
realizar antes de la restauracion del claustro y de la iglesia®®*. También Patricio
Bolomburu tuvo un protagonismo més destacado del que se le ha atribuido hasta ahora.
Decidio reproducir algunos de los capiteles originales en piedra, y es a partir de la
revision de estas copias como he podido descifrar la iconografia medieval de muchas
piezas cuyos originales se han borrado casi enteramente debido a la erosion de la piedra.
Las fotografias del cenobio y de las labras que mand6 tomar hacia 1888 han sido, en
realidad, el punto de partida de este trabajo, dada la claridad con que sus memorias

especifican el proceso de su restauracion, dandonos informacion sobre las copias

%29 Gracias a esta tesis hoy en dia se han catalogado las acuarelas de Carderera que hasta hoy permanecian
inéditas en la FLG; o las copias en piedra que se realizaron en el taller de Patricio Bolomburu y que
actualmente se encuentran catalogadas en el MPH de acuerdo con mi clasificacion, cuando siempre se
habian considerado originales.

%0 Me gustaria destacar el inusual respecto que este restaurador profesé por el patrimonio medieval del
claustro, y lamentar de paso que no fuera dicho arquitecto quien realizara toda la restauracion del recinto.
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mencionadas o los retoques que se hicieron a las piezas originales. También Ricardo
Magdalena, un profesional roméantico, dio buena cuenta de su trabajo, destacando los
dibujos que realiz6 sobre ciertas estancias del claustro o la memoria detallada respecto a
la sustitucion de los capiteles originales, lo que me ha permitido confirmar que varias de
sus ‘copias’ fueron en realidad auténticas invenciones. Nunca, hasta hoy, se habia
llevado una recopilacion sistematica de este conjunto de fuentes anteriores, coetaneas e
inmediatamente posteriores a la restauracion (junto a los planos y memorias de los
arquitectos, cabe destacar las acuarelas de Valentin Carderera de 1836 y las fotografias
de 1886 y 1888 del recinto), ni se habian analizado y comparado en profundidad con el
objeto de reconstruir la configuracién original del claustro tardorromanico.

Junto a este corpus grafico y documental del siglo XIX, existe en San Pedro toda
una documentacion medieval apenas conocida por unos pocos cronistas e historiadores
del pasado (Aynsa, Garcia Ciprés, Del Arco y Balaguer, sustancialmente), que he
revisado y tratado de revalorizar a lo largo de toda la tesis, agrupando su rica
informacion en diferentes apartados en aras a obtener una mejor visién de conjunto
sobre la historia constructiva del monasterio en general, méas alla de la construccion de
las galerias claustrales. La lectura del Cartulario me ha sido de una utilidad indiscutible,
pero también el Libro de la Obreria de San Pedro el Viejo y otros documentos
dispersos.

En conjunto, el analisis interrelacionado de todas estas fuentes medievales y
modernas me ha permitido llegar a una serie de conclusiones sobre la historia
constructiva del monasterio y la configuracion medieval de sus los capiteles claustrales

gue paso a resumir a continuacion en dos apartados separados.

Historia constructiva del monasterio

El gran valor de San Pedro radica en gran medida en la relacion que mantuvieron
los monjes con el estamento real durante el siglo XII. La aproximacion a la historia y
construccion del monasterio demuestra su importancia institucional, en la medida en
que estuvo auspiciado por los reyes de Aragdn, en particular Pedro I, Ramiro Il y

Alfonso Il. El patrocinio real coincide en el tiempo con las tres etapas mas prosperas del
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reinio aragonés tal y como lo establecié Ubieto Arteta®*: el golpe de gracia expansivo

de Pedro I, que supuso un auge cristianizador y, por tanto, el establecimiento de
importantes instituciones monasticas a lo largo y a lo ancho del reino. La etapa
floreciente de Ramiro Il el Monje, en cuanto se refiere al embellecimiento de los
monasterios que €l custodiaba. Y la préspera etapa de Alfonso Il, que coincidié con una
parte constructiva importante del claustro hacia finales del siglo XII. Y aunque las
donaciones de los reyes a San Pedro decayeron en la primera década del siglo XIlI, la
memoria de los monarcas benefactores siguié conmemorandose en el monasterio a lo
largo de toda la Edad Media.

El monasterio de San Pedro se fund6 inmediatamente después de la conquista de
Huesca y gracias al apoyo incondicional del rey Pedro I, que lo vinculd al ilustre
monasterio de Saint-Pons-de-Thomiéres y permitid que se constituyese el primer
dominio monastico. Los monjes de Saint-Pons se instalan en el recién creado
monasterio de San Pedro el Viejo ya en 1097 en torno a la Gnica iglesia de la ciudad que
habia sobrevivido a la presencia musulmana, pudiendo celebrar los oficios y
sacramentos, como el bautismo, y mantener un cementerio cristiano. El recinto estuvo
formado por un numero reducido de monjes y clérigos, aquellos “sefiores durmientes de
San Pedro” que leemos en el Cartulario, y que habitaban en las dependencias de un
primitivo claustro o, mejor dicho, patio que miraba al cementerio, situado -suponemos-
al suroeste de la iglesia. Esta no debio ser otra que la capilla posteriormendte dedicada a
San Bartolomé, en el lado nororiental de la iglesia actual. Su arcaica decoracion,
sencilla planta y primitiva silleria denuncian su cronologia prerromanica. Y también su
posterior conservacion en el seno del monasterio romanico, e incluso el hecho de que a
ella se destinasen los enterramientos mas notables del monasterio, empezando por el de
Ramiro Il el Monje, y que se utilizase como Capitulo por lo menos desde los afios 70
del siglo X1l y como capilla de los exorcismos a lo largo del X111*%.

La cantidad de donaciones recibidas durante las primeras décadas del siglo XIlI
demuestra el temprano florecimiento del monasterio y explica los recelos del obispado

de Huesca hacia San Pedro, que se prolongarian hasta el siglo XIII con

32 No se han efectuado excavaciones ni estudios de ningdn tipo que aporten vestigios que nos ayuden a
interpretar su cronologia y proceso constructivo.
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reinvindicaciones ante el Papa y a través de Saint-Pons-de-Thomiéres, tratando de
limitar su autoridad para celebrar sacramentos y atender espiritualmente a los fieles. La
acumulacion de ingresos en el segundo cuarto del siglo XII y la filiacion formal de los
dos timpanos de la iglesia con los artifices del sarcofago de Dofia Sancha en Jaca
sugieren que la iglesia romanica se debid construir entre 1120 y 1150 aproximadamente.
Ademas, en estos afios tenemos documentamos en el Cartulario los nombres de algunos
artifices. En tiempos de los priores Berengarius Y Guillelmus Yy 10S operarii Rudolf y
Poncius, aparecen los piccadores Aner, Baron de Cocollano y lohan Mozarav, asi como
Bernardus textor y Raol pintor.

La lectura detenida de un pasaje de Aynsa me ha permitido reconstruir la
disposicion originaria (palabra incierta, en todo caso) de los tres crismones romanicos
conservados en el edificio, lo cual nos ha proporcionado una visidn mas certera de las
tres puertas de la iglesia. La puerta principal o “ceremonial” se hallaba, como de
costumbre, en el lado occidental del santuario y se decord con el crismon flanqueado
por angeles que actualmente se sitGa en la puerta norte. Esta, en cambio, llevaba por
decoracion el crismon de menor tamafio situado hoy en el extremo suroccidental del
claustro. Finalmente, los dibujos de Nicolas nos han revelado que la puerta meridional
con crismon y Epifania que se abre al claustro se encuentra desplazada unos metros al
oeste de su lugar original.

En esta nueva iglesia, es muy probable que el baptisterio se situase a los pies de la
nave lateral meridional. Asimismo, el monasterio ya contaba con una escuela monacal a
partir de al menos 1126, primero utilizando algun espacio de la sacristia y después, en
las Gltimas décadas del siglo XII, trasladada a una estancia occidental del claustro. Lo
mas seguro es que la capilla de San Bartolomé funcionase ya como Capitulo desde el
momento mismo en que se pudo consagrar la iglesia romanica. El espacio contiguo
estaria rodeado por un huerto al que se accedia por una puerta abierta en el muro
medional del abside prerromanico; documentado en 1180 pero seguramente
funcionando algo antes, el cenobio contaria también con un hospital, que las fuentes
situan junto al cementerio, ubicado al sur del claustro actual, y que pudo estar conectado
con el mencionado huerto. En algunos alzados y fotografias de la galeria oriental

anteriores a la restauracion se llegan a distinguir los restos de una puerta romanica que
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demostraria la existencia en ese lado de una dependencia monéastica ya antes de la
construccion de las galerias tardorromanicas, mucho antes, por tanto, de su
fragmentacion y reconstruccion como capillas funerarias en la segunda mitad del siglo
XI11. Todo esto permite apuntar que la vida claustral se organizaba al sur de la iglesia y
no al norte como habia apuntado Aynsa, seguramente refiriéndose a una reformulacion
de las estancias del monasterio que debi6 ser posterior al siglo XII1, precisamente a raiz
de la reorientacion funeraria de buena parte del claustro romanico.

La iglesia roméanica debi6 dotarse con numerosos objetos y ajuar litdrgico durante
los ultimos afios de la estancia de Ramiro II (7 1157) en el monasterio y hasta 1170,
segun se deduce de las noticias de picadores, tejedores y pintores documentados en
dichas fechas en el Cartulario®®. La construccién de las galerias claustrales llegaria
justo después, en tiempos de Alfonso 11 y de los priores Poncius y Berengarius,al frente
del monasterio en el dltimo tercio del siglo XII. El ya conocido monje Deodatus
operarius (cabeza de serie del necrologio pétreo del claustro, como subrayd Rico
Camps), dirigiria obras desde 1167 -0 pocos afios después- y hasta 1198, fecha de su
testamento y fallecimiento. Ademas del piccador Bonet de Benasch (también recordado
en el necrologio), del que sabemos que estuvo trabajando desde antes de 1187, en la
documentacion del Cartulario reconocemos a un prolifico Arnaldus y a su hijo Petrus
(conmemorados asimismo en el claustro en una inscripcion desaparecida), activos en el
claustro ni mas ni menos que entre 1180 y 1210. Otros piccadores documentados son
Sancius y Salvus (de 1178 a 1189) y quiza un Poncius magister a quienes los monjes
recompensaron con un pago sustancioso en agradecimiento por los servicios prestados
en el monasterio.

Tras finalizarse las galerias claustrales con sus 38 capiteles figurativos y sus 6
relieves adosados, no mas alla de 1210, los trabajos en el claustro continuaron, primero
con la construccion de un nimero indeterminado de arcosolios funerarios en sus muros
perimetrales y después con la construccion de las capillas funerarias de la galeria

oriental. Respecto a los arcosolios, es posible que en la pared norte se hiciesen seis de

4 Actualmente, el mobiliario litlrgico que ha podido preservarse se hallan disperso por distintos museos,
colecciones y bibliotecas de Espafia y del extranjero, sin que exista ningln tipo de inventario.
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una sola vez (no tres, como se ve hoy en dia), en consonancia con los seis construidos
en el muro opuesto, el meridional, que seguramente se levanté en el siglo XIII.

En esas primeras décadas del siglo XIIl, momento en que el claustro cobraba una
apariencia cada vez mas funeraria, gestionaran las obras los priores Guillelmus y
Bertrandus (conmemorados en el claustro), teniendo a su cargo a los piccadores
Dominicus, Ramon (conmemorado en el claustro) y Amatus; y al magister Vital y al
Maestro de Aglero, documentados trabajando en la ecclesia sancti Petri, pero sin que
sepamos exactamente qué hicieron. Tuvieron que encargarse del abovedamiento de las
naves, de la decoracién pictérica de los muros de la nave central (conservada hoy
parcialmente en los tramos occidentales) o de la construccién de la capilla torre de San

Ponce.

Restitucion del programa iconogrdfico medieval

Hasta aqui las principales aportaciones de esta tesis respecto a la historia
constructiva del monasterio. Repasemos ahora las conclusiones mas importantes a que
me ha llevado el estudio de los capiteles claustrales.

Recordemos que, en primer lugar, he conseguido identificar 72 piezas asociadas a
los capiteles del claustro y que, en segundo lugar, he logrado definir la iconografia de la
mayoria de ellos. Respecto a los capiteles, se ha reformulado su disposicion y
originalidad. En Aragon Roman se numeran treinta y ocho posiciones, pero la cantidad
de piezas que he podido documentar supera en gran niumero esa cifra. Nunca se habian
revisado ni clasificado estas piezas guardadas desde principios del siglo XX en
diferentes salas del Museo Provincial de Huesca, sin que se tuviese en cuenta un
revelador comentario de Quadrado, quien pronosticd que los capiteles acabarian
instalados en un “invernaculo donde pierden su aroma y lozania las flores arrancadas
del nativo suelo, salas de asilo donde se reunen los objetos artisticos, huérfanos del
edificio que lo sostuvo, cementerios”.

Mi trabajo concluye que, de los treinta y ocho capiteles expuestos actualmente en
las arquerias, dieciocho son originales y veinte son copias, tal como acertd a distinguir
Canellas Lépez. No obstante, tan solo once de los originales se conservan en su

ubicacién medieval. Quince piezas son copias fieles, cuatro estan cambiadas de lugar, y
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el resto se hicieron con una iconografia muy diferente de la original, la cual he podido
reconstruir en todos los casos con la excepcion de tres cestas, si bien he presentado
varias propuestas que deberan ser objeto de futuros estudios. A pesar de que me han
quedado algunos cabos sueltos sin resolver, si puede decirse que he presentado una
aproximacion a la arqueria romanica mucho mas fiable y completa que la que teniamos
hasta ahora.

Respecto a la ubicacion de los capiteles en las arquerias, gracias a la fotografia
general de 1888 y a la acuarela de Valentin Carderera de 1836, he podido reconstruir el
emplazamiento exacto de las piezas de las crujias meridional y occidental antes de la
restauracion y proponer algunas modificaciones en las restantes. La novedad quiza mas
destacada la tenemos en los dos capiteles de la Reconquista, que en origen se
dispusieron uno junto al otro y no en galerias diferentes como se pensaba
tradicionalmente. También sobresalen la recolocacion del capitel de Cain y Abel en la
arqueria sur (los restauradores la situaron en la este) y la ubicacion de tres capiteles
fantasticos en las posiciones 36-38.

Respecto a la iconografia, he puesto en duda las copias actuales de la Historia de
Sanson, y he identificado algunos capiteles inéditos del ciclo de la Pasion, como el de la
Resurreccion de Lazaro o el de la Santa Cena con el Lavatorio. Asimismo, la vida
publica de Cristo tuvo una Vocacion de Pedro o Llamamiento a los apdstoles, y unas
posibles Bodas de Cana, también escenas desconocidas hasta el momento. Y he
identificado a Moisés y Pablo (Pedro ya se conocia) en las estatuas de la galeria sur,
proponiendo, ademas, identificar las tres restantes del claustro con Abraham, David y
San Juan Bautista.

Con la nueva reubicacion de algunos capiteles, cobra plena vigencia la referencia
que hacia Aynsa a la contraposicion en las galerias claustrales de dos ciclos antitéticos,
oponiendo un relato escultorico de la Sagrada Escritura y un grupo decorativo de tipo
grotesco; asi como la observacion de Rico Camps sobre “el caracter orgénico e integral
del programa iconografico del claustro”, el cual estd dotado “de una personalidad
enteriza, una e indivisa, que tiene la virtud de absorber, de conciliar en la unidad, las

digresiones, los acentos y los miniciclos que sin duda contiene***,

434 Rico Camps (2004: 93).
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Nuevas vias de estudio

Desde el punto de vista formal, nuestro claustro se integra dentro de ese arte
aragonés de finales del siglo XII un tanto aletargado y repetitivo, lejos de la inventiva
que tuvo la escultura de finales del siglo X1 y la primera mitad del XII. Los paralelos
mas directos han sido estudiados en numerosas ocasiones y sabemos a ciencia cierta que
se dan con el claustro de San Juan de la Pefia y distintas obras de Biota, Ejea, Aguero y
Sanglesa, formando con ellos un unidad coherente en iconografia y estilo, pese a las
diferencias de manos vy talleres. Mucho menos estudiada es la posible relacion de la
escultura del claustro de San Pedro con los conjuntos escultéricos de Saint-Pons-de-
Thomiéres. La conexion no parece haberse producido a nivel estilistico, pero si en el
plano iconografico. Dada la dimension sustancialmente ‘arqueologica’ del presente
trabajo, no he podido méas que apuntarlo, a la espera de volver sobre el asunto méas
adelante ya sea para confirmar o refutar lo que aqui se ha quedado en poco menos que
una intuicion. En cualquier caso, la abadia de Saint-Pons merece también un estudio
monografico, a todos los niveles (historico, artistico, documental...), que nos ayudaria
mucho a entender mejor su permanente conexion con San Pedro, con el que ya sabemos
que intercambié monjes y, por consiguiente, manuscritos, ideas y, al fin y al cabo, una
misma cultura monaéstica.

También me hubiese gustado profundizar mas en los nombres de los “picadores”
documentados en el Cartulario y buscar nuevos paralelos estilisticos mas alla de los
circulos locales de San Miguel de Biota y San Juan de la Pefia. Quiza entonces me
hubiese topado con eso que ocurre con “relativa asiduidad”, y es “que los itinerarios
propuestos en nuestros dias para los talleres medievales no siempre coinciden con los
derroteros originales. Asi confundimos las pisadas de unos y otros, bautizando con un
apelativo topografico una hipotética personalidad que en realidad puede ser un
fantastico cajon de sastre donde introducir distintas manos o atribuir a un supuesto taller
diversas ejecuciones cuyas afinidades tantas veces calificamos como producto o
lenguaje de época”™*®.

Aparte de estas cuestiones de estilo y filiacidn artistica de las que no me he podido

ocupar, en la tesis han quedado sin resolver algunos puntos relativos a la restauracion

% Hernando Garrido (2004: 153).
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sobre los que me interesaria profundizar en estudios ulteriores. Garcia Ocafia, el escultor
contratado por Magdalena, parece recrear una realidad romanica en los capiteles de las
galerias septentrional y oriental, asi como en parte de la meridional, que ain no hemos
podido contrastar en su totalidad por falta de documentacion. No obstante, contamos en
el sector noroeste con tres labras del ciclo cristologico, encargo de Bolomburu, que
muestran una iconografia (parecida a San Juan de la Pefia) mds medieval que las copias
colocadas después por Magdalena. No conozco ninguna fuente que lo avale, pero seria
importante buscar mas documentacién sobre Magdalena y el escultor Garcia Ocafia para
tratar de averiguar cuéles fueron las fuentes en que se inspiraron para reproducir las
copias de la Pasion y algunos capiteles de la galeria meridional. Estoy pensando en la
inspiracion que obtuvo Viollet le Duc de los los capiteles de Saint-Sernin de Toulouse
cuando en 1836 se le encargd la reforma de ciertas iglesias francesas. Por otro lado,
todavia me pregunto hasta qué punto el taller del arquitecto Ricardo Magdalena
reorganizé con arbitrariedad las arquerias norte, sur y este.

Tampoco he podido reseguir a méas cronistas y viajeros como Street que describan
el claustro o consultar un buen numero de fuentes graficas que quizd me hubiesen
proporcionado algunas imagenes anteriores a la restauracion dignas de tenerse en
cuenta. Me refiero sobre todo a las fotografias de Arthur Byne, que estuvo en Espafia
entre 1915, 1917 y 1918, y del que la Hispanic Society de Nueva York conserva aun
fotografias sin catalogar, y al Sr. Preciado, fotdgrafo de Huesca que fotografias
anteriores a la restauracion, segun relata Ricardo del Arco, y del que tan sélo he podido
identificar las posteriores a la restauracion. Afadanse los fondos fotograficos del
Instituto del Patrimonio Cultural Espafiol de Madrid o del Museo Arqueoldgico
Nacional, donde se guarda documentacion de numerosos monasterios secularizados.

Otras cuestiones que se han quedado en el tintero son el estudio arquitectonico de la
capilla de San Bartolomé, que podria aportar algin dato interesante sobre la escasa
arquitectura peninsular de la primera mitad del siglo XI; el estudio de los libros
liturgicos del cenobio o de los monasterios de su entorno (geografico o monacal), que,
en caso de conservarse, nos podrian ayudar a entender la vida procesional del claustro e
incluso algunas de las singularides iconograficas de los capiteles; el estudio detallado de

los litigios que San Pedro mantuvo con el obispado de Huesca; el alcance y secuencia
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del dominio territorial del monasterio, de gran interés para la historia econémica de la
abadia; la catalogacion de todas las sepulturas y epitafios del claustro, que seguramente
me habria permitido datar con precision las dos reformas de la puerta de comunicacion
con la iglesia; la vida que tuvieron las capillas goticas de la galeria oriental, junto a la de
las familias que alli se enterraron y las fundaciones que en ellas se instituyeron; y las
transformaciones del monasterio en los siglo XIV y XV, que todavia pueden
reconstruirse gracias a una notable serie de documentacion que sélo he podido consultar
parcialmente.

Finalmente, me hubiese gustado presentar como anexo de la tesis una
reconstruccién digital del claustro medieval acorde con el esquema propuesto en esta
tesis y en la linea de algunos experimentos realizados Gltimamente en Francia, en
concreto en Moissac  (http://www.clunypedia.com/sites/moissac/) y  Cluny
(http://cluny.monuments-nationaux.fr/: Maior Ecclesia). No con el objeto de utilizar las
nuevas tecnologias como un fin en si mismo, sino como una herramienta Gtil para
promover el valor del claustro y, sobre todo, darlo a conocer entre un publico mas
amplio. Se trata de un proyecto que podria aplicarse perfectamente en la propia
parroquia de San Pedro (por ejemplo, mediante una exposicién permanente con tabletas
digitales colocadas in situ) y que ayudaria a difundir el monasterio y mostrar una
historia diacronica de claustro, que permitiese comparar -capitel por capitel y en
conjunto- sus dos fases constructivas mas importantes, la roméanica y la romantica.

Demasiadas lineas abiertas y cuestiones pendientes para una tesis cuyo alcance he
tenido que limitar mucho mas de lo que hubiese querido a causa precisamente de la
radical transformacion sufrida por el monasterio a finales del siglo XIX y la enorme
dificultad que ha comportado su estudio y la catalogacion de todo el material
conservado. Puedo ahora decir que, al menos, la parte mas ardua del trabajo ya ha sido
realizada, y creo haber podido demostrar que cualquier obra cultural deberia estudiarse
como producto de su posteridad en la misma medida que como producto de su tiempo.

Esta tesis ha pretendido ser un estudio diacronico que integre las conclusiones o
nuevas discusiones en varias disciplinas, en todas sus partes y desde todos los angulos,
con ese espiritu integrador al que hoy llamamos interdisciplinariedad. La construccion y

concepcion de San Pedro aun presenta muchas incognitas, pero si el signo caracteristico
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de un claustro es su polifuncionalidad, aun a riesgo de presentar reflexiones evidentes,
creo que no existe manera mas acorde de tratarlo que desde la pluralidad de materias,

consiguiendo aportar mas conocimientos de los destacados hasta ahora.
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RECONOCIMIENTOS

A mis abuelos y su historia...

Hasta que una vaca toque el violin como lo sofi6 Chagall, tendremos que esperar a
que los capiteles de San Pedro el Viejo de Huesca reposen unidos tal como Deodatus los
penso y Bonet de Benasch los esculpié. Asi que ante todo, quiero empezar por darle las
gracias a Chagall, quien me ensefi6 a no dejar de sofiar en que el hombre imagina con el
alma y esculpe con su inteligencia. Igual que Chagall, yo creo que todo es posible. Y la
tecnologia, tal como he propuesto, espero que ejerza de hada madrina.

Antes de llegar a afirmar con tanta seguridad que mi trabajo puede mostrar en casi
su totalidad el programa iconografico romanico de los capiteles del claustro de San
Pedro el Viejo de Huesca, el camino estuvo, como todos los caminos de la vida
académica, lleno de entusiasmos y pesadumbres. De euforias al encontrar grabados
decimononicos; inquietudes ante planos arquitectonicos; inseguridades que me
provocaban los capiteles de piedra arenisca erosionada, desvelos entrando en la
madrugada de viernes y sabados con mi plano del monasterio y decenas de pequefias
fotos de los capiteles intentando encajarlos cual rompecabezas; descubrimientos en
archivos reconditos de fotografias soberbias para mi trabajo; arrogancias por escribir y
describir entre una combinacién con Ricardo del Arco y Serafin Moralejo; pasiones
intentando encajar frases en latin que formaran un claustro perfecto; afios de aprendizaje
a base de dominar las grandilocuencias propias de mi temperamento y por fin un dia, sin
darse uno cuenta, llegan el conocimiento y las humildades, y eso revela que es lo Unico
que importa al fin y al cabo. “La verdad os haré libres”, decia san Agustin, y creo que
después de esta tesis he comprendido por fin esas palabras. Aunque sofiar es el impulso
que me pudo empujar a hacer lo que parecia impensable, la verdad es el mejor tesoro
que guardo de realizar esta tesis. Porque en ese camino, que uno puede haber sofiado
diferente a la realidad que se presentd, se conformd de muchos libros y articulos
desconocidos, de experiencias y personas que han enriquecido magistralmente mi vida

académica y personal con una realidad mucho mas rica y prometedora.
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Y descubrir eso, como en todo camino de la vida, no hubiese sido posible sin la
voluntad que han alimentado todas esas personas que conmigo, no se rindieron, y las
que lo hicieron, también alimentaron algo que, por pequefio, no fue menos importante.
Las que se me fueron, aunque rebelandome contra lo que no podia controlar, con el
tiempo son las que méas fuerzas me han enviado desde el Cielo. La profesora Marisa
Melero, quien desde su corazén navarro me recibié con los brazos abiertos cuando le
manifesté mi objetivo de especializarme en escultura roméanica. Me animdé a que
trabajara con rigor y objetividad en un campo tan voluble e idealizado. Su legado
humano y cientifico he intentado plasmarlo en cada letra de esta tesis y seguiré
recordandolo en todas mis letras futuras.

Mis abuelos, quienes me ensefiaron los valores que me han permitido hoy estar aqui
sabiendo que todo lo que he hecho, lo he hecho sin perder mi ilusion. A través de su
propia historia, que es la mia también, dejaron una huella tan grande en mi, que por eso
una gran parte de este trabajo es suyo.

A partir de aqui empezaré mi anecdotario agradeciendo en primer lugar a mis
amigos del Norte, ese norte que tanta felicidad me concedi6 en unos afios maravillosos
de mi vida. Especialmente a Marta Rodriguez, a Miriam Urdampilleta y a Nuria Irafieta,
quienes estuvieron ahi en diferentes etapas de esta tesis, cada una con como un faro
incombustible, cada una con un corazon de los mas generosos que conozco.

A mis compafieros de universidad y profesion. A Roger Mas, quien esculpio mi
primer capitel y muchas risas que ablandaron momentos dificiles; a Pitu Pujol, con
quien comparto una fascinacion por la iconografia medieval y una ironia incombustible
en los entresijos de la ensefianza; a Pablo Abella, suculentas tardes de cerveza y
romanico me ayudaron a no olvidarme de mis suefios profesionales cuando a veces fue
dificil combinar ciertas circunstancias con el ambito intelectual; a Maritchu Etcheverry,
a quien su disposicion profesional nunca acabaré de agradecer por mostrarme la
sobriedad y constancia que exige nuestra profesion. A Laia Alsina, Betlem Pascual,
Mont Callarisa y Javi Garcia Luque, cuantas risas entre clase y clase, cuanta
metodologia aprendimos juntos. A Mireia Castafio, cuya valentia profesional me
recordd la mia y cada dia me recuerda la maravillosa eleccion de seguir los caminos

espinosos de la Historia del Arte. Y guardo una deuda infinita hacia Alicia Miguélez,
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por el coraje que siempre ha impreso en mi y por la delicadeza de su amistad; sin ella,
ésta habria sido una tesis muy solitaria y aburrida.

A Teresa Valles, a quien le debo haberme recordado la valentia de los que miran su
trabajo con ilusion, y a todos mis compafieros de la Facultad de Humanidades de la
Universitat Internacional de Catalunya, quienes en los Gltimos meses me han arropado
con constantes palabras de &nimo y apoyo.

A las bibliotecarias del Instituto de Estudios Altoaragoneses de Huesca, en especial
a Ester Puyol, cuya amabilidad espero poder retribuir con mi trabajo sobre un
monumento tan emblematico de su ciudad.

Sentir que por fin soy capaz de enfrentarme a un documento escrito en latin
medieval con seguridad, se lo debo a Don Luis Garcia, quien custodia con una dignidad
que en muy pocos conozco los documentos del Archivo Episcopal de Huesca, y mi
querido Cartulario de San Pedro. No sdlo aprendi a leer con él, sino a leer entre lineas
con él, y a conocer ese espiritu medieval tan lleno de misterios ain. El sosiego
profesional que me transmitio es un valor inolvidable para mi.

No quiero dejar de dedicar mi esfuerzo en esta tesis a Joan Nolla, quien siempre me
animo a escribir mas y mejor sobre todo aquello que me llevase a cumplir mis suefios. A
Jaume Roige, que me animo a seguir la profesion con el corazén, sin dejarme llevar por
pragmaticos miedos. A Xavi Roigé, que me ensefid en un momento en que me habia
olvidado, a enfrentarme a la realidad y a no tenerle miedo.

A Jaime, que siempre ha cuidado de mi, quien empez6 conmigo este trayecto siendo
yo una estudiante de Historia del Arte y nunca dejé de creer en mi como alguien capaz
de transmitir la belleza y la vigencia humana del arte medieval.

A mi familia y hermanos. Nacho, Aitana y Paolo, quienes animaron siempre
momentos de tensidn intelectual. A Luis, con quien, a pesar de que siempre
discutiremos sobre si lo mas importante es un nandémetro o un capitel, debate
estoicamente llenando constantemente mi vida intelectual de precision y rigor. A Fran,
Nime, Mateo y Bruno, quienes siempre estimularon mi amor por las piedras romanicas,
algunas muy calurosas a veces, en viajes emblematicos, y siguieron con gran humor

todos los arduos momentos del rompecabezas del claustro. A Fran le debo pletéricas y
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autoritarias peticiones de ayuda informatica, y a Nime sus excelentes traducciones; y a
los dos una capacidad de entrega conmovedoras.

Deberia llegar al final, pero antes quiero recordar a mis primeras profesoras que
sembraron en mi la admiracion por la cultura; y la que por Gltimo me hizo decidir mi
profesion, Mariona Vila. Entretanto, un dia, siendo bastante nifia, llegué a San Miquel
de Cuixa, me enamoré de los capiteles romanicos y ya no pude pensar en nada mas. Han
sido mi obsesién desde hace creo ya muchos afios, y seguian siéndolo hace unos menos
cuando entré en el despacho del profesor Daniel Rico y con su natural desparpajo me
pregunto si sabia latin. Y en ese momento todo cobrd sentido, encontré lo que quizas me
pasé demasiado tiempo buscando, pero lo encontré ese dia en ese despacho y en la
Universidad Autonoma de Barcelona. Pintoresca, variopinta, acogedora a su personal
manera, con excelentes profesores a quienes les doy las gracias. Querria recordar
especialmente a Anna Orriols, Jordi Camps, Montserrat Claveria, Bonaventura
Bassegoda y Joaquin Yarza. Y tengo un agradecimiento especial para Rafael Giraldez
por sus constantes ayudas sobre investigacion digital. Guardo una mencion singular, él
sabe por qué, a Francesc de Rueda. Y dos, tres 0 miles menciones singulares a Susanna
Codolar: su disposicion e ingenio en los tramites de secretaria han sido de una ayuda
inestimable todos estos afios, y de una afectuosa complicidad ante cuestiones extra
académicas.

A otros profesores que me influenciaron e inculcaron mi admiracion por el
patrimonio medieval. A Xavier Barral, Gerardo Boto, Javier Martinez Tejera, Francesca
Espafiol, Joan Domenge, Enric Ciurans, Imma Lorés y Milagros Guardia. Esta tesis es
el resultado de un complejo camino, suma de equivocos e inquietudes vadeados gracias
a las precisiones y correcciones de otras voces y otras miradas. Al particular, deseaba
reconocer al profesor Carles Mancho sus ensefianzas sobre la critica arqueoldgica que
requiere toda investigacion romanica.

Desearia agradecer también las rigurosas indicaciones y lecturas del profesor Javier
Martinez de Aguirre, que me ha permitido adentrarme en el &mbito del claustro de San
Pedro desde la perspectiva historica y arquitectonica del arte aragonés. Y al profesor

Eduardo Carrero, quien en cada uno de sus libros y articulos me inspira hacia el
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lenguaje exacto y, a la vez, excepcional con que debemos escuchar al arte medieval,
pudiendo demostrar asi la importante necesidad del estudio pluridisciplinar del mismo.

Asimismo, quiero recordar a todos y cada uno de mis alumnos; cada dia aprendi o
aprendo algo de ellos y me recuerdan la profesion tan satisfactoria que tengo. Esa unién
de sensibilidad intelectual por las Humanidades que siento ahora en ellos, también la he
sentido como alumna por mis profesores. Y como no iba a ser asi por mi director de
tesis, quien me abri6 las puertas al universo de las Humanidades y me ensefié qué llave
abria todas y cada una de ellas.

Muchas veces esas llaves estaban oxidadas y no habrian puertas sino que las
atascaban, cerrandolas aun mas; otra veces esas llaves las colocaba al revés y me
empefiaba en abrir algo que nunca encajaria; pero otras sublimes veces, la llave entraba,
giraba y abria a un ambito de reconfortante conocimiento. No existen melindrosas
metaforas, aunque pretenda intentarlo, para expresar mi eterno agradecimiento al
profesor Daniel Rico, quien tuvo una paciencia infinita y mas hacia una alumna
demasiado apasionada e idealista, que aprendio a madurar intelectualmente a pesar de
sus poco ortodoxas ensefianzas, que en el fondo, formaban mas parte de ella de lo que
aparentaban sus formales réplicas. Nunca ha escatimado en magisterio, ni en hacerme
ver mas alla de la superficie confusa y efimera del romanticismo medieval. De dos
espiritus antagonicos surgié una amistad académica con la que sin ella no se habria
podido afrontar el arduo estudio de la restauracion de San Pedro y su “exegesis"
arquitectonica e iconografica.

A mis padres, con quienes he reido a carcajadas entre reyes y esculturas. A mi
padre, con quien podia quedarme de madrugada, siendo pequefia, mientras él tecleaba
sus correcciones y sus articulos, hojeando enciclopedias de castillos y monasterios
medievales; quien nunca me explico el significado de una palabra, sino que me obligaba
a leerla en el diccionario, y a pesar de una tesis sencilla, le debo a €l la disciplina
profesional que entonces no entendia. A mi madre, con quien desde aquel Sisley de
Avignon no paramos de buscar mi camino y hoy por fin lo hemos hallado, abriéndose
ante mi con inquietud pero igual de esperanzada que entonces. Ella me ensefié lo que
era una pizarra y unas tizas, y muy a pesar mio, también tuve que aprender lo que era un

tubo de ensayo, y me ensefia cada dia que la busqueda del conocimiento y su
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transmision son la promesa de felicidad mas grande que posee un ser humano, porque a
partir de ello conseguimos ser hombres pensantes, cultos y libres.

Ya en el epilogo de este trabajo me gustaria remarcar que el objetivo de la tesis fue
presentar una puesta en valor de un claustro y sus capiteles que tanto pueden
desvelarnos sobre la cultura medieval, que, aunque a veces se olvide, forma parte de
nuestra cultura. No ha sido una tesis bibliogréfica sino mas bien arqueoldgica, y por
tanto, ain me quedan muchas preguntas que hacerle a san Pedro, a quien también le doy
las gracias. Sin embargo, cualquiera que a partir de esta tesis sienta una curiosidad por
el claustro de Huesca o por cualquier claustro que sea ornado por curiosos capiteles, que
no olvide al contemplarlos lo que magistralmente dejé escrito Johan Huizinga, y con
cuyas palabras desearia concluir: “no habia ninguna gran verdad del espiritu medieval
mas cierto que de la encerrada en aquellas palabras a los Corintios: Videmus nunc per
speculum in aenigmate, tunc autem facie ad faciem”. A pesar de las grandes incognitas
que no han podido solucionarse, en el estudio de esta obra nunca se ha olvidado que
seria absurda cualquier cosa si su significacion se agotase en la funcién inmediata.
Detrds de esas puertas anuladas y cambiadas de sitio, detras de esos capiteles
maltrechos, se esconden intenciones que se nos presentan en la forma de un enigma; asi
lo veia el hombre medieval, pero esos enigmas se podian hacer algo més reales gracias a
los capiteles del claustro, enigmas que resultarian imposibles de descifrar sin las
esculturas. Todo esta en el enigma: el hombre medieval sabia representar
magistralmente el concepto de lo que esta mads alld y hacerlo real. Y ahi es donde cobra
vigencia el arte romanico, y por eso es tan importante que no pierda esa validez en la
ensefianza académica, porque siempre hay algo mas que aprender, siempre hay algo mas
en lo que creer, porque “mas frecuentemente llena la certeza serena y confortante de que

también la propia vida esta entretejida de ese sentido misterioso del mundo”.
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Pieza: 1.3.c Posicion actual: 1 Pieza medieval: 2.1.d

Posicion medieval: @ Ne Fuste: (26)
Tema: Desposorios de Maria Autenticidad: Falso
Material Piedra N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel cuadruple
Procedencia Taller Magdalena
Cronologia ca. 1890
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: MB
Descripcion S: Santa Ana colocando a la Virgen recién nacida en una cuna

E: Santa Ana presencia el compromiso de Maria y José
N: Desposorios de la Virgen (Mt, 1,18)
O: Continuacion Desposorios de la Virgen

Imagenes

i
(q::l

Documentacion




Pieza: 1.3.d

Posicién actual: @

Posicion medieval:

%]

Pieza medieval:
N° Fuste:

Tema: Desposorios de Maria

Autenticidad: Falso

Material Yeso
Localizacion MPH
Soporte Capitel cuadruple

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia

ca. 1890

N° Registro: 471

Ne Ingreso: 195

N° Ficha: 245

N° Entrada: 228

Fecha ingreso 16-12-1918 Adaquisicion: Comisién Provincial de Monumentos
Medidas: 0,57 x 0,57 Peso: 8 kg Conservacién: MB
Descripcién S:
E: Desposorios de la Virgen
N:
O:
Iméagenes

Documentacion




Pieza: 2.1.d Posicion actual: @ Pieza medieval: 3.1.d
Posicion medieval: 1 N° Fuste: (25)
Tema: Anunciacion, Visitacion, 1° Suefio de José, | Autenticidad: Original
Natividad
Material Piedra N
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable ¢
Procedencia Taller medieval
Cronologia ca. S. XI-XII
N° Registro: 454 N° Ingreso: 214 N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacién: M
Descripcién S: Angel, dos figuras femeninas (Lc 1,26-28)
E: Dos figuras en relieve (Lc 1, 39-56)
N: Relieve de una estructura triangular y una inferior rectangular (Lc 2, 4-12; Jn 1, 9-14)
O: Relieve de una figura (Lc 2, 1-15)
Imagenes

AGA Hoja n° 31 Otra Gémez, 1920

Documentacion




Pieza: 2.2.c Posicion actual: 2 Pieza medieval: 3.1.d

Posicion medieval: @ N° Fuste: (25)
Tema: Anunciacion, Visitacion, Natividad Autenticidad: Copia
Material Piedra N
Localizacion MPH =
Soporte Capitel doble
Procedencia Taller Magdalena
Cronologia ca. 1890
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Medidas: 0,57 x 0,57 Peso: 8 kg Conservacion: MB
Fecha ingreso Adquisicion:
Descripcién S: Arcangel san Gabriel anuncia a Maria su concepcion (Lc 1, 26-38)

E: Maria visita a santa Isabel (Lc 1, 39-56)

N: 1° suefio de José, donde el angel anuncia a José la concepcion de Maria. Maria y el
Nifio en el establo (Mt 1, 19-25)

O: (cont.) José en el establo

Imagenes

Documentacion




Pieza: 2.2.d

Posicién actual: @
Posicion medieval: @

Pieza medieval:
N° Fuste:

Tema: Anunciacion

Autenticidad: Copia

Material Yeso
Localizacion MPH
Soporte Capitel doble

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: 246 N° Entrada: 229
Fecha ingreso 16-12-1918 Adquisicion:
Medidas: 0,57 x 0,36 Peso: 8 kg Conservacion: MB
Descripcién S:

N: Anunciacion

E:

O:

Imagenes

Documentacion
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Pieza: 2.2.d* Posicion actual: @ Pieza medieval:
Posicion medieval: @ N° Fuste:

Tema: Anunciacion, Visitacion, 1° Suefio de José | Autenticidad: Copia

Material Piedra N

Localizacion MPH

Soporte Capitel daoble

Procedencia Taller Bolomburu

Cronologia ca. 1888

N° Registro: 457 N° Ingreso: 234 N° Ficha: 234 N° Entrada: 217

Fecha ingreso 19-12-1918 Adquisicion: Comision Provincial de Monumentos
Medidas: 0,48 x 0,35 x 0,35 Peso: 5 kg Conservacion: MB

Descripcién S: Anunciacion (Lc 1, 16-38)
E: Visitacion (Lc 1, 39-56)
N: Angel sobre una cuna y establo (Lc 2, 4-12)
O: José (Lc 2, 1-5)

Imagenes

Documentacion
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Pieza: 3.1.d

Tema: Epifania

Material
Localizacion
Soporte
Procedencia
Cronologia

N° Registro: 452

Fecha ingreso

Medidas: 0,40 x 0,29 x 0,35

Descripcién

Imagenes

Documentacion

Registro actual: 3
Registro medieval: 2

Piedra

MPH

Capitel dable
Taller medieval

ca. S. XH-XII

N° Ingreso: 242

19-12-1918

Peso: 45 kg

Pieza medieval: 7.1.d
N° Fuste: (24)

Autenticidad: Original

N° Ficha: 242 N° Entrada: 225
Adquisicion: Comision Provincial de Monumentos

Conservacion: MM

S: Relieve de dos cuadrupedos con jinetes

E.

N: Tres relieves de figuras, se distingue la parte inferior de las vestiduras

O:

RABASF Hoja n° 34




Pieza: 3.2.c

Tema: Epifania

Material
Localizacion
Soporte
Procedencia
Cronologia
N° Registro:
Fecha ingreso
Medidas:

Descripcién

Imagenes

Documentacion

Posicién actual: 3 Pieza medieval: 7.1.d
Posicion medieval: @ N° Fuste: (24)

Autenticidad: Copia

Piedra N
Claustro doble
Capitel daoble
Taller Magdalena
ca. 1890
N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Adaquisicion:
Peso: Conservacion: MB

S: Dos Reyes Magos (Mt 2, 1-12)

E: Pastores adorando (Lc 2, 4-20)

N: Nifio Jests con Maria en el establo (Mt 2, 10-11), (Lc 2, 15-18)
O: José. Pastor que acomparia al tercer Rey Mago de la primera cara




Pieza: 4.1.d

Posicion actual: 4
Posicion medieval: 4

Pieza medieval: 4.1.d
N° Fuste: (23)

Tema: Presentacion en el templo

Autenticidad: Original

Material Piedra N
Localizacion MPH

Soporte Capitel adosado

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI-XII

N° Registro: 460 N° Ingreso: 218 N° Ficha: N° Entrada:

Fecha ingreso

Adaquisicion:

Medidas: Peso: Conservaciéon: M
Descripcion E: Relieve de un altar enmarcado por un arco (Lc 2, 21-27)

S: Presentacion de Jesus a los sacerdotes (Lc 2,22)

O: Mujeres con candelas (Lc 2, 37)
Imagenes

Documentacion




Pieza: 4.2.c

Posicion actual: 4
Posicion medieval:

@

Pieza medieval: 4.1.d
N° Fuste: (23)

Tema: Presentacion en el templo

Autenticidad: Copia

Material Piedra
Localizacion Claustro
Soporte Capitel adosado

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion: M
Descripcion E: Relieve de un altar enmarcado por un arco (Lc 2, 21-27)

S: Presentacion de Jesus a los sacerdotes (Lc 2,22)

O: Mujeres con candelas (Lc 2, 37)
Imagenes

Documentacion

10




Pieza: 4.2.d

Pieza medieval:
N° Fuste:

Registro actual: @
Registro medieval: @

Tema: Presentacion en el templo

Autenticidad: Copia

Material

Yeso

Localizacion

MPH

Soporte

Capitel adosado

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia

ca. 1890

N° Registro: 442

N° Ingreso: 245 N° Ficha: 233

Fecha ingreso

19-12-1918

Medidas: 0,40 x 0,35 x 0,35

Peso: 20 kg Conservacion: B

Descripcion
(dcha. aizq.)

E: Relieve de un altar enmarcado por un arco (Lc 2, 21-27)
S: Presentacion de Jesus a los sacerdotes (Lc 2,22)
O: Mujeres con candelas (Lc 2, 37)

Imagenes

Documentacion

N° Entrada: 216

Adquisicion: Comision Provincial Monumentos

INVENTARIO GENERAL

Musen Argueologico Provinelal
ot

ESCULTURA N*  d5n
CAPIYEL
YEsu
wensnres 4G a0 AN e TS
J0 Mg
istE *z.n.&-

ﬁe,:un..f. sl el wiigzued A Bads
AiGo Sies

Ciitiin—adel

o R T W

Mooty ingrome L9 = %0 < iHIN Regir ve vty 21 & K ipddivaiv n*

CATRLONGT SISTIMATICO —mdﬁ-(.sm S A Gainwro A s iics
Secelin Lz Iy Sorte Exnlloie b«f.w‘..h" Cad Aon N*
Ceate Natavvnd St Tadsd Anaan

Rvfeexwesr Sopogrigen

Frvsa faveriwam L CORNRET e,

11




Pieza: *6.1.c

Posicién actual: 6
Posicion medieval: 5

Pieza medieval: *6.1.c
N° Fuste: ()

Tema: 3° Suefio de José y Regreso a Nazaret

Autenticidad: Original

Material Piedra N '
Localizacion Claustro

Soporte Capitel adosado

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI1-XIII

N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion:

Descripcion S: 3° suefio de José (Mt 2, 19-21)

(dcha. aizq.) O: Sirviente que guia al asno, Regreso a Nazaret de José, Maria y el Nifio (Mt 2, 21-23;
Lc 2, 39-40)
N: Construccién que representaria una ciudad (Mt11, 20-24)

Imagenes

AGA Hoja n° 28

Otra Gémez, 1920

Documentacion
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Pieza: 5.2.c Posicion actual: 5 Pieza medieval: 6.1.c*

Posicion medieval: 5 N° Fuste:
Tema: 3° Suefio de José y Regreso a Nazaret Autenticidad: Copia
Material Piedra " .
Localizacion Claustro
Soporte Capitel adosado
Procedencia Taller Magdalena
Cronologia ca. 1890
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: MB

Descripcion S: 2° suefio de José (Mt 2, 13-14)
(dcha. aizq.) O: Huida a Egipto (Mt 2, 14-15)
N: Construccién que representaria una ciudad

Imagenes

Documentacion

13




Pieza: 5.2.d Posicién actual: 5

Posicion medieval:

Pieza medieval:

(0] N° Fuste:

Tema: 3° Suefio de José y Regreso a Nazaret

Autenticidad: Copia

Material Yeso

Localizacion MPH

Soporte Capitel adosado

Procedencia Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890

N° Registro: 464 N° Ingreso: 232

N° Ficha: 232 N° Entrada: 215

Fecha ingreso 19-12-1918

Adquisicion: Comision Provincial Monumentos

Medidas: 0,39 x 0,35 x 0,35

Peso: 25 kg

Conservacion: MB

Descripcion
(dcha. aiizq.)

S: 2° suefio de José (Mt 2, 13-14)
O: Huida a Egipto (Mt 2, 14-15)

N: Construccién que representaria una ciudad

Imagenes

Documentacion
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Pieza: 6.1.c

Posicién actual: 6
Posicion medieval:

Pieza medieval: 6.1.c
6 N° Fuste: (22)

Tema: Bautismo

Autenticidad: Original

Material Piedra N .
Localizacion Claustro
Soporte Capitel daoble
Procedencia Taller
Cronologia ca. S. XI-XII
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion:
Descripcién E:
(Sj: Bautismo de Cristo (Mt 3, 13-17; Mc 1, 9-11; Lc 3,
21-22; Jn 1, 25-34; Jn 3, 23-30)
N:
Imagenes

Documentacion
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Pieza: 7.1.d

Posicién actual: @

Posicion medieval:

3

Pieza medieval: 8.1.c
N° Fuste: (21)

Tema: 2° suefio de José, Matanza de los inocentes,

Huida a Egipto

Autenticidad: Original

Material Piedra N
Localizacion MPH

Soporte Capitel dable

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI-XII

N° Registro: 459 N° Ingreso: 239 N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservaciéon: MM
Descripcion E: Relieve del 2° suefio de José

N: Huida a Egipto

O: Relieves de figuras

S: Relieves de figuras
Imagenes

Otra Goémez, 1920

Documentacion
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Pieza: 7.2.c

Posicion actual: 7
Posicion medieval:

@

Pieza medieval: 8.1.c
N° Fuste: (21)

Tema: Matanza de los inocentes

Autenticidad: Copia

Material Piedra N s
Localizacion Claustro

Soporte Capitel doble

Procedencia Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890

N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion:
Descripcién E: 2° suefio de José. Soldados (Mt 2, 13-14; Mt 2, 16-18)

N: Matanza de los inocentes

O: Matanza de los inocentes

S: Matanza de los inocentes
Imagenes

Documentacion
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Pieza: 8.1.c Posicion actual: 8 Pieza medieval: 8.1.d
Posicion medieval: @ N° Fuste: (20)
Tema: Tentaciones Autenticidad: Original
Material Piedra N e
Localizacion Claustro
Soporte Capitel daoble
Procedencia Taller medieval
Cronologia ca. S. XI-XII
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcion E: 12 tentacion de Cristo, conversion de piedras en panes (Mt 4, 1-4; Lc 4, 1-4)
S: 22 tentacion, el diablo le propone que se lance de lo alto de una torre (Mt 4, 5-7;
Lc4,9-12)
O: 3*tentacidn, el diablo le promete todos los reinos si Cristo accede a adorarle (Mt 4,
8-10; Lc 4, 5-8) 10-11)
N: Angeles que traen alimento a Cristo (Mt 4, 6-11; Mc 1, 12-13; Lc 4,
Imagenes

Documentacion
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Pieza: 8.1.d

Pieza medieval: 8.1.d
Ne° Fuste: (20)

Posicién actual: @
Posicion medieval: 8

Tema: Vocacion de Pedro

Autenticidad: Original

Material Piedra "
Localizacion MPH

Soporte Capitel dable

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI-XII

N° Registro: 453 N° Ingreso: 230 N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservaciéon: M
Descripcion E: Relieves de figuras
S: Relieves de figuras
O: Figura con aureola fuera de un cubiculo a la derecha, donde se encuentran otras
figuras
N: Relieves de figuras
Imagenes

Duran Gudiol, 1957

AGA 31-8060

Documentacion

Vocacién de Pedro (Mt 14, 22-23; Mc 6, 45-51; Jn 6, 16-21)
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Pieza: 8.2.d*

Posicién actual: @
Posicion medieval:

%]

Pieza medieval:
N° Fuste:

Tema: Vocacion de Pedro

Autenticidad: Copia

Material Piedra
Localizacion Duran Gudiol
Soporte Capitel doble

Procedencia

Taller Bolomburu

Cronologia ca. 1888
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: Desconocida
Descripcién E: Figuras dentro de una barca, figuras fuera de la barca
S
O:
N:
Imagenes

Duran Gudiol, 1957

Documentacion

20




Pieza: 9.1.d*

Posicién actual: @

Posicion medieval:

9

Pieza medieval: 9.1.d*
N° Fuste:

Tema: Bodas de Cana

Autenticidad: Original

Material Piedra N s
Localizacion MPH

Soporte Capitel dable

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI-XII

N° Registro: 443 N° Ingreso: 1547 N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservaciéon: MM
Descripcion E: Relieves de tres figuras

S: Relieves de tres figuras

O: Relieves de tres figuras

N:
Imagenes

Documentacion

Bodas de Cana (Jn 2, 1-11)
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Pieza: 9.3.c

Tema: Entrada a Jerusalén

Material
Localizacion
Soporte
Procedencia
Cronologia
N° Registro:
Fecha ingreso
Medidas:

Descripcién

Imagenes

Documentacion

Piedra
Claustro

Capitel dable

Taller Magdalena

ca. 1890

N° Ingreso:

Posicion actual: 9
Posicion medieval: @

Pieza medieval:
N° Fuste:

Autenticidad: Copia

N° Ficha:

Adaquisicion:

N° Entrada:

Conservacion: MB

E: Entrada JesUs a Jerusalén (Mt 21, 1-11; Mc 11, 1-11; Lc 19, 29-40; Jn 12, 12-19)
N: Figuras en los arboles

O: Cortejo de figuras, un nifio portando una cruz, figura con una palma, personaje con
Baculo (Mt 21,8)

S
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Pieza: 10.1.d

Posicién actual: @
Posicién medieval: 10 N° Fuste: (19)?

Tema: Milagros de Cristo

Material
Localizacion
Soporte
Procedencia
Cronologia
N° Registro:
Fecha ingreso
Medidas:

Descripcién

Imagenes

Documentacion

Fotografia

Hoja n° 8 AGA 31-8060
Capitel octuple

Taller medieval

ca. S. XII-XII1

N° Ingreso:

Peso:

E
S
O:
N:Figuras, cruz?

Milagros de Jesus

23

Pieza medieval: 10.1.d

Autenticidad: Original

z

N° Ficha: N° Entrada:
Adaquisicion:

Conservacion: Desconocida




Pieza: 10.3.c

Tema: Ultima Cena

Material
Localizacion
Soporte
Procedencia
Cronologia
N° Registro:
Fecha ingreso
Medidas:

Descripcién

Imagenes

Documentacion

Piedra
Claustro

Capitel octuple

Posicion actual: 10
Posicion medieval: @

Taller Magdalena

ca. 1890

N° Ingreso:

Peso:

Pieza medieval:
N° Fuste:

Autenticidad: Falso

N° Ficha:

Adaquisicion:

N° Entrada:

Conservacion: MB

E: Ultima Cena (Mt 26, 20-29; Mc 14, 17-25; Lc 22, 7-30)

N: Construccién (Mt 26, 61; Mc 13, 1-2; Lc 21, 5-6; Jn 2, 13-22)

O: Oracion en el Huerto (Mt 26, 30-46; Mc 14, 26-42; Lc 22, 39-46)
S: Construccion
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Pieza: 11.1.d

Posicién actual: @

Posicion medieval:

11

Pieza medieval: 11.1.d
Ne° Fuste: (9)

Tema: Resurreccion de Lazaro

Autenticidad: Original

Material Piedra
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable

Procedencia

Taller medieval

Cronologia

ca. S. XH-XII

N° Registro: 455

N° Ingreso: 227

N° Ficha: 227

N° Entrada: 210

Fecha ingreso

19-12-1918

Adquisicion: Comision Provincial de Monumentos

Medidas: 0,46 x 0,36 x 0,36

Peso: 50 kg

Conservacion: MM

Descripcion

E: Relieves de figuras, una arrodillada

S: Relieve de figuras

O: Relieves de figuras, una mas baja, y un relieve atravesando varias figuras en la parte

media de la composicion
N: Relieves de figuras

Imagenes

Documentacion

INVENTARIO GENERAL
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Pieza: 11.2.d*

Posicién actual: @
Posicion medieval: @

Pieza medieval:
N° Fuste:

Tema: Resurreccion de Lazaro

Autenticidad: Copia

Material Piedra
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable

Procedencia Taller Bolomburu

Cronologia ca. 1888

N° Registro: 439

N° Ingreso: 238

N° Ficha: 238 N° Entrada: 221

Fecha ingreso 19-12-1918

Adquisicion: Comision Provincial de Monumentos

Medidas: 0,37 x 0,48 x 0,35 Peso: 17 kg

Conservacion: B

Descripcion
N: Cortejo de figuras

S: Tumba y figura de pie

E: Cortejo de figuras, una arrodillada

O: Cortejo de figuras portando a un muerto

Imagenes

Documentacion

INVENTARIO GENERAL
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Historia de Lazaro ((Mc 5, 38; Lc 7, 11-17; Jn 11, 1-45)
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Pieza: 11.3.c Posicion actual: 11 Pieza medieval: 11.1.d
Posicion medieval: @ N° Fuste: (9)
Tema: Prendimiento Autenticidad: Falso
. . N
Material Piedra .
Localizacion Claustro
Soporte Capitel dable

Procedencia
Cronologia
N° Registro:
Fecha ingreso
Medidas:

Descripcion

Imagenes

Documentacion

Taller Magdalena
ca. 1890
N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Adaquisicion:
Peso: Conservacion: MB

E: Beso de Judas (Mt 26, 46-56; Mc 14, 43-52; Lc 22, 47-54; Jn 18, 1-12)

N: Prendimiento

O: Vegetacion (Lc 22, 39; Jn 18, 1)

S: Pilatos se lava las manos (Mt 27, 21-26; Lc¢ 23, 1-17; Jn 18, 28-40; Jn 19, 1-16)
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Pieza: 11.3.d

Pieza medieval:
N° Fuste:

Posicién actual: @
Posicion medieval: @

Tema: Prendimiento

Autenticidad: Falso

Material Yeso
Localizacion MPH
Soporte Capitel doble

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia

ca. 1890

N° Registro: 247

N° Ingreso:

N° Ficha: 247 N° Entrada: 230

Fecha ingreso

Adquisicion: Comision Provincial de Monumentos

Medidas: 0,56 x 0,36

Peso: 7,5 kg

Conservacion: MB

Descripcion

E: Prendimiento
N:
O:
S:

Imagenes

Documentacion

INVENTARIO GENERAL
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Pieza: 12.1.d Posicion actual: @ Pieza medieval: 12.1.d

Posicién medieval: 12 N° Fuste: (9)
Tema: Entrada a Jerusalén Autenticidad: Original
Material Piedra . N
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable
Procedencia Taller medieval
Cronologia ca. S. XI1-XIII
N° Registro: 440 N° Ingreso: 223 N° Ficha: 223 N° Entrada: 206
Fecha ingreso 19-12-1918 Adquisicion:
Medidas: 0,45 x 0,35 x 0,35 Peso: 50 kg Conservaciéon: M
Descripcién E: Relieves de figuras y un cuadripedo

S: Relieve de arboles
O: Relieves de tres figuras, una cruz
N: Relieve de una construccion que representaria la ciudad de Jerusalén

Imagenes

Documentacion
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Entrada a Jerusalén (Mt 21, 1-11; Mc 11, 1-11; Lc 19, 29-40; Jn 12, 12-19) (Mt 21,8)
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Pieza: 12.3.c Posicion actual: 12 Pieza medieval: 12.1.d
Posicion medieval: @ N° Fuste: (9)
Tema: Flagelacion, Cruz a cuestas Autenticidad: Falso
. . N
Material Piedra .
Localizacion Claustro
Soporte Capitel dable

Procedencia
Cronologia
N° Registro:
Fecha ingreso
Medidas:

Descripcién

Imagenes

Documentacion

Taller Magdalena
ca. 1891
N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Adaquisicion:

Peso: Conservacion: MB

E: Flagelacion (Mt 27, 27-30; Mc 15, 16-19; Lc 22, 63-65; Jn 19, 1-3)

N: Corona de espinas (Mt 27,29; Mc 15,17; Jn 19,2

O: Jesus con la cruz a cuestas (Mt 27, 31-34; Mc 15, 20-22; Lc 23, 26-31; Jn 19, 14-17)
S: Figuras (Jn 19, 14-16)
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Pieza: 12.3.d

Posicién actual: @
Posicion medieval

Pieza medieval:

%] N° Fuste:

Tema: Flagelacion

Autenticidad: Falso

Material Yeso
Localizacion MPH
Soporte Capitel doble

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia

ca. 1890

N° Registro: 465

N° Ingreso: 225

N° Ficha: 225 N° Entrada: 208

Fecha ingreso 19-12-1918 Adgquisicion: Comisioén Provincial de Monumentos
Medidas: 0,46 x 0,34 x 0,36 Peso: 50 kg Conservacion: B
Descripcion E: Flagelacion

N:

O:

S:

Imagenes

Documentacion
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Pieza: 13.1.d Posicion actual: @ Pieza medieval: 13.1.d

Posicion medieval: N° Fuste: (9)
Tema: Lavatorio y Ultima Cena Autenticidad: Original
Material Piedra . "
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable
Procedencia Taller medieval
Cronologia ca. S. XI-XII
N° Registro: 458 N° Ingreso: 197 N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion:
Descripcién E: Relieves de figuras, una arrodillada con aureola

S: Relieves de tres figuras, parte inferior relieve poligonal

O: Relieves de figuras, parte inferior relieve poligonal

N: Relieves de figuras, parte inferior relieve poligonal, a media altura un alto relieve
circular

Imagenes

Documentacion | Lavatorio y Santa Cena (Jn 13, 1-18; Mt 26, 20-29; Mc 14, 17-25; Lc 22, 7-30; Mc 14,
3-18; Lc 21, 5-17; Lc 22, 66)
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Pieza: 13.2.d Posicion actual: @ Pieza medieval:

Posicion medieval: @ Ne Fuste:
Tema: Ultima Cena Autenticidad: Copia
Material Piedra "
Localizacion MPH
Soporte Capitel doble
Procedencia Taller Bolomburu
Cronologia ca. 1888
N° Registro: 461 N° Ingreso: 1550 N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcion E: Cortejo de figuras, una con cruz, figura con aureola arrodillada sobre otra y extendienc

brazo a sus pies (Jn 13, 1-18)

S: Figuras en una mesa (Mt 26, 20-29; Mc 14, 17-25; Lc 22, 7-30)
O: Cortejo de figuras (Mc 14, 3-18; Lc 21, 5-17; Lc 22, 66)

N: Figuras en una mesa

Imagenes

Documentacion
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Pieza: 13.3.c

Posicion actual: 13
Posicion medieval: @

Pieza medieval: 13.1.d
N° Fuste: (9)

Tema: Camino al Calvario

Autenticidad: Falso

Material Piedra
Localizacién Claustro
Soporte Capitel doble

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: MB
Descripcion E: Verobnica

N: Soldados (Mt 27,27; Mc 15, ,21; Lc 23, 26; Lc 32, 38)

O: JesUs cae con la cruz a cuestas(Mt 27, 32; Mc 15, 21; Lc 23, 26)

S: Soldados con una escalera (Mt 27, 37; Mc 15, 26; Lc 23, 36)
Imagenes

Documentacion
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Pieza: 13.3.d

Posicién actual: @
Posicion medieval: @

Pieza medieval:
N° Fuste:

Tema: Camino al Calvario

Autenticidad: Falso

Material Yeso
Localizacion MPH
Soporte Capitel doble

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890
N° Registro: 445 N° Ingreso: 220 N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion:
Descripcién E:

N:

O: JesUs cae con la cruz a cuestas

S:
Imagenes

Documentacion

35




Pieza: 14.1.d Posicion actual: @ Pieza medieval: 14.1.d
Posicion medieval: 14 Ne° Fuste: (17)
Tema: Crucifixion y san Juan Bautista Autenticidad: Original
Material Piedra N N
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable
Procedencia Taller medieval
Cronologia ca. S. XI-XII
N° Registro: 451 N° Ingreso: 1549 N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: MM
Descripcion E: Relieves de figuras
S: Relieves de figuras
O: crucifixion
N: Relieve de torso de figura en la mitad superior
Imagenes

Hoja n° 9 AGA 31-8060

Documentacion
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Pieza: 14.2.d*

Posicién actual: @
Posicion medieval: @

Pieza medieval:
N° Fuste:

Tema: Crucifixion y san Juan Bautista

Autenticidad: Copia

Material Piedra
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable

Procedencia Taller Bolomburu

Cronologia ca. 1888

N° Registro: 456

N° Ingreso: 228

N° Ficha: 228 N° Entrada: 211

Fecha ingreso 19-12-1918

Adquisicion: Comision Provincial de Monumentos

Medidas: 0,42 x 0,36 x 0,36 Peso: 19 kg

Conservacion: B

Descripcién E: Cortejo de figuras

S: Relieves de figuras

O: Crucifixion

N: Una figura en un cubiculo geminado
Imagenes

Documentacion

INVENTARIO GENERAL
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Pieza: 14.3.c Posicion actual: 14 Pieza medieval: 14.1.d

Posicion medieval: @ Ne° Fuste: (17)
Tema: Crucifixion Autenticidad: Falso
Material Piedra . N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel doble
Procedencia Taller Magdalena
Cronologia ca. 1890
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: MB

Descripcion E: Desvisten a Jesus (Mt 27,28; Mc 15,17 y 20; Jn 19, 1-1)
N: Soldados (Mt 27,27; Mc 15, 16; Lc 23, 33y 36; Jn 19, 23-24)
O: Crucifixién (Mt 27, 33-35; Mc 15, 22-26; Lc 23, 33-48; Jn 19, 17-22)
S: Inicio de la reparticién de las vestiduras de Jests (Mt 27, 35; Mc 15, 24; Lc 23, 34;
Jn 19, 23-24)

Imagenes

Documentacion
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Pieza: 14.3.d

Posicién actual: @
Posicion medieval: @

Pieza medieval:
N° Fuste:

Tema: Desvisten tunica

Autenticidad: Falso

Material Yeso
Localizacion MPH
Soporte Capitel doble

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890
N° Registro: 468 N° Ingreso: 244 N° Ficha: 244 N° Entrada: 227
Fecha ingreso 16-12-1918 Adaquisicién: Comisién Provincial de Monumentos
Medidas: 0,87 x 0,32 Peso: 11 kg Conservaciéon: MB
Descripcién E: Desvisten a Jesus

N

O:

S
Iméagenes

Documentacion
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Pieza actual: 15.1.c Posicion actual: 15 Pieza medieval: 15.1.c

Posicién medieval: 15 N° Fuste: (16)
Tema: Descendimiento Autenticidad: Original
Material Piedra N N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel adosado

Procedencia

Taller medieval

Cronologia ca. S. XI-XII
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcién N: Figuras (Mt 27, 50-56; Mc 15, 39-40; Lc 23, 49-52)
(dcha. aizq.) E: Descendimiento (Mt 27,59; Mc 15,46; Lc 23, 50-53; Jn 19, 38-39)
S: José de Arimatea ante Pilatos Mt 27, 57-58; Mc 15, 42-44; Lc 23, 50-52; Jn 19,38)
Imagenes

Otra Goémez, 1920

Documentacion
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Pieza actual: 16.1.c

Posicion actual: 16
Posicion medieval:

16

Pieza medieval: 16.1.c
N° Fuste: (15)

Tema: Entierro de Cristo

Autenticidad: Original

Material Piedra N
Localizacion Claustro

Soporte Capitel adosado

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI1-XIII

N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion: B

Descripcién E: Cortejo de figuras (Mt 27, 59-61; Mc 15, 45-47; Lc 23, 49-50)

(dcha. aizq.) S: Entierro de Cristo (Mt 27, 59-60; Mc 15, 46-47; Lc 23, 53; Jn 19, 40-42)
O: Cortejo de figuras (Lc 23, 55-56)

Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 17.1.c Posicion actual: 17 Pieza medieval: 17.1.c

Posicién medieval: 17 N° Fuste: (14)
Tema: Visitatio Sepulchri Autenticidad: Original
Material Piedra N
Localizacion Claustro -
Soporte Capitel dable
Procedencia Taller medieval
Cronologia ca. S. XI1-XIII
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcién N: Sacerdotes piden a Pilatos que coloque guardia en el sepulcro (Mt 27, 62-65)

E: Cinco figuras armadas junto a la tumba de Jesus (Mt 27, 66)

S: Sarcofago abierto, tres mujeres con unglientos (Mt 28, 1; Mc 16, 1-4; Lc 24, 1-3;
Jn 20, 1-10)

O: Angel y tres soldados dormidos (Mt 28, 2-4; Mc 16, 5; Lc 24, 4-8; Jn 20, 12)

Imagenes

Otra Goémez, 1920

Documentacion
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Pieza actual: 18.1.c Posicion actual: 18 Pieza medieval: 18.1.c

Posicién medieval: 18 N° Fuste: (13)

Tema: Noli me tangere y Jesus antes los Apostoles | Autenticidad: Original

Material Piedra N

Localizacion Claustro -

Soporte Capitel doble

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI-XII

N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:

Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion: B

Descripcién N: Aparicion de JesUs a las santas mujeres (Mt 28, 5-10; Mc 16, 9; Jn 20, 11-17)
E: Maria Magdalena le explica a Pedro que Jesus ha resucitado (Mc 16, 10-11;
Lc 24, 9-12; Jn 20, 18)
S: JesUs se aparece a los ap6stoles ensefiandoles las heridas (Mc 16, 14; Lc 24, 36-43;
Jn 20, 19-20)
O: JesUs envia a los apdstoles a perdonar los pecados (Mt 28, 16-20; Mc 16, 15-18 'y
20; Lc 24, 44-50; Jn 20, 21-23)

Imagenes

Otra Gomez, 1920

Documentacion
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Pieza actual: 19.1.c Posicion actual: 19 Pieza medieval: 19.1.c

Posicién medieval: 19 N° Fuste: (12)
Tema; I_Deregrinos de Emaus, Duda de Toméas y Autenticidad: Original
Ascension
Material Piedra N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel cuadruple .

Procedencia

Taller medieval

Cronologia ca. S. XI-XII
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcién N: Cena de Emaus (Mc 16, 9-13; Lc 24, 13-35)

O: Duda de Tomas (Mc 16, 14; Jn 20, 24-29)

S: Ascension (Mc 16,19; Lc 24, 44-53)

E: Ascension
Imagenes

Otra Goémez, 1920

Documentacion
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Pieza actual: 20.1.c Posicion actual: 20 Pieza medieval: 20.1.c

Posicién medieval: 20 N° Fuste: (11)
Tema: Oficio de difuntos y Pentecostés Autenticidad: Original
Material Piedra N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel dable .

Procedencia

Taller medieval

Cronologia ca. S. XI-XII
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcion N: Pentecostés
E: Pentecostés
S: Pentecostés (Hch 1,4)
O: Tres figuras, una con cruz, una con incensario y caliz, una con baculo, cubiculo
poligonal, mas un nifio. Misa de Pentecostés? (Gal, 5, 16-25; Jn 20, 19-23; Jn 15,
26-27; 16, 12-15)
Imagenes

Otra Gémez, 1920 Acuarela, Carderera,

Documentacion
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Pieza actual: 21.1.c Posicion actual: 21 Pieza medieval: 21.1.c

Posicién medieval: 21 N° Fuste: (10)

Tema: Dormicién de la Virgen y Asuncién Autenticidad: Original
Material Piedra N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel dable
Procedencia Taller medieval -
Cronologia ca. S. XI1-XIII
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcion E: Entierro de la Virgen

N: Cortejo

S: Cortejo

O: Asuncion
Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 22.1.c Posicion actual: 22 Pieza medieval: 22.1.c

Posicién medieval: 22 Ne° Fuste: (9)
Tema: Psicomaquia Autenticidad: Original
Material Piedra N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel dable
Procedencia Taller medieval -
Cronologia ca. S. XI1-XIII
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcién N: Ramas abundantes, figuras en los angulos

O: Ramas abundantes, figuras en los angulos
S: Ramas abundantes, figuras en los angulos
E: Ramas abundantes, figuras en los angulos

Imagenes

Otra Goémez, 1920

Documentacion
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Pieza actual: 23.1.d Posicion actual: @ Pieza medieval: 23.1.d

Posicién medieval: 23 N° Fuste: (8)
Tema: Sanson | Autenticidad: Original
Material Fotografia N
Localizacion MPH
Soporte Capitel adosado
Procedencia Taller medieval -
Cronologia ca. S. XII-XI1I
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: Desconocida
Descripcion N: La ciudad de Gaza decide capturar a Sansén (Jue, 16, 2)

O: Sanson se lleva las puertas de Gaza (Jue, 16, 1-3)
E: Irreconocible

Imagenes

RABASF 438-3 C. 23

Documentacion
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Pieza actual: 23.3.c

Posicion actual: 23
Posicion medieval:

23

Pieza medieval: 23.1.d
N° Fuste: (8)

Tema: Sanson capturado

Autenticidad: Copia

Material Piedra N
Localizacion Claustro

Soporte Capitel adosado

Procedencia Taller Magdalena -

Cronologia ca. 1890

N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcién O: Dalila corta los cabellos de Sansén (Jue, 16, 19)

(dcha. aizq.) N: Filisteos reunidos (Jue, 16, 20)

E: Sansdn es capturado (Jue, 16, 21)

Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 23.3.d

Posicién actual: @
Posicion medieval: @

Pieza medieval:
N° Fuste:

Tema: Sanson capturado

Autenticidad: Copia

Material

Yeso

Localizacion

MPH

Soporte

Capitel adosado

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890
N° Registro: 446 N° Ingreso: 241 N° Ficha: 241 N° Entrada: 224
Fecha ingreso 19-12-1918 Adquisicion:

Medidas:

Peso:

Conservacion: MB

Descripcion

O: Dalila corta los cabellos de Sansén
N: Filisteos reunidos
E: Sans6n es capturado

Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 24.1.d

Pieza medieval: 24.1.d
N° Fuste: (8)

Posicién actual: @
Posicion medieval: 24

Tema: Sansoén |

Autenticidad: Original

Material Piedra N
Localizacion MPH

Soporte Capitel adosado

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XII-XI1I '

N° Registro: 447 N° Ingreso: 1548 N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservaciéon: M

Descripcién N: Figuras en relieve, una podria representar la lucha de Sansén y el leon (Jue 14, 5-7)
E: La primera mujer de Sanson le suplica que le explique la solucién del acertijo
(Jue, 14, 17-19)
S: Soldados

Imagenes

e | 1 1]
. e U; f\

p |
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RABASF 438-3 C. 24

Documentacion
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Pieza actual: 24.3.c

Posicion actual: 24
Posicion medieval: @

Pieza medieval: 24.1.d
N° Fuste: (8)

Tema: Sanson: ledn y Dalila

Autenticidad: Copia

Material Piedra
Localizacion Claustro
Soporte Capitel adosado

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcion N: Sansén lucha contra el ledn
(dcha. aizq.) E:
S: Dalila le corta el cabello a Sansén
Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 24.1.d Posicion actual: @ Pieza medieval: 24.1.d

Posicion medieval: 24 N° Fuste: (8)

Tema: Sanson: leon y Dalila

Autenticidad: Copia

Material

Yeso

Localizacion

MPH

Soporte

Capitel adosado

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890
N° Registro: 463 N° Ingreso: 226 N° Ficha: 226 N° Entrada: 2209
Fecha ingreso 19-12-1918 Adquisicion:

Medidas: 0,46 x 0,25 x 0,35 Peso: 50 kg

Conservacion: MB

Descripcion

N: Sansén lucha contra el ledn
E:
S: Dalila le corta el cabello a Sansén

Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 25.1.d Posicion actual: @ Pieza medieval: 25.1.d

Posicién medieval: 25 Ne° Fuste: (7)
Tema: Lucha de hombre y monstruos Autenticidad: Original
Material Piedra N
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable
Procedencia Taller medieval
Cronologia ca. S. XI1-XIII '
N° Registro: 450 N° Ingreso: 222 N° Ficha: 222 N° Entrada: 205
Fecha ingreso 19-12-1918 Adaquisicion: Comisién Provincial de Monumentos
Medidas: 0,47 x 0,35 x 0,35 Peso: 50 kg Conservaciéon: M

Descripcion

O: Relieves que representaria a un 0so

S: Relieve que representaria una serpiente y un animal fantastico
E: Hombre luchando con dos grifos

N: Relieves

Imagenes

Otra Goémez, 1920

Documentacion
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Pieza actual: 25.2.c

Posicion actual: 25
Posicion medieval: @

Pieza medieval: 25.1.d
Ne° Fuste: (7)

Tema: Lucha de hombres y monstruos

Autenticidad: Copia

Material Piedra

Localizacion Claustro

Soporte Capitel dable

Procedencia Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890 ’

N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservaciéon: MB
Descripcion O: Lucha entre 0so y hombre

S: Serpiente y animal alado

E: Lucha entre hombre y animales fantasticos

N: Lucha entre 0so y hombre clavando una espada
Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 26.1.c

Posicion actual: 26

Pieza medieval: 26.1.c

Posicién medieval: 26 N° Fuste: (6)

Tema: Lucha de hombres y monstruos Autenticidad: Original
Material Piedra N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel doble
Procedencia Taller medieval
Cronologia ca. S. XI-XII :
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcion O: Lucha de un hombre con serpientes y dragones

S: cont.

E: Hombres desquijarando monstruos

N: cont.
Imagenes

Otra Gomez, 1920

Documentacion
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Pieza actual: 27.3.c

Posicion actual: 27

Pieza medieval: 28.1.c

Posicion medieval: @ Ne° Fuste: (5)

Tema: Animales fantasticos y hombres

Autenticidad: Falso

Material Piedra N
Localizacion Claustro

Soporte Capitel doble

Procedencia Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890 :

N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:

Fecha ingreso

Adaquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion: MB
Descripcion O: Lucha entre hombres y animales fantasticos

S: Lucha entre hombres y animales fantasticos

E: Lucha entre hombres y animales fantasticos

N: Lucha entre hombres y animales fantasticos
Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 28.1.c

Posicion actual: 28
Posicion medieval:

27

Pieza medieval: 38.1.c
N° Fuste: (4)

Tema: Centauro, sirena, tema juglaresco

Autenticidad: Original

Material Piedra N
Localizacion Claustro

Soporte Capitel dable

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI-XII e

N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcién S: Centauro y sirena

O: cont.

N: Bailarina y arpista

E: cont.
Imagenes

AGA 31-8060 C. 28

Documentacion
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Pieza actual: 29.1.c

Posicion actual: 29
Posicion medieval:

29

Pieza medieval: 29.1.c
Ne° Fuste: (9)

Tema: Reconquista

Autenticidad: Original

Material Piedra N
Localizacion Claustro

Soporte Capitel octuple

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI-XII -

N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservaciéon: M
Descripcién S: Personajes y construccion

O: Cortejo con rey

N: Rey recibiendo objetos, cont. bautismo

E: Personajes y lecho
Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 30.3.c Posicion actual: 30 Pieza medieval: 36.1.c

Posicion medieval: @ N° Fuste: (3)
Tema: Arquero Autenticidad: Falso
. . N
Material Piedra
Localizacion Claustro
Soporte Capitel dable
Procedencia Taller Magdalena
Cronologia ca. 1890
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: MB
Descripcién S: Arquero y luchas
O: cont.
N: Hombre abrazando a una mujer
E: cont.
Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 31.1.c Posicion actual: 31 Pieza medieval: 31.1.c

Posicién medieval: 31 N° Fuste: (18)
Tema: “Femmes aux serpents” Autenticidad: Original
Material Piedra N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel dable
Procedencia Taller medieval
Cronologia ca. S. XI1-XIII '
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcién S: Femmes aux serpents

O: Monstruo bicéfalo
N: Femmes aux serpents
E: Monstruo bicéfalo

Imagenes

Otra Gomez, 1920

Documentacion
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Pieza actual: 32.3.c Posicion actual: 32 Pieza medieval: 33.1.c

Posicion medieval: @ N° Fuste: (2)
Tema: Dragones y serpientes Autenticidad: Falso
Material Piedra N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel dable
Procedencia Taller Magdalena
Cronologia ca. 1890 )
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: MB
Descripcion O: Lucha entre aves y hombre

S: Lucha entre aves y hombre
E: Lucha entre aves y hombre
N: Hombres mordidos por serpientes

Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 33.1.c Posicidn actual: 33

Posicion medieval:

32

Pieza medieval: 37.1.c
Ne° Fuste: (1)

Tema: Arpias Autenticidad: Original

Material Piedra N
Localizacion Claustro

Soporte Capitel dable

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI1-XIII '
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcién O: Arpias enfrentadas con gorros

N: Ramaje

E: Arpias enfrentadas con gorros

S: Ramaje
Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 34.1.d

Posicién actual: @

Posicion medieval:

Pieza medieval: 34.1.d
34 Ne° Fuste: (9)

Tema: Historia de?

Autenticidad: Original

Material Piedra N

Localizacion AGA 31-8060

Soporte Capitel adosado

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI-XII ‘

N° Registro: @ N° Ingreso: @ N° Ficha: 243 N° Entrada: 226

Fecha ingreso 19-12-1918 Adquisicion: Comision Provincial de Monumentos

Medidas: 0,29 x 0,13 x 0,14 Peso: 8 kg + 8 kg

0,31x0,13x0,14

Conservacion: Desconocida

Descripcién

zow

Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 34.3.c

Posicion actual: 34
Posicion medieval: @

Pieza medieval: 34.1.d
N° Fuste: (9)

Tema: Bestias atacando a un hombre y a una mujer

Autenticidad: Falso

Material Piedra
Localizacion Claustro
Soporte Capitel adosado

Procedencia

Taller Magdalena

Cronologia ca. 1890
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso: Conservacion: MB
Descripcion S: Hombre lucha con un monstruo
(dcha. aizq.) O: Animales alados
N: Hombre salva a una mujer de un animal alado
Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 35.1.d Posicién actual: @ Pieza medieval: 35.1.d

Posicion medieval: 35 Ne° Fuste: (9)
Tema: Sin definir Autenticidad: Original
. . N
Material Piedra
Localizacion Desconocida
Soporte Capitel adosado
Procedencia Taller medieval
-
Cronologia ca. S. XI-XII
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adaquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: desconocida
Descripcién O:
N:
S:
Iméagenes
Documentacion
Museo Arqueoclégico Provincial INVENTARIO GENERAL
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Pieza actual: 35.3.c

Posicidn actual: 35
Posicion medieval: @

Pieza medieval: 35.1.d
Ne° Fuste: (9)

Tema: Hombre salva a una mujer de una bestia

Autenticidad: Falso

Material Piedra N

Localizacion Claustro

Soporte Capitel adosado

Procedencia Taller Magdalena _
Cronologia ca. 1890

N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: Peso:

Conservacion: MB

Descripcion O: Animal alado

(dcha. aizq.)

N: Hombre mata a un animal alado
S: Hombre consuela a una mujer, detras un animal alado

Imagenes

Documentacion

INVENTARIO GENERAL

N

ESCULTURRA
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Pieza actual: 36.1.c Posicion actual: 36 Pieza medieval: 36.1.d

Posicién medieval: 30 N° Fuste: (9)
Tema: Leones devorando a un cordero Autenticidad: Original
Material Piedra N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel doble
Procedencia Taller medieval
Cronologia ca. S. XI1-XIII '
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcion O: Dos animales despedazan a otro

N: Partes traseras de los animales
E: Dos animales despedazan a otro
S: Partes traseras de los animales

Imagenes

Documentacion
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Posicién actual: @
Posicion medieval

Pieza actual: 36.1.d

Pieza medieval: 36.1.d

. 36 Ne° Fuste: (9)

Tema: Psicomaquia

Autenticidad: Original

Material Piedra
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable

Procedencia Taller medieval

Cronologia ca. S. XI1-XIII
N° Registro: 449 N° Ingreso: 219 N° Ficha: 224 N° Entrada: 207
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: 0,49 x 0,36 x 0,36 Peso: 50 kg Conservaciéon: MM
Descripcion S: Relieves

E: Cabecita en un angulo

N: Relieves

O: Relieve en enjambre

Imagenes

Documentacion
Mureo Argueclégico Provincial
L)

MUESCA

INVENTARIO GENERAL
ESCULTURR
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Pieza actual: 36.2.d*

Posicién actual: @
Posicion medieval

Pieza medieval: 36.1.d

) Ne° Fuste: (9)

Tema: Psicomaquia

Autenticidad: Copia

Material Fotografia
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable

Procedencia

Taller Bolomburu

Cronologia ca. 1888
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: 219 N° Entrada: 202
Fecha ingreso Adquisicion:

Medidas: 0,49 x 0,36 x 0,36

Peso: 50 kg

Conservacion: Desconocida

Descripcion

S.

E: Hombre lucha contra un dragén

N: Hombres y animales en lucha
O: Psicomaquia

Imagenes

Documentacion

Muioa Argquecieglca Provindal

2
BAUELL S

INVENTARIO GENERA|

ESCULTURA
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Pieza actual: 37.1.c

Tema: Cain y Abel, Adan y Eva

Material
Localizacion
Soporte
Procedencia
Cronologia
N° Registro:
Fecha ingreso
Medidas:

Descripcién

Imagenes

Documentacion

Piedra

Claustro
Capitel dable
Taller medieval

ca. S. XH-XII

N° Ingreso:

Posicion actual: 37
Posicion medieval: 33

Pieza medieval: 37.1.d
N° Fuste: (9)

Autenticidad: Original

N° Ficha:

Adaquisicion:

N° Entrada:

Conservacion: B

O: Abel le ofrece a Dios un cordero. Dextera domini. Cain le ofrece una rama

(Gn 4, 3-6)

S: Cain mata a Abel (Gn 4, 8)

E: Dios reprende a Cain. Cain se aleja cabizbajo (Gn 4, 9-16)
N: Adan y Eva sufriendo como padres de Cain y Abel (Mujer, Henoc?)

P—T
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Otra Gomez, 1920



Pieza actual: 37.1.d

Posicién actual: @
Posicion medieval: 37

Pieza medieval: 37.1.d
Ne° Fuste: (9)

Tema: Aves enfrentadas

Autenticidad: Original

Material Piedra
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable

Procedencia

Taller medieval

Cronologia ca. S. XI1-XIII
N° Registro: 448 N° Ingreso: 236 N° Ficha: 236 N° Entrada: 219
Fecha ingreso 19-12-1918 Adquisicion:

Medidas: 0,41 x 0,32 x 0,32

Peso: 45 kg

Conservacion: MM

Descripcion

S: Relieves de aves enfrentadas
E: cont.
N: Relieves de aves enfrentadas
O: cont.

Imagenes

Documentacion

ESCULTURA

NVENTARIO GENERAL
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Pieza medieval: 38.1.d
N° Fuste: (9)

Posicion actual: 38
Posicion medieval: 28

Pieza actual: 38.1.c

Tema: Comitiva y bautismo Autenticidad: Original

Material Piedra N
Localizacion Claustro
Soporte Capitel dable
Procedencia Taller medieval
[

Cronologia ca. S. XI1-XIII
N° Registro: N° Ingreso: N° Ficha: N° Entrada:
Fecha ingreso Adquisicion:
Medidas: Peso: Conservacion: B
Descripcién O: Figuras portando un carro

S: Figuras

E: Rey, obispo, bautismo, cruz

N: Cordero

Imagenes

Documentacion
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Pieza actual: 38.1.d

Posicién actual: @
Posicion medieval

Pieza medieval: 38.1.d

. 38 Ne° Fuste: (9)

Tema: Lucha de hombres y aves

Autenticidad: Original

Material Piedra
Localizacion MPH
Soporte Capitel dable

Procedencia

Taller medieval

Cronologia ca. S. XI1-XIII
N° Registro: 446 N° Ingreso: 221 N° Ficha: 237 N° Entrada: 220
Fecha ingreso 16-12 Adquisicion:

Medidas: 0,49 x 0,37 x 0,36

Peso: 50 kg

Conservacion: M

Descripcion

S: Relieves de aves, parte inferior
E: Relieves parte inferior

N: Hombre lucha con aves, parte inferior

O: Relieves, parte inferior

Imagenes

Documentacion

INVENTARIO GENERAL
ESCULTURR
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Pieza actual: 38.2.d*

Posicién actual: @
Posicion medieval: @

Pieza medieval: 38.1.d
Ne° Fuste: (9)

Tema: Lucha de hombres y aves

Autenticidad: Copia

N° Ficha: 221 N° Entrada: 204

Material Fotografia
Localizacion MPH

Soporte Capitel doble
Procedencia Taller Bolomburu
Cronologia ca. 1888

N° Registro: @ N Ingreso: @
Fecha ingreso 19-12-1918

Adquisicion: Comision Provincial de Monumentos

Medidas: 0,45 x 0,35 x 0,35 Peso: 50 kg Conservacion: Desconocida
Descripcion S: Animal de dos cabezas
E: Colas de animales
N: Hombre lucha con aves
O:
Imagenes
Documentacion

Museo Arqueolégico Provincial
ot

INVENTARIO GENERAL
ESCULTURA ' 2
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Planta del monasterio, SPV, 1886 (AGA 3180-59, Hoja n° 1); (dibujo: J. Nicolau)




Planta de la iglesia, SPV, 1886 (AGA 3180-59, Hoja n°1); (dibujo: J. Nicolau)
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Planta del claustro, SPV, 1886 (AGA 3180-59, Hoja n° 1); (dibujo: J. Nicolau)
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Planta de las arquerias del claustro, SPV, 1888 (AGA 3180-60, Hoja n° 5); (dibujo: P. Bolomburu)
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REGISTRO

A B) 1<) D) £) F)
Ne Ficha / Originales | Originales ; | @iconogratia
. PIEZA . . . N |Ne ingres Fecha Ingresol ~ PIEZA TEMA ! Copias Copias | #iconografia
P o o p f
TIPOLOGIA [TIPOSITIO | SO PIEZA TEMA AUTENTICIDAD MATERIAL OCALIZACION SOPORTE AUTORIA CRONOLOGIA |petevpn| P N ;’n}lfda veoivaL | NFuse | i insitu sitio ~ orgnates el | sitio  propue
= sitio #sitio propuesta
Anunciacion
Visitacion
1° Suefio Jost 21d
Natividad
Piedra Claustro Capitel cuadruple|  Taller Magdalena ca. 1890
Desposorios Yeso MPH Capitel cuadruple | Taller Magdalena ca. 1890 an 195 2451228 | 19-12-1914
Anunciacion Visitacié) Original Piedra MPH Capitel doble Taller medieval ca. S, XIXl 454 217
Natividad
Piedra Claustro Capitel doble Taller Magdalenal ca. 1890
Anunciacién Yeso MPH Capitel doble Taller Magdalena| ca. 1890 2461229 | 16-12-1918] Epifania 31.d
A”“"C‘,j‘;‘:;d‘;:f"“m‘ Copia Piedra MPH Capitel doble Taller Bolomburu ca. 1888 457 234 2341217 | 19-12-1914
Epifania Original Piedra MPH Capitel doble Taller medieval | ca. S. XIMXIll 452 242 2421225 | 19-12-1914
Piedra Claustro Capitel doble Taller Magdalena| ca 1890
2° Suefio Jost
Huida
Matanza 7.1d
Inocentes
P'*”[g:‘i‘sl‘g" enel Original Piedra MPH Capitel adosado Taller medieval | ca. S. XIXIll 460 218
Copia Piedra Claustro Capitel adosado |~ Taller Magdalena ~ ca. 1890
P'*”[g::;‘g" enel Copia Yeso MPH Capitel adosado Taller Magdaleng ca. 1890 442 245 233/216 | 19-12-19 1. Presentacion 41d
Copia Piedra Claustro Capitel adosado |~ Taller Magdalena  ca. 1890
20 Suefio José R 3° Suefio Jost
“:’ﬁﬂ‘:zl egre Copia Yeso MPH Capitel adosado Taller Magdalen ca. 1890 464 232 232/215 | 19-12-1014 . reso 6.1.c

Nazaret
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REGISTRO

Ne Ficha /
. PIEZA 5 . . N[N ngresq % Fechangreso|  PIEZA o TEMA
TIPOLOGIA [TIPOSITIO | =50 | PiEZA TEMA AUTENTICIDAD MATERIAL OCALIZACION SOPORTE AUTORIA CRONOLOGIA |petevpn| P N s’n:t:da veoivaL | NFuse | i
o Piedra Claustro Capitel doble Taller medieval | ca. S.XIXIl
C 6.1.c 3r Suefio Regreso o Piedra Claustro Capitel doble Rest Bolomburu | _ca. S. XIlXil
d 6.1.d
@ 6.2.c
2 d 6.2.d Bautismo
d* 6.2.0
C 6.3.c
d 6.3.0
C 7.1c
d 7.1.d 27 Suefio José Huid Piedra MPH Capitel doble Taller medieval ca. S. XIXl 459 239
Matanza
Copia Piedra Claustro Capitel doble Taller Magdalena ca 1890
d 7.2.d Tentaciones
d* 7.2.0
C 7.3.c
d 7.3.d
Piedra Claustro Capitel doble Taller medieval | ca. S. XIXil
6.1.a Vocacion Pedro Piedra MPH Capitel doble Taller medieval | ca. S. XIXIl - 230
C s.2.c
2 d 8.2.d Vocaci6n
Pedro
d* .2.00 Vocacién Pedro Copia Fotografia Duran Gudiol Capitel doble Taller Bolomburu ca. 1888
C 6.3.c
d 6.3.d
C o.1.c
0.1.0 Bodas de Can Piedra MPH Capitel doble Taller medieval | ca. S. XIlXil - 1547
(o o.2.c
2 d o0.2.4 Bodas Cana
d* 0.2.d"
] ] Taller Bolomburu /
3 @ Piedra Claustro capiteldoble |2 e ca 1890
d 0.3.d
@ 10.1.c
1 d 10.1.d Milagros de Cristo? Fotografia Hojan° 8 Capitel ctuple Taller medieval | ca. S. XIXill
AGA 31-8060
(o 102.c
2 d 1024 eMilagros
Jests?
d* 10.2.0%
Piedra Claustro Capitel 6ctuple Taller Magdalend  ca. 1890
d 1034

o~ & C) D) E) W
Originales |  Originales . | @iconografia
Copias Copias #iconografia
insitu #sitio _ sitio  propue:
= originales sitio
= sitio #sitio propuesto
6.1c
8.lc
8.1.d
9.1.d

101.d




M

o

P Q |R S T

U

w

X

Y

REGISTRO

o~ & C) D) E) W
Ne Ficha / Originales | Originales ; | @iconogratia
. PIEZA 5 . . N[N ingres Fechangreso|  PIEZA TEMA Copias Copias | #iconografia
o o Jh
TIPOLOGIA [TIPOSITIO | =50 | PiEZA TEMA AUTENTICIDAD MATERIAL OCALIZACION SOPORTE AUTORIA CRONOLOGIA |petevpn| P N ;’n:t:da veoivaL | NFuse | i insitu sitio ~ orgnates el | sitio  propue
= sitio #sitio propuestc
Resurreccion Lézar Piedra MPH Capitel doble Taller medieval | ca. S. XIlXil - 227 227/210 | 19-12-1914
11.1.d
Resurreccion Lazar Copia Piedra MPH Capitel doble Taller Bolomburu ca 1888 430 238 238/221 | 19-12-1914
Piedra Claustro Capitel doble Taller Magdalena ca 1890
Prendimiento Yeso MPH Capitel doble Taller Magdalena ca 1890 247 2471230
Entrada Jerusalén| Piedra MPH Capitel doble Taller medieval | ca. S. XIlXil - 223 223/206 | 19-12-1914
Entrada 1214
Jerusalén
Piedra Claustro Capitel doble Taller Magdalena ca 1890
Flagelacion Falso Yeso MPH Capitel doble Taller Magdalena ca 1890 465 225 225/208 | 19-12-19
Lavatorio Uttim| " .
Cena Piedra MPH Capitel doble Taller medieval | ca. S. XIlXil 197
Lavatorio
Ultima Cena 1014
Ottima Cena Copia Piedra MPH Capitel doble Taller Bolomburu ca 1888 461 1550
Piedra Claustro Capitel doble Taller Magdalena ca 1890
Camino Calvario Yeso MPH Capitel doble Taller Magdalena ca 1890 445 220
Crucifixion Piedra MPH Capitel Taller medieval ca. S XXl 1549
San Juan Bautista
Crucifixién
San Juan 14.1.d
Bautista
Crucifixion Piedra MPH Capitel Taller Bolomburu ca.1888 456 228 228/211 | 19-12-1914
San Juan Bautista
Copia Claustro Capitel doble Taller Magdalena ca 1890
Original Piedra Claustro Capitel adosado Taller medieval|  ca. S. XIlXil
Descenso 1510

dela Cruz
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Originales
#sitio

[
Copias

= sitio

D)
Copias

= originales
#sitio

E)
#iconografia
sitio
propuestc

F)
@ iconografial
sitio  propue:

A
N Ficha / Originales
' PIEZA 5 ; ; N[N ingresd Fecha Ingresol ~ PIEZA o TEMA
TIPOLOGIA [TIPOSITIO | =50 | PiEZA TEMA AUTENTICIDAD |  MATERIAL OCALIZACION SOPORTE AUTORIA CRONOLOGA | cciompr|  weri | MR veoivaL | NFuse | i insity
o Piedra Claustro Capitel adosado | Taller medieval|  ca. S. XIkXil
16.0.d
@ 16.2.c
2 d 16.2.d Entierro 16.1.c
d* 16.2.0*
@ 163.c
d 163.0
o Piedra Claustro Capitel doble Taller medieval | ca. . XIXil
17.04
1720
Cc Visitatio
2 d 17.24 Sepulchri 171.c
Pilatos y
guardias
d* 17.2.0¢
@ 173c
d 1730
o Piedra Claustro Capitel doble Taller medieval | ca. . XIXil
18.0.d
c Noli me
2 d 18.2.0 langere 18.1c
2 Jests ante lo -
o Apostoles
@ 183.c
o Piedra Claustro Capitel cuadruple|  Taller medieval| ca. S. XIIXll
19.1.4
C 192 Preregrinos
Emaus
2 d 19.2.d Duda de 191c
Tomas
d* 10.2.4¢ Ascension
@ 193¢
d 1930
o Piedra Claustro Capitel doble Taller medieval | ca. . XIXil
2014
@ 202
Pentecostés
2 d 20.2.d Oficio de 20.1.0
difuntos
d* 20.2.0¢
@ 203
d 2030
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. PIEZA . . . Ne N ingresd NFM/ e ha ingresd]
TPoLoGia [Posio | PEEA | pieza TEMA AUTENTICIDAD |  MATERIAL OCALIZACION SOPORTE AUTORIA CRONOLOGIA | o on] " wpry | M EN
o Piedra Claustro Capitel doble Taller medieval | ca. S. XIXil
2114
c 120
2 d 2124
d* 21.2.0*
c 13
3 d 2134
o Piedra Claustro Capitel doble Taller medieval | ca. S. XIXil
22.1.4
c 2220
2 d 222
d* 22.2.0*
c 223.c
3 d 2234
1 C
d 2310 Sanson | Fotografia RABASF Capitel adosado - ca. S XXl
C
2 d 23.2.4
d*
Piedra Claustro Capitel adosado| ~ Taller Magdaleny  ca. 1890
d Sanson capturadol Falso Yeso MPH Capitel adosado | Taller Magdalend 466 241 2411224
c 210
1 d 24,10 Sanson I Piedra MPH Capitel adosado | Taller medieval | ca. . XikXil - 1548
a2
d 24.2.
d* 24.2.0%
c Piedra Claustro Capitel adosado | Taller Magdalen  ca. 1890
3 d 2434 Sa”s";‘ga'f”‘;" Sansgn Falso Yeso MPH Capitel adosado | Taller Magdalend ca. 1890 463 226 2261209
c 25.1.c
1 d 25.1.4 L“f;‘:ism’::'“ o Piedra MPH Capitel doble Taller medieval | ca. S. XILXill 450 222 2221205
Copia Piedra Claustro Capitel doble Taller Magdalena, ca.1890
d 25.2.
d* 25.2.0*
c 2530
3 d 253

PIEZA
MEDIEVAL

Ne Fuste
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B- SIGLOS XII - XIII

N S: Santa Ana colocando a la Virgen en una cuna N S: Anunciacion
1 E E: Santa Ana presencia el compromiso de Maria y José 1 0 E E: Visitacion
1.3.c J N: Desposorios de la Virgen 2.1d J N: 1° Suefio de José, Natividad
S O: Continuacién Desposorios de la Virgen S O: San José
N S: Arcangel san Gabriel anuncia a Maria su concepcion N S: Cortejo de los Reyes Magos
2 E E: Maria visita a santa Isabel 2 0 E E: Cortejo de los Reyes Magos
2.2.c J N: 1° suefio de José, donde el angel anuncia la concepcién | 3.1.d J N: Epifania
S O: (cont.) José en el establo S O: San José
N S: Dos Reyes Magos N E: 2° suefio de José
3 E E: Pastores adorando 3 0 E N: Huida a Egipto
3.2.c J N: Nifio Jests con Maria en el establo 7.1d J O: Matanza de los inocentes
S O: José. Pastor que acompafia al tercer Rey Mago S S: Matanza de los inocentes
4 E | E: Relieve de un altar enmarcado por un arco o] E | E: Altar
L . 4 L .
4.2.c s I:J S: Presentacion de Jesus a los sacerdotes s M S: Presentacion de Jesus a los sacerdotes
. 4.1d .
O: Muijeres con candelas O: Mujeres con candelas
s S | S: 2°suefio de José 5 N S | S: 2°suefio de José
O: Huida / Regreso a Egipto / Nazaret O: Regreso a Nazaret
5.2.c O J g aP ] _ 6.1.c* 0 M ‘ y ; _
N: Construccién que representaria una ciudad N: Construccién gue representaria una ciudad
@] E: 3° suefio de José . Bautismo de Cristo @] E
6 N N: Construccién que representaria una ciudad 6 s N S
6.1.c O: Regreso a Nazaret de José, Maria y el Nifio 6.1.c O: Bautismo
N

S:

Sirviente que guia al asno




@] E: 2° suefio de José. Soldados @] E: 12 tentacion de Cristo, conversion de piedras en panes
7 s N N: Matanza de los inocentes 7 s S: 2% tentacion, el diablo le propone que se lance
7.2.c . J O: Matanza de los inocentes 8.1.c % . O: Qia tentacion, el diablo le promete todos los reinos
S: Matanza de los inocentes N: Angeles traen alimentos a Cristo
@) E: 18 tentacion de Cristo, conversion de piedras en panes O E: Vocacion de Pedro
8 s N S: 22 tentacion, el diablo le propone que se lance 8 S S: cont.
8.1.c % O: 3 tentacidn, el diablo le promete todos los reinos 8.1d % O: Traditio legis
E N: Angeles traen alimentos a Cristo E N: cont.
@] E: Entrada de JesUs a Jerusalén @] E: Peticion de Maria a Jesus
9 s N N: Figuras en los arboles 9 s S: cont.
9.3.c . J O: Cortejo de figuras, un personaje portando una cruz 9.1d Q} . O: Milagro del agua en vino en las Bodas de Cana
S: Construccion N: cont.
0] E: Ultima Cena 0 E: Milagros de Cristo?
10 s N N: Construccion 10 s S
10.3.c O: Oracion en el Huerto 10.1d O
E J S: Construccion E N
0] E: Beso de Judas 0 E: Marta le suplica a Jesus que resucite a Lazaro
11 s N N: Prendimiento 11 S S: De dirigen a la tumba de Lazaro
11.3.c O: Vegetacion 11.1d % O: Desentierran a Lazaro
E J S: Pilatos se lava las manos E N: Lazaro vuelto a la vida
0] E: Flagelacion o] E: Tres figuras, una porta cruz
12 s N N: Corona de espinas 12 S S: Construccion
12.3.c O: Jesus con la Cruz a cuestas 12.1d O: Entrada a Jerusalén

S: Figuras

N: Arbol con personas




O E: Verdnica o] E: Lavatorio
13 N N: Soldados 13 s N S: c?nt.
13.3.c J O: Jesus cae con la Cruz a cuestas 13.1.d % O: Ultima Cena
E S: Soldados con una escalera E N: cont.
0] E: Desvisten a Jesus o] E: Caida con la Cruz a cuestas o Prendimiento?
14 N N: Soldados 14 s N S: San Juan Bautista en prision
14.3.c O: Crucifixién 14.1d O: Crucifixién
S: Inicio de la reparticion de las vestiduras de Jesus N: Figuras
N | N: Figuras S N | N: Figuras
15 o 15 o
E E: Descendimiento E E: Descendimiento
15.1.c ] ] ] 15.1.c . . )
S: José de Arimatea ante Pilatos S: José de Arimatea ante Pilatos
16 E | E: Cortejo de figuras 16 N E | E: Cortejo de figuras
S: Entierro de Cristo S: Entierro de Cristo
16.1.c S o 16.1.c S o
O: Cortejo de figuras O: Cortejo de figuras
S N: Visitatio Sepulchri S N: Sacerdotes piden a Pilatos que coloque guardia
17 0 O: Cinco figuras armadas junto a la tumba de JesUs 17 E 0 E: Cinco figuras armadas junto a la tumba de Jesds
17.1.c J S: Sacerdotes piden a Pilatos que coloque guardia 17.1.c k S: Visitatio Sepulchri
N E: Angel y soldados dormidos N O: Angel y soldados dormidos
S N: JesUs se aparece a los apostoles ensefiandoles heridas S N: Nolli me tangere; Magdalena anuncia Resurreccion
18 o O: JesUs envia a los Apdstoles a perdonar los pecados 18 E o E: a Pedro y Apoéstoles
18.1.c J S: Nolli me tangere; Magdalena anuncia Resurreccion 18.1.c K S: JesUs se aparece a los apdstoles ensefiandoles heridas
N E: a Pedro y Apostoles N O: JesUs envia a los Apostoles a perdonar los pecados
S N: Ascensién S N: Cena de Emaus
19 0 O: Ascension 19 E 0 O: Duda de Tomas
19.1.c S: Cena de Emads 19.1.c S: Ascension
E E

: Duda de Tomas

: Ascension




S N: Pentecostés S N: Pentecostés
20 | 0 O: Tres figuras ante un altar 20 | 0 E: Pentecostés
20.1.c N J S: Pentecostés 20.1.c & N S: Pentecostés
E: Pentecostés O: Tres figuras ante un altar
S N: Cortejo de figuras S O: Sepulcro abierto (Dormicion)
21 E o | O: Asuncién 21 . fo N: Cortejo de figuras
21.1.¢c S: Cortejo de figuras 21.1.c E: Cortejo de figuras
N J E: Sepulcro abierto N S: Asuncion
S N: Ramas abundantes, figuras en los angulos S N: Ramas abundantes, figuras en los angulos
22 E 0 O: Ramas abundantes, figuras en los angulos 22 E 0 O: Ramas abundantes, figuras en los angulos
22.1.c N J S: Ramas abundantes, figuras en los angulos 22.1.c N J S: Ramas abundantes, figuras en los angulos
E: Ramas abundantes, figuras en los angulos E: Ramas abundantes, figuras en los angulos
E X O | E: Sansén y Dalila E O | N: Ciudadanos de Gaza reunidos
ZS’Z.Z.C N N: Hombre sentado 232.:;.d QN O: Sansén arranca las puertas de Gaza
O: Sansén es capturado E: Dalila corta los cabellos de Sans6n?
S N | N: Sansoén lucha contra el ledn S N | N: Sansén y el ledn
o E M 4 E J E: La primera mujer de Sansén y el acertijo
2.2 S: Dalila le corta el cabello a Sansén 24.1d S: Soldados
E S: cont. E S: cont.
25 N g | O: Hombre, hierro y oso 25 N 5 | O: Hombre, hierro y oso
252¢ gﬁ N: cont. 251.d (Q N: cont.
© E: Hombre luchando con grifos O E: Hombre luchando con grifos
E O: Hombres y dragones E O: Hombres y dragones
26 N S N: cont. 26 N S N: cont.
25.1.c Q:) E: Hombres desquijarando monstruos 26.1.c E: Hombres desquijarando monstruos
© S: cont. Q? © S: cont.




E S: cont. E S: Centauro y sirena
27 . i 27 .
S O: Hombres y bestias N S O: cont.
27.3.¢c E) N: cont. 28.1.¢c Q; N: Bailarina y arpista
© E: Centauro © E: cont.
E S: cont. E S: Figuras portando un carro
28 o | O: Bailarina y arpista 28 N g | O: Animal
28.1.c i) N: cont. 38.1.c N: Obispo, bautismo, cruz
© E: Centauro y sirena o & E: Figuras
E S: Rey recibiendo objetos, cont. bautismo E S: Personajes y construccion
29 o | O: Personajes y lecho 29 N 5 | O: Cortejo con rey
29.1.¢c N: Personajes y construccion 29 1.¢ N: Rey recibiendo objetos, cont. bautismo
© Cﬁ E: Cortejo con rey O gﬁ E: Personajes y lecho
E S: Arquero y luchas E O: Ledn despedazando a un cordero
30 . 30 .
S O: cont. N s N: cont.
30.3.c N: Hombre abrazando a una mujer 36.1.c E: Leon despedazando a un cordero
0 | ®o |
E: cont. S: cont.
E S: Femmes aux serpents E S: Femmes aux serpents
31 . 31 .
S O: Monstruo N s O: Monstruo
31.1.c 9 N: Femmes aux serpents 31.1.c 9 N: Femmes aux serpents
© E: Monstruo O E: Monstruo
E S: Serpientes E O: Arpias
32 . 32 .
S O: Dragones N s N: cont.
323¢ N: Serpientes 331.c Q} E: Arpias
© g’ﬁ E: Dragones © S: cont.




E O: Arpias E O: Donacién de Abel y Cain
33 . 33 . i
N S N: cont. s S: Asesinato de Abel
33.1.c Q} E: Arpias 37.1.c J E: Cain reprendido y arrepentido
© S: cont. © N: Adan y Eva apenados
N S | S: Hombre y monstruo S|S
34 34
0] O: Animales alados O O:
34.3.c 34.1d
N: Mujer y hombre atacados por un monstruo N:
E O | O: Animal alado O |0
35 35
N N: Hombre mata a un animal alado N N:
35.3.c 35.1.d
S: Hombre consuela a una mujer, detrds un animal alado S:
N S: Ledn despedazando a un cordero N S: Relieves
36 . 36 . i ;
0 E E: cont. E E: Cabecita en un angulo
36.1.C J N: Leon despedazando a un cordero 36.1.d J N: Relieves
S O: cont. S O: Relieves en enjambre
N S: Donacién de Abel y Cain N S: Relieves de aves enfrentadas
37 . i 37 .
0 E E: Asesinato de Abel E E: cont.
37.1.¢c N: Cian reprendido y arrepentido 37.1.d N: Relieves de aves enfrentadas
s 2 o s 2 ,
O: Adan y Eva apenados O: cont.
N S: Figuras portando un carro N S: Hombre en lucha con aves, parte inferior
38 © Ani 38 .
0 E O: Animal E E: cont.
38.1.¢c QX N: Obispo, bautismo, cruz 38.1.d J N: Relieves de ave, parte inferior
S E: Figuras S O: cont.
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