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1. Introduccio6

1.1. Justificacio i estat de la quiestio

Després de la presentacio del treball de recerca posterior as cursos del Doctorat en
Teoria de la Traducci6, el qual fou una primera aproximacio a la trajectoria de Manuel
de Pedrolo com a traductor, haviem de decidir cap a on orientariem latesi doctoral. De
primer, tenint en compte que, amb la inestimable guda de Francesc Vallverdd, vam
tenir accés als mecanoscrits originals de dues traduccions fetes per Pedrolo per a
Edicions 62,* vam prendre la decisi6 que, seguint la linia de recercainiciada en un dels
apartats del treball,? analitzariem detalladament el mecanoscrit i la correccié de La mort
t'assenyala, de Ross MacDonald, per tal d avaluar els efectes de I’ accio dels correctors
en la llengua de Pedrolo i d'estudiar |I'impacte que aquest va tenir en e llenguatge
emprat pel autors autoctons a |’ hora de cultivar novel -1a policiaca en catala, un genere
sense gaire tradicio en la nostra literatura.

Estavem ja immersos en I'analisi del mecanoscrit esmentat quan una troballa
sorprenent per part de I’Adelais de Pedrolo a Cal Molina, casa pairal de la familia
Pedrolo a Tarrega, féu que decidissim canviar e rumb de lainvestigacio. Fou €l marg de
2014 quan, mentre endrecava i recopilava documents per tal de preparar I’ exposicio
permanent “Pedrolo, més enlla dels limits” de |’ Espai Pedrolo, a Castell de Concabella,
i d'abastir e fons documental que s hi troba, lafillade Manuel de Pedrolo valocalitzar,
casuament, diverses carpetes que contenien traduccions de poemes del seu pare. De
seguida ens ho va comunicar i, de manera totalment desinteressada i atruista, ens va
passar tot el material original per tal que €l poguéssim estudiar detingudament. Després

de només haver-hi fet un primer cop d'ull, ja vam adonar-nos que era una descoberta

! Lamort t'assenyala, de Ross MacDonald, i Llum d’ agost, de William Faulkner.
2«Analisi del mecanoscrit i la correcci6 de latraduccié de Lium d agost, de William Faulkner”.
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d una importancia cabdal: d’una banda, es tractava de traduccions inédites de poemes
d autors contemporanis de primerafila dels Estats Units, Franca, Italiai del Regne Unit;
de I'altra, omplia un buit en la trgjectoria de Pedrolo com a traductor, puix que, de les
quaranta-tres traduccions publicades, només dues son de poesia, complementades per
alguns poemes solts, molts pocs, editats en revistes o inclosos en els diaris personals.
Aixi, doncs, de seguida vam resoldre que calia canviar I’ orientacié de la tesi doctoral i
enfocar-la cap ales versions de poesia dutes a terme per Pedrolo.

La manca de bibliografia especifica tant pel que fa a la tasca traductora de
Pedrolo en general, tot i la seva productivitat, com pel que faales traduccions de poesia
encara fela més necessari aquest estudi. Xavier Garcia va procurar presentar, en certa
manera, |’ activitat traductora de I’ autor a “Vers una bibliografia de Manuel de Pedrolo”
(Garcia 1992), dins de Rellegir Pedrolo, i a Pedrolianes (Garcia 1995): va gestar una
bibliografia de Pedrolo, incloent-hi I’obra propia i les traduccions, tant les publicades
com les inedites. Cal remarcar que la primera recopilacié no és del tot completa i la
segona, d’'una precisio i correccio notables, encara presenta algunes errades. Ens vam
esforcar arectificar-les en els articles “Manuel de Pedrolo: not just a prolific translator”
(Pijuan 2005) i “Manuel de Pedrolo, traductor” (Pijuan 2007), en els quals, a banda de
conformar la bibliografia sobre les traduccions de Pedrolo, també vam aprofundir en la
seva trgjectoria com a traductor. També fan referencia a I'activitat traductora de
Pedrolo, tot i que d’esquitllada, els Ilibres Smenon i la connexi6 catalana (Pla 2007) i
La Cua de Palla: retrat en negre (Canal, Martin 2011); s'hi centren més els articles
“Pedrolo i La Cua de Pala’ (Fontcuberta 2007), “Manuel de Pedrolo, introductor a
Catalunya de la narrativa nord-americana contemporania’ (Parcerisas 2007), “Analisi
del mecanoscrit i la correccio de la traduccié de Manuel de Pedrolo de Lium d’ agost”

(Pijuan 2007) i “Pedrolo i Els cants de Maldoror” (Ripoll 2007). Aquest darrer és dels
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pocs escrits gue estudien explicitament la figura de Manuel de Pedrolo com a traductor
de poesia. Iguament, s hi refereix Joan Colomines a “Michaux en catala’ (Colomines
1967), i hi a-ludeixen, només de passada, Albert Manent a“Larecepcio del’obradeT.
S. Eliot a Catalunya” (Manent 1997) i Montse Caralt a “La recepcio de Salvatore
Quasimodo a larevista Inquietud en el context del debat sobre la poesia social” (Caralt

2014).

1.2. Hipotesisi objectius
Tenint en compte el material inedit trobat i la manca de bibliografia, vam establir que
I’ objectiu general de la tesi doctoral seria aprofundir |’ estudi de la tasca traductora de
Manuel de Pedrolo, especialment en |’ambit de la poesia, i presentar les traduccions de
poemes, fins ara desconegudes.

D’ altra banda, les diverses questions i aspectes per a tractar derivats d’ aguest
postulat inicial van servir-nos per adefinir els objectius especifics del treball:
1 — Conformar una biobibliografia precisa de Manuel de Pedrolo traductor.
2 — Establir relacions entre les traduccions i la produccié d'obra propia, especiament
pel quefaalapoesia
3 — Extraure €l posicionament de Pedrolo enfront de la disciplina de la traducci6 i
concretar € concepte que en tenia.
4 — Definir el model de llengua de les traduccions de Pedrolo en relacid al’accié dels
correctors.
5 — Confrontar cronologicament les traduccions poetiques de Manuel de Pedrolo amb
les versions catalanes existents dels autors i obres per el traduits.
6 — Inferir els motius que van dur Manuel de Pedrolo ainiciar-se en la tasca traductora

per mitja de la poesia.
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7 — Contextualitzar els poetesi poemes traduits.

8 — Deduir la contemporaneitat de les traduccions de poesia per mitja de la comparacio
de |’ any de publicacié del poemaoriginal i €l de laversié de Pedrolo.

9 — Concretar les lectures d' obres originals que Pedrolo devia haver fet per poder dur a
terme les traduccions de poesiai deduir com hi havia tingut acceés, tenint en compte que
eren llibres d' estricta actualitat.

10 — Buscar punts en comu i lligams entre els diversos poemes traduit, per tal
d entendre e perque de latria.

11 — Resoldre quin era € procés de treball que Pedrolo seguia a I’ hora de traduir un
poema mitjancant I’ examen de |es carpetes trobades.

12 — Palesar el domini que Pedrolo tenia tant del catala com de I’anglés, el frances i

I"italia, tot i haver estat autodidacta en I’ aprenentatge d’ aquestes |lenguies.

1.3. Corpus
Podem diferenciar clarament els originals en dos grups: un primer bloc de poemes
mecanografiats en paper de ceba mida DIN-A4, considerats versions definitives, i un
segon gue es trobava en petites carpetes de mida DIN-A5 amb els titols seglents:
“Versions de I'anglés’, “Versions del frances’, “Versions de l'italia” i “Fragments
(traduccions)” .2

Els poemes en paper de ceba no presentaven gairebé cap correccio, eren
mecanografiats a doble espai, amb €l titol en majascules, el nom de I’ autor subratllat a
la part alta dreta del full i el nimero de pagina del poema centrat a dalt de tot i entre
guions. Al final del poema, hi constava I’any de la traduccié i sovint s especificava s
era unaversio o unatraduccio, segons el criteri de Manuel de Pedrolo. A més amés, en

la majoria dels casos, a la part esquerra hi figurava un nombre escrit amb llapis que

% Vegeu lareproduccié d aquests originals a I’annex 9.2.
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corresponia a numero de pagina del recull global de traduccions de poesia, tal i com
Pedrolo |’havia estructurat. Quan agquest nimero no era visible, ens vam prendre la
[libertat, tenint en compte I’ ordre en que els poemes eren disposats dins la carpeta i els
nimeros de pagines que mancaven, d’anotar el que créiem que els correspondria en
color vermell ala taula que hem confeccionat. També cal tenir en compte que, seguint
aquesta pauta, hi ha un poema d Edith Sitwell, “Cor i pensament”, que no podem
incloure en la numeracio perqué no s hi gusta, i que “Dones damnades’, de Charles
Baudelaire, traduit € 1986, tampoc no s hi pot adjuntar perque, per 10gica, hauria de ser
la continuacié de les traduccions de poesia francesa, pero I'index, segurament elaborat
amb molta anterioritat, ja eratancat i Pedrolo hauria d’ haver refet tota la numeracié de
bell nou per tal dincorporar-la-hi. Aixi, doncs, heus aqui I’ordenacié de Pedrolo

d’ aquestes traduccions considerades del tot acabades:

AUTOR TiTOL PAGINA
Baudelaire “Dones damnades”
Edith Sitwell “Cor i pensament”
Rimbaud “Alba’ 1
Rimbaud “Anar-se'n” 2
Rimbaud “Barbar” 3
Rimbaud “Marina’ 4
Rimbaud “Vagabunds” 5
Rimbaud “El vaixell ebri” 6-9
Rimbaud “Les cercadores de polls’ 10
Mallarmé “Latardad un faune” 11-14
Paul Valéry “Esbo6s d'un serpent” 15-25
Paul Valéry “El silf” 26-27
Paul Valéry “Oda secreta” 28
Paul Vaéry “Les magranes’ 29
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Paul Valéry “El cementiri mari” 30-34
e. e. cummings “s hi hacelslamevamare’ 35
€. e. cummings “I’amor és un indret” 36
€. e. cummings “Bufalo Bill” 37
€. e. cummings “aquest infants que canten en pedra’ 38
€. e. cummings “cang0 innocent” 39
€. . cummings “mon dol¢ vell etcetera’ 40
€. e. cummings “nofagaire’ 41
€. e. cummings “adespit d’'alo” 42
€. . cummings “platd li ho va’ 43
€. e. cummings “com que sentir passa davant” 44
Elisabeth Bishop “L’home-arna’ 45-46
Robinson Jeffers “Estimaél cigne salvatge” 47
Robinson Jeffers “L’ull” 48
Hilda Dollitle “A Baid’ 49
Marianna Moore “Poética’ 50-51
E. Lee Masters “El turg” 52-53
Owen Dodson “Donafollaalaverge” 54
Blanch “Especimen” 55
Blanch “Natura morta’ 56-57
John Simon “Aus’ 58
John Williams “El bosc ésflorit” 59
E.A. Robinson “Reuben Bright” 60
Ray H Zorn “Cinc darrera el pensament” 61
Robert Holzhauen | “Decadenciadel coit” 62
Selwyn Schwartz “A travésd'uns ullsliquids’ 63
William Jay Smith | “Mati a Martha s Vineyard’ 64
Robert Horan “Suposeu que matem un rei” 65-66
Ezra Pound “El jardi” 67
Ezra Pound “Els temperaments” 68
Ezra Pound “Figura de dansa’ 69
Ezra Pound “Submersio” 70
Ezra Pound “Comissio” 71-72
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Ezra Pound “Francesca’ 73

Ezra Pound “Ortus’ 74
Stephen Spender “Penso continuament en aquells” 75
Louis MacNeice “Pregaria prenatal” 76-77
Edith Sitwell “Canco de carrer” 78-79
T. S Eliot “Preludis’ 80-81
T. S. Eliot “Retrat d’ una senyora’ 82-85
T. S. Eliot “Els homes buits” 86-89
T. S. Eliot “Lacango d' amor d Alfred Prufrock” 90-94
Dylan Thomas “Aquest pa que parteixo” 95
Gregory Corso “Torno on vaig néixer” 96
Gregory Corso “Laqueixade Zizi" 97
Gregory Corso “Uccdllo” 98
Gregory Corso “Pero jo no necessito la bondat” 99-100
Gregory Corso “Matrimoni” 101-104
Marinetti “Retrat olfactiu d’ unadona’ 105-106
Marinetti “Poema precis’ 107
Marinetti “ Success vament” 108
Fillia “Sensualitat mecanica’ 109-114
Enzo Mainardi “Mentre plovialalluna’ 115
Enzo Mainardi “Unatempestad’ estiu” 116
Sanzin “Exploraci6 de lanit” 117-118
Eugenio Montale “Tramuntana’ 119
Eugenio Montale “Lacasadelsduaners’ 120
Eugenio Montale “Barquesen el Marne’ 121-122
Sergio Solmi “Cant de dona’ 123
Ungaretti “Cango” 124
Ungaretti “Quin crit?’ 125
Ungaretti “Clarobscur” 126
Ungaretti “Agonia’ 127
Sergio Solmi “Retorn a una ciutat” 128-129
Ungaretti “Lapietat” 130-133
Campana “Nau queviatja’ 134
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Campana “Lavidriera’ 135

Campana “Laquimera’ 136-137

Quant ales petites carpetes de mida DIN-AS, la part frontal de les cobertes, fetes
amb paper d’ embalar, tenia un adhesiu amb € titol mecanografiat en majlscules a mig,
I”any de les traduccions escrit amb llapis ala cantonada esquerrainferior i dos nimeros,
en llapis, ales cantonades superiors que no hem sabut esbrinar a qué es referien. En el
cas de “Fragments (traduccions)”, no hi havia cap adhesiu: només hi constava aquest
nom escrit amb boligraf negre.

Aquesta carpeta contenia, d’una banda, totes les traduccions de Carl Sandburg,
amb moltes correccions a ma, cosa que ens fa deduir que eren versions poc definitives.
De I'dltra, incloia les traduccions manuscrites de dos poemes diferents d Edith Sitwell
amb e mateix titol, “Canc¢d” (1953), i la de “Sobre dos quadres d’un pintor xines’,
d Henri Michaux (sense data), que no hem pogut incloure en e recull de lates per la
inintel-ligibilitat de la lletra. Finalment, també comprenia els poemes “Es ara la mort”,
mecanografiat, sense autor ni data, i “La cintura’, manuscrit i signat per Pedrolo.

A “Versions de I'angles’, datada de 1949, hi vam trobar les traduccions
mecanografiades els poemes d’ Auden, Berryman, Housman i Nicholson.

“Versions del frances’, datada de 1947-1949, encloia els poemes “Els sentits’,
“Les noies de Gertrudis Hoffmann”, “Repos d'estiu” i “Solitari”, de Paul Eluard;
“Cantant (sobre una figura de Rouault)”, de Pierre Emmanuel; “Amors’ i “En veritat”,
d Henri Michaux; “Anabasi”, de Saint John Perse; i “Aurora’ de Paul Valéry.

“Versions de I'italia’, datada de 1949, presentava un index de les traduccions fet
per Pedrolo en el qual constava el nom de |’ autor, € titol dels poemes traduits i després
el nombre de versos de cada poema, disposat com si fos el nimero de pagina d’ un index

tradicional. Aquest document ens va permetre saber que en aguesta carpeta mancaven
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dues traduccions — “L’arca’, d Eugenio Montae, i “Himne a la mort”, de Giuseppe
Ungaretti— i també que n’hi havia d’ altres que hi apareixien enumerades, pero que vam
trobar directament en €l bloc de versions definitives en paper de ceba. Igualment, també
vam poder deduir que Pedrolo va elaborar aquest index després d' haver fet una primera
versio dels poemes, perd no pas la definitiva, puix que hi consta“Vaixell en viatge’, de
Dino Campana, que en la versio final titula “Nau que viatja’. Aquest dossier estava
conformat per “Amor”, “Fui una senda una vegada’ i “Amor a mi”, dAttilio
Bertolucci; “La tarda de fira’, “Lirica per S. A.” i “El cant de la tenebra’, de Dino
Campang; i totes les traduccions d’ Augusto Cardile, Enrico Fracassi, Luca Ghisdli,

Salvatore Quasimodo i Umberto Saba.

1.4. Metodologia

A I"hora d’ abordar €ls primers apartats de la tesi, els principals obstacles amb qué vam
topar van ser lamanca d’ una biografia de Manuel de Pedrolo i € buit gairebé total quant
a bibliografia especifica sobre I’ activitat traductora. Aixi, doncs, vam documentar-nos
[legint minuciosament els escrits més personals de I’autor —els diaris, |’ epistolari, els
prolegs i els articles periodistics d opinié—, per tal d’ extreure el maxim d’'informacio
possible sobre les dades biografiques més destacades, la rellevancia que la traduccié va
tenir en latrajectoria persona i laboral i les opinions d’ aquesta activitat. D’ altra banda,
ens van ser de gran guda les entrevistes que, en e seu moment, ens van concedir
diverses personalitats del moén cultural relacionades a nivell persona i laboral amb
Manuel de Pedrolo: Jordi Arbonés, amic de temps enca i estudiés de la novel-listica
pedroliana; Victor Batallé, revisor de la seva darrera traduccié publicada; * Joagquim
Carbo, traductor de “La Cuade Palla’; Isidor Consul, director literari de |’ editorial Proa

entre 1998 i 2009; Maria Ginés, propera a la familia Pedrolo i investigadora de la

* PINTER, Harold. 1994. L’ habitaci6. El muntaplats. Barcelona: Edicions 62.
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biografia de |'escriptor; Joan Triadd, critic conegut de I’epoca d’Ariel; i Francesc
Valverdl, cap de publicacions d'Edicions 62 fins a 2003. Cadascuna d’ agquestes
persones ens va proporcionar informacié prou valuosa per a poder completar la redaccio
dels tres primers apartats de la tesi.

Quant al bloc dedicat ales traduccions de poesia, fou forga laboriosa la tasca de
picar tots els originals trobats en les carpetes, sobretot quan hi havia correccions fetes a
ma, puix que Pedrolo tenia una lletra gairebé il-legible. Molts cops, per a deduir qué
havia escrit, haviem de buscar el poema original (no sempre facilment a I’ abast) i,
després d’ haver llegit €l text, pensar en quina o quines serien les possibles traduccions
d aquella paraula o fragment i intentar esbrinar quina de les opcions podia correspondre
a que Pedrolo havia escrit. Algunes vegades aguesta técnica funcionava; altres,
simplement era impossible saber qué hi deia, i llavors vam optar per copiar la primera
versio mecanografiada d’ aguell mot o frase, tot indicant-ho en una nota a peu de pagina.

Un altre escull fou larecerca d’'informacio bibliografica sobre alguns del's poetes
traduits, particularment nord-americans, dels quals hem trobat poques dades, la majoria
referents a |’ activitat professional, que a vegades s allunyava forca de la dedicacié a la
poesia. També en aquesta linia, el nombre d’ hores esmercat a buscar els titols originals
dels poemes traduits i €ls dels reculls en qué eren inclosos ha estat considerable. Tot i
tenir la possibilitat d'accedir a un gran volum d'informacié a través de pagines
especialitzes d'internet, sovint els poemes que Pedrolo va traduir no eren els més
coneguts i, per tant, la cerca dd titol original no fou facil. Igualment, per saber a quin
volum pertanyia cada poema, haviem de tenir accés a I’index dels reculls que, per la
data de publicacio i la de la traduccio, |"hi podien incloure, la qual cosa, sobretot en el
cas dels poetes menys reconeguts, es va convertir en un autentic atzucac. A meés, ca

tenir en compte que no tots els poemes traduits formaven part d'alguna de les
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col-leccions poetiques de I'autor corresponent: alguns titols s havien publicat en
revistes literaries o formaven part d’ antologies, cosa que comportava un grau mes de
dificultat. Finament, gairebé en tots els casos vam aconseguir la informacié que
buscavem; en altres, malgrat I’ esforg, no vam reeixir atrobar-la

D’ altra banda, englobar els poetes traduits en grups més o menys homogenis, bé
fos pel moviment literari al qual pertanyien o per |’época en que van produir la major
part de la seva obra, tampoc no fou facil. Haviem d’ establir vincles entre els diversos
autors per organitzar-ne la presentacio; tot i aixo, molts cops, decidir a quin grup €els
incorporavem ens va fer dubtar, perque sempre és complex establir fronteres en la
literatura. Aixi, doncs, laclassificacié fina que presentem no vol pas ser taxativasing la
que hem cregut més convenient per arelacionar tots els escriptors treballats.

Finalment, a |’ hora d’ elaborar els quadres amb les traduccions al catala d’ obres
dels poetes presentats, vam topar amb el fet que, especiament quan es tractava de
versions del frances (llengua més propera i coneguda a nostre pais, particularment
durant la primera meitat del segle xx), hi havia moltes traduccions de poemes solts
publicades en revistes. Aix0 ha suposat que, malgrat haver fet una cerca detallada, no

podem garantir que hagim mencionat totes les versions editades.

1.5. Estructura
Hem plasmat els resultats de larecerca en els cinc blocs en qué es divideix latesi.

El primer tracta de la relacié que es pot establir entre la biografia de Manuel de
Pedrolo i ladedicacié alatraduccio. Se subdivideix en quatre seccions: elsinicis com a
traductor professional, fins a 1963, any en qué comenca a col -laborar a Edicions 62; de

1963 a 1970, I’ época més prolifica, en que esféu carrec de “La Cuade Palla’; de 1970 a
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1976, una etapa de crisi editorial; i de 1976, quan abandona I’ activitat traductora, fins a
1990, I’any del seu traspas.

En & segon apartat hem intentat esbossar e concepte de traduccié de Pedrolo,
aspecte forca complex a causa de la manca de teoritzacio explicita sobre aguesta
activitat, que ell no entenia com una matéria d’ estudi, sSinG com un guanyapa.

El tercer punt contextualitza la tasca traductora de Pedrolo en la historia editorial
catalana i explora el model de llengua de que se servia en les traduccions, € qual, en
alguns casos, com en la novel-la policiaca, va crear una certa escola, pero que en altres
vatopar amb algunes critiques.

El quart versa sobre les obres que Pedrolo vatraduir a llarg de la sevatrgjectoria
professional i que poden incloure's en quatre divisions referents a generes i estils
literaris que I’ autor havia cultivat personalment i pels quals sentia una gran afeccio: la
novel -la nord-americana contemporania, €l teatre existencialista (Jean Paul Sartre), el
teatre de I’ absurd (Harold Pinter) i la novel-la policiaca. Cada un d’ aquests subapartats
consisteix en una introduccié que en detalla els aspectes més rellevants, una breu
presentacio dels autors traduits i un quadre resum amb les referéncies bibliografiques de
les traduccions a catala de cada un d aquests escriptors. Cal dir que, possiblement, les
etiquetes adjudicades a cadascuna de les divisions d’aquest quart bloc no son del tot
precises, perd només respon a un assaig d englobar les traduccions de Pedrolo en
epigrafs de caracteristiques homogenies.

Finalment, en e cinque bloc, el més extens de tots, tractem les traduccions de
poesia, tant les inedites com les ja publicades. Tenint en compte la llengua original dels
poemes traduits, hem subdividit aguest Ultim apartat en tres seccions. la poesia anglesai
nord-americana, la poesiafrancesai lapoesiaitaliana. En cada seccio introduim, seguint

un ordre cronologic, els autors traduits, subratllant la importancia que cadascun ha
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tingut en la literatura contemporania i indicant els poemes que Pedrolo n’ha traduit.
Aquesta presentacio inicial es conclou amb un quadre resum de les dades
bibliografiques de les traduccions publicades en catala de cada poeta. Tot seguit,
presentem una taula amb dades informatives dels poemes: |’ autor (any de naixement i
mort), €l titol en catala, I’any de la traduccid, si és una traduccioé o una versio, € titol
original, el recull on estrobainclosi I’any de publicacio. Seguint el mateix ordre que en
aquesta taula, disposem les traduccions dels poemes, copiades dels documents originals.

Després del cos del treball, de les conclusions i de la bibliografia, hi ha els
annexos, rellevants per la informacié que aporten: d’una banda, els indexs que hem
elaborat per tal d organitzar les dades trobades en les diverses carpetes. un de general,
seguint I’ ordre cronologic de les traduccions, i tres d’ especifics, un per cada llengua,
seguint |I’ordre cronologic dels autors; de I'atra, les reproduccions escanegjades dels
originals, ordenades segons les carpetes en que es trobaven: versions en paper de ceba,

versions de |’ angles, versions del frances, versions de I'italiai fragments de traduccions.

1.6. Agraiments

Finalment, ens plau donar les gracies a totes aquelles persones que han estat decisives
en |’elaboracio d aquesta tesi. En primer lloc, al’ Adelais de Pedrolo, per haver-nos fet
confianca quan vatrobar el material inédit del seu pare, de gran valor per als estudiosos
de la historia de la traduccié catalana: sense la seva predisposicié i generositat aquest
treball no hauria estat possible. Igualment, a una colla d'intel-lectuals vinculats a
Pedrolo que ens van cedir €l seu temps per poder parlar-ne distesament i que van
mostrar e seu interes més espontani per allo que feiem: Jordi Arbones, Victor Batali,
Isidor Consul, Maria Ginés, Joan Triadu i Francesc Vallverdd. També, volem expressar

I"agraiment meés sincer a la directora de la tesi, Montserrat Bacardi, que ens ha gjudat

25



amb la seva paciencia i perseveranca en la feina ben feta. | encara, as qui, d’alguna

manera, han col-laborat que arribéssim a port.
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2. Dades biobibliografiques de Manuel de Pedrolo traductor

L’ activitat traductora de Manuel de Pedrolo, que es desenvolupa de manera gairebé
parael-laamb la seva produccié com a escriptor, pot dividir-se en quatre grans
apartats.

El primer inclou des de les primeres incursions de Pedrolo en aquest camp fins
al 1963, any en que comenca a col-laborar a Edicions 62. En aquest primer bloc, la
majoria de traduccions son de poesia d autors francesos, italians i nord-americans, i es
pot pensar que aixo ve determinat pel fet que fou precisament en aquesta época que
Pedrolo va escriure gairebé tota la seva obra poética. Durant aquests anys va treballar
també per al’editorial Albor, de Ferran Canyameres, com a assessor literari i traductor
de I’anglés i, a meés, traduint novel-les de Simenon a castella. Aixi mateix, també
tradurai fela correccions al’ editorial Bruguera.

El segon bloc abarca els anys de més produccié de Pedrolo com a traductor, en
tant que director de “La Cua de Palla’ a Edicions 62 i traductor d’un gran nhombre de
novel -les.

El tercer bloc s'inicia el 1970, quan es deixa d editar “La Cua de Palla’, i
salargafinsa 1976, any en que Pedrolo abandona I’ activitat traductora per problemes
de salut. Durant aquest periode el moén editorial visqué una crisi que comporta una clara
disminucio en la quantitat de traduccions que es publicaven.

El darrer bloc se centra en totes les traduccions que van veure la llum un cop
Pedrolo havia deixat de traduir, I’ Glitima de les quals va editar-se el 1994. D’ altra banda,
en aquest apartat també incloem les traduccions inedites, que encara avui en dia no

s han publicat.
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2.1. Delsinicisfinsa 1963

Manuel de Pedrolo, nascut a I’ Arany6 (La Segarra) I'1 d’abril de 1918, va viure a
Tarrega fins als divuit anys. Va comencar a estudiar al’ Escola Piade la ciutat en fer els
vuit anys i no fou fins a 1935 que, després de suspendre dues assignatures de
batxillerat, es trasllada a Barcelona per repetir curs al’ Institut Balmes i preparar-se per
entrar a la Facultat de Medicina. Malgrat que I'activitat traductora de Manuel de
Pedrolo no s'inicia fins uns quants anys més tard, es podria dir que € seu interes per la
traducci6 va ser cultivat ja en aguesta época en les lectures que féu a la casa pairal de
Tarrega. La familia Pedrolo hi tenia una ingent col-leccié de llibres, acumulats durant
dues generacions, entre els quals, a banda de classics castellans, catalans i francesos,
també s hi trobaven traduccions al castella o a francés d obres pertanyents a altres
literatures. A més a meés, tenia accés a la biblioteca d' Accié Catalana, ateés que €l seu

pare n’erael president a Tarrega:

“Als dotze anys, quan jo anava a col-legi a Tarrega ja llegia génere policiac. En
aquell temps hi havia una editorial que publicava en castella tres col-leccions, la de
classics, lad aventuresi la de génere paliciac, i que compravem entre companys i ens
les passavem.” Pel que fa als motius li comentava també a Jordi Coca: “la novel-la
policiaca em va comencar a interessar des de ben jovenet; hi trobava, suposo, un
esperit d’'aventures que m'atreia, que em permetia d allunyar-me d'altres redlitats
desagradables. Una evasio, doncs... A I'hora de fer-ne, ja m'interessava per altres
motius’. (Palau 1981: 19)

Barcelona de seguida el vafascinar i va deixar de banda el seu somni de convertir-se en
metge. Al cap de poc temps esclata la guerra, en que participa com a soldat ras, negant-
seaexercir d oficial perque deia que, una persona tan indisciplinada com el per a obeir,

no podia manar. Un cop acabada la guerra, Pedrolo, gracies a les influéencies del pare,
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evita e camp de concentracié i fou destinat a Valladolid, a les oficines de I’ Hospital
Militar. Fou des d’ aguesta ciutat castellana que I’ escriptor va enviar una carta, el dia 30
dejuliol de 1939, en que trobem la seva primera valoracio d’ unatraduccio. Es dirigeix a
I"amic targari Jaume Angli, i deixa palesa la seva admiracié per la traduccié de
' editorial Proa d’El roig i € negre de Stendha:* “Lei El rojo y negro en la misma
edicion que lo leiste tu, después |o he vuelto aleer en francés, dandome cuenta de que la
traduccion de la Proaerainmejorable.” (Pedrolo 1997: 102)

Un cop llicenciat, torna a Tarrega i després se n'ana a Barcelona, on tingué
diverses feines. No fou fins al’any 1950, quatre anys després de casar-se amb Josefina
Fabregat i instal-lat altre cop a Tarrega, que tenim testimoni de la primera traducci6 de
Manuel de Pedrolo, laqual, com la maoria de les corresponents a aquest primer bloc, és
de poesia. El 27 de mar¢ de 1950 escrivi una carta dirigida a Gabriel Celaya, e qual,
juntament amb Amparo Gaston, va fundar la col-lecci6 de poesia “Norte”, adscrita a la
revista del mateix nom, en la qual es publicaren tant traduccions de poetes
contemporanis com |’obra de les noves figures de |I’anomenada poesia social. En
aguesta missiva, a banda d’ elogiar aquesta col-leccid, Pedrolo assegurava tenir una
traduccié a catala inédita d’ Una temporada a I’infern, de Rimbaud?, |a traduccié a

castella de laqual havia aparegut a“Norte”.

Me ha gustado mucho su coleccion “Norte”; la encuentro interesante y sobre todo
inquieta. No de todas las colecciones se puede decir lo mismo. Fue para mi un placer
encontrar entre sus titulos Una temporada en €l infierno, libro que conozco bien y del
gue tengo una traduccion —inédita todavia, pues no se nos permite publicar
traducciones en nuestro idioma. (Pedrolo 1997: 119)

! Estracta de |a traduccié de Just Cabot editada a Badalona: Proa, 1930. (A Tot Vent, 31)
% Devia dur-la a terme entre 1948 i 1949, anys en qué va traduir set altres poemes de Rimbaud, tots
inedits, perd datats amb |’any en la traduccié mecanografiada original.
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El mes de juny del mateix any, Pedrolo va escriure a Ricardo Orozco, editor de
la revista EI Sobre Literario® i va incloure algunes dades personals, atés que en una
carta anterior Orozco les hi havia demanades per tal de poder escriure un article sobre
Pedrolo, per a nimero 3 de la revista, concretament a la seccio “Cuadernos’. Pedrolo
resumia la seva producci6 fins aleshores i ja hi incloia diverses traduccions, totes de
poesia, del frances (Rimbaud, Valéry, Eluard), de I’anglés (Eliot, Sitwell, Ezra Pound) i
algunes dltres de I'italia (Salvatore Quasimodo). Cal dir que la majoria d’ aguestes

traduccions encara romanen inédites:*

Em demaneu qualques dades personals i, la veritat, no sé qué dir-vos. La meva
activitat publica és tan petita com pugui dir-se. Amb tot, faré el possible per a
complaure-us. Fins ara sols he publicat, en volum, € llibre que us vaig enviar.’
Proximament — sense que em sigui possible dir exactament quan, doncs ja sabeu com
van aguestes coses —, |'editor Ayma, de Barcelona, em publicara un recull de contes
en laseva Col-lecci6 Literaria. Amb tot, la meva produccio és ja una mica extensa: he
escrit set llibres de poesia— un d’ells, Esser per la mort, continuacié del publicat —, €l
volum de contes esmentat i un parell de novel-les. Sense parlar de diverses traduccions
del francés: Rimbaud, Valéry, Eluard;, de I'anglés. Eliot, Sitwell, Ezra Pound; i
d’altres, poques, del’italia. (Pedrolo 1997: 125)

Fou €l juliol d’aguest mateix any gue, en una de les cartes que formaren part de
I'intercanvi epistolar amb Ricardo Orozco, Pedrolo li féu un suggeriment relacionat
amb el suplement “Fulles’ de larevista El Sobre Literario. Tenint en compte que aquest

suplement es basava en col-laboracions literaries en altres llenglies peninsulars, li va

% Revista literaria, no periodica, de la qual es publicaren nou nimeros, de 1950 a 1952. Tenia diverses
seccions, entre les quals destacava “Fulles’, destinada a publicar escrits en les altres llengiies de la
peninsula.

* Van ser editats els poemes “Burnt Norton”, d’Eliot, publicat a Homenatge a Carles Riba en complir
seixanta anys. Barcelona: Josep Janés, 1954, p.61-65; “Antic Hivern”, de Salvatore Quasimodo, a Ponent,
14 (hivern 1959), p.15; i “Dona fresca abatuda entre les flors’, de Salvatore Quasimodo, a Inquietud
Artistica, 20 (octubre 1960), p. 9.

® PEDROLO, Manuel de. Esser en el mon. Barcelona: Torrell de Reus, 1949.
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comentar que, quan S acabessin aguestes llenglies, podria continuar amb altres
d europees, incloent-hi, si fos necessari amb les variants no romaniques, la traduccio

corresponent.

La pregunta és aguesta: quan hagis exhaurit els idiomes peninsulars, que sera
d aquestes “Fulles’ tan interessants? La suggestio és: per qué no seguir amb les altres
llenglies europees? El conjunt, una vegada acabat, formaria una antologia molt
curiosa, i Unica —em penso. Si calgués, dels idiomes no llatins, podria publicar-se a

part, amanerad’ apendix, latraduccié. (Pedrolo 1997: 128)

A Tarrega, Pedrolo i la seva muller no s hi acaben de trobar bé, i van tornar a

Barcelona, on € 1951 vanéixer lasevaUnicafilla, Adeais:

En llicenciar-me, vaig viure una temporada a Tarrega, pero aviat vaig instal-lar-me a
Barcelona. Em sentia com una béstia rara, ali. L’ambient era carca, tancat, i jo,
imagina’'t! era un individu que no havia corregut a fer-se de Falange, que no anava a
missa, que no s estava de declarar les seves preferéncies si algu li posava els ditsa la
boca... (Coca1991: 35)

Un cop instal-lat a la Ciutat Comtal, va comencar a treballar per a |’ Editorial
Albor. Aquesta casa editora fou fundada el 1942 a Paris per Ferran Canyameres, exiliat
el 1939, quan va adquirir els drets exclusius d'edicio en catala i castella de I’ obra de
George Simenon a |’ Estat espanyol. Va rebre assessorament i col-laboracié d’ escriptors
i d’il-lustradors exiliats, i va editar llibres en catala en edicions de luxe per a bibliofils.
Aix0 no obstant, les dificultats d’ endegar un projecte editorial des de I’ exili van obligar
Canyameres a arribar a un acord de col -laboracié amb I’ editorial Ayma el 1948 per ta
de poder comencar a publicar les traduccions en castella de I’ obra de Simenon. El 1952,

després d’ uns anys de viatges frequents a Paris, Canyameres s establi definitivament a
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Barcelona i decidi refundar I’ editorial Albor, que edita, a banda d’ atres volums, I’ obra
fins aleshores completa de Simenon. Canyameres ja havia traduit algunes novel -les de
I"autor belga a Paris, pero li feien falta col -laboradors per tirar endavant aquest projecte.
Aixi Rafael Tasis, Frederic Pujula i Valls, Just Cabot, Sebastia Gasch o e mateix
Manuel de Pedrolo comencaren a col-laborar per a I'editorial traduint novel-les de
Simenon al castella sense que hi figurés mai el seu nom perque George Simenon exigia
gue nomes constés el nom d’un traductor en cada paisi, en € cas d’ Espanya, era Ferran

Canyameres:

Com que Simenon havia exigit que aparegués el nom d'un sol traductor per cada pais,
Canyameres es va veure hipotecat davant de la feinada que aixo |i representaria. [...]
Per aguest motiu, va decidir encarregar a alguns amics seus exiliats algunes de les
traduccions castellanes. Encara que no firmarien mai les versions, per cumplir €
contracte, Rafael Tass, Sebastia Gasch, Just Cabot, Antoni Romigosa, Frederic
Pujula, i encara potser altres, van acceptar-ho de bon grat, ja que la major part passava

forca problemes economics al’exili. (Pla 2007: 108)

A principis dels anys cincuanta, Manuel de Pedrolo comenca a trebalar a
I"Editorial Albor com a assessor literari en I’ambit anglosax6 i com a traductor de
I’ angles perque Canyameres tenia intencié d’incloure autors anglesos i nord-americans
en el catdleg del’ editorial.

En aquesta época també tradui novel -les rosa de I’ oest, d’ aventures, policials...,
pagades a tres mil pessetes €l titol, i corregia textos per a I’ editorial Bruguera, a dues
pessetes la pagina. A més a més, va comencar a treballar a I’agencia de detectius i
d informacié privada Behar, propietat de Francesc Armengou, natural de Tarrega i
company d’escola dels germans Pedrolo. Era una feina amb un horari flexible, la qual

cosa li permetia dedicar-se alhora a les traduccions i a escriure. Hi va treballar durant
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una vintena danys, primer de manera més regular, després esporadicament, i
basicament s encarregava de fer visitesi de redactar-ne els informes posteriors.

El 1951 va conéixer Carles Riba, a casa del qual assistia alguns diumenges. A
Riba el sorprengué la figura del segarrenc i li suggeri que anés a veure a Joan Triadu, a
través del qual entra en contacte amb la gent de la revista Ariel, que es trobaven tot
sovint en un café de la plaga de Catalunya. Finsi tot col-labora en I’ Gitim nimero de la
revista, el 23, aparegut el desembre del mateix any: li demanaren que hi portés un conte
curt o alguna cosa similar, i els deixa a tots astorats presentant la traduccié de sis
poemes nord-americans, cada un dun autor diferent, desconeguts per tots ells. Els
poemes eren de Doris B. Blanch, Robin Holzhauer, William Jay Smith, Selwyn
Schwartz, John Williams i Ray H. Zorn, i cada una de les traduccions anava

acompanyada d’ una breu notareferidaal’ autor o bé ales composicions traduides:

Per aguell temps també vaig conéixer lagent d' Ariel. Es reunien en un café de laplaga
de Catalunya, i hi vaig anar unes quantes vegades. Vaig arribar a temps de col -|aborar
al darrer nimero de la revista amb unes traduccions de poetes nord-americans de
darrera hora. No sé com hi vaig anar a parar, dli... Ah, si, m hi va portar en Triadq,
amb el qual haviaentrat en contacte através d’ en Riba. Si, ell m'introdui alacolla. En
conjunt es van mostrar simpatics. Mira, un atre que escriu, 0 vol escriure, en
cataldl...Es clar que algun d’ells era una mica reservat, potser per culpa d’'un cert
esperit de clan... No que mai ningu digués res, perd hi ha coses que es noten. En
general, pero, com et deia, em van semblar gent simpatica i de criteri obert. Va ser
doncs a partir d’agui que vaig connectar una mica, molt poc, amb la gent... (Coca
1991: 31)

El 1952 es va publicar dins la secci6 “Fulles” de larevista El Sobre Literario un
escrit de Pedrolo titulat “Mig segle de literatura catalana’. Un dels apartats resumia
breument la historia de la traduccié a Catalunya en €l periode de 1900 a 1950. La tardor

de I’any anterior Orozco havia escrit a Pedrolo demanant-li la seva col-laboracio per a
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un numero de larevista destinat a |’ estudi de les diverses literatures peninsulars durant
la primerameitat del segle XX°. Aquest article, que en principi havia d’ aparéixer dins el
nimero del desembre de 1951, no s edita fins a marg de 1952. L’ apartat dedicat a la

traducci6 a Catalunya deia el seguient:

Seria incompleta aguesta ressenya —ho és de totes maneres-, si em callés |’important

treball de traducci6 que s ha portat a terme entre nosaltres. Moltes col -leccions, mortes
totes |’ any trenta-nou, hi han dedicat especia atencio, nodrint-ne els catalegs llurs. A
part, hi hales activitats més importants de la Fundacié Bernat Metge, la qual incorpora
els classics grecs i llatins a la nostra llengua; I'obra de la F. B. M., la qual ha
completat recentment la traducci6 catalana de la Biblia. Tampoc no pot oblidar-se la
traduccio de les obres de Shakespeare portada a terme per C.A. Jordana (actualment J.
M. de Segarra en finalitza una altra versid), ni la de les obres de Moliére, a carrec
d’Alfons Maseres, les dues publicades per I'editoria Barcino, creadora de la
col-lecci6é “Els Nostres Classics’, en la qual son reimpreses 0 impreses per primera
vegada les obres de la literatura catalana antiga. Finalment la traducci6 del Faust de
Goethe, obra de J. Lleonart, i les de L'Odissea; La Divina Comédia i El paradis
perdut, a cura, respectivament, de Carles Riba, J. M. de Sagarra i J. Boix i Selva
(Pedrolo 1994: 157)

L’agost de 1952, des de Tarrega, on cada any passava les vacances escrivint i
traduint, Pedrolo va adrecar una carta a Joan TriadU adjuntant-li unatraduccié que havia
fet de “L’Apres-midi d’'un faune”, de Mallarmé, per si podia publicar-se a la revista
Raixa de |'editorial Moll. Joan Triadl actuava com una mena de representant a
Catalunya de la revista mallorquina i recollia material que pogués ser interessant

d editar.” Aquesta traducci6, perd, no arriba a publicar-se i resta inédita:

® “Se trata de que para e proximo nimero de Diciembre preparamos, como apéndice de éste que
aparecerd a mediados del actual, una hoja por cada region dedicada a estudio o resumen de la labor
literaria de lamitad del siglo.” (Carta del 4 d’ octubre de 1951)
" Entrevista personal a Joan Triad( (6 de novembre de 2000).

34



T’ adjunto la meva versié de “L’aprés-midi d’un faune”,® per si pot publicar-se a
Raixa. Com veuras, és unatraduccié molt ambiciosa, pero encaraté algun punt debil. |
és que hi hadificultats que son insuperables. (Pedrolo 1997: 158)

El 1954 participa en I’Homenatge a Carles Riba en complir seixanta anys, en €l
qual col-laboraren nombrosos escriptors. La seva aportacio a aquesta miscel-lania,
editada per Josep Janés a Barcelona, fou latraduccio del poema“Burnt Norton” de T. S.
Eliot,” del qual Pedrolo eraun gran admirador.

L’agost d'aquest mateix any va escriure a Rafael Tasis des de Tarrega per s €
podia ajudar atrobar alguna feina complementaria a la seva tasca d’ escriptor, ja que els
ingressos que obtenia a I’agencia d’informacio eren forca irregulars i minsos. A més,
aleshoresja no fela d’ assessor literari al’ editorial Albor, perque Ferran Canyameres era
alapreso,’ i també havia deixat de fer les correccions d estil per a Bruguera, atés que
la persona que era € seu punt de connexié amb I’ editorial ja no hi treballava. Eren
moments dificils economicament per a |’ escriptor i per aixd necessitava una feina més

regular:

| ara, amic Tasis, us volia demanar una cosa. No us aarmeu per aguest comengament
ni pels mots que segueixen. La meva situacié economica és cada dia més precariai €ls
guanys gue obtinc de I’ agéncia d' informaci6 per la que ja sabeu que treballo sén una
mica irregulars, i insuficients. M’ agradaria, doncs, trobar, com a complement, una
altra mena de trebal que nivellés el meu pressupost. He pensat que vés, que parleu
amb tanta gent, podrieu, ara 0 més endavant, saber alguna cosa que em convingués. Ja
ens coneixem una mica i us podeu imaginar perfectament per quina mena de treballs
serveixo. No us demano, enteneu-me bé, que sol-liciteu res aningl per ami. Només, i

us ho agrairia ben sincerament, que pareu I’orella i em tingueu a corrent s sabeu

8 Traducci6 realitzada el 1948, any que constaal’ original mecanografiat en catala.
° Homenatge a Carles Riba en complir seixanta anys. Barcelona: Josep Janés, 1954, p 61- 65.
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d alguna cosaa. L’ any passat confiava en part en les traduccions del Simenon, pero les
COSeS No van anar com jo esperava i encara hi aniran menys ara, després del que ha
passat a pobre Canyameres. També fela unes correccions d’ estil — poques, pero — per
a la Bruguera, pero poc abans de deixar Barcelona, es van acabar de cop, perque
I"individu que me les proporcionava fou canviat de servel i em vaig trobar desvinculat
de la casa. Tot aix0 son inconvenients de no tenir una professio ben determinada,
perqué la de I"home de lletres no ho és pas gens, S més no al nostre pais. Pero, que

s hi pot fer? Espero que no us molesti € que us demano. (Pedrolo 1997: 274)

Els problemes econdmics van continuar i, a manca d’'una atra feina millor,
Pedrolo no va pas deixar de trebalar a I’agencia d’'informacié Behar. Tanmateix, la
tasca d’investigador € cansavai no el compensava gaire. Per aixo, |’agost de 1957 va
dirigir una carta a Ferran Canyameres en qué li comentava les ganes que tenia
d abandonar |’ agencia, perd alhora les dificultats per a trobar alguna atra ocupacio, i li
demanava aguda. Simplement volia treballar en aguna cosa que, a banda de
proporcionar-li uns ingressos segurs, li permetés de tenir una mica de temps per a

escriure.

Ara, abusant de lavostra amistat, us volia demanar una cosa. Fatemps que vull desfer-
me de I’Agencia —no en digueu res a I’Armengou, pero- perque és un trebal
embrutidor i que no sempre compensa. Perd € problema és trobar una altra cosa. Vés
teniu molts coneguts i amics, algun dels quals és possible li fossin Utils €s meus
serveis en una o altra cosa. Hi podrieu pensar amb una mica de calmai ocupar-vos-en
S s'escau? Temps enrera havia trobat una cosa en un organisme de la UNESCO, pero
a darrera hora tot va fallar, encara que no és pas culpa seva —meva tampoc. De totes
maneres no demano pas tant; vull dir que I’Unic que necessito és quelcom que em
permeti desenvolupar-me amb certa normalitat i em deixi una mica de temps per
escriure. VOs ara ja em coneixeu i sabeu per qué Serveixo i per qué no Serveixo, i

podeu obrar, s podeu fer-ho, en consequiencia. (Pedrolo 1997: 404)

19 Ferran Canyameres va ingressar a la preso acusat d’ haver ajudat Joan Comorera, secretari general del
PSUC en la clandestinitat.
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Malgrat les dificultats economiques, Pedrolo no va cesar en cap moment la seva
activitat com a home de lletres. Ja feia temps que tenia a cap de tirar endavant una
col-leccié de poesia moderna a preus assequibles, i €l maig de 1958 escrivia a Guillem
Viladot per explicar-li aguest projecte i per comentar-li que podien aprofitar els bons
contactes que un conegut d’ambdds, Crusellas, tenia amb la censura per a poder
publicar traduccions dins d’aquesta futura col-leccié i aixi sorprendre els lectors. Tot
plegat, pero, es queda en un mer projecte, perque la col-leccié no arriba mai a sortir a
[lum. Aixi i tot, podria dir-se que aquesta idea fou un dels fonaments de “La Cua de
Palla’, col-leccio de novel -l1a policiaca que va apareixer anys méstard, i que tambétenia
uns preus assequibles, erainnovadora, i incloiatraduccions d' autors estrangers.

En conclusio, aguesta primera etapa de Pedrol o traductor s'inicia amb les versions
que, per iniciativa propia i mogut per I’admiracio que sentia pels autors, féu d’un gran
nombre d’ obres poetiques, moltes de les quals encara avui no s han publicat. També fou
en aquests primers anys que |’activitat de traduir comenca a convertir-se en un
important guanyapa per a |’ escriptor, gue no pogué viure de les obres propies fins ben
entrada la década dels setanta, un cop la censura deixa de ser un obstacle majuscul i

I’ edicié en catala guanya posicions.
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2.2. De 1963 finsa 1970. “La Cuade Palla”

Tota |’ epoca anterior, de pendries economiques i d’ una tasca més aviat anonima com a
traductor, queda enrere el 1963, quan Manuel de Pedrolo comenca atreballar a Edicions
62. Josep Benet, assessor d’agquesta editorial, va tenir la idea, entre altres possibles
projectes, d’endegar una col-lecci6 de novel:-la negra Quan ho va proposar as
fundadors de la casa— Max Cahner i Ramon Bastardes —, ambdds van pensar en Manuel
de Pedrolo com a director de la col-lecci6. Va inspirar-se en la “Série Noire” de
I’ editorial Gallimard, nascuda a Paris el 1945 i dirigida per Marcel Duhamel. “La Cua
de Palla’ es presentava com “la millor col-leccié de novel-les de suspense del mén”, i
varepresentar un punt i apart dins el moén editorial catala.

En aguell temps de restriccions de tota mena per a |’ edicié en catala, la literatura
de consum era en castella i €l catala es reservava per a la literatura d’alta qualitat, de
caracter minoritari quant a nombre de lectors. Ja a la década dels cinquanta, va
augmentar e nombre d’'autors que es van plantgjar d’escriure novel-la policiaca en
catala per tal de guanyar nous lectors i fer aixi un servel a la societat. Cal esmentar,
entre atres noms, Rafael Tasis, amb La Biblia valenciana (1955), Es hora de plegar
(1956) i Un crim al Paral-lelo (1960); Manuel de Pedrolo, amb Es vessa la sang facil
(1954) i la trilogia L’ inspector fa tard (1960), Joc brut (1965) i Mossegar-se la cua
(1968), 0 Maria Aurélia Capmany, amb Traduit de |I’america (1958). Pedrolo opinava el
seguient quan li preguntaven sobre el [loc que la novel-la policiaca havia d’ ocupar dins

laliteratura catal ana:

No dubto pas que aguest tipus de literatura podria guanyar-nos uns centenars, uns
milers i tot, de lectors, ara poc familiaritzats amb €l catala escrit i massa mandrosos
per alliurar-se al’esforc que, allur entendre, suposa €l fet d’ abordar un Ilibre de més
tonatge literari. (Pedrolo 1974: 14)
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La fundacié de “La Cua de Palla’ e 1963 va comportar, a més, que altres
editorials s'interessessin per laliteratura de genere i tiressin endavant diversos projectes
(tots, malauradament, van acabar en fallida per la manca de lectors en catald). D’una
banda, entre 1964 i 1965, Ayma va editar “Enjolit”, que va incloure, entre altres
novel-les d espionatge, una dotzena de titols d'lan Fleming protagonitzats per I’ agent
britanic James Bond. De I’ dtra, |"editorial Molino es va estrenar en catala el 1965 amb
la col-leccié “L’ Interrogant”, amb |’ objectiu de publicar les traduccions de les obres
d’ Agatha Christie, tot i que finalment només van ser quatre els titols que van sortir a
[lum.

“La Cua de Palla’ perseguia uns objectius molt clars, tal com Pedrolo deixa
pales en € postfaci del primer volum de la col-leccié, Parany per una noia, de
Sébastien Japrisot, traduit per ell mateix. Primerament, volia apropar a lector catala un
genere que fins aleshores havia hagut de llegir sempre en castella, o bé en anglés o

frances, si teniad privilegi de coneixer aquestes llengles:

Estracta, doncs, d’ una col -lecci6 de novel -les policiaques, génere literari que arreu del
mén compta amb nombrosos i fidels seguidors i que aci haviem de llegir sempre en

[lenglies manllevades. Ara podrem fer-ho en lanostra. (Pedrolo 1963: 127)

En segon lloc, es pretenia arribar a un pablic ampli, no tan sols a grup minoritari avesat
a llegir literatura catalana, sind també a aquells que buscaven en la lectura un

entreteniment o que estaven interessats en agquest genere:

Volem ésser llegits de tothom, d’aguells qui en un llibre cerquen només la smple
distraccio a final d’unajornada de treball i d’ aquells atres que troben Ilur gaudi en un
estil sense defecte 0 en la perfecta estructuracio, en la riquesa técnica d una obra
(Pedrolo 1963: 127)
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Finalment, es tractava de dignificar la novel-la policiaca mateixa, fins aeshores

considerada per a molts subliteratura:

Araja és generalment reconegut que la novel -la que anomenem de ‘lladres i serenos
no és un subproducte literari, Siné una modalitat que les histories de la literatura de
dema no podran passar per at, com avui S ocupen ben seriosament dels llibres de
cavalleries que la narraci6 detectivesca ha vingut a substituir. (Pedrolo 1963: 127)

Assolir aguestes fites no era unatasca facil, perdo Manuel de Pedrolo ho vaintentar
de diverses maneres.

De primer, escollint de manera acurada les obres. D’una banda, s editaven els
classics de la série negra, majoritariament nord-americans, pero també francesos i
anglesos. De I’ altra, Pedrolo estava molt al cas de les novetats que sorgien i S arriscava
a editar obres d'autors rigorosament contemporanis. Hi havia també la intencié de
publicar, més endavant, obres d autors autoctons, pero finament “La Cua de Pala’
nomeés va comptar amb dues novel-les del mateix Pedrolo: Joc brut i Mossegar-se la

cua:

Manuel de Pedrolo, bon coneixedor del génere, va passar a dirigir “La Cuade Pala’” i
va poder triar entre e bo i millor que existia en els catalegs de totes les editorials
hagudes i per haver. Les cases franceses, ingleses 0 alemanyes, posem per cas, que
publicaven traduccionsi produccions propies amb lamajor naturalitat per guerrres que
haguessin perdut o guanyat, havien hagut de competir entre elles al’ hora de nodrir €
seu fons. | s havient repartit els autorsi elstitols segons € criteri i lallestesa dels seus
directors, i lasituacion del mercat. Aqui, entre nosaltres, aquest problema no va existir
i en Pedrolo va poder tirar pel dret. (Carbd 1981: 40)

Quant a I'intent de dignificacié del genere, Pedrolo triava novel-les que

tinguessin un interés literari, i rebutjava les obres concebudes com un mer
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entreteniment. De fet, cal dir que Manuel de Pedrolo no era partidari de la novel-la
detectivesca tradicional, com la conreada per Conan Doyle, amb uns detectius que
sabien de tot i amb un fina sempre felic en qué I’ordre socia es restablia. Preferiala
novel-la nord-americana, la qual comportava una critica oberta al sistemai questionava
I’ ordre establert. Tot plegat condiciona el tipus d’ obres que s inclogueren en “La Cua de

Palla’:

Aquests detectius que entenen de tot, que tant son especialistes en escarabats sagrats

com en peces de ceramica, i que tenen prou de trobar un cabell en un plat de sopa que
Sestava menjant la victima a moment de I'assassinat... No, aguesta idea tan
fabulosament intel -lectualista de la cosa policiaca m'interessa poc. Compara les obres
aguestes amb les novel-les de Dashiell Hammett... Ell ens presenta homes normals i
corrents dintre de la seva societat, |'americana en aguest cas, amb les seves
caracteristiques de violéncia, de corrupcion, etc. Ensopeguen continuament i es jugen
la pdl com fariem nosaltres si ens trobavem al seu lloc. Afegeix-hi la critica de
caracter social, la carrega de denuncia d'un sistema i d’'una societat que... Aleshores,
la novel:la policiaca vehicula alguna cosa més que la simple aventura de lladres i
serenos. (Coca 1980: 30)

Finalment, per tal d arribar a un public majoritari, calia utilitzar un llenguatge
planer, adequat per a aquest tipus de literatura, que arribés a tothom i que resultés
versemblant. Aquesta tasca corria a carrec dels traductors, que sovint es van veure
obligats a forjar un llenguatge nou perqué a penes hi havia tradicio de literatura de
genere en catala.

Tot i |I’acurada seleccio d’ obresi d' autors, “La Cua de Palla’ també deu part del
seu exit a la valua dels traductors, entre els quals figuraven escriptors de renom.
Primerament, cal destacar Maria Aurdlia Capmany, la traductora més prolifica —onze
titols-, majoritariament del francés, llengua que dominava perqué n'havia estat

professora i havia residit uns quants mesos a Paris durant la década dels cinquanta. La
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seguien Ramon Folch i Camarasa i Josep Valverdud, encarregats de traduir nou titols
cadascun. En el cas de Folch i Camarasa, eren originals tant en anglés com en frances.

Quant a Josep Vallverdu, sempre vatraduir de I’ angles perque en tenia un bon domini:

He dit abans que els de la meva generacio, a Catalunya, haviem tingut la finestra a
I’exterior amb el frances, perqué era la llengua d' Europa i que de I'anglés se
n'ocupaven quatre gats. Jo, modestament, era un d'aguests gatets. De manera
individual, totalment privada, estudiava més i més angles, mentre decidia deixar

aparcat discretament el frances, amenys a efectes practics. (Vallverdd 2009: 116)

A continuaci6, per nombre de traduccions, trobem Manuel de Pedrolo —cinc titols,
traduits tant de I'anglées com del frances, llenglies que va aprendre de manera
autodidacta. Finament, també cal destacar la figura de Rafael Tasis —quatre titols—,
mort sobtadament el 1966. Altres traductors més esporadics de renom van ser Joaguim
Carbd, Joan Oliver o Maurici Serrahima.

Al principi, era el mateix Pedrolo qui s encarregava de buscar traductors per ala
col-lecci6. Comptava amb escriptors amics Seus que acceptaven perque, Segons
Francesc Vallverd(, “publicar en catala costava i els feia il-lusié de traduir.”** Aixi
doncs, la qualitat de les traduccions, d’ entrada, presentava forca garanties, tal com

evidencien aquestes paraules de Folch i Camarasa:

A més de tenir competéncia en la propia llengua, és important que el traductor sigui
escriptor. L’escriptor pot exhibir uns recursos de qué no disposa un coneixedor
correcte de les dues llenglies, perd que no treballa la propia de manera creativa i
constant. (LIad6 2004: 216)

En la majoria dels casos, a més, hi havia una necessitat economica al darrere: no era

facil guanyar-se la vida escrivint literatura en catala, de manera que la traducci6 es va
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convertir en el guanyapa de molts literats. Aixi ho recorden Josep Vallverdu i Maria

Aurélia Capmany, respectivament:

Jo traduia el que em donaven. Vaig haver de traduir coses que no m'interessaven gens
ni mica. De vegades, un cop posat, hi trobava el gust, i, com que tenia la consciéncia
moral que ho havia de fer bé, hi entrava plenament [...]. Necessitavem un sobresou. Jo
agafava el llibre, comptava les pagines que teniai felaels calculs. (Mora 2002: 129)

Els anys seixanta van ser també els anys de les traduccions. L’euforia va fer uns
comptes una mica guerxos a algunes de les nostres editorias. [...] Perd mentrestant, al's
escriptors del pais se' ns va oferir la possibilitat de guanyar-nos una mica la vida amb
lestraduccions. (Capmany 1997: 222)

Cap a la segona meitat de la singladura, Pedrolo es desvincula de la tasca de cercar
traductors, i a partir d aleshores fou Enric Si6, sota la supervisio de Francesc Vallverdy,
qui S encarrega de fer-ho.

Els costos de la traduccié s havien d escatimar al maxim, ja que €l potencial de
lectors en catala en aquella epoca era aproximadament d’un milié de persones, i caia
tenir en compte que “La Cua de Palla’ era una col-leccié de butxaca de literatura de
genere —preus assequibles i lectors seleccionats— de la qual no es podien esperar uns
guanys gaire elevats. A Edicions 62 les traduccions es pagaven per fulls holandesos a
rad d’'unes 60 o 70 pessetes la pagina,* depenent de si la llengua original erallatina o
germanica. Si el text de partida era escrit en una altra llengua, es pagava com s fos
d origen germanic o fins i tot es podia convenir un preu especia. En € cas que la

traducci6 fos d’ una complexitat notoria, les tarifes podien augmentar 10 o 20 pessetes.

“Entrevista personal a Francesc Vallverdi (9 d’ octubre de 2000).
12 Tarifes orientatives segons Francesc Vallverdu. Es considerava una pagina completa 30 ratlles per 70
espais/pulsacions, o bé 35 ratlles per 65 espais/pulsacions.
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Els traductors gaudien d’ una gran llibertat a |’ hora de desenvolupar lafeina: des
de I’editorial només se'ls facilitava unes breus instruccions amb una enumeracio de
normes tipografiques sobre una série d' aspectes que requerien coheréncia: abreviacions,
signes de puntuacio, cursiva, contraccio de I’article, majlscules, dates, compostos i
referencies bibliografiques.

Elstraductors de “La Cua de Palla’, a més, hagueren d’ afrontar un altre repte: el
de crear un catala “nou”, un catala de carrer que mancava en latradicio literaria recent.
La Guerra Civil havia comportat unarupturaen I’ Us del catala en laliteraturai feia vint-
i-tres anys que eren prohibides les traduccions a catala; a més, € parlar de la gent de
I’época havia sofert una forta castellanitzacio. Calia usar un model de llengua
col-loquia que fos, ahora, creible, correcte i no forcat. Josep Vallverdd ho exposava en

unaentrevista a diari Avui:

Vaig comencar araig. Abans, pero, havia meditat i havia escrit un curt assaig sobre la
inexistencia de llenguatge de carrer en la societat catalana actual. Calia utilitzar un
[lenguatge viu i descarat que necessariament calia que fos un poc artificial. (Bonada
1983: 4)

Segons un article de Jaume Fuster a Taula de Canvi (Fuster 1979: 83), les
traduccions de Pedrolo, com les de Tasis i especialment les de Josep Vallverdq,
juntament amb la versié de Batudes a |a ciutat, d’ August le Breton, de Joan Oliver, van
ajudar a crear un llenguatge que era habitual del génere i que posteriorment van utilitzar
autors autoctons.

De tota manera, malgrat la qualitat dels autors, de les obresi dels traductors, i els
bons proposits inicials, “La Cua de Palla’ no va acabar de funcionar i es va deixar de
publicar el 1970, amb 71 titols editats, sobretot pel baix nivell de vendes. No obstant

aixo, altres motius dugueren la col-leccié alafallida.
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Primerament, hi hagué problemes a |I’hora de confeccionar e grup d obres i
autors que formarien la col-leccié. Alguns classics van haver de deixar-se de banda
perque els drets ja havien estat compromesos. Altres vegades, les negociacions amb els
agents literaris havien estat complexes perqué se'ls havia de fer entendre que € catala
no tenia res a veure amb “I’espanyol”, els drets de traduccio a qual ja havien venut, o
perqué el reduit mercat catala no els interessava prou.

D’dtra banda, la intencié inicial d’'incloure obres d autors autoctons no fou
possible. Tan sols Manuel de Pedrolo hi publica dues obres. Pedrolo afirmava en un
articlea Serra d’ Or € 1972 que, durant els anys que dura la col-leccio, només va tenir
a les mans tres 0 quatre textos d autors catalans, i que cap dells no complia les
perspectives de la col-leccié (Pedrolo 1972: 44-46). A més, autors coneguts i prolifics
no s hi interessaren, perqué no els atreia prou o0 perque creien que unaincursio en aguest
genere podia ser negativa per als seus interessos. Sens dubte, la publicacié d’ obres
d autors catalans hauria pogut ajudar “La Cuade Palla’ atirar endavant: només cal tenir
en compte I’enorme exit de vendes dels titols escrits per Pedrolo. En una entrevista

concedida a Tele/Exprés el 1965, Pedrolo feia el seglient comentari:

No hubiese querido: entiéndame. No hubiese querido ser € primer autor catalan
incorporado alamismay por ello he esperado hasta haber publicado ya méas de treinta
titulos. Pero es preciso decir que hasta hoy, nuestros autores, no han respondido a la
Ilamada que se les hizo. He recibido Unicamente cuatro obras y dos de €llas no
especificamente policiacas, pese a manipular elementos del género. A las otras dos
centradas sobre un crimen y su investigacion, les faltaba en cambio e minimo tono
literario exigible. Pero sigo esperando que nuestros escritores se decidan a probar
fortuna en esa esfera y aprovechar esa oportunidad para reiterar la llamada que

anteriormente ya se les hizo. (Farreras 1965: 11)



L’ dltim factor que es va girar en contra de la col-leccié fou que es deia que
aquests llibres eren cars perque vaien tant com altres exemplars de “profit” 0 més
“seriosos’. L’ editorial, per tal de contrarestar la influéncia d’ aquest factor, va oferir-los
al public a25i 50 pessetes (estiu de 1971). Aixo vafer augmentar el nombre de vendes
de manera notable, pero no prou per a poder superar la situacié. De manera que resulta
gue una col-leccio que havia estat concebuda per a augmentar el nhombre de lectors en
catala, es va deixar de publicar precisament pels pocs que havia assolit. Tota una
paradoxa.

Aixi doncs, € 1970 “La Cua de Palla’ va desaparéixer i no va ser fins al cap
d’ onze anys que va retornar amb les “ Seleccions de la Cua de Palla’. Els primers quatre
anys, la col-leccio va funcionar sense una direccio real: de primer, es van publicar

trenta-quatre titols, tots reedicions de classics de la primera época:

Jo, amb la col-leccio ja no hi tinc res a veure. En reprendre’s vaig significar a
I’editorial que no me'n volia ocupar més, s bé vaig avenir-me a seleccionar unes
guantes novel-les ja publicades i a facilitar-los una llista que conservava dels bons
temps, de la qua foren aprofitats una colla de titols. Es pot dir que, fins a

nomenament d’ en Coma, la col-leccié va funcionar sense director. *3

Després, a partir del nimero 34 i fins a ndmero 47, es van publicar titols la tria dels
quals ja no corresponia a Manuel de Pedrolo, perd si a algu que tenia uns criteris molt
semblants als seus i que, segons aguns indicis, podria haver estat Jaume Fuster, futur
director de “La Negra’, publicada per |’ editorial La Magrana. Finalment, entre 1985 i
1996, “Seleccions de la Cua de Palla’ va ser dirigida per Xavier Coma, i centrada

exclusivament en la novel -1a negra nord-americana.

13 Carta de Manuel de Pedrolo aJordi Canal, Barcelona, 4 d’ octubre de 1989. Arxiu de |’ autor, Tarrega.
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Durant aquesta epoca, entre 1963 i 1970, a banda de I’ esfor¢ dedicat aladireccio
de “La Cuade Palla’, cal consignar que Manuel de Pedrolo va traduir un gran nombre
d obres. De fet, és el periode més prolific en traduccions publicades, ates que de les
quaranta-una traduccions editades, vint-i-cinc corresponen a aguesta etapa: dinou per a
Edicions 62, incloent-hi les cinc de “La Cuade Palla’, cinc per aProa/Aymai unaper a
Edicions Roca-Llibres de Sinera. A diferéncia d anys anteriors, que se centra en la
poesia, ara totes les traduccions foren de novel-la, excepte La nit es mou d Henri
Michaux (poesia) i A porta tancada. Les mosques'. Les mans brutes. Morts sense

sepultura i Lestroianes de Jean-Paul Sartre (teatre).

Obrestraduides per Manuel de Pedrolo entre 19631 1970

1963 JAPRISOT, Sébastien. Parany per una noia. Barcelona: Edicions
62, 1963. (LaCuade Palla, 1)

MILLAR, Margaret. Un estrany en la meva tomba. Barcelona
Edicions 62, 1963. (La Cuade Palla, 5)

1964 CAIN, James M. El carter sempre truca dues vegades.
Barcelona: Edicions 62, 1964. (La Cuade Palla, 12)

MacDONALD, Ross. La mort t'assenyala. Barcelona: Edicions
62, 1964. (LaCuade Palla, 9)

SPILLANE, Mickey. Qui mana. Barcelona: Edicions 62, 1964.
(LaCuade Pdlla, 22)

STEINBECK, John. Homes i ratolins. Perpinya Proa, 1964. (A
Tot Vent, 99)

1965 CALDWELL, Erskine. La ruta del tabac. Barcelona: Edicions 62,
1965. (El Balanci, 3)

4 |_es mosques, de Jean-Paul Sartre, fou estrenada el 8 de marc de 1968 per la Companyia Adria Gual,
dirigida per Ricard Salvat. Latraducci6 no es publicafins al’any segient.
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Dos Passos, John. Manhattan transfer. Barcelona: Proa, 1965.
(A Tot Vent, 111)

FAasT, Howard. Espartac. Barcelona: Edicions 62, 1965. (El
Trapezi, 3)

Fast, Howard. El cas Winston. Barcelona: Edicions 62, 1965.
(El Trapezi, 5)

1966

Dos Passos, John. Paral-lel 42. Barcelona: Edicions 62, 11966.
(El Baanci, 24)

GoOLDING, William. El senyor de les mosgues. Barcelona
Edicions 62, 1966. (El Balanci, 16)

MicHAUX, Henri. La nit es mou. Barcelona: Edicions Roca-
Llibres de Sinera, 1966. (Beatriu de Dia, 4)

MILLER, Henry. Un diable al paradis. Barcelona: Edicions 62,
1966. (El Balanci, 22)

1967

CALDWELL, Erskine. El petit camp de Déu. Barcelona: Edicions
62, 1967. (El Balanci, 34)

Dos PAssos, John. Diner llarg. Barcelona: Edicions 62, 1967.
(El Balanci, 35)

Dos PAssos, John. L'any 1919. Barcelona: Edicions 62, 1967.
(El Balanci, 30)

KEROUACK, Jack. Els potols mistics. Barcelona: Proa, 1967. (A
Tot Vent, 129)

SPARK, Muriel. El punt dol¢ de la senyoreta Brodie. Barcelona:
Edicions 62, 1967. (El Balanci, 38)

1968

RoBBE-GRILLET, Alain. Dins del laberint. Barcelona: Edicions
62, 1968. (El Balanci, 45)

1969

DURRELL, Lawrence. Justine. Barcelona: Ayma, 1969. (Tropics)




FAULKNER, William. Intrus en la pols. Barcelona: Edicions 62,
1969. (El Balanci, 51)

SARTRE, Jean-Paul. A porta tancada. Les mosques. Les mans
brutes. Morts sense sepultura i Les troianes. Barcelona: Ayma,
1969.

1970

DURRELL, Lawrence. Tunc. Barcelona: Edicions 62, 1970. (El
Balanci, 62)

FAULKNER, William. Santuari. Barcelona: Proa, 1970 (A Tot
Vent, 149)
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2.3. De 1970 finsa 1976

L’edicio en catala, com ha estat ben estudiat per Francesc Vallverdu (1987: 109-123),
entra en crisi cap a 1970. La pujada dels tecnocrates al govern espnayol enduri encara
meés la censura del regim franquista, que fins aleshores ja havia impedit la publicacio
d un gran nombre d'obres en catala i especialment de traduccions. Manuel de Pedrolo
sofri les consequiencies d' aquesta censura en la seva obra propia: €l 24 d abril de 1970
les autoritats governatives van segrestar Un amor fora ciutat, i no fou fins dos anys
després que sorti allum la senténcia absol utoria.

Aquest panorama, juntament amb una crisi editoria intrinseca, repercuti en €
nombre tan escas de traduccions, només cinc, que Pedrolo dona a coneixer durant
aquest periode de sis anys. Cal recordar, també, que fou justament aquest any que “La
Cuade Palla’ deixade publicar-se.

El setembre de 1970 Pedrolo escrivia a Jordi Arbones, resident a I’ Argentina, i li
comentava € ma moment que passava € mon editorial en catala, tant la produccio
d obres autoctones, com de traduccions, cosa que a €ell |’ afectava doblement. A més,
sembla que era dificil de cobrar les poques traduccions gque es feien. Pedrolo assegurava
gue fins i tot hi havia una editorial que pretenia deixar de banda les traduccions al

catald, i centrar-se tan sols en obres autoctones, per tal de no tenir tantes pérdues:

Contribueix a aguestaimpressio la situacio de les nostres editorials que fan aiguies per
tots costats. Abans d' ahir vaig saber, per exemple, que la casa Ayma Editora plega.
Com que tot plegat depén d' en Cendrds, i en Cendrds és un home voluble, és possible
que rectifiqui la seva decisio, perod finsi tot en aquest cas |’ activitat de la casa quedaria
molt reduida. Mentrestant, els qui ens dediquem a traduir fem vacances o poc se n' hi
fata |, quan treballem, no és estrany que cobrem a pagues, de mica en mica... La

desaparicio de Tele/Estel també crea, en certs sectors, una impressio de derrotisme.
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Perd sembla que ara es parla d’alguna atra publicacié. No en sé res de precis, potser
nomes es tracta d’ un rumor. Ja ho veurem.

En aquestes circumstancies no seria gaire optimista sobre la publicacié del vostre
[libre Testimonis, si bé mai no se sap. Ara, si hi ha algl que pugui aconseguir alguna
cosa, no hi ha dubte que és en Manent. Es un xicot actiu i ben relacionat. D’altra
banda, em diuen que hi ha una editorial disposada a renunciar a la publicacio de
traduccions per consagrar tot el seu esforc als autors catalans. (Pedrolo 1997: 611)

Aquesta situacié de desencis pel mal moment que passaven les publicacions en
catala es perllonga, ta com es pot veure en la lletra que Pedrolo dirigia a Arbonés
I’ octubre de 1973. Les dues grans editorials en catala, Ayma i Edicions 62, van estar
una temporada sense donar feina ni tan sols als traductors habituals, entre els quals calia
comptar el mateix Pedrolo, que assegurava que sort en tenia, de les vendes de la seva
obraoriginal, per apoder tirar endavant.

De fet, tal com ja hem esmentat, Pedrolo només tradui sis llibres: Fets de cultura,
de Norman Mailer, i Seymur: unaintroduccio, de J. D. Salinger, e 1971; La meva vida i
els meus temps, de Henry Miller, el 1972; Sota el volca, de Malcolm Lowry, € 1973; La
meva vida amb Martin L. King, de Coretta Scot King, € 1974, i Belle de jour, de Joseph
Kessdl, € 1975.

El 1973, Edicions 62 intenta publicar Numquam, de Lawrence Durrdll, per tal com
el 1970 se n"havia impreés la primera part, Tunc, i la continuacio, en aguell moment, no
fou autoritzada per la censura. No contribui atirar endavant aquesta edici6 el nombre de
volums venuts fins aleshores de Tunc: en tres anys tan sols se n"havien despatxat tres-

cents exemplars. Per tot plegat, Numquam no sorti allum fins al 1985:

Perqué vegis com esta de desanimat e mercat, només et contaré un detdl: les
Edicions 62 van publicar, araja deu fer prop de dos anys, Tunc, de Lawrence Durrell.
Els vaig traduir també aeshores la continuacio, Numguam, que fou desautoritzada.

Doncs bé, ara darrerament van parlar de tornar-la a sotmetre a censura, per si havien
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canviat de criteri, pero abans van voler comprovar les vendes de I’ altra. El resultat va

ser un desastre: 300 exemplars venuts en tot aquest temps! (Pedrolo 1997: 684)

Finalment, el 1976 Manuel de Pedrolo va decidir d’ abadonar |’ activitat traductora
per problemes a la vista i a |I’esquena, que I’obligaren a triar entre traduir o escriure.
Sens dubte, €l seu afany de creacio el dugué adeixar |’ activitat que durant tant de temps

havia estat € seu guanyapa:

No t'excusis pel llarg silenci. Ja saps que jo soc un corresponsal pessim i potser amb
no tanta justificacié com tu, no tan sols perqué no tinc despeses com les que t'han
obligat a treballar com un diable, sind perqué ara ni faig traduccions. Unes repetides
rebentades de capil-lars als ulls m'han obligat a frenar la meva activitat i, posat a
escollir entre escriure i traduir, no cal dir que, per a mi, no hi ha vacil-lacié possible.
Aix0 apart que el fet d' haver de treballar en dos nivells de llum, €l del llibrei € del
full que tens a la maquina, per no dir res de les consultes a diccionari, fa que

possiblement em perjudiqués més traduir que escriure. (Pedrolo 1997: 745)
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2.4. Traduccions posteriorsa 1976

Si bé Pedrolo va interrompre la tasca traductora el 1976, una serie de traduccions dutes
aterme per ell anteriorment es van anar editant a partir de llavors fins a moment de la
sevamort i, finsi tot, postumament.

El 1978 I'editorial Robrenyo de Matar6 publica les dues parts Els cants de
Maldoror (1) i Els cants de Maldoror (I1), d'Isidore Ducasse. El 1980 Laia edita Elidor,
d Alan Garner. El 1983 aparegueren la segona i tercera novel-la de les quatre que
formen e Quartet d’ Alexandria, de Lawrence Durrell: Balthazar i Mountolive. La
primera, Justine, |’ havia editada Ayma el 1969. Pedrolo, just abans de tenir problemes
de vista, havia comencat a traduir € darrer volum d'aquest quartet, Clea, perd de
seguida va haver de deixar-lo. Fou Jordi Arboneés, per encarrec de I’editorial, qui
prossegui latraduccio del’ obra.

El 1985 Edicions 62 finament publica la novel-la Numguam, després d’un intent
falit el 1973.

Les darreres traduccions editades abans de la mort de Pedrolo foren ambdues I’ any
1986: Sopa de pollastre amb ordi, una peca del dramturg anglés Arnold Wesker, i
Cridem libertat! , de Peter Abrahams.

L’1 d’abril de 1989 Manuel de Pedrolo va haver de ser operat d’ urgéncia a causa
d'uns forts dolors abdominals, i dos dies després I’hagueren de tornar a intervenir per
una hemorragia. Aqui comenca la malaltia que detalla minuciosament en la seva darrera

obra, els Diaris, fins ben poc abans de morir, €l 26 de juny de 1990.

El cos és silencids, els seus organs funcionen sense cridar I’ atencid, perd de seguida
que emmalalteixen es fan “sorollosos’. Es d un cap de diaal’dtre que et recorden la
seva presencia, les operacions a que es lliuraven abans amb naturalitat i eficacia, ara

malament i amb esforg, com a contracor. Semblen més un hoste que fa nosa que no
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pas algu de casa. Res no és tan lamentable com sentir € joc, la marxa, de la
maquinaria que, de cop i volta defectuosa, ha perdut la seva discrecio. [Gener 1990]
(Pedrolo 1992: 338)

El 1994 va sortir a [lum I'Unica traducci6 de Manuel de Pedrolo publicada
postumament: L’ habitacié. EI muntaplats, de Harold Pinter. Segons Maria Ginés,™ el
1990, després de la mort de Pedrolo, ella i Joaguim Carb6 van anar a casa seva per
mirar quins treballs havien quedat inedits i, entre diverses obres de producci6 propia,
van trobar la traduccié de quatre obres de dramaturgs anglesos. Els daus, de Forbes
Bramble; Quan va ser el darrer cop que vas veure la mare?, de Christopher Hampton, i
L’ habitacio i El muntaplats de Harold Pinter. Fou la mateixa Maria Ginés qui
s encarrega de suggerir a Edicions 62 la publicacié d aquestes obres, perd les Gniques
que s arribaren a editar foren les de Harold Pinter, en un sol volum. No se sap
exactament la data en que foren traduides si bé se suposa que fou al voltant de 1961,
perqué ambdues es van estrenar € 21 de gener de 1960 a Hampstead Theatre Club de

Londres, on només van estar una setmana en cartell:

Tot i que les traduccions de Pinter no estan datades, hi ha indicis raonables que devia
fer-les a voltant de I’any 1961. Cal recordar que tant L’ habitacié com El muntaplats
van ser estrenades a Londres €l 21 de gener de 1960. (Ginés 1993: 17)

L’ escas interes del public en € seu propi pais, € Regne Unit, no devia descoratjar
Pedrolo de traduir alguna pega d’ aquest autor que avui en dia és considerat un classic.
El devia captivar la tematica, ben propera a teatre de I’absurd, que el també va

cultivar:

1> Entrevista personal a Maria Ginés (16 d’ octubre del 2000).
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Potser larad per laqual vavoler traduir-la va ser e tema: homes i dones deixats de la
ma del desti, sense res a dir, o dient més o menys el mateix que deien ahir i que diran
dema. Personatges immergits en situacions mai no resoltes. L’ existéncia no feta de les
cabories de Kierkegaard, ni de la intensitat religiosa de Gabriel Marcel, ni de la
despullada sensualitat de Sartre. (Batallé 1993: 8)

Abans deditar-se, les traduccions de Manuel de Pedrolo foren revisades
conjuntament per Victor Batallé i Maria Ginés. Segons que explica la mateixa Maria
Ginés (1994: 15-19), e métode de treball que seguien era el seglient: Victor Batall€, bon
coneixedor de la llengua anglesa, llegia I'original en angles i en feia una traduccio
literal; Maria Ginés mirava s la traduccié de Pedrolo shi gustava. Si la versio

pedroliana no funcionava, un dels dos en proposava una de més gjustada:

Larevisié ha buscat I’ aproximacio més exacta a l’ origina anglés per una banda, i per
I’atra oferir un catala ahora literari i viu — perqué literari i viu era € llenguatge de
Pedrolo —, tot deixant el tractament de vos, tan caracteristic de Pedrolo i tan
perfectament funcional, sobretot en unatraducci6 de I’ anglés. (Ginés 1993: 19)

Segons Ginés, no hi hagueren de fer gaires canvis, ni cap de gaire importancia. Un
dels més destacables fou €l titol, The Dumb Waiter, perque Pedrolo I’ havia traduit de
manera literal, EI cambrer mut. En redlitat, aquest “cambrer mut” fa referéncia a un
muntaplats, que és |’ ascensoret que permet traslladar els plats, e menjar i €l parament
de taula de les cuines dels pisos baixos fins als menjadors. En cap moment a |’ obra es
personalitza aquest objecte, i tampoc no forma part de cap joc de paraules. Per tant,
Maria Ginési Victor Batallé van creure convenient canviar-lo i utilitzar €l terme catala

per adesignar aquest mecanisme.
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Un altre dels canvis que van introduir fou el de la traduccio de bacon. Quan
Pedrolo va traduir I’ obra, aquest nom no es coneixia a Catalunya per la qual cosa va
optar per una traduccid explicativa com “talls de cansalada seca’, que €els revisors

canviaren per bacon, actualment paraula anglesa molt coneguda al nostre pais:

Pinter és un autor carregat de matisos, matisos que tenen la seva gracia i € seu
significat en la llengua anglesa, molt dificils de traslladar a una traduccié. En agquests
casos, Pedrolo triava la soluci6 de I’ escriptor. La nostra revisié ha tingut en compte
gue les versions tenien ja uns quants anys i que Pedrolo no s havia decidit a donar-los
curs. Aixi i tot ha estat molt respectuosa. Hem mantingut “cigarreta” i “testa’ i quan hi
hem hagut de fer canvis, creiem que no hem utilitzat cap expressié que fos diena al
[lenguatge de Pedrolo. (Ginés 1993: 19)

Encara queden unes quantes traduccions inedites de Manuel de Pedrolo, entre les
quals trobem les dues peces teatrals angleses abans esmentades. Els daus, de Forbes
Bramble i Quin va ser €l darrer cop gque vas veure la mare?, de Christopher Hampton.

Les versions de poesia, evidentment, mereixen un capitol a part.
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3. El concepte de traduccié de Manuel de Pedrolo

Manuel de Pedrolo mai no vateoritzar explicitament sobre la traducci6, és a dir, no va
donar mai uns parametres per atraduir un text o tampoc no va opinar sobre els diferents
metodes que es podien seguir. Aixo, segurament, va ser consequenciadel fet que traduia
per guanyar-se la vida: per a €ll, traduir era una activitat complementaria de la feina
d escriptor profesional, que I’audava a tirar endavant la familia. Per tant, no es va
interessar per la traduccié com una disciplina sobre la qual pogués establir-se uns
fonaments teorics. Va a dir, a més, que unes quantes decades enrere, la mateixa

disciplina no gaudia tampoc del reconeixement actual:

L’ escriptor professiona, doncs, éstambé aquell que fa una série de feines rel acionades
amb el fet d'escriure; 0 sia, que no tot ha de ser la seva obra. Traduir, llegir per a
editorias, fer de corrector..., tot aixo esta relacionat amb escriure. De manera que Si
un senyor escriu novel -les, perd aixo no és suficient per aguanyar-se lavidai s guda
amb traduccions, tan professiona és com I’ altre. Jo més m’ estimaria no haver d’ acudir
a les traduccions. No vull dir gue no en fes, perqué n’hi ha hagut algunes que m'ha
agradat molt, de fer-les, la veritat, perd si no fos necessari no n’ hauria de fer tantes. |
sempre seria més bonic poder dir que em guanyo la vida amb els meus llibres. (Coca
1991: 73)

Malgrat aix0, a partir de diversos textos de Pedrolo, es poden treure algunes
conclusions sobre quin podia haver estat €l seu concepte de traduccio.

Primerament, Pedrolo creia que té més possibilitats d’ esdevenir un bon traductor
aquell qui apren conscientment una segona llengua que no pas un parlant bilingte,
perqué aguest darrer no diferencia tan clarament quines son les fronteres entre una
llengua i I'atra i, possiblement, comet errors amb meés facilitat i sofreix mes

interferéncies entre ambdds idiomes que no pas la persona que ha comencgat a estudiar
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una llengua estrangera de bell nou. Recordem que Manuel de Pedrolo formava part
d aquest darrer grup, ja que va estudiar frances a |I'’Escola Pia de Tarrega i fou en

aquesta mateixa ciutat on, un cop casat, va aprendre angles de manera autodidacta:

Diu Steiner que, segons els especidistes, “el millor traductor és el que va aprendre
conscientment a parlar amb facilitat en la seva segona llengua. La persona bilingtie no
veu les dificultats, 1a frontera entre les dues Ilenglies no és prou neta en la seva ment.”
Vol dir doncs que en sap menys, com sempre que hi ha confusi, i, per tant, que €l
bilinguisme perjudica més que no afavoreix. Potser perqué no ha calgut fer cap esforg.
Coincideix amb la meva idea que € “bilinglie” no acaba d' aprendre bé cap dels dos
idiomes que “posseeix” . (Pedrolo 1991: 22)

D’dtra banda, opinava, tal com ja hem esmentat, que la traduccié és una
activitat que els escriptors professionals poden dur a terme com a activitat
complementaria i que implica, no pas un esfor¢ imaginatiu, siné un esfor¢ per no trair
I” autor, cosa que nomeés es pot assolir si e traductor és capag d endinsar-se tant en | estil
propi de |’autor que tradueix com en la finalitat de I’ obra traslladada. La consecucio
d aquesta fita sempre depen de les caracteristiques de |’ autor i de I’ obra originals, a part

de les aptituds de I’ interpret.

Si, ara visc de la literatura de creacid i de la que no és de creacid. Que no és tan
mecanica com pot semblar, la traducci6, eh? Perque una traduccio es pot enfocar de
moltes maneres... T has d’ adaptar més o menys al’ estil del’autor i has de mirar de no
trair-lo massa... Encara que de traicio sempre n’hi ha. Si, és una recreacio, i hi ha
autors, com Faulkner, per exemple, que t'exigeix molt de temps... Naturalment,
I’ esforg imaginatiu que t’exigeix lanovel -la propia, no hi és. Hi hal’esforg, per dir-ho
aixi, que has de fer per penetrar a |’ estil, a's proposits, a I’anima de I’autor... Hi ha
esforg, pero, és clar, a un altre nivell i d’'una altra naturalesa. Es pot dir que, tant la
lectura d’ obres per informar com les traduccions, son feines complementaries, perd
que també son interessants. Es, com dius, com aquell qui es dedica, a més de la

literatura propia, a altres feines i que fa que et quedi la imaginacio fresca, cosa que
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convé, amb I’ avantatge, en el meu cas, que no surts del que en podriem dir la mateixa
professio. (Torres 1973: 91)

De tota manera, Pedrolo considerava que és realment complex mantenir |’ estil de
I”original en les traduccions, per laqual cosa deduia que no deu ser un factor essencia a
I"hora de mesurar les raons per les quals les obres literaries passen a la posteritat.
Pedrolo erade I’ opinio que es pot traduir més o menys “ correctament”, pero dificilment
es manté I'estil de I’autor; al contrari, la traduccid s acaba impregnant de I’ estil del

traductor:

L’ estil tampoc no em sembla una explicacio, I’ estil no assegura €l valor d una obra.
L’estil és, m'atreviriaadir, un accident. Si més no I’ estil literari. Perqué, pot parlar-
se d'estil en una traducci6, per exemple? No em digueu que toco al temps. Les
[lenglies passen, moren, i les obres viuen. Traduides, és clar. | les apreciem, pel que
sigui. | les creiem importants. No pot ésser per I estil, I’ estil mor amb lallengua. Una
traducci6 pot estar ben feta o mal feta, perd propiament no té estil, com no sigui €
del traductor, i encaral (Pedrolo 1997: 253)

A banda d' aquestes breus insercions en el pensament sobre la traduccio, només en
el proleg alaversio d' Els potols mistics, de Jack Kerouack, comentava com va traduir

d titol:

Per acabar, un mot sobre € titol, The Darma Bums, i la seva traduccio catalana: Els
potols mistics. La paraula “potols’ no reclama explicacions especias, per tal com
trasllada adequadament |’ adjectiu substantivat “bums’ (vagabunds, ganduls, etc.) amb
un particular matis de perdut que s avé amb les intencions d' aquests cercadors d’ una
altra veritat que es volen, precisament, perdre. “Dharma’, ja és una altra cosa. Com
tots els conceptes de contingut religids, resulta de mal definir, i la prova és que els
estudiosos tan aviat li donen € sentit de virtut com d ordre, justicia, esdeveniment,
objecte de la ment, fenomen, rectitud, veritat, etc., car lallista ésinacabable. També es
refereix a la doctrina o metode que posa a terme la frustracié personal i, igualment,

segons Mircea Eliade, significa I’ abundancia de virtuts que tot d’una il-luminen €l
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neofit de la veritat. Calia acceptar-lo, amb tots els inconvenients que suposa un mot
exotic, o cercar-li una traduccié comprensiva. Hom ha preferit aixo darrer. | cap, em
sembla, no podia ser més gjustada que la de “mistic”, ja que a capdavall I activitat
d aquests potols que en Kerouac posa en joc es proposa la “capta’ d’'un estat que,
mitjangant I’ extasi i la contemplacid, permet d’ unir-se a la divinitat i de participar en
la seva essencia des d’ aqui. Cal, amb tot, acceptar-ho més com una definicié, i amb el
mateix esperit voldria que fossin llegides les notes amb que he pretés d' orientar €
lector poc versat en budisme i, en cap moment, posar limits a conceptes obscurs que
potser no en tenen i exigeixen llargues i, en aguest cas, innecessaries explicacions.
(Pedrolo 1994: 85)

Cal dir que, segons € parer de Joaquim Carbd, Pedrolo era un gran traductor o
adaptador de titols. En les obres classiques o més conegudes, €ls traduia literalment,
perod en les atres havia arribat fet adaptacions realment pertinents i enginyoses, tal i
com e mateix Carbé va experimentar quan va traduir Compartiment tueurs, de

Sébastien Japrisot, per a“LaCuade Pala’:

En vaig tenir una prova directa quan em va proposar la traduccié d un dels primers
volums de “La Cua de Pala’. En tenia a les mans el text de Sébastien Japrisot
Compartiment tueurs, i quan ja comencava a formular els meus dubtes per fer que
aquells compartiments 0 departaments assassins 0 matadors tinguessin una expressié
clarai atractiva en catala, Pedrolo em vaindicar que no caliaque m’ hi trenqués el cap:
s havia de titular Victimes en fals. La sorpresai el desconcert que em va produir un
canvi tan radical esvan esvair després d' una primerai rapida lectura, ja que I’ enunciat
sintetitzava perfectament el sentit de la novel-la, molt més que no pas un
Compartiment matador que no hauriatingut ni suc ni bruc. (Carbé 1992: 49)

Una situacié similar va viure Josep Vallverdl en traduir obres de Raymond

Chandler i Hillary Waugh per a“LaCuadePala’:

Havia comencat atraduir per alacol-lecci6 “La Cuade Pala’, de novel-la policiaca

0 negra. Vam estar donant tombs amb Manuel de Pedrolo, director de la col-lecci6, i
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jo a titol de Raymond Chandler The Big Seep, que en castella se n’ha arribat a dir El
suefio eterno. Vam acabar buscant un titol arran de terra, La gran dormida. D’ altres
obres portaven un titol ben original prou fort: A Kiss Before Dying, Una besada abans
de morir, esgarrifosa historia, per cert d’'Ira Levin. El director d aquella col-leccio,
Manuel de Pedrolo, tenia gracia per as titols. Aixi, per a I’obra de Hillary Waugh
Seep Long, My Darling, titol d’ una gastada vulgaritat de fulleto, va preferir no posar
res semblant, com hauria pogut ser, posem per cas, Que dormis forc¢a, nena, tan vulgar
com |'atre. Em va comentar: “aix0 s ha de canviar del tot”. Hi posarem L’assassi és
del veinat. Encertada. (Vallverdd 2009: 122-123)

Finalment, i com a detall significatiu, val la pena constatar que Pedrolo era contrari
a les exigéncies d’ algunes editorials amb els traductors i les traduccions, com en el cas
de la“Série Noire” francesa, de I’ editorial Gallimard, en que, per tal de reduir costos i
poder publicar dues obres cada mes, els volums no podien excedir les 250 pagines, cosa
que de vegades implicavaretallar el text traduit (suprimint-ne capitols sencers si calia) i,

per tant, no oferir |’ obra original completaal lector:

Si tanmateix acceptaves, voldria que se suprimis la clausula V, segons la qual I editor
té dret de manipular i de condensar €l text s aixi li convéi per tal que no passi de les
128 planes. No, € text ha de ser sencer i sense que €lls hi posin les grapes. (Pedrolo
1997: 803)
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4. Un model dellengua

Si repassem |’ evolucié de I’ edicio en catala, podem constatar una manca de regularitat
guant a nombre de volums editats provocada per les diverses crisis politiques sofertes a
llarg de la historia del nostre pais, les quals han tingut consequiéncies de tot tipus en la
[lenguai en les publicacions que s hi editaven.

Centrant-nos en € segle xX, veurem gue €ls primers anys de la Republica hi
hagué un aentiment de les traduccions perqué e dinamisme que el catala havia assolit,
especialment en | ensenyament, va fer que molts dels qui fins aleshores s havien dedicat
a escriure haguessin de dur a terme atres tasques destinades a tirar endavant la

normalitzacio de lallengua catalana:

L'any 1930 va ser un any important per a llibre catala des que s havien repres
activament les publicacions en catala, en €l darrer terc del segle xix, mai no s havia
arribat a superar la xifra de 300 titols en un any. La situacié de “desencis’ que es
produi durant els primers anys de la Republica, quan baixa la xifra de produccio, tenia
una explicaci6 conjuntural: la premsa i la radio es desenvolupaven a bon ritme,
I’ ensenyament requeria molts esforcos de gent que abans tenia temps per escriure, i la
vida politica havia emprés un cami de gran dinamisme. Molts escriptors, doncs, tenien

altres ocupacions més urgents, i esllibres se' n ressentien. (Vallverdi 1987: 111)

A partir de 1933, pero, I’edicid en catala va anar creixent fins als darrers mesos
de la Guerra Civil, en qué, per raons materias, va tornar a disminuir. A partir de la
victoria franquista i de la pérdua de I’ autogovern de Catalunya, I’ edicié en catala es va
prohibir i només a I'exili continuaven veient la llum agunes publicacions.’® A les
nostres contrades, durant els primers anys de la dictadura, els Unics testimonis de

publicacions en catala foren algunes edicions de bibliofil, molts cops de tematica

1° Entre 1939 i 1949 es publicaren a I’exili 180 titols i diverses revistes, entre les quals destaguen
Germanor (Santiago de Xile), Ressorgiment (Buenos Aires), Catalunya, (Buenos Aires), Revista de
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religiosa, o altres de semiclandestines. No fou fins a 1946 que es va comencar a
autoritzar |’ edicio d' alguns Ilibres catalans, amb moltes limitacions, a carrec d’ editorials
com ara Selecta, Ayma o Moll, i es va iniciar aixi una recuperacio lenta i costosa. El
genere meés conreat en aquests primers anys de limitada permissivitat fou la poesia, més
tolerat per la censura que altres; les traduccions a catala eren especiament interdites.

A partir de 1962, i sota els efectes “liberalitzadors’ de Manuel Fraga Iribarne a
capdavant del Ministerio de Informacién y Turismo, es van acabar una part substancial
de les restriccions per a traduir en catala, la qual cosa va permetre que s entrés en un
dinamisme que no va quedar estroncat fins ala crisi del sector que es va produir entre
19691 1975.

Entre 1962 i 1968 es va viure un esclat de traduccions: se'n van publicar més de
mil, cosa que va implicar que, I’any 1965, fins a un 55% dels llibres editats en catala
fossin traduccions. Aquesta era una proporcid excessiva, que no es donava enlloc més
del mon.'” S'ha de comprendre, perd, que e pais venia d'un buit de traduccions que
calia omplir; a més, la majoria de traductors eren escriptors de renom, com el mateix
Manuel de Pedrolo, i, per tant, les traduccions al catala gaudien de reputacio i prestigi;
finalment, la manca de competéncia editorial amb altres paisos implicava que en catala
es poguessin publicar traduccions d autors moderns, fins aleshores prohibits a I’ Estat
espanyol, els quals ja havien venut els drets de traduccid en castella a I’ Argentina o

Mexic:

En segon lloc, hem comprovat I'important paper que ha tingut la traduccié en €
creixement de la produccié editorial, especialment durant |’ etapa 1962-66, quan assol i
una presencia anormal de més del 50 per cent de la producci6 global (1965). Les

traduccions tenen una funcié d' obertura i de modernitzacié imprescindible per a una

Catalunya (Paris, Mexic, Sdo Paulo) Quaderns de I'Exili (Méxic), Lletres (Méxic), La Nostra Revista
(Méxic) o Pont Blau (Méxic). ( Manent 1976)
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cultura com la catalana, i la seva importancia, més en sentit qualitatiu (difusié d’idees
i d’obresliteraries) que en sentit quantitatiu (tiratge), no pot ser ignorada. La conclusié
a qué podriem arribar en aquest punt és que la proporci6 d’ obres traduides en aquests
altims anys (un 20 per cent aproximadament) és positiva per a I’edicié en catala i
“assimilable” pel nostre public. (Valverdd 1987: 122)

A partir de 1969 s'inicia una davallada en el nombre de traduccions catalanes, a
causa, sobretot del fet que era molt dificil mantenir aquesta expansio en un pais on la
llengua era prohibida o molt subordinada en I’ensenyament, en els mitjans de
comunicacio i en lavida publica en general. El 1973, per exemple, només un 8,3% dels
513 Ilibres publicats en catala foren traduccions, un percentatge molt baix.

A partir de 1976, coincidint amb €l procés de transicié democratica, comenca un
periode d’expansio en I'edicié en catala, amb alts i baixos, que arriba fins als nostres
dies. El 1977 es van editar mig miler de titols en catala; el 1985, 3.500; i el 2006, més
de 8.500. EI nombre de traduccions també es va regularitzar a partir del 1977, any en

gue van representar un 16,5% del total de llibres en la nostra llengua.

Evoluci6é del nombre detraduccionsi d’obresoriginals publicades en catala durant
el periode d’activitat traductora de Manuel de Pedrolo (1963-1976)

ANY TRADUCCIONS |OBRES TRADUCCIONS
DE PEDROLO
1963 131 178 2
1964 186 182 4
1965 236 194 5
1966 207 341 5
1967 137 310 5
1968 129 330 1
1969 95 269 3

' En castella les traduccions representaven entre el 20 i e 30%; en altres llengiies, només un 10%.
Només alsrael s arribavaa 34% en un intent de protegir I" hebreu. (Valverdd 2013: 13)
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1970 90 403 2
1971 43 367 2
1972 62 349 1
1973 45 468 1
1974 84 510 1
1975 172 539 1
1976 123 749 -

La produccio de Manuel de Pedrolo, en la doble vessant de novel-listai traductor,
es va veure influida per aquestes pujades i baixades del mercat editorial. D’ una banda,
recordem gue com a escriptor va tenir molts problemes amb la censura, la qual cosa va
comportar una manca de relacio entre les dates de publicacio de les obresi I’any en qué
foren escrites. De I'adtra, la seva activitat publica com a traductor va seguir |’ evolucié
de les traduccions en catala: va viure una época molt prolifica entre 1964 i 1968, i una
d escassa produccié de 1969 fins a 1976, any en que va deixar de traduir. EIl mateix
comentava a Jordi Arboneés, en una carta datada |’ octubre de 1973, les hores baixes que

passava latraduccié en aquell moment i com aixo I’ afectava personal ment:

Assumpte traduccions. No t'estranyis que en Cendrés no t'envii res, en aguests
moments. Em sembla que ja et vaig parlar una mica de com van les coses, en aquest
sentit, i €l panorama no ha canviat pas gens. Aixo va no tan sols per la casa Ayma
sind també, i potser encara més, per les Edicions 62. Fa temps que no donen feina ni
als seus traductors “normals’; jo mateix fa mesos que no he fet res per ning, com a
traductor, i prou puta que ho passaria si no fos que els llibres meus es venen forca bé,
relativament parlant. Molt em temo, doncs, que ara per ara no podras comptar amb
aquest sobresou. (Pedrolo 1997: 684)

L’evolucio de I’ edicio en catala des dels anys quaranta fins al final de la decada

dels setanta no fou sind que un exponent meés de |’ estat en que es trobava la llengua,
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malmesa per una dictadura que s hi va acarnissar, en tant que simbol d una cultura que
des del poder s'intentava ofegar de totes passades.

Tot plegat va comportar que alguns escriptors que van desenvolupar la seva obra
durant la postguerra no tinguessin un coneixement gaire acurat del catala, entre altres
motius perque no |’ havien apres a |I’escola ni €l podien llegir o sentir en cap mitja de
comunicaciO. Els possibles lectors es trobaven en la mateixa situacio: molts tenien
serioses dificultats per a llegir en I’idioma que parlaven. De resultes d’aixo, les obres
en catala havien d' utilitzar una llengua que, a banda de ser normativa i normalitzadora,
arribés a un public no sempre preparat per allegir-la.

Manuel de Pedrolo era partidari d’un Us pragmatic de lallengua, és adir, que no
suposeés un obstacle en la comunicacio entre |I’autor i €l lector: “En novel-la, no hi ha
res mes trist que un llenguatge ‘ pedant’. Tots els grans novel-listes tenen un llenguatge
senzill, planer, més o menys acurat, més 0 menys precis, certament”, afirmava en €l
diari de 1986 (Pedrolo 1998: 206). Des de I'inici, va marcar-se aquest objectiu en la
seva obra: arribar a un public majoritari, i per aixo va fer Us d' un llenguatge efectiu,

directe, tal i com afirmaven Joaquim Molasi Joan Triadu:

I, per ultim, e llenguatge. Un llenguatge instrumental; és a dir: just, directe,
esquematic i eficag, tant en I'Gs de cultismes com en e darcaismes. O de
col-loquidismes. ¢Per qué aquesta barrga? ¢Quina relacié hi ha entre trama i
[lenguatge? Maria Aurélia Capmany a Cita de narradors fala primerai, que jo sapiga,
Unicaandis del Ilenguatge pedrolia. | déna una série d’ exemples (“quelcom”, “testa’,
etc.) que queden un pél estranys en un discurs novel-listic. Tot just perqué hi queden,
d estranys, Rafadl Tasis, en unaressenya alaqual faré referéncia més endavant, li diu
literalment: “Has de cuidar el llenguatge”. Ell, perd, va continuar fent € mateix totala
vida. Ja veurem que les primeres critiques que li fan no les escolta. | aquesta pot ser
una de les explicacions de moltes de les seves tensions amb el sector critic. (Molas
1992: 41)
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Una reflexié sobre el |lenguatge de Pedrolo, I’ autor més llegit de la joventut. Es un
llenguatge encarcarat? Es dens? No és practic? No sembla que aixo a Pedrolo I’ hagi
preocupat gaire. No sembla que hagi pensat com pensen des dels mitjans de
comunicacio alguns practicants d’ aquesta nova visio de la llengua que consisteix en
una visio antiquada, a base d’arrodonir-la a un llenguatge purament col-loquia i mal
parlat. Sembla que no € va preocupar gens, ja que de la llengua en cercava la
pragmaticitat. (Triadl 1992: 29)

Manuel de Pedrolo, en un intent de resultar intel-ligible per a lector estandard
mitja, va haver de renunciar a expressions propies de les seves terres, les de Ponent,
cosaque al principi li vafer perdre una certa naturalitat. El seu catala presentava errorsii
barbarismes, atés que mai no I'havia estudiat. D’ altra banda, es veia obligat a seguir fil
per randa la normativa fabriana, d’una manera estricta i severa, cosa que no li acabava

defer el pes:

- Una cosa gque he observat és que en escriure assaig, 0 bé un article, uses un
Ilenguatge molt mésric que no pas alesteves novel-les. Aixo valligat a que hem dit
abans. que intentes fer-te intel-ligible per a aquest discutible lector mig?

- Uso un llenguatge diferent que completa I'altre. En comengar a escriure novel-les,
partia del principi o de laidea d'utilitzar un llenguatge ben planer; una preocupacié
raonable en un moment que la gent es queixava de no saber llegir en catala. | aixo va
convertir-se en un habit dificil de rectificar. Cal també tenir en compte el treball dels
correctors. Quan jo vaig venir de les meves terres portava un atre vocabulari i una
altra manera d’'expressar-me. Tot allo va ser sistematicament eliminat, i per forca
m’'havia de perjudicar en la mesura que em feia perdre espontaneitat. No dubto,
tampoc, que els meus escrits eren plens d’incorreccions; jo no hi havia estudiat pas, en
catada. De segur, doncs, que plovien barbarismes. | aquests si, que havien de ser
corregits. Perd en aquell temps, potser perqué éem pocs i la llengua s anava
embastardint, hi havia qui es mostrava d'una intransigéncia ferotge, en aixo de
I’idioma. Fora del Fabra, res. Es va perdre de vista que en Fabra establia una norma i
prou; que el barceloni també era un dialecte de I'idioma... Qué hi podia fer, jo? No
eraningu i, per s fos poc, era un ignorant. B€, no fem lamentacions... Continua sent

veritat que vull fer-me com més intel-ligible millor, com també ho és que els meus
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articles, quan n’escrivia, no anaven destinats ben bé a les mateixes persones que

Ilegien les novel -les o que, eventualment, podien arribar allegir-les. (Coca 1991: 55)

A mesura que millora el seu coneixement de I’idioma, comenca a usar mots i
solucions inusuals, especiament en els didegs. En una combinacié molt singular,

barrejava formes col -loquials amb expressions caracteristiques del |lenguatge literari:

Al costat de paraules d'un estrident timbre de raval, com és ara: engrapar, mossa,
pasta, € (en lloc de en), locucions com: No estem per brocs, s la vista no m enganya,
apareixen mots de filiacio literaria: Ilur, espill, aci, quelcom, ésser, I'Us del perfet en
lloc de la forma perifrastica. Aquesta barrgja proporciona una gran ductilitat a
[lenguatge i € fa Util per al’expressio d’ escenes de la més infima categoria de vida,
sense caure mai, pero, en la vulgar fotografia de la realitat, siné6 aconseguint una
brillant imatge d’aquesta térbola existencia, aparentment idéntica a la vida, de fet
absolutament diferent, amb la irreductible diferéncia que separa la vida de I'art.
(Capmany 1958: 58)

Quan havia de representar estrats socials inferiors, era reticent a usar mots
netament vulgars, especialment en referencia als organs sexuals, no per temor de la
censura, sind per faltade tradicio.

No tothom ha considerat digne d elogi I'Us que Pedrolo feia de la llengua
Xavier Pericay i Ferran Toutain defensaven en EI malentés del noucentisme que Manuel
de Pedrolo va contribuir a promocionar de nou la llengua literaria noucentista en
detriment del que ells anomenaven “la prosa del 25”. Aquest tipus de prosa es basava,
segons Pericay i Toutain, en la llengua parlada, a seguir la intuicié de I’ escriptor, tal i
com argumentava, per exemple, Joan Fuster a la “Nota dd traductor” de la versio

catalana de La pesta, d’ Albert Camus (1962):

68



Davant la mgjoria dels trencacolls linglistics que presenta I'Gs literari actua del
cataa, entre I'arcaisme i €l barbarisme hi ha sempre una tercera via: I'enginy de
I"escriptor. Un smple gir de la frase pot salvar perfectament la diguntiva, i € text, no
apartant-se de la llengua viva, es mantindra dins la més absoluta correccio: ni €l
domine purista, ni el lector desansiat no hi tindrien res a dir. (Pericay; Toutain 1996:
256)

Aquest model va desaparéixer, sense deixar rastre en les generacions posteriors
d escriptors, a causa del fet que, després de la guerra, la cultura catalana va passar ala
clandestinitat i hi va haver un trencament en la continuitat de la prosa. Les noves
generacions d'escriptorsi de traductors tenien una escassa formacio en €l catala escrit, |
aix0 comportava que els manqués la preparacio suficient per a deixar-se guiar per la
intuicio. Aixi doncs, a llarg de la década dels seixanta es va tornar a imposar €l model
de prosa noucentista mitjancant la reedicié de traduccions de I’época i la produccio
d alguns escriptorsi traductors.

Segons Pericay i Toutain, Manuel de Pedrolo, que formava part d aquest grup,
fou un dels autors que més va contribuir a fomentar la llengua literaria de base
noucentista, a causa de la seva influencia com a escriptor i traductor. Les
caracteristiques que, d'acord amb aguests estudiosos, tenia I'estil pedrolia eren les
seglents:

e Tendenciaalanominalitzacio, enlloc de laverbalitzacio, per influenciade |’ anglés.
e Usde pronom arcaic “Ilur’.

e Usindiscriminat de solecismes, especialment de procedéncia castellana.

e Automatitzaci6 de males equivaléncies de modismes de |’ anglés.

e Nombrosos hiponims del verb “mirar” en la prosa a causa de la influéncia de

I’angles.
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e Us de la locucié “per tal de’, potser per no haver assimilat les distincions de la
normativaen |’ aplicacio de “per” i “per d'.

L’opinié d aguests dos autors ha rebut forgca critiques, com la de Joaquim
Mallafré, que, referint-se a llibre, afirma: “La seva aportacié no em priva de discutir la
simplificacié de certes adscripcions, latria de certs exemples o la critica parcial aalguns
traductors’ (Mallafré 2000). Una altra mostra del recel causat per EI malentés del
noucentisme, ens I’ ofereix Jordi Arbonés, traductor també criticat en I’ obra per haver

contribuit areimplantar un model de prosa considerat arcaitzant:

Cal no oblidar que aquests minyons son els autors del llibre Verinosa llengua i
partidaris i fomentadors del catala light, que tant de mal va causar quan € va adoptar
el Diari de Barcelona, produint una llengua embastardida, plena de barbarismes, etc.
Considero que no esta malament comptar amb una llengua estandard per as mitjans
de comunicacio orals i escrits, pero la literatura és tota una altra cosa. L’ escriptor és
un artistai la novel-la és una obra de creaci6, de manera que s bé pot simular que els
personatges parlen com lagent del carrer, aixo obeeix a una convencio, perd mai no és

un reflex de com realment parlem els mortals. *

D’dtra banda, nosaltres mateixos vam poder certificar la contundéencia de les
afirmacions de Pericay i Toutain després d' haver estudiat detalladament el mecanoscrit
origina de la traducci6 que Manuel de Pedrolo va fer de Llum d’'agost, de William
Faulkner, el 1965, per a Edicions 62, i al qual vam tenir accés gracies a les gestions de
Francesc Vallverdu, després d’ una entrevista personal que ens va concedir |’ any 2000.*

L’analisi exhaustiva de tres capitols d' aquest mecanoscrit, en e qua hi
constaven les autocorreccions del mateix Pedrolo i les modificacions del corrector

(marcades les unes en tinta negra i les altres en tinta blava), ens va permetre treure una

'8 Entrevista personal aJordi Arbonés (8 de gener de 2001).
9 PlUAN VALLVERDU, Alba. “Analis del mecanoscrit i la correcci6 de la traduccié de Manuel de
Pedrolo de LIum d’ agost”. Quaderns. Revista de Traduccio, 14 (2007), p. 57-66.
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serie de conclusions tant amb referencia a model de llengua del qual se servia el
traductor com al’ efecte posterior d’ unes correccions no sempre pertinents.

De primer, vam constatar que la influencia del catala occidental que parlava
Pedrolo era la causa tant d errors ortografics, com ara I’ is d’ accent tancat en paraules
agudes acabades en “-es’, com d errades lexiques, especiament en la conjugacio
d algunes formes verbals o en I'escriptura de certs mots, perqué seguia la prondncia
propia de les terres de Ponent.

També vam poder determinar que Pedrolo utilitzava exclusivament la forma
simple del pretéerit perfet; € tractament de cortesia de “vés’, en detriment de “voste”, i,
ocasionalment, els pronoms “llur” i “hom”. A més, usava unallenguaforca culta tant en
els fragments narratius com en els didlegs de I'obra, s bé, en € text origina, els
personatges, quan parlaven o0 pensaven, empraven un angles col-loquial amb
caracteristiques propies de la parla del sud dels Estats Units, trets que no queden
reflectits en laversio catalana.

Finalment, vam concloure que I’accié del corrector no va ser gaire afavoridora
per a aquesta traduccid. D’una banda, hi va introduir sistematicament esmenes
innecessaries, com ara la preposicio “de” davant de les formes d'infinitiu en funcié de
subjecte o de complement directe o I’ Us de la forma plena del verb “ser”, causa, entre
altres, que la prosa pedroliana fos titllada de “noucentista’, tot i que, tenint en compte el
mecanoscrit original, resulta questionable. De I'altra, hi va fer esmenes equivocades,
gue van comportar que €l text final presentés alguns errors. Finalment, algunes formes
incorrectes, com ara un Us inadequat del verb “seguir” per influéncia del castella, no van

ser corregides.
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5. Influencies, filies: generesi autors méstraduits
5.1. Lanovel-lanord-americana

Fou mitjancant la lectura de William Faulkner que Manuel de Pedrolo s'introdui en la
novel -la nord-americana, la qual aconsegui apassionar-lo de tal manera que, finsi tot,
arriba a considerar els autors que la cultivaven superiors al's escriptors europeus de més
renom. L’interés per aquest tipus de narrativa queda pales en les traduccions que en va
fer. S bé algunes foren encarrecs, moltes de les que va dur a terme per a Edicions 62
responien a suggeriments directes de Pedrolo a Josep Maria Castellet' € qual, amb
gustos literaris similars, els hi acceptava sense problemes.

D’aguesta manera, Pedrolo, sempre atent a les novetats editades per autors
d arreu, fou en gairebé tots el's casos I’ introductor d’ aquests escriptors en laliteratura en
catalai, de vegades, I’ Unic que hatraduit alguns d’ aguests narradors fins al’ actualitat.

L’ ordre en qué presentem aquests novel -listes respon als moviments literaris als
quals se solen incloure. El primer grup és integrat pels autors d’ entreguerres, dins €l
modernisme americac William Faulkner, Henry Miller, Erskine Caldwell, John
Steinbeck i John Dos Passos. Tot seguit, tractem el cas de Norman Mailer, que se situa
entre aquest primer grup i la generacio beat, corrent posterior que vatenir entre els seus

maxims representants Jack Kerouac, €l darrer escriptor comentat.

! Entrevista personal a Francesc Vallverdu (9 d’ octubre de 2000).
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William Faulkner

ORIGINAL (ANY) TRADUCCIO (ANY)
Light in August (1932) Llum d agost (1965)
Intruder in the Dust (1948) Intrus en la pols (1969)
Sanctuary (1930) Santuari (1970)

William Faulkner (1897-1962) fou un dels grans escriptors del modernisme nord-
america, tot i que el se'n va desmarcar una mica. Aquest moviment literari as Estats
Units tendia a veure la societat com a individualista: tothom es deslligava de la resta i
[luitava en solitari; en canvi, Faulkner veia els homes units, poc o molt, els uns amb els
altres.

Faulkner va iniciar la seva carrera literaria escrivint poemes, pero aviat es va
decantar cap a la novel-listica i va ser el 1930, amb Sanctuary, gque la seva obra va
comencar a cridar |’atenci6 i a escandalitzar per les audacies, tant de tipus argumental
com egtilistic, que es permetia. El 1950 va guanyar el premi Nobel de Literatura, i va
aconseguir que el conjunt de les seves obres fos analitzat fil per randa pels critics i que
fins i tot es publigués una revista als Estats Units dedicada exclusivament a la seva
figurai produccio literaria.

L’ obra de Faulkner es distingeix per una sintaxi molt complexa, caracteritzada
per oracions extremadament llargues que presenten canvis d'ordre i en les quals
S'intenta expressar e maxim, incloent el present de|’accid i el passat en qué es recolza
aquest present. Tematicament, les seves novel -les se centren en el sud dels Estats Unitsi
intenten reflectir les problematiques d'agquesta zona, especialment les referents a
I”equilibri socia i alajusticiaracial.

William Faulkner fou un autor que sempre va impressionar Pedrolo, per la qual

cosava anar seguint la seva carrerade prop. Defet, va ser llegint la seva obra, a voltant
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de 1940, que es va introduir en la novel-la nord-americana que, tant |’ havia d’ atreure |
influir. Aixi ho explicavaal’amic Ricardo Orozco en una cartadatada el 21 de maig de

1951

He llegit I’Ultim Sobre amb el mateix plaer que de costum. Interessant, entre atres
coses, I article sobre Faulkner. Per cert, que m’ han sorpres les breus paraules que tu li
dediques. “cuando ya su obra nos dice muy poco,” escrius. A mi és un home que
continua interessant-me molt, assenyaladament per la seva técnica. Rarament he vist
una més perfecta adequaci6 entre e fonsi la forma. Quan vaig llegir-lo per primera
vegada, deu fer dotze o tretze anys, fou per ami unarevelacié semblant ala que havia
estat Dostoievski quan finia €l batxillerat. Amb ell, amb Faulkner, vaig descobrir per
primer cop la novel-la americana, de la qual no sabia res. Amb el temps, havia de
convéncer-me que € nostre segle seria € dels narradors americans. Steinbeck,
Cadwell, Hemingway, Dos Passos, Stein. A Europa potser hi ha les fites: Joyce,
Proust, Kafka, perd I’ estat major és a América del Nord. Molt curiés, si es pensa que
en cap altre domini de I'art han produit res que valgui la pena, Whitman i Poe
exceptuats. (Pedrolo 1997: 143)

Pedrolo admirava en gran manera Faulkner, a qui considerava un dels millors
novel -listes de totes les époques, i afirmava que les seves obres anaven més enlla de
I"'impacte estétic: es delia amb “les escenes repugnants, els temes desagradables, els
caracters anormals que posa en joc Faulkner” (Pedrolo 1997: 311). Era de I’ opini6é que
Faulkner, mitjancant una sintaxi fragosa i un lexic equivoc en frases llargues,
aconseguiafer veure al lector unarealitat sense descriure-lamai explicitament.

Tot plegat comportava que traduir les seves obres fos una tasca atament ardua,

tal i com comentava a Jordi Arbones en unacartadd 6 d' abril de 1967:

Us cito precisament aquesta editorial perque en la vostra lletra em dieu que hi esteu en
contacte i que €els heu traduit Les palmeres salvatges. Per cert, que ja m'imagino els
equilibris que heu hagut de fer amb un autor tan dificil i sovint tan incorrecte. Parlo

per experiéncia, puix que temps enrere vaig traduir-li Llum d'agost i Santuari, aquesta
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darrera precisament per la casa Ayma que ja deu estar a punt de publicar-la. (Pedrolo
1997: 558)

Un any després, el 1968, Pedrolo va escriure el proleg a la traduccié de Ramon
Folch i Camarasa de Mentre agonitzo. Ambdos escriptors havien treballat junts quan,
quatre o cinc anys enrere, Folch i Camarasa havia traduit algunes obres dins la
col-leccié “La Cuade Palla’. En agquest proleg, Pedrolo afirmava que la criticaretreia a
Faulkner “la seva obscuritat, els punts melodramatics, els temes pujats de to, I’ estil, la
construccié —en un mot, €l fet de no escriure com tothom.” (Pedrolo 1994: 90). Opinava
gue Faulkner és un autor angoix6s i angoixant, perd moral, que creu en I’home i en la
seva capacitat de resposta: exageraladuresai labrutalitat del mon per aconseguir que la
gent reaccioni d’ alguna manera. Aixi doncs, no s ha de veure Faulkner com un autor
solitari, ates que s ha preocupat pel seu Sud, un territori sense equilibri social ni justicia

racial, del qual hadeixat paleses lesflaquesesi arbitrarietats.

Henry Miller

ORIGINAL (ANY) TRADUCCIO (ANY)

A Devil in Paradise, dins € volum Big Sur | Un diable al paradis (1966)
and the Oranges of Hieronymus Bosch
(1956)

My Life and Times (1931) Lamevavidai els meustemps (1972)

Henry Miller (1891 — 1980) va néixer a Nova York, pero ben aviat es va tradladar a
Cdiforniai, després va anar cap a Paris, com molts altres escriptors van fer en aquella
epoca. Fou alla, on esvainstal-lar el 1930, on va escriure les seves millors obres, que
no es podien publicar ni a Franga, ni as Estats Units, ni a la Gran Bretanya perque

escandalitzaven la critica i € public. El 1940, quan ja havia esclatat la Segona Guerra
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Mundial, va tornar als Estats Units, on se sentia sol i aillat, cosa que es va reflectir en
les seves obres posteriors, sobretot ales novel -les.

Una de les caracteristiques principals de la seva narrativa és que, lluny del
puritanisme dominant fins aleshores, inclou molt de sexe. D’altra banda, cal dir que
mira d aproximar lanovel-laalapoesia, i que lasevafacilitat per laironial aparta dels
prosistes dels anystrentai I’ acosta a postmodernisme.

Com anovetat que eral’ obrade I’ america, Pedrolo de seguida hi mostra interes.
Malgrat aixo, afirmava que e sexe que la narrativa de Miller no I'influi a I’hora
d'incloure agquest escenes de sexe en les seva propies creacions, simplement perque,
quan comenca a llegir-ne les novel-les, ell ja n’havia escrit algunes. Segons declara en
I’entrevista amb Jordi Coca, €l que més el fascinava de Henry Miller era la “ capacitat

verbal”:

- Que significa Miller en aguest interés teu, literari, per tractar el sexe amb
naturalitat?

- Home, quan jo vaig llegir en Miller, tot aixo ja estava en marxai definit en lameva
obra i, per tant, no em podia influir. A mi, de Miller, m’'agrada sobretot la seva
capacitat verbal; Miller és un home que es desborda, que es destapa araig fet, com una
hemorragia. Es una manega que ningl no pot controlar; m' arrossega fins a I’ extrem
que, de vegades, en llegir-lo, m"havia d aturar per tornar a comencar. Endut per aquell

doll, no m' havia assabentat de res. Una experiéncia fascinant. (Coca 1991: 40)

Molt abans d’aquesta entrevista, € 1957, Pedrolo va escriure un article sobre
I’ obra de Henry Miller a larevista El Pont en qué presentava |’ autor. Hi afirmava que
durant els anys cinquanta no es parlava de Henry Miller en cap historia de la literatura
nord-americana tan sols pel fet que aquest escriptor, de la generacio de Hemingway, era
tabl per dos motius: de primer, pel realisme amb que descrivia €l sexe en les seves

obres; en segon lloc, per la presentacio que feia dels Estats Units, un pais que veia com
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a una societat anihiladora: Miller lluita per I’home i contra tot allo que vol destruir-lo,
entre altres coses la societat americana, que pretén anul-lar la personalitat de cadascu i
formar |I’home-massa. Pedrolo era del parer que I'obra de Miller s'’ha de considerar
altament valuosa tant pel respecte a la persona que presenta com per |'alta qualitat
literaria, que combina técniques de novel-lista, contista i assagista alhora, perd sempre
amb una empremta personal (Pedrolo 1957: 21-27).

Pedrolo, que va traduir dos volums de Henry Miller, es va decidir per narracions
que no eren, ni de bon tros, les més conegudes de I’ escriptor. Com en tants d’altres

casos, vaser I’introductor d’ aquest polémic autor alaliteratura en catala

Erskine Caldwadll

ORIGINAL (ANY) TRADUCCIO (ANY)
Tobacco Road (1932) Laruta del tabac (1965)
God’s Little Acre (1933) El petit camp de Déu (1967)

Erskine Caldwell (1903-1984) va néixer a Georgiai erafill d’un missioner presbiteria,
laqual cosa el vadur apreocupar-se per les classes més humilsi a aprofitar les histories
tragiques que es trobava entre els membres d’ aguest col-lectiu com a font d'inspiracié
per ales seves novel-les.

La seva narrativa es caracteritza per la violencia i la preocupacio pel sud dels
Estats Units, pero, a diferéncia del tractament de Faulkner d’ aquesta regi6 del pais, €ll
I’ aprofitava per a crear un mon tragic i grotesc, amb una gran solidesa socia i
ideologica. Tant La ruta del tabac com El petit camp de Déu son titols molt
representatius de la seva obra.

Caldwell es va alunyar tant com va poder de les caracteristiques textuals de la

prosa de Faulkner i va fer servir un estil molt dinamic, que el va gjudar a obtenir una
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fama memorable entre els lectors. La critica, pero, no €l va recolzar mai, puix que li
retreia una expressio massa directai seca.

Pedrolo, en la conversa amb Jordi Coca, sostenia que Erskine Caldwell només
va escriure dues obres notables: les que va traduir ell mateix. Opinava que ambdues son
simples, adequades al’entorn i ala sevagent, i amb el contingut sexual necessari, sense

arribar a sobrepassar-se:

L’ Erskine Caldwell vafer un parell de coses bones, El cami del tabac i El petit camp
de Déu, perquée coneixia bé aquell mén i encerta una mena d'estil elemental que
Savenia amb les seves criatures i les coses que els passaven; fins i tot I’ element
sexual, ali, era e que cdia; vull dir que estava en funcié d aquella gent i no es
convertia en una desbordament gratuit com ha passat després. (Coca 1991: 102)

Actuament, les Uniques traduccions al catala d’aguest autor son les dues de

Pedrolo.

John Steinbeck

ORIGINAL (ANY) TRADUCCIO (ANY)

Of Mice and Men (1937) Homes i ratolins (1964)

John Steinbeck (1902-1968), nascut a Salina, California, fou un dels autors més
representatius del modernisme nord-america. Vaintentar reflectir en les seves novel-les
lalluita de I’home contra |’ adversitat, tan aviat servint-se de tons suaus i amables com a
través de la més absoluta tragedia.

Fill d'una familia de classe mitjana, demostra interés per |'escriptura ja
d adolescent, iniciant-se en la poesia. Després de passar per la universitat sense

aconseguir graduar-se, continua immers en l'intent de guanyar-se la vida com a
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escriptor. Tot i que la seva primera publicacid, A Cup of Gold, va sortir allum e 1929,
no va ser finsI’any 1935 que va aconseguir €l reconeixement que tant anhelava amb la
novel -la humoristica Tortilla Flat. Les seva produccié posterior, entre la qual es troba
Homes i ratolins (1937), tenia un to molt més serids, i fou amb El raimde laira (1939),
considerada per molts la seva obra mestra, que arriba al punt dgid de la seva carrera. A
partir d’ aleshores, s bé durant la Segona Guerra Mundia va trebalar com a
corresponsal de guerra per a New York Herald Tribune, continua publicant obres tan
reconegudes com La perla, El poni roig o bé A I'est de I'Edén. El 1962 va rebre €
premi Nobel de Literatura

En e proleg a la traduccié d Homes i ratolins, Pedrolo considerava que, en la
narrativa de Steinbeck, sobresurt més la capacitat de captacid i de recreacio de larealitat
que no pas €ls recursos estilistics. A més, incloia I’autor en aguest grup d’escriptors
d entreguerres que escriuen obres de denuncia perque son contraris a capitalisme

imperant al's Estats Units, d’ on, sempre que poden, fugen:

Steinbeck és, precisament, un autor per atothom, i Homes i ratolins, una obra que em
sembla, de cara a lector, una bona introduccié a seu moén, que és e nostre també,
moén que sofrim dia darrera dia amb tota la seva carrega insatisfactoria de vexacions,
d'injusticies, de complicacions i d’insolidaritats que exigeixen la preséncia activa del
rebel que, pel sol fet de la seva denlincia, de la seva oposicid, ens permet de creure
que, a despit d egoismes i flagueses, els somnis, momentaniament vans, son potser
una premonici6 del futur que, sense utopies edéniques, agermana redlitat i esperanca.
Si fos aixi, valdria la pena d’ haver passat per la nit que reflecteixen tantes pagines de
Steinbeck, un creador. (Pedrolo 1994: 56)
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John Dos Passos

ORIGINAL (ANY) TRADUCCIO (ANY)
Manhattan Transfer (1925) Manhattan Transfer (1965)
The 42™ Parallel (1930) Paral el 42 (1966)
The Big Money (1936) Diner llarg (1967)
1919 (1932) L’ any 1919 (1967)

John Dos Passos (1896-1970) va néixer a Chicago, fill d’un advocat d’ ascendéencia
portuguesa. Un cop finalitzats els estudis superiors a Harvard, declarada ja la guerra, va
alistar-se a servei d’ambulancies Norton-Harges: va exercir a front frances i, tot
seguit, va col-laborar amb la Creu Roja, a I’italia, on va coneixer Ernest Hemingway.
Acabada la guerra, va passar un temporada a Paris, on es va relacionar amb Gertrude
Stein i tot un grup d escriptors que s havien exiliat voluntariament dels Estats Units.
Anys després vatornar a seu pais d’ origen.

Quant a la seva produccio literaria, la novel-la amb qué va saltar a la fama als
Estats Units fou Three Soldiers € 1921. Després va venir Manhattan Transfer (1925),
per molts considerada la seva obra més destacada, puix que presenta un aspecte
aleshores realment innovador: la principal protagonista de la historia no és una persona,
sind una ciutat, Nova York. Posteriorment, va publicar la trilogia USA, formada per
Paral-lel 42 (1930), L'any 1919 (1932) i Diner llarg (1936), la seva creacié més
ambiciosa

Dos Passos, en general, no se centra en la persona com a individu aillat, sind en
la societat en que viu aguest individu, la nord-americana, que determina €l

desenvolupament de |a seva personalitat i anihilatots els bons propositsinicials:

[...] com ens demostren les mateixes novel-les de Dos Passos, aquests llibres

despietats com un tall de bisturi que ens descobreixen la vida d’homes i de dones
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potser carregats d’ excel-lents intencions a I’ origen, perd a capdavall corromputs per
les exigéncies d' una societat que només creu en |’ éxit que obliga a fer taula rasa de tot
allo que de profundament desinteressat pot haver-hi en I’individu. (Pedrolo 1994: 60)

John Dos Passos escriu, com altres autors d’ aguesta generacio, obres de protesta,
gue es rebel-len contra e materialisme implicit en e capitalisme dels Estats Units i
contratotes les consequiéncies que se'n deriven.

Pedrolo va ser € primer a portar aquest autor alaliteratura en catala.

Norman Mailer

ORIGINAL (ANY) TRADUCCIO (ANY)

Cannibals and Christians (1966) Fets de cultura (1971)

Norman Mailer (1923-2007) va néixer a Long Beach, Nova Jersey, i després d’ haver
estudiat a Harvard, va allistar-se al’exercit i va participar ala Segona Guerra Mundial,
experiencia que el va marcar i que va influir en la seva narrativa. Literariament, és
considerat e fundador de la filosofia hipster, que posteriorment va repercutir en el
moviment beat. El corrent hipster es basava en la creengca que I’home actua
existencialment, creant els seus propis valors en un mén amb unes normes que ha
rebutjat.

Laseva obramés distingida és Els nusi els morts, escrita el 1948, en qué I’ autor
denuncia el fet que els homes, malgrat haver compartit riscs i haver lluitat junts,
continuen fent distincions entre ells basant-se en la classe social, |’étnia o la religio.
Estilisticament parlant, Mailer va servir-se d’ algunes tecniques utilitzades per Dos
Passos a USA, com incloure trets biografics dels protagonistes principals. L’ éxit rotund

gue va obtenir aguesta novel-la e va perjudicar, atés que les seves produccions
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posteriors no van ser mai gaire acceptades ni pel public ni per la critica, que esperaven

tornar-se atrobar amb una obra de guerra.

Jack Kerouac

ORIGINAL (ANY) TRADUCCIO (ANY)

The Dharma Bums (1958) Els potols mistics (1967)

Jack Kerouack (1922-1969), d ascendéncia franco-canadenca, va néixer a Lowdll,
Massachussets. Va assistir a la Universitat de Columbia i després es va dlistar a la
Marina. Acabada la guerra, vatenir feines de tota menai, sobretot, varecorrer el pais de
punta a punta, cosa que li va proporcionar un ampli coneixement de com eren els seus
compatriotesi de com s encaraven alarealitat i a mon.

Se'l reconeix com a fundador del moviment beat, expressio divulgada per J.
Clellon Holmes a The New York Times el 1952 per fer referéncia a corrent literari
sorgit, entre Nova York i San Francisco, a voltant d'aguns carismétics narradors i
poetes, entre els quals es trobava € mateix Kerouac. La beat generation es va inventar
un estil de vida basat en I'individualisme anarquic, I’inconformisme politic i la utopia
de la pobresa i de la vida comunitaria; tot plegat, contrari ala societat de consum i de
tradicio conservadora de I’ América d’ Eisenhower.

Els beat van buscar instruments d’alliberament en practiques que la societat
square (burgesia, puritanisme) havia condemnat: la llibertat sexual, la vida nomada,
I"alcohol i les drogues. Tambeé van relacionar-se amb les filosofies mistiques orientals,

especialment el budisme Zen, per oposicio a racionalisme occidental:

A lainércia de I’existenciadista que s arrossega per coves i bars, €l beatnik oposa €

seu nomadisme; a aquell aclaparador convenciment de viure la fi d'un mon,
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I’ esperanca d’' una vida novella, sobre unes altres bases; a la negacio de tot € que no

sigui I'araii I'aqui, I’ afirmacio d'un trascendir-se. |, més seriosament: ala primacia de

I’ existencia sobre I’ essencia, la vella doctrina del buit com és exposada en El Ilibre del

te i en atres textos famosos,; a la investigacié antologica, e silenci perenne del

nirvana. Car els beatniks son quelcom més que la generaci6 “abatuda’ que, a través

del pont del temps —vint anys-, enllaca amb la generacié “perduda’ de la primera

guerra mundial; son els homes de la beatitud que veng I'ésser i el temps i, per mitja
d’'un complicat i esbalaidor misticisme, ateny la totalitat de I’ existent. (Pedrolo 1994:

81)

Jack Kerouac fou un autor polémic que va topar amb dificultats a I’hora de

publicar les seves obres. €ls editors tenien ganes de llegir €l que escrivia, perd ningu no

gosava imprimir-ho. El primer llibre, The Town and the City, no va apareixer fins a

1950, pero no va ser fins la publicacié de The Dharma Bums, escrit també |I’any 1950 i

publicat €l 1958, i de On the road, escrit entre 1950 i 1957 i publicat aquell mateix any,

gue es va desencadenar una revolta per la nova manera de fer i de veure e mon que

Kerouac proposava en la seva narrativa. Un altre cop fou Manuel de Pedrolo qui va

traduir per primer cop I’ obra d’ aquest reconegut escriptor, amb Els potols mistics, i no

vaser finsvint anys després, el 1989, que va sortir allum latraduccié al catalade |’ altra

gran obrade Kerouac, A la carretera, maxim exponent del moviment beat.

Quadre-resum delestraduccions al catala d’ aquests autors

AUTOR

OBRESTRADUIDESAL CATALA FINSAVUI

William Faulkner

Llum d’agost. Traduccié de Manuel de Pedrolo. Barcelona:
Edicions 62, 1965. (El Balanci, 4)

Requiem per una monja. Traduccio d’'Horténsia Cruell de
Carbonell. Barcelona: Vergara, 1967. (Izard)

Mentre agonitzo. Traduccié de Ramon Folch i Camarasa.
Barcelona: Proa, 1968. (A Tot Vent, 140)
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Intrds en la pols. Traducci6 de Manuel de Pedrolo.
Barcelona: Edicions 62, 1969. (El Balanci, 51)

Santuari. Traduccié6 de Manuel de Pedrolo. Barcelona
Proa, 1970. (A Tot Vent, 149)

El brogit i la faria. Traduccio de Jordi Arbonés. Barcelona:
Proa, 1984. (A Tot Vent, 219)

Les palmeres salvatges. Traduccié de Jordi Arbones.
Barcelona: Proa, 1985. (A Tot Vent, 226)

Absalom, absalom! Traduccié de Marta Pera. Barcelona:
Edicions 62, 1987. (Les Millors Obres de la Literatura
Universal. Segle XX, 15)

L'arbre dels desitjos. Traduccié d Albert Fontich.
Barcelona: Edicions B, 1989. (Mar Obert, 19)

Contes de fantasmes relatats per William Faulkner.
Traducci6é d’ Antoni Vicens. Barcelona: Destino, 1992.

El brogit i la faria. Traduccio de Jordi Arbones. Revisio de
Merce Costa Clos. Barcelona: Proa, 2002. (Classics
Universals, 7)

El llogaret. Traducci6 de Maria Iniesta i Agullo.
Barcelona: Edicions de 1984, 2014. (Mirmanda, 122)

Henry Miller

Un diable al paradis. Traducci6 de Manuel de Pedrolo.
Barcelona: Edicions 62, 1966. (El Balanci, 22)

Primavera negra. Traduccié de Jordi Arbonés. Barcelona:
Ayma, 1970. (Tropics)

El somriure al peu de |’escala. Traduccié de Joan Oliver.
Barcelona: Proa, 1970.

La meva vida i els meus temps. Traduccio de Manuel de
Pedrolo. Barcelona: Ayma, 1972.

Els temps dels assassins. Traduccié de Jordi Arbonés.
Barcelona: Ayma, 1975. (LaMirada)

Tropic de cancer. Traducci6 de Jordi Arbonés. Barcelona:
Ayma, 1976. (Tropics)
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Tropic de capricorni. Traducci6 de Jordi Arbonés.
Barcelona: Ayma, 1978. (Tropics)

Sexus. Traduccié de Jordi Arbones. Barcelona: Edicions
62, 1979.

En tombar la vuitantena. Traduccié de Jordi Arbones.
Sabadell: Edicions dels Dies, 1984. (Plecs, 10)

El colés de Marusi. Traducci6 de Jordi Arbones.
Barcelona: Edhasa, 1987.

Dies tranquils a Clichy. Traduccié de Manuel de Seabra.
Barcelona: Portic, 1988. (LaPiga, 3)

Opus pistorum. Traduccié de Jacint Bofias i Alberch.
Barcelona: Portic, 1990. (La Piga,14)

El gall foll. Traducci6 de Jordi Arbonés. Barcelona
Edicions 62, 1992. (El Confident, 19)

Els llibres de la meva vida. Traducci6 de Jordi Arbones.
Barcelona: Apostrofe / Deriva, 2001. (Elogi de la Paraula,
3)

Erskine Caldwaell

La ruta del tabac. Traducci6 de Manuel de Pedrolo.
Barcelona: Edicions 62, 1965. (EI Balanci, 3)

El petit camp de Déu. Traduccié de Manuel de Pedrolo.
Barcelona: Edicions 62, 1967. (El Balanci, 34)

John Steinbeck

Homes i ratolins. Traducci6 de Manuel de Pedrolo.
Perpinya: Proa, 1964. (A Tot Vent, 99)

La perla. Traduccié de Josep Valverdd. Barcelona
Noguer, 1987.

El poni roig. Traduccié de Josep Valverdu. Barcelona
Aliorna, 1989.

El raim de la ira. Traduccié de Merce Lopez Amabat.
Barcelona: Edicions 62, 1993. (Les Millors Obres de la
Literatura Universal. Segle XX, 83)

La perla. Traduccié de Jordi Arbonés. Barcelona: Vicens
Vives, 1994. (Aulade Literatura, 18)
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El breu regnat de Pipin IV. Traducci6 de Cristina Beltran i
Rius. Barcelona: Cruilla, 1995. (Gran Angular Club, 10)

Tortilla flat. Traduccié d’'Ada Arbds. Barcelona: Cruilla,
1997. (Gran Angular, 24)

Els fets del rei Artur i els seus nobles cavallers. Traduccié
de Dolors Udina. Barcelona: Columna, 1998. (Col-leccié
Classica, 298)

El poni roig. Traduccié de Joaquim Mallafré. Barcelona:
Viena, 2011. (Cercle de Viena, 23)

John Dos Passos

Manhattan Transfer. Traduccié de Manuel de Pedrolo.
Barcelona: Proa, 1965. (A Tot Vent, 111)

Parallel 42. Traduccié de Manuel de Pedrolo. Barcelona:
Edicions 62, 1966. (El Balanci, 24)

Diner llarg. Traduccié de Manuel de Pedrolo. Barcelona:
Edicions 62, 1967. (El Balanci, 35)

L’any 1919. Traduccié de Manuel de Pedrolo. Barcelona:
Edicions 62, 1967. (El Balanci, 30)

El Paral-lel 42. Traducci6 de Lluis-Anton Baulenas.
Barcelona: Edicions 62, 2003. (Butxaca, 120/1)

Davant la cadira eléctrica: Sacco i Vanzetti. Traducci6 de
Josep Alemany. Martorell: Adesiara, 2011. (Vagueries, 8)

Norman Mailer

Elsnusi els morts. Traduccié de Ramon Folch i Camarasa.
Barcelona: Edicions 62, 1965. (El Balanci, 11)

Fets de cultura. Traduccio6 de Manuel de Pedrolo.
Barcelona: Edicions 62, 1971. (L’ Escorpi ldees, 29)

La farsa politica nord-americana. Traduccié de Marta
Martin. Barcelona: Edicions 62, 1972. (Llibres a I’ Abast,
92)

L’evangeli segons €l fill. Traducci6 de Josep Maria Fulquet
Vidal. Barcelona: Empuries, 1998. (Anagrama/ Empuries,
5)
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El castell en el bosc. Traduccio de Xavier LIobet Romero.
Barcelona: LaMagrana, 2007. (Les Ales Esteses, 230)

Jack Kerouac

Els potols mistics. Traducci6 de Manuel de Pedrolo.
Barcelona: Proa, 1967. (A Tot Vent, 129)

Ala carretera. Traduccio de Manudl de Seabra. Barcelona:
Portic, 1989. (Els Maleits, 7)

A la carretera: €l rotlle original. Traduccio de Laia Font i
Anna Llisterri. Barcelona: Edicions 62, 2009. (El Balanci,
614)

Jack Kerouac i William S. Burroughs. | els hipopotams es
van escaldar vius. Traducci6 d’ Ernest Riera. Barcelona: La
Magrana, 2010. (Les Ales Esteses, 288)
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5.2. El teatre existencialista: Jean-Paul Sartre

L’ existencialisme, moviment filosofic que situa I’ existencia humana en €l centre de la
reflexio, va arribar a Franca provinent d’ Alemanya, amb autors com Heidegger, Jaspers
0 Husserl, i de Dinamarca amb Kierkegaard, i va ser €l corrent que va dominar €
pensament frances després de la libération. Va impregnar, a banda d’ escrits teorics, la
novel-la i el teatre de I’época, i va jugar un paper politic, de vegades d acord o de
vegades en contradel marxisme.

De primer, es va introduir |I’anomenat existencialisme cristia, de la ma de Gabriel
Marcel, filosof i dramaturg francés que defensava que I’ home, fill de Déu, nomeés es pot
comprendre tenint en compte les situacions especifiques en qué es troba implicat.
D’altra banda, Jean-Paul Sartre, e maxim exponent d aquest corrent filosofic amb
Albert Camus, va cultivar un existencialisme ateu: |’existéncia de I’home anihila
I’ existencia de Déu. Sartre afirmava que I’ existencialisme és una mena d’ humanisme i
I"home, per tant, és responsable d ell mateix i esta condemnat a ser lliure, a escollir €l

millor en situacions concretes:

L’ existencialisme arribava a les nostres consciéncies d’'amagat, amb traduccions sud-
americanes, i méstard amb |’ esclat que Paris sap donar a les aventures de I’intel -lecte.
El cert és que arribava. Pedrolo escriu Reixes a través el 1944; Esser en € mon €
1948. D’aquest “ésser en e mon”, simple titol que descriu una reditat, en podem
treure @ fil de I'actitud de Pedrolo enfront aguest marc que I’ ha d'incloure. Pedrolo
aprén, com tots, com quas tots, sigui d'on sigui que arribem a coneixement, que
I"home, que tu 0 jo no som laindividualitzaci6é d’ una essencia préevia. Allo que I’ home
€s no és previ a la seva existéncia. Cadascl de nosatres no és I actualitzacié d' una
essencia, som perqué som en e mon. Precisament llangats aqui, per existir com a
projecte, precisament cap a la mort, mentre aprenem ald que som amb angoixa i
preocupaci 6. (Capmany 1992: 84)
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Pedrolo exemplifica la creenca sostinguda pels filosofs existencias (sobretot Sartre)
segons laqual I’ existencia precedeix I’ essencia, és a dir, que un home, en néixer, no s
essencialment bo ni essencialment dolent, per exemple, sind que en e decurs de la
seva vida sanira formant I"home essencia que sera a I'instant de la seva mort.
(Arbonés 1992: 188)

El terme “existencialisme” s'utilitza, aprofitant I'etiqueta filosofica, per a
anomenar també el moviment literari que es dona a Franca durant la postguerra. Jean-
Paul Sartre (1905-1980) va esdevenir |'arquetipus d'intel-lectual progressista de
I’epoca: va fundar la influent revista Les Temps Modernes (1946); politicament sempre
va defensar e comunisme, sense incloure-s'hi mai del tot; va viatjar, va firmar

manifestos de protestai vacultivar lanovel-la, €l teatrei |’ assaig.

Fou a partir de 1938 quan, influit per la narrativa nord-americana de |’ epoca,
comenca a publicar novel-les, i e 1943 va escriure la primera obra de teatre, Les
Mouches, que Pedrolo va traduir anys meés tard.

Pedrolo admirava tant e corrent filosofic, del qual deia “és la reflexidé més
integrada i coherent del nostre segle” (Coca 1991: 50), com Sartre, que havia sabut

propugnar les seves idees de manera honestai comprometre’ s amb el seu pensament:

Admiro la posici6 de Sartre, un home que ha sabut passar al’accié i hatingut, doncs,
la valentia de les seves idees. Ha predicat amb |’ exemple, una cosa sempre dificil, per
aunintel-lectual. N'hi ha que diuen: no té gaire mérit comprometre’s quan €l teu nom
et preserva de represdlies oficials, del sistema... Perd no veig pas que tots els que
tenen un nom que compta de debd ho facin. Vol dir, doncs, que hi ha quelcom més.
Una actitud etica, també. Camus i Sartre podien estar molt allunyats |I’un de I’ atre en
certes questions, fins i tot en un concepte, diguem-ne idea, de la vida, pero tots dos
responen amb honestedat. Es natural que tots dos em semblin admirables. (Coca 1991:
104)
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Aquesta admiracio va quedar reflectida en I’ obra narrativa de la primera epoca de
Pedrolo, considerat com un dels introductors de I’existencialisme a Catalunya amb
Reixes a través (1944), Esser en e mon (1948) i Homesi no (1957). A banda d’ aix0, va
traduir, en un sol volum, sis obres de teatre de Sartre, una de les quals, Les mosques, va

ser estrenada €l 8 de mar¢ de 1968 per la companyia Adria Gual, essent € primer cop

gue es representava en catala.

ORIGINAL (ANY)

TRADUCCIO (ANY)

Les mouches (1943) Les mosgues (1968)

Huis clos (1944) A porta tancada (1968)
Mort sans sépulture (1946) Mort sense sepultura (1968)
Les mains sales (1948) Les mans brutes (1968)

Les troyennes (1965) Les troianes (1968)

La p... respectuese (1946)

Lap... respectuosa (1968)

Després de publicar-se el 1968, aguestes traduccions tornaren a sortir a llum en
una segona edicio e 1969. Des de llavors, només s ha traduit una altra obra de teatre de
Sartre al catala: Kean: adaptacié de I'obra d' Alexandre Dumas, el 1985, a cura de
Carme Serrallonga.

Cal fer esment que la traducci6 del teatre sartria de Manuel de Pedrolo és un dels
set volums del filosof que van traslladar-se a catala en € periode excepcional que va
viure la historia de la traduccié entre 1962 i 1968, quan € Ministeri d Informacio i
Turisme, a carrec llavors de Manuel Fraga Iribarne, va implementar una politica més
aperturista quant a la publicacio d’ obres estrangeres en basc, catala i gallec. D’acord
amb Pilar Godayol, aguestes set primeres traduccions de Sartre son “fruto de un

contexto historico y social que alimentd el interés por su obra politica y filosofica’
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(20154). Posteriorment, les altres vuit versions en catala editades fins a dia d avui han
anat apareixent, de manera gradual, coincidint amb dates commemoratives de |’ autor.
Malgrat la censura, Jean-Paul Sartre, igual que altres autors contemporanis
rellevants com ara Gramsci 0 Malraux, va poder-se llegir abans en catala que en castella
ala peninsula ibérica. Els motius d' aquesta situacié paradoxal foren, primerament, que
aquests escriptors havien estat prohibits pel regim franquista i, per tant, havien venut els
drets de les seves obres en espanyol a editorials sud-americanes. D’altra banda, Jean-
Paul Sartre s havia posicionat contra la dictadura franquista i va negar-se a vendre els
drets a cap editorial espanyola, tal com explicava Josep Maria Corredor, traductor de

Els mots (1965), en un article a diari Avui €l 27 d abril de 1980:

L'autor de Les mans sales tenia prohibit que a la peninsula Ibérica sortissin
traduccions de les seves obres mentre subsigtissin les dictadures portuguesa i
espanyola. Amb tot, a causa de les prohibicions de qué era victima la llengua catalana,
a I’ultim consenti que es publiquessin diverses traduccions a Barcelona. (Corredor
1980: 3)

Igualment, Sartre sempre s havia mostrat sensible amb la causa basca i la catalana, tal
com queda palés en el prefaci que va escriure per a Le procés de Burgos (1971), de

Giselle Halimi.

Traduccionsd’obresde Sartre al catala

Els mots. Traducci6 de Josep M. Corredor. Barcelona: Proa, 1965. (La Mirada)
La nausea. Traducci¢ de Ramon Xuriguera. Barcelona: Proa, 1966. (A Tot Vent, 118)

Reflexions sobre la questio jueva. Traduccio de Ramon Folch i Camarasa. Barcelona:
NovaTerra, 1967. (Sintesi, 25)

A porta tancada. Les mosques. Les mans brutes. Morts sense sepultura. La P...
respectuosa. Lestroianes. Traduccio de Manuel de Pedrolo. Barcelona: Ayma, 1968.
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Baudelaire. Traduccio de Bonaventura Vallespinosa. Barcelona: Anagrama, 1969.
(Textos, 2)

Esbos d'una teoria de les emocions. Traduccio de Miquel Adrover. Barcelona:
Edicions 62, 1969. (L’ Escorpi, 3)

Questions de métode. Traduccié de Carme Vilaginés. Barcelona: Edicions 62, 1973.
(Llibresal’ Abast, 109)

Sobre la lluita nacional basca: prefaci al llibre de Gisella Halim El procés de Burgos.
Traduccio de Lluis Creixell. Perpinya: ECT, 1973.

El mur. Traduccio d’ Agusti Bartra. Barcelona: Proa, 1980. (A Tot Vent, 192)

Fenomenologia i existencialisme. Traduccio i edicié a cura de Maria Aurdia
Capmany. Barcelona: Laia, 1982. (Textos Filosofics, 12)

Kean: adaptacio de I'obra d’Alexandre Dumas. Traduccié de Carme Serrallonga.
Barcelona: Edhasa, 1985. (Els Textos del Centre Dramatic, 6)

Un teatre de situacions. Textos escollits, presentats i anotats per Michel Contat i
Michel Rybalka. Traduccié de Jaume Melendres. Barcelona: Institut del Teatre, 1993.
(Escrits Teorics, 2)

L'imaginari: psicologia fenomenologica de la imaginacié. Edicid, introduccid i
traducci6 a cura de Nathalie Bittoun-Debruyne. Lleida: Pagés, 1996. (El Fill
d’ Ariadna, 22)

L'ésser i el no-res. assaig d’ ontologia fenomenologica. Traduccié i edicié a cura de
Merce Rius. Barcelona: Edicions 62, 1999. (Textos Filosofics, 81)

Defensa dels intel-lectuals. Traducciéo d Albert Mestres. Valénciaz Universitat de
Valencia, 2006. (Breviaris, 7).

Paisatge d' un segle. Edicié i traduccié a cura de Ramon Usall Santai Elena Garsaball
Villar. Lleida: El Jonc, 2006. (Velese Vents, 5)
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5.3. El teatredel’absurd: Harold Pinter

L’expressio “teatre de I'absurd” va comencar a ser utilitzada pel critic i assagista
britanic Martin Esslin per a designar |’ obra d’ alguns autors dramatics que van presentar
les seves peces teatrals quasi de manera simultania a Paris dels anys cinquanta
Primerament, van ser inclosos en agquest grup Eugene lonesco amb La cantant calba
(1950), Arthur Adamov amb La grande et la petite manoeuvre (1950) i Samuel Beckett
amb Tot esperant Godot (1952). Malgrat aix0, de seguida va aparéixer un nombre
important que compartien les caracteristiques del teatre de I’absurd i, sobretot, un
element comu: I'“experiéncia de I’absurd” amb reminiscéencies de les “filosofies de
I’existéncia’, especialment de Heidegger, Sartre, Jaspers, Camusi Gabriel Marcel.

El teatre d’aquests autors no pretén transmetre informacions, ni presentar els
problemes o el desti dels personatges, ni exposar tesis o debatre ideologies; tan sols vol
fer palesa la redlitat interior de I’ escriptor i del mén que I’ envolta mitjancant una serie
d’ imatges poetiques. També cal tenir en compte € peculiar Us que es fa del [lenguatge
en aguestes obres, normalment un xic surrealista, tot i que aquest aspecte varia forca
segons |’ autor.

Aquest tipus de teatre va tenir un cert exit entre el public i una bona acceptacid
per part de la critica; aixd no obstant, va tenir escassa influencia en formes teatrals

posteriors.

Cruma, la primera obra teatral de Pedrolo que puja a I’ escenari, S estrena el 1958.
L’ obra causa sensacié perqué no té antecedents locals. Per explicar-la, se la situara en
I’anomenat teatre de I'absurd que ja fa uns quants anys domina a Europa,
concretament a Paris. Tant se val que dins aguest sac de teatre de I’ absurd s hi fiquin
autors divergents com Beckett i lonesco. L’ Unica cosa que queda clara és que no hi ha

personatges que pretenguin ser reas, que no se serveix del motlle de la piece bien faite
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i que tampoc no es pot dir que es tracti de simbols a I'estil d’un Maeterlink, per

exemple. (Capmany 1992: 96)

Tal com Maria Aurélia Capmany afirma, € teatre de I’absurd va influir en I’ obra
dramatica de Pedrolo, o, més ben dit, els critics, astorats per una nova manera d’ escriure
teatre, € van incloure en aquest moviment, dins e qual semblava que més o menys
s acoblava. De tota manera, el mateix Manuel de Pedrolo reconeixia que potser si que
compartia alguns trets caracteristics amb aquest corrent provinent de Franca, pero no

S hi identificava del tot:

El teatre de I’absurd observa un discurs incoherent i sovint, com en Beckett, és una
investigacio sobre aguest llenguatge. El meu teatre, en canvi, respecta la logica del
discurs habitual. Tots els meus personatges raonen amb una logica diguem-ne
perfecta. Poden tenir ensopegades, a I’hora d’entendre’s, perd aixd és perquée no
sempre coincideix e sentit que unsi altres donen a les paraules, a les expressions, 0
perqué investiguen alguna cosa des de termes oposats, com s esdevé en Soc el defecte,
una peca que, més 0 menys, vol ser una investigacio sobre la naturalesa del
coneixement. SOn absurdes, doncs, les situacions en qué es troben, com sovint ho és la
vida, perd €els hi reaccionen d una manera que no té res d absurda, que sol ser ben
racional. (Coca 1991: 81)

A banda de servir-se de trets concrets del teatre de I’absurd en la seva activitat
com a escriptor, Pedrolo en va ser un gran lector i vatraduir un parell de peces breus de
Harold Pinter: L’ habitacio i EI muntaplats. Segurament, aquestes traduccions les va fer
pel seu compte, sense haver-hi un encarrec previ. Després de la mort de Pedrolo, Maria

Ginési Joaquim Carb6 van assumir la tasca de publicar-les:

Estem segurs que € temade I’ obra |’ atrau. Potser larad per laqua vavoler traduir-la
va ser el tema: homes i dones deixats de la ma del desti, sense res a dir, o dient més o

menys el mateix que deien ahir i que diran dema. Personatges immergits en situacions
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mai no resoltes. L’ existencia no feta de les cabories de Kierkegaard, ni de laintensitat
religiosade Gabriel Marcel, ni de ladespullada sensuditat de Sartre. (Batallé 1994: 8)

Tot i que les traduccions de Pinter no estan datades, hi ha indicis raonables que devia
fer-les a voltant de I’any 1961. Cal recordar que tant L’ habitacié com El muntaplats
van ser estrenades a Londres € 21 de gener de 1960. [...] Pedrolo, sempre ben
infformat de les novetats editorials, degué llegir aquestes peces que tenien
concomitancies amb la seva obra, que a seu torn sorgia primordialment de la seva
inquietud i de la seva cregtivitat, i entroncava amb la seva narrativa —potser n’ era una
formamés-, i que trobava en les noves formes la seva manera de manifestar-se. (Ginés
1994: 18)

Harold Pinter va néixer a Londres el 1930 i va morir-hi el 2008, després d’una
dilatada carrera com a dramaturg, guionista, director i actor. La seva primera comédia
llarga, La festa d'aniversari (1958), va desconcertar €ls critics i només es va representar
vuits cops. Després, pero, en aparéixer alatelevisio, vatenir un gran exit i vatornar a
escenificar-se. Va escriure diverses comedies d’'un sol acte The Dumb Waiter (El
muntaplats), A Sight Ache, The Collection i The Lover que, tot i ser concebudes
originariament per a ser representades alaradio i la televisio, també van escenificar-se
dalt d’'un escenari. Va adaptar novel-les per a cinemai va escriure guions originas, va
dirigir diverses produccions teatrals, cinematografiquesi televisives; i vatreballar com a
actor al llarg de cinquanta anys. Va guanyar el premi Nobel de Literatural’ any 2005.

Les obres que va escriure en una primera epoca, entre 1957 i 1968, van ser
qualificades de “comedies damenaca’. Es caracteritzen per locaitzacions
claustrofobiques, tetriques i, de vegades, sinistres; i personatges que no aconsegueixen
comunicar-se. Normalment, parteixen d'una situacié quotidiana i innocent que es
converteix en absurda i amenagadora alhora a causa del comportament inexplicable dels

protagonistes. No queda sempre del tot clarala “veracitat” de les situacionsi Pinter juga
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magistrament amb els didlegs. Tant L' habitacié (1957) com El muntaplats (1957)
formen part d’ aguest primer grup de peces teatrals.

Posteriorment, entre el 1968 i el 1972, va escriure les anomenades “obres de la
memoria’, en les quals dramatitza aspectes de la memoria humana. Finalment, entre
1980 i I’any 2000, va compondre peces curtes de contingut politic, en les quals critica
I’ opressid, la tortura i atres abusos dels drets humans emparats en la “invulnerabilitat
del poder”.

Si ens fixem en les traduccions al catala de I’ obra d’ aguest autor, ens adonarem
que, tot i que per ordre de publicacio, les de Manuel de Pedrolo no van sortir allum fins
al 1994, va ser el e primer a anostrar € dramaturg angles, a voltant del 1961, quan
aqui encara no era gens conegut. També trobem forca traduccions posteriors que
romanen inédites i que es conserven a la biblioteca de I’ Institut del Teatre. Es curids, a
més, observar que s han editat quatre versions diferents d’El muntaplats. Finalment,
podem concloure que, després de rebre el premi Nobel de Literatura, es va generar un
gran interés per Harold Pinter, tal i com es despren del nombre de traduccions

publicades des del 2005 finsal’ actualitat.

Traduccionsd’ obresde Harold Pinter al catala

El muntaplats. Traduccié de Miquel Berga i Salvador Sunyer. 198?. Mecanoscrit.
[Institut del Teatre]

Terra de ningu. Traduccié de Miquel Bergai Salvador Sunyer. Salt: Edicions del Pél,
1983. (Col -leccio de Teatre. Classics Contemporanis, 1)

El muntaplats. Traduccio d’ Imma Garin. 1985. M ecanoscrit. [Institut del Teatre]

Qui a casa torna. Traduccio de Joaguim Mallafre. Barcelona: Institut del Teatre,
Edicions del Mall, 1986. (Biblioteca Teatral, 44)

El muntaplats. L’Ultima copa. Traduccié de Josep M. Balanya. Barcelona: Societat
Cooperativa Teatre Lliure, 1987.
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Altres llocs. La traicio. L'ultima copa. Traduccié de Victor Batallé. Barcelona
Edicions 62, 1988. (El Galliner, 103)

L"habitacio. El muntaplats. Traduccié de Manuel de Pedrolo. Barcelona: Edicions 62,
1994. (El Galliner, 139)

L’amant. Traduccié de Jordi Malé i Pegueroles. Barcelona: Edicions 62, 1995. (El
Galliner, 148)

Llum de lluna. Traduccié de Carlota Subirds. 1996. Mecanoscrit. [Institut del Teatre]
Engany. Traducci6 de Miquel Berga. Tarragona: Arola, 2001.

Esquetxos i altres peces. Traducci6 de Victor Batallé i Joaguim Mallafré. Barcelona:
Institut del Teatre, 2001. (Biblioteca Teatral, 100)

Essencial. Traduccié de Manuel de Pedrolo, Jordi Malé, Victor Batallé i Josep M.
Balaia. Barcelona: Edicions 62, 2005. (EI Balanci, 527)

Els nans. Traduccio de Marta Pera. Barcelona: Columna, 2005. (Classica, 671)

La festa d’'aniversari. Traduccié d'Imma Garin i Victor Batallé. Alzirac Bromera,
2006.

Veus varies: 1948-2005. Traduccié de Jordi Martin Lloret. Barcelona: Proa, 2006.
(Perfils, 66)

Traicio. Traducci6 d’ Esteve Miralles. Barcelona: Fundaci6 Teatre Lliure, 2009.
Celebracié. Traduccié de Marti Sales. Barcelona: Fundacié Teatre Lliure, 2011.

Terra de ningu. Traduccio de Joan Sellent. Tarragona: Arola, 2013.
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5.4. Lanovel:la policiaca

Lanovel-la policiaca va néixer durant larevoluci6 industrial en un intent de legitimar la
ideologia d’una nova classe emergent: la burgesia Davant la por de conviure amb les
estaments social més desafavorits —el proletariat—, una manera de savar-se d aquests
temors era mitjancant la rad: tot té una explicacié racional. Aquesta nova situacio social
també afecta la literatura: € conte oral que havia existit fins aleshores fou en part
substituit per la novel-la policiaca, en la qual I’ s de la rad (investigacié) permetia de
solucionar un misteri.

Quan va sorgir aguest genere, hi havia dos corrents no gaire diferenciats, I’ anglés
i el francés, perd en ambdds casos la trama presentava tres fases ben dissemblades:

a) primer hi haun ordre perfecte en lasocietat, lafelicitat dels personatges és total;

b) desprésarribael caos provocat per un crim que comportara un desordre social;

c) finament, I’ordre social serarestituit per un detectiu, que actuara com una mena de
demiiirg capag de resoldre-ho tot.

Aquest tipus de novel -la policiaca, que troba els seu punt de partida en Els crims
del carrer Morgue (1841), d Edgar Allan Poe, passa a anomenar-se novel -laenigmai es
va caracteritzar per recolzar-se en una série de determinacions socias. D’una banda, i
com ja hem esmentat, la industrialitzacié tingué una importancia cabdal en el sorgiment
d aquest tipus de literatura. L'expansié del capitalisme provoca que les ciutats
creixessin en nombre d habitants i en extensi0 de manera important, la qual cosa
comporta un increment dels crims i |’ aparicio de la figura de la policia dins la societat.
D’altra banda, també convé tenir en compte el positivisme, corrent de pensament de
I’ epoca segons e qual tota investigacio és considerada com un proceés cientific i, per

tant, racional .
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La produccio de novel-la enigma ana davallant fins als anys trenta, en qué sorgi
amb forca als Estats Units la novel-la negra, un tipus de novel-la policiaca més
compromesa socialment i politica que la predecessora.

La novel-la negra nasqué en un pais amb unes condicions socials molt concretes:
problemes econdmics que culminaren amb el crack de 1929, errors i corrupcié politica
dels governs republicans de Coolidge i Hoover i un augment del crim organitzat amb
I"entrada en vigor de la Llei Seca el 1920. Tot plegat va portar la literatura a una
necessitat de realisme i de dendncia social.

Aquest genere va comencar a ser conreat per Dashiel Hammett, Raymond
Chandler i altres escriptors lligats as pulps®, com per exemple Black Mask, que van
reestructurar la classicanovel -la d’ aventures criminal s americana.

També contribui a aquest traspas cap al genere negre la tradicié de la novel-la
enigma europea, I’ objectivisme i la vivacitat del cinema mut i les técniques propies del
[lenguatge cinematografic.

Contrariament a la novel-la enigma, en auge fins aleshores, aquest tipus de
narracio presentava una voluntat realista i sovint critica: retratava un moén considerat
corrupte, desnaturalitzat, injust o inhuma que generava I’ existencia d’ éssers a la seva
mesura (delinqients) i dificultava la vida dels individus amb un cert sentit étic i mora
(heroi = investigador).

Les caracteristiques propies d’ aquest genere, entre altres, son les seglents:

e Unaprosadirectai clara, influidapel cinemai pel periodisme.
e Usdels recursos caracteristics del llenguatge cinematografic, com ara el-lipsis i

canvisde pla.

2 “Revistes populars d’ aventures amb un auge maxim a les décades dels vint i dels trenta, el nom de les
quals prové del paper bast de polpa en que s imprimien” (Coma 1985: 160).
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e Narracio de les histories com s passessin davant del ulls del lector: és més
important el que fan els personatges que no pas el que pensen.

e El misteri, que perd importancia respecte a la novel-la enigma, se soluciona,
perd I ordre socia no queda restituit.

e Quan es descobreix e criminal, també queden a descobert les lacres socials,
I’explotacié i la crueltat del mon actual, en qué el capitalisme i e gangsterisme
utilitzen els mateixos métodes.

¢ No plantegen cap solucid. En consequiéncia, son pessimistes.

La novel-l1a negra propiament dita s acaba als Estats Units amb Ross MacDonad
al voltant dels anys seixanta, pero traspassa fronteres i arriba a Europa, on prolifera de
manera diversa en els diferents paisos.

A I'Estat espanyol aguest genere narratiu no ha tingut mai una tradicio solida i,
per tant, el nombre de publicacions ha tendit a ser baix i d'una qualitat regular. El
perqué d aquesta situacié es podria trobar, en primer lloc, en els problemes de censura
amb que la novel-la negra topa durant la dictadura franquista pel fet de ser tan critica
amb la realitat que mostrava. Aquest fet explica que després de la Guerra Civil hi
haguessin més traduccions de novel-1a enigma gque de la serie negra, ates que aguestes
darreres patien els efectes de la censura. En segon lloc, cal dir que durant molt de temps
la novel -1a policiaca va ser considerada “ subliteratura’, i va estar infravalorada en molts

“

sectors de I’ambit literari, tal com Vazquez de Parga sosté “...quiza a causa de la
deplorable condicion socia que este tipo de literatura, como casi toda la referida a
géneros concretos, que en ocasiones le ha negado € caracter literario...” (Vallés
Calatrava 1991). Finament, cal tenir en compte que aquest tipus de literatura sorgi en

un pais, els Estats Units, amb una societat que es trobava en un capitalisme avancat,

situacié que no fou semblant a I’Estat espanyol fins als anys seixanta o setanta. En
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I’Espanya rural d abans de la Guerra Civil i de la primera postguerra hauria estat
impensable de cultivar novel-la negra, perqué no hauria connectat amb la capacitat
receptora del lector del’ época.

A Catalunya, igua que a la resta de I'Estat, no hi havia tradicio de novel-la de
genere, perd, ames, hi havia el problema afegit de la convivencia de dues llenglies en la
produccio literaria. La literatura de consum es feia principalment en castella, i €l cataa
es reservava per alaliteratura considerada de qualitat, de caracter més restringit quant a
nombre de lectors.

Deixant a banda alguns precedents anterior, no va ser fins després de la Guerra
Civil que alguns autors es van plantgjar d’ escriure novel -la policiaca en catald, per tal de
guanyar nous lectors en aquesta llengua. Es e cas de Rafael Tasis, amb La Biblia
valenciana (1955), Es hora de plegar (1956) i Un crim al Paralelo (1960), Manuel de
Pedrolo, amb Es vessa la sang facil (1954) i la trilogia L’ inspector fa tard (1960), Joc
brut (1965) i Mossegar-se la cua (1968), o Maria Aurélia Capmany, amb Traduit de
I’america (1958).

Pedrolo va interessar-se per aquest genere des de molt jovenet, puix que, per a€ll,
llegir aquestes novel:-les d'“aventures’ era una manera de fugir de la redlitat
desagradable que I’envoltava. De tota manera, no totes les novel-les policiaques
I"atreien de manera igual, ja que preferia la novel-la negra enfront de la novel-la
enigma. Li desagradava aquest darrer tipus perqué no podia suportar els detectius
saberuts que només amb una pista insignificant aconseguien treure |’ entrellat del misteri
meés complicat. En canvi, sempre s havia mostrat interessat per la novel-la negra, en que
se'ns presenten homes normals i corrents que, no només sdn personatges principals

d una historia de lladres i serenos, sind que també protagonitzen novel -1es que contenen
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una alta carrega de dentincia social. Es precisament aquesta possibilitat de giiestionar €

sistema establert allo que més atreu Pedrolo d’ aquest tipus de narracions.

De fet, € que I'interessa de la novel -la policiaca no és I’enjdlit o I'aventura, sind la

possibilitat d'utilitzar-ne els mecanismes per penetrar en les situacions humanes i

canditzar-hi la denlncia socia. Per aixo, els autors que prefereix son, a costat de

Simenon, els delanovel-la negra americana. (Comas; Molas; Riquer 1988: 95)

Aquest interés seu per la novel-la negra nord-americana queda palées en un parell

d aspectes de la seva vida professional com a escriptor. D’una banda, €l va influir en

I’obra propia, ateés que Pedrolo va incorporar elements caracteristics de la novel-la

policiaca (sobretot un cert to d'intrigai de suspens) finsi tot en obres que no pertanyen

a aguest génere, tret que comparteix amb algunes novel-les publicades durant els anys

cinquanta. D’ atra banda, als anys seixanta, Pedrolo va voler introduir aquest génere en

la literatura catalana i aixi va fundar i va dirigir la primera col-leccié de novel-la

policiaca en catala, “La Cua de Palla’, entre 1963 i 1970, amb la qual pretenia assolir

tres objectius: arribar a un public ampli, dignificar el génere i promoure la produccié

autoctona (Pedrolo, 1963: 127).

Fou precisament dins d’ aguesta col-leccid que tradui cinc novel-les de lladres i

serenos (com es deia aeshores):

AUTOR

ORIGINAL (ANY)

TRADUCCIO (ANY)

Cain, James M.

The Postman Always Rings
Twice (1934)

El carter sempre truca dues
vegades (1964)

Japrisot, Sébastien

Piege pour Cendrillon (1962)

Parany per una noia (1963)

MacDonald, Ross

The lvory Grin (1952)

La mort t'assenyala (1964)

Millar, Margaret A Stranger in My Grave (1960) |Un estrany en la meva tomba
(1963)
Spillane, Mickey | The Deep (1961) Qui mana (1964)
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A banda de Sébastien Japrisot, destacat cultivador de la novel-la negrafrancesa, la
resta tots eren autors de novel-la negra nord-americana: James M. Cain, Ross
MacDonad i Mickey Spillanes dins e corrent hard-boiled o “escriptors durs’ i
Margaret Millar en el de les novel-les d’intriga psicol ogica.

James M. Cain (1892 — 1977) sempre S'intenta desmarcar del génere criminal
perqué també escrivianovel-les d’ amor. Tot i aixo, €l seu prestigi es deu a The Postman
Always Rings Twice (1934), la seva primera novel-la, i Double Indemnity (1936),
ambdues traduides dins la col -leccié “La Cuade Pala’: la primera per Pedrolo €l 1964 i
la segona, Dable indemnitzacio, per Maria Aurélia Capmany el 1966.

Cain era un tough writer, un “escriptor dur”, i les seves novel-les tenen unes
caracteristiques que van gjudar a crear escola: d’una banda, cal destacar la violéncia i
I"autenticitat —o la sensacio d’ autenticitat— del llenguatge dels personatges; de I'altra,
els protagonistes de les seves novel -les sempre cometen els crims per causes passionals.
Aquest darrer aspecte, en € qual se centra durant bona part de la seva carrera, €l porta a
ser considerat el maxim representant de la novel-la criminal psicologica, en la qual
Sintenten analitzar les circumstancies psicologiques que condueixen al fet delictiu.
Aquesta linia iniciada per Cain ha estat seguida posteriorment per Patricia Highsmith,
entre altres.

Sébastien Japrisot (1931 — 2003) destaca a Franga durant els anys seixanta, epoca
en que sorgi amb forcala“Série Noire”. Les seves obres, la major part de les quals han
estat adaptades al cinema, es decantaven més cap ala novel-la psicologicai de suspens.
El resso a Catalunya d’ aguest autor fou més aviat escas, tal com ho demostra que les
aniques traduccions fins e 1970, tres en total, van aparéixer publicades a “La Cua de

Palla’. Posteriorment, la produccié de la pel-licula Un llarg diumenge de prometatge, el
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2004, va afavorir que I'any segient, el 2005, es publigués la traduccié en catala
d aquesta novel -1a historica del mateix autor.

Ross MacDonald (1915 — 1983) va crear una serie de novel-les amb e mateix
protagonista, Lew Archer, un divorciat, exdelinquent, expolicia i antic membre del
servel de contraespionatge america, que és qui narra els fets que van succeint. L’ obra de
MacDonald va evolucionar des d’una primera epoca caracteritzada per la violencia i
I’acci6 (hard-boiled) finsaarribar a una segona etapa en que Archer queda en un segon
plai actua com una mena de psicoleg.

Margaret Millar (1915 — 1994), casada amb Ross MacDonald, va cultivar la
novel-la criminal abans que e seu marit, si bé es va decantar més cap a la intriga
psicologicai e suspens que no pas cap a genere negre pur.

Mickey Spillane (1918 — 2006) va comencar a escriure per als pulps a meitat dels
anys trenta i després es va dedicar als comic-books, on treballava sobretot dibuixant
superherois. L’ any 1947 va crear € seu famés investigador Mike Hammer, pero el 1953
va interrompre tota la seva activitat professional perquée es va fer membre dels
Testimonis de Jehova. No va ser fins al’any 1961 que va tornar a escriure, amb The
Deep, |’ obra traduida per Pedrolo & 1964 com Qui mana. Aquesta novel -la pertanyia a
un grup que no tenia cap protagonista fix. Més endavant en va escriure una colla
protagonitzades per un altre detectiu, Tiger Mann.

En general, Manuel de Pedrolo va ser pioner al’ hora d’ introduir aguests autors en
la nostra literatura i, a més, ho va fer de manera forga simultania a I’ aparicio de les
obres originals as Estats Units. Aixo corrobora fins a quin punt estava a corrent del
gue es publicava més enlla de les fronteres.

A més, “LaCuade Palla’ fou aglutinadora de tots aquests autors, ja que molts, en

catala, nomeés es publicaren en aquesta col-leccio, i per iniciativa del mateix Pedrolo, i
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no se n'ha tornat a traduir cap atra obra. Altres autors han tingut més resso i,
posteriorment, se n’han editat més traduccions. Sigui com vulgui, Pedrolo va ser un

capdavanter en aquest génere, tal com demostra el quadre seglient:

Quadre-resum de lestraduccions al catala d’aquests autors

AUTOR OBRES TRADUIDESAL CATALA FINSAVUI

James M. Cain El carter sempre truca dues vegades. Traduccio de Manuel de
Pedrolo. Barcelona: Edicions 62, 1964. (La Cuade Palla, 12)

Doble indemnitzacio. Traduccié de Maria Aurélia Capmany.
Barcelona: Edicions 62, 1965. (La Cuade Palla, 28)

L’amorés simulacre de I’amor. Traduccié de Xavier Pamies.
Barcelona: Edicions 62, 1992. (Seleccions de la Cua de Palla,
125)

Serenata. Traduccié de Carme Geronés. Barcelona: Edicions 62,
1993. (Seleccions de la Cua de Palla, 131)

Sébastien Japrisot |Parany per una noia. Traduccié de Manuel de Pedrolo.
Barcelona: Edicions 62, 1963. (La Cuade Palla, 1)

Victimes en fals. Traduccié de Joaquim Carb6. Barcelona:
Edicions 62, 1963. (La Cuade Palla, 4)

Adéu, amic. Traduccio de Carme Vilaginés. Barcelona: Edicions
62, 1970. (LaCuade Palla, 69)

Un llarg diumenge de prometatge. Traducci6 de Teresa Porredon
Bernaus. Barcelona: Proa, 2005. (A Tot Vent, 387)

Ross MacDonald La mort t'assenyala. Traducci6 de Manuel de Pedrolo.
Barcelona: Edicions 62, 1964. (La Cuade Palla, 9)

Experiencia amb e mal. Traduccid de Florenci Ventura.
Barcelona: Edicions 62, 1966. (La Cuade Palla, 36)

L"home soterrat. Traduccio d Eugeni Riaza. Barcelona: Edicions
62, 1985. (Seleccions de la Cua de Palla, 48)

L’enemic instantani. Traduccié de Marta Mirabent. Barcelona:
Edicions 62, 1986. (Seleccions de la Cua de Palla, 59)

105




La costa barbara. Traduccié de Laura Vinyoles. Barcelona: La
Magrana, 1989.(LaNegra, 30)

Blanc mobil. Traducci6 de Merce Marcet i Josep Julia
Barcelona: Edicions 62, 1995. (Seleccions de la Cua de Pdla,
156)

La bella dorment. Traduccio dEnric Casassas i Figueres.
Barcelona: Edicions 62, 1998. (Exits 62, 7)

El cas Galgon. Traducci6 de Jordi Arbones. Barcelona: Edicions
62, 1999. (Exits 62, 13)

Margaret Millar

Un estrany en la meva tomba. Traduccié de Manuel de Pedrolo.
Barcelona: Edicions 62, 1963. (La Cuade Palla, 5)

Amb la por al cos. Traducci6 de Rafael Tasis. Barcelona:
Edicions 62, 1964. (La Cuade Palla, 11)

Un aire que mata. Traducci6 de Jordi Basses. Barcelona
Edicions 62, 1966. (La Cuade Palla, 38)

Mickey Spillane

Qui mana. Traducci6 de Manuel de Pedrolo. Barcelona: Edicions
62, 1964. (LaCuade Pala, 22)
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6. Poesia propia i poesia traduida

Tal i com ja hem comentat en capitols anteriors, Manuel de Pedrolo s'introdui en
I’activitat traductora amb la poesia, perd la gran majoria de les versions que va fer,
sempre per propiainiciativai atal d’ exercici, mai no han estat impreses. Aquesta etapa
és anterior a 1963, any a partir del qual comenca a professionalitzar-se com a traductor,
i correspon al’ época en queé cultivala poesia amb una certa regul aritat.

Com a autor, Pedrolo vainiciar-s hi de ben jovenet: “Al seu pare o alatiaDaria,
la germana de la mare que €l cria, dedica alguns dels primers poemes escrits al’ edat de
12 0 14 anys” (Garcia 1996: 12). Aixi ho esmentava ala“Nota poetica’ que va escriure

el 1968 per a recull Lleida, vuit poetes:

Vaig escriure les meves primeres poesies cap a's quinze anys, quan estudiava el quart
de batxillerat, i encara recordo que solia aprofitar les pagines en blanc dels llibres de
text, cosa que vol dir que em dedicava a aquesta activitat unes hores que hauria hagut
de destinar al’ estudi. (Pedrolo 1968: 94)

Amb tot, de seguida fou conscient que la poesia no era un objectiu en s mateix,
sind e cami que havia empres per poder assolir un llenguatge propi, que li havia de
permetre consagrar-se alanovel-la. D’ aquesta manera ho explicava al pare en una carta

enviada el desembre de 1938 des de Figueres, on serviaal’ Exércit Popular:

El que tinc una mica abandonat ara és e cultiu de la poesia, em sento menys poetic

gue mai; en canvi pels contes tinc un humor excel -lent. Crec que aixo vol dir que esva

definint la meva posicio enfront € génere literari que he de cultivar amb preferéncia

No sera la poesia, malgrat dir tu que és el que faig millor, sind més aviat el contei la

novel -la, genere aquest Ultim que si ara no domino bé és precisament perqué necessito

moltes coses que en aquests moments no puc posseir per joventut i manca de
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preparaci 6 adequada, encara que jo reconec una part importantissima ala personalitat i

al’originalitat, cosa que no s adquireix, crec. (Pedrolo 1997a: 94-95)

Un cop acabada la guerra i € servel militar suplementari, € 1943 va tornar a
Barcelona, on va trobar-se la vida cultural que tant I’havia seduit completament
anihilada: molts intel-lectuals es van veure forcats a exiliar-se després de la derrota de
1939, i els que van restar ala capital eren victimes de la repressio del régim franquista i
no podien pas expressar-se lliurement. En aquesta época va iniciar un fecund periode de
lectures (moltes, a I’ Ateneu barcelones) que, en I’ambit poeétic, van dur-lo a coneixer
I’ obra de destacats poetes europeus i nord-americans, la qual cosavarevifar-li les ganes

d escriure poesiai de traduir-ne, en un procés de recerca personal i literaria:

A casa havia llegit uns quants poetes, Verdaguer, Maragall, una mica de Carner, perd
encara no tenia cap nocié d una disciplina anomenada Perceptiva que no estudiaria
fins|’any seglient i que varefredar forga els meus entusiasmes. Per sort, van reanimar-
los poetes com Riba, Salvat-Papasseit, Rimbaud, Rilke, Michaux, Eliot, Ungaretti,
etc., homes amb missatge , que em proposaven la seva visié del mon i m'incitaven a
trobar la meva veu. Durant anys sencers, vaig llegir-ne molta, de poesia. Que hi
cercava? Potser, en part, una desintoxicacié del viure diari, estret i repel-lent en molts
aspectes. La poesia era una de les poques coses que em reconciliaven amb I’ existencia
i no és estrany que, després d'uns anys d'inactivitat, o d'escassa activitat, m’hi
precipités febrosament. (Pedrolo 1968: 94)

Manuel de Pedrolo, a llarg de la seva dilatada tragjectoria com a escriptor, va
escriure quinze llibres de poesia —entre els quals, dos de prosa poética—, una Addenda
(1936-1972) i uns tres-cents poemes visuals, duts a terme entre mitjan anys setanta i
final dels vuitanta. Si ens fixem en les dates de maxima produccié poética, podrem

establir facilment un paral -lelisme amb les dates de les traduccions de poemes.
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OBRA POETICA DE MANUEL DE PEDROLO*"

- Llibresde poemes
e Reixesatravés (1944-1952)
e Elstentacles (1945-1946)
e Erotica xx (1945-1983)
e Esser enel mon (1948)°
e Esser per alamort (1949)
e  Smplement sobrela terra (1950)°
e  Documents (1950)
e Heprovat un gest amarg (1952)
e Visat detransit (1952 — 1954)
e Sonda del temps (1955)
e Esberladel silenci (1956)
e Veus sense contacte (1959)

e Arreuonvalguin les paraules (1963 — 1971)*

- Prosapoética
e Roba bruta (1948-1952)
e Dimensions mentals (1949-1951)°

- Addenda (1936 — 1972)°

- Tres-cents poemes visuals, compostos entre mitjan anys setanta i final dels
vuitanta.

! El 1996 Pagés Editors va publicar |’ Obra poética completa de Manuel de Pedrolo, edici i proleg acura
de Xavier Garcia. Els dos volums que la integren inclouen tota la poesia escrita per Pedrolo (fora de la
visual), a més d’'alguns poemes de joventut i les composicions que figuren a I’epistolari i as diaris
personals.
% Publicat el 1949, amb un tiratge de vuitanta exemplars.
% Publicat el 1983, amb un tiratge de dos-cents cinquanta exemplars.
* Publicat el 1975, amb un tiratge de cinc-cents exemplars.
® El 1982 es va publicar la segona part d’ aquest volum, Anna, amb un tiratge de cinquanta exemplars.
® Amb les composicions datades individualment i disposades per rigorés ordre o escriptura.
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TRADUCCIONS DE POEMESDE MANUEL DE PEDROLO

ANY TOTAL ANGLES | FRANCES | ITALIA
TRADUCCIONS

1947 1 1
1948 7 7
1949 66 18 11 37
1950 12 6 2 4
1951 7 1 3
1953 1 1
1954 6 6
1955 16 16
1962 5 5
1986 1 1

sense datar 24 23 1

TOTAL 146 76 26 44

L’ etapa més prolifica de Manuel de Pedrolo com a poeta se situa entre 1944 |

1954, en qué va escriure deu llibres de poemes, per quatre novel-lesi un recull de contes

i narracions. Si ens fixem en la taula de traduccions, fins a |’any 1954, Pedrolo en va

emprendre lamajor part: cent d'un total de cent quaranta-vuit, sense tenir en compte les

gue no son datades i que no sabem a quin periode pertanyen. Aixi doncs, queda clarala

relacio directa entre els exercicis de traduccio de poesia que va dur aterme i la propia

produccio poetica.

El 1954 va marcar un punt i a part, perqué va ser I’any en que |’ escriptor va

comencar a meréixer un reconeixement public per la tasca com a novel-lista, tal com

explicitava Joaguim Molas, en la seva contribucié a Rellegir Pedrolo, €l 1992:
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La gran consagracio es produeix I'any 1954. | es produeix gracies a dos fets. Primer:
surt a Pont Blau, quan encara no ha deixat de ser un autor inedit, un llarg estudi de
Rafael Tasisi Marca. Jo no sé si hi ha gaires casos en qué un novel -lista inédit, només
conegut per lasimple minoriaque giraal voltant dels premis, hagi generat un estudi de
quinze o vint pagines impreses d'un critic oficia, vull dir: que feia jurisprudencia.
Segon: obté e premi Joanot Martorell amb la novel-la Estrictament personal. Des
d aleshores la recepcid és rapidissima i, a més, plantgjada en termes absolutament
ditirambics. Comenca a construir-se unaimatge que ja quedatopificadai que s ha anat
repetint agranstretsfins avui. (Molas 1992: 42)

Comencava aixi una nova etapa en la carrera literaria de Manuel de Pedrolo que,
entre 1953 i 1960, va escriure vint-i-dues novel-les, vuit reculls de contes i narracions,
deu obres de teatre i tres llibres de poesia. Progressivament, la poesia pedroliana va
passar a un segon pla, probablement, segons Joan Ortiz (2001), per les dificultats per
publicar-la, per la immediatesa de comunicacié que permetia la novel-la (aspecte
absolutament rellevant per a Pedrolo, que escrivia per ser llegit), i pel fet d’haver-se
construit un llenguatge propi que li permetia dedicar-se a la narrativa. Aixi responia a
Jordi Coca el 1973 quan li preguntava per queé tota |’ obra poética es concentrava en els

inicisde lasevacarreraliteraria:

De segur que en un moment determinat em vaig convencer, 0 em vaig deixar
convencer, que era més novel -lista que poeta. Bé, aix0 ja ho sabia. Diguem, doncs: em
vaig conveéncer o deixar convéncer que no era prou poeta. Es molt possible. Un cop fet
un cert aprenentatge, per dir-ho aixi, sempre m'he sentit més a casa meva en la

novel-la que en la poesia. (Coca 1991: 46)

El nombre de traduccions poetiques posteriors a 1954, que es van centrar
principalment en dos anys, e 1955 i e 1962, també ens permet entreveure |’ abando

gradual d’ aguest genere. A partir de 1963, quan va comencar a treballar a Edicions 62
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com a director de “La Cua de Palla’, Pedrolo va deixar de traduir poesiai només I’ any
1986, després d' haver abandonat del tot I’ activitat traductora per problemes de salut, va
traslladar el poema“Les dones damnades’, de Les flors del mal. de Charles Baudelaire,
perque va comprar I'edicio catalana de Xavier Benguerel i va adonar-se que aguesta
composicio hi mancava, cosa que va fer-lo decidir a intentar-ne una versio personal,
probablement un mer entreteniment. Curiosament, fou també a partir de I’any 1986, i
fins a 1990, mesos abans de morir, que Manuel de Pedrolo va escriure una seixantena
de poemes propis, la majoria epigrames, que, igua que la traduccié de “Les dones
damnades’, formen part dels diaris personals de I’ autor.

Segons Joan Ortiz (2001), podem percebre en I’ obra poética propia de Pedrolo la
influencia de les lectures de poesia anglesa, francesa i italiana que havia fet. Ortiz
considera que els autors que més van marcar-lo foren Rimbaud, amb la sevavisio de la
poesia com a eina de coneixement i instrument de transformacio de la redlitat; T. S.
Eliot, amb laidea que la poesia era |’ tnic procediment de recerca del punt d’interseccié
entre el temps cosmic i € personal; i, finalment, Michaux i Lautréamont, I’influx dels
quals queda palés en les obres de prosa poética de I’ autor: Dimensions mentals i Roba

bruta. Ortiz defineix la poesia pedroliana en aguests termes:

Es factible perfilar una poética pedroliana que estaria situada en la confluéncia
d’algunes de les principals caracteristiques de la tradicié simbolista, com |la de situar
en un plad'igualtat poesiai reconeixement, i també de la superrealista, que enteniala
creacio poética com a mitja de transformacio de la redlitat i del jo, amb un concepte
d’ existencialisme que no excloia altres ideologies, com el marxisme i la conseguient
idea de I'home i de I’ artista compromes. De manera que els autors que influeixen de
forma decisiva en e Pedrolo poeta son Heidegger, Rimbaud, Lautréamont, Eliot,
Michaux, Celayai Riba. (Ortiz 2001: 15)
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6.1 La poesia anglesai nord-americana

6.1.1 El tombant de segle

El segle xx va significar un trencament amb la tradicié poética que havia imperat fins
aleshores tant als Estats Units com a Regne Unit, pero, en ambdos casos, latransicio va
ser lentai no esvafer palesafins ben entrat e nou centenni.

D’una banda, la lirica conreada a les llles Britaniques va continuar influida per
I’época victoriana durant les primeres décades de la recent estrenada centlria, amb les
figures representatives de Thomas Hardy i William Butler Y eats, que servirien de pont
cap a les noves tendencies poetiques. Y eats, tot i no ser modernista, va saber adaptar la
seva escriptura als nous temps i, Hardy, molt més tradicional, va ser e punt de
referéncia de diverses reaccions antimodernistes.

D’ atrabanda, les darreries del segle xi1x as Estats Units van estar marcades per
I’obra de dos autors que havien d’influir €l nou canon poétic: Walt Whitman i Emily
Dickinson. Llur poesia conformaria dos trets caracteristics basics de la lirica nord-
americana del segle xx: lamétrica lliure i una expressié emocional directa, per part de

Whitman, i un to obscur i ironic, propi de Dickinson.

6.1.2 Elsprimer poetes del segle xx

Alfred Edward Housman (1859 — 1936) va néixer a Oxford durant I’ era victoriana, pero
no va ser un poeta reconegut fins ben entrat el nou segle. Va destacar com un eminent
[latinista a la universitat de Londres i alternava els treballs filologics i textuals amb
I”escriptura de poesia. Generalment, els seus versos desprenien un to pessimista i
abordaven tres grans temes:. el pas del temps, la inevitabilitat de la mort, i la crueltat i

hostilitat de I’ univers, creat per un Déu que I’ ha abandonat. El 1896 va autofinancar-se
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la publicacié del primer recull poétic, A Shropshire Lad, després que diversos editors el
desestimessin. L’exit, pero, no li va arribar fins a |I’adveniment de la Segona Guerra
Boer i I'imminent esclat de la Primer Guerra Mundial, puix que els poemes que
conformaven aquesta obra novella feien una descripcié nostalgica dels vaents soldats
anglesos. A més, e fet que diversos compositors de I’ época decidissin musicalitzar
alguns dels versos en va fer augmentar la popularitat. EI 1922 va publicar Last Poems,
molt més reeixit que I’ anterior volum, i el 1936 es va editar postumament More Poems,
llibre a qual pertany el poema traduit per Pedrolo, “Els meus somnis son d’un camp
enlld’.

Edgar Lee Masters (1868 — 1950) exerci com a advocat de fama reconeguda a
Chicago, on va entrar en contacte amb membres del moviment cultural anomenat
Chicago Renaissance, com ara Carl Sandburg i Harriet Monroe, directora de la revista
Poetry. En els primers volums de poesia que va publicar —tots signats amb diferents
pseudonims—, es manifestava la influencia de Poe, Keats, Shelley i Swinburne. A partir
de 1914, va deixar enrere latematica més classicai va comencar a escriure sobre lavida
I sobre la gent que coneixia. Li va arribar a les mans una antologia d’ epigrames grecs
que li van servir com a font d’inspiracié per a compondre la seva obra cabdal, Spoon
River Anthology (1915), un recull de més de dos-cents epitafis redactats pels mateixos
morts d’un poble, Spoon River, en que es fan revelacions, es recrea la vida quotidiana
de lavila, s entreveuen enigmesi s expliciten hipocresies. L’ autor va intentar palesar la
“veritat” de lavida, parlar sobre allo que amaguen les aparences. en resum, els epitafis
mostren una panoramica moral i fisica de I’epoca. Tingué un éxit aclaparador: €l 1940
se n’havien fet seixanta edicionsi s haviatraduit a vuit [lengtes diferents. El poema que

va traduir Pedrolo, “El turd”, és la introduccié d aquesta reconeguda antologia, la
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gualitat i el reeiximent de la qual no pogueren ser assolits per cap altra obra posterior de
I autor.

Edwin Arlington Robinson (1869 — 1935) va pagar-se la publicacio del primer
volum de poesia després d' abandonar els estudis universitaris a Harvard i de traslladar-
se a Nova York, on malvivia. Fou una edicié limitada de cinc-centes copies que
aparegué el 1869 amb € titol The Torrent and the Night Before. Part del material
d aquesta obra, que va rebre critiques forca favorables, es va incloure en la posterior,
publicada el 1897 i titulada The Children of the Night. El ressd que aguesta darrera
obtingué fou important i entre els lectors que vatenir hi figurava el president Theodore
Roosevelt, que va quedar tan impressionat que va escriure'n una ressenya per a la
revista The Outlook i va contractar Robinson per a les oficines del port de Nova Y ork.
El 1916 va sortir a [lum un dels seus millors llibres, The Man Against the Sky, i,
posteriorment, va escriure una trilogia poética basada en la llegenda del rei Artur:
Merlin (1917), Lancelot (1920) i Tristam (1927). Fou un poeta clarament pessimista,
que sempre presentava una visié amarga de la redlitat. Va crear € cicle de Tilbury
Town, inspirat en el poble on havia viscut de petit —Gardiner, Maine—, basat en el fet
que diversos personatges d’ aguesta vila anaven apareixent en diferents obres del poeta.
De fet, el poema traduit per Pedrolo, “Reuben Bright”, publicat a The Children of the
Night (1897), pertany a aquest ciclei correspon alafiguradel carnisser.

Finalment, dins aquest grup de primers poetes destacats del segle xx dels quals
Pedrolo va traduir diverses composicions, trobem Carl Sandburg (1878 — 1967), fill
d immigrants suecs analfabets que va viure de primera ma la miseria dels suburbis de
Chicago i les dificultats de la classe treballadora, cosa que es reflecteix en la mgjoria
dels seus poemes. El primer volum que se'n va editar, In Reckless Ecstasy (1904), va

passar completament desapercebut. L’ éxit i va arribar el 1914, quan Harriet Monroe,
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directora de la revista Poetry, va decidir publicar-li, convencuda de la qualitat que
tenien, nou poemes en el nimero del mes de marg, entre els quals es trobava un dels
més reconeguts d’ aquest autor, “Chicago”. El 1916 va sortir allum Chicago Poems, una
obra transgressora per I’ Us artistic que feia de la llengua vulgar del carrer: I’autor es
valia del parlar de la gent per a descriure la brutalitat del mon, la lluita de les classes
socias. Entre altres, els temes que inspiraven Sandburg eren la miseria dels assalariats
de les fabriques, el menysteniment que patien els negres i la repulsio que sentia envers
les guerres. A més de poesia, també va escriure tres llibres de contes infantils, una
exhaustiva biografia d’ Abraham Lincoln en sis volums i un recull de 280 cangons
populars americanes anomenat American Songbag (1927). Els vint-i-tres poemes que va
traduir Pedrolo provenen de les seves tres obres més distingides: el ja esmentat Chicago

Poems (1916), Cornhuskers (1918) i Smoke and Steel (1920).

6.1.3 El Modernisme

L’avantguardisme literari anglofon, I’anomenat modernism en els paisos de parla
anglesa, tenia € centre neurdlgic a Londres, perd de seguida va estar dominat per
escriptors nord-americans com ara Ezra Pound, T.S. Eliot, Amy Powell, Hilda Doolittle,
Marianne Moore o e.e. cummings, entre altres. EI modernisme poétic va englobar els
trets distintius de la lirica de Whitman i Dickinson i la base de la poesia simbolista
francesa del segle xix. Aixi doncs, es va caracteritzar per un rebuig a la formai la
metricatradicionals de la dicci6 victoriana, un gir cap a unaexpressio més densai opaca
i menys personal, I'Us de noves tecniques com ara la fragmentacio, I'el-lipsi o la
juxtaposicio, i lainfluéncia de cultures alunyades en I’ espai 0 en el temps —com lalirica

Xinesa o japonesa.
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Ezra Pound (1885-1972) fou € gran relacions publiques de la literatura
anglosaxona del moment. Després d haver visitat diversos paisos europeus amb els
pares, va estudiar llenglies romaniques a la universitat i va treballar durant un breu
periode de temps com a professor a conservador Wabash College, d'on va haver de
plegar per desavinences amb la direccio. Tot seguit va marxar cap a Europai entre 1908
I 1920 va establir-se a Londres, on va fer amistat amb W.B. Yeats, a qua admirava
profundament. Els seus primers volums de poesia van sortir a llum de forma gairebé
successiva: A Lume Spento (1908), A Quinzaine for this Yule (1908), Personae (1909),
Exultations (1909), Canzoni (1911) i Rispostes (1912). En aquest primer periode ja
S evidencien moltes de les idees que impregnen tota I’ obra poética de Pound: d’'una
banda, que e poeta modern pot capturar la vitalitat dels mites antics; de I’ altra, que pot
establir un didleg entre el passat i € present bastint-se de figures i mites extrets de la
historia o les Ilegendes (personae).

El 1912 va crear la seva propia escola literaria, I'imagisme, que introdui as
Estats Units I’any seglient per mitja d’una revista de caire feminista anomenada New
Freewoma, la qual, amb el nou titol The Egoist, va passar a ser un element clau per a
exportar aquest ideari literari. El principal objectiu de I’imagisme erala claredat: trobar
la paraula precisa i economitzar |I'Us del [lenguatge. El 1913 Pound va publicar assaigs
sobre aquest moviment alarevista Poetry i el 1914 va editar | antologia Des Imagistes,
gue incloia poemes propis i d atres deu autors, com ara Richard Aldington, Hilda
Doolittle o James Joyce. Quan aquest moviment es converti, a parer seu, en massa
“popular”, se'n vadesentendre i va passar a ser liderat per Amy Lowell.

A partir de 1920, i fins a la mort, va dedicar-se a escriure la seva obra mestra,
The Cantos, mitjancant la qual vaintentar estructurar una mena de Comedia Humana de

diverses dimensions i veus. “The Cantos €s un gran collage de records, pensaments,
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descripcions, fragments traduits que, segons Pound, encarnen la complexitat i I’ essencia
delavidade segle xx” (Abrams 1994: 76). Durant la Segona Guerra Mundial va sentir
un creixent ressentiment contra el seu paisi es posa a servei del feixisme italia (en va
fer propaganda des de la radio de Roma). En acabar la guerra, va ser empresonat,
traslladat als Estats Units i acusat de traidor. EI 1958 va ser posat en llibertat i torna a
[tdlia, on vaviure finsalamort.

Manuel de Pedrolo, el 27 de febrer de 1986, en el diari personal, assegurava que
vint-i-cinc o vint-i-Sis anys enrere havia traduit mitja dotzena de poemes de Pound, i
n'anotava dos, “Els temperaments’ i “Francesca’. D’altra banda, s esplaiava parlant
d aquest gran escriptor i e relacionava amb altres poetes nord-americans modernistes

que també vatraduir: T.S. Eliot i e.e. cummings:

El dia vint d’aguest mes escrivia d’' Ezra Pound: “Una formiga laboriosa des de bon
hora; un pad vanitds des del primer vers; una esponja que absorbeix...” No em ca
rectificar res, ara, en haver acabat de llegir la seva biografia, perd si que he d' afegir
gue ben rarament hi ha agu, sobretot un literat, tan generés; ajuda sovint amb diners,
ell que no en tenia i també havia de pidolar, i, més notable, va empenyer cap al
reconeixement public gent com Joyce (una mica ingrat), I'Eliot, i d'altres, del talent
dels quals va adonar-se des del primer moment, quan molts encara en dubtaven.
L’ home, de tracte no pasfacil, tenia bon nas.

Es bonic, d'altra banda, € gest de Cummings quan es va vendre una de les
teles que posseiai dona els mil dolars que en cobra (Ilavors una xifra ben respectable)
al’advocat que assegurava la defensa del poeta davant dels tribunals nord-americans
que I'acusaven de traicid. | també és bonica I'actitud de I'Eliot, que mai no va
abandonar-lo.

El llibre de Stock em sembla enfarfegat, perod hi ha encerts interessants, com
quan diu (no sé s ho diu per bocad' ase, i en aguest cas |’ encert seria d’algu dtre) que
el gran defecte dels Cantos és que Pound no sabia ben bé on anava; volia, d’ una
manera o atra, escriure una obra mestra. Jo, per la meva banda, i retrauria una
“vanitat cultural” gue contribueix forca a enfosquir la seva obra i que sovint et fa

perdre el plaer de “I’ esclat poétic”, si dgunareferénciaignoradat’ oblida a perseguir la
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persona o €l fet al-ludits, a cops incontrolables;, massa vegades es tracta de gent que no
tenen una “historia pablica’ o d’anécdotes personals, com aclareix el text del biograf,
gracies a qual m’assabento també del motiu pel qual a I’ obra completa hi faten els
cantos 72, 73, absencia que m'intriga en llegir I'edicio de Faber: es referien a
feixisme, aguesta feblesa que va tenir €l poetai que paga tan cara. (Pedrolo 1998: 50-
51)
En total, Pedrolo va traduir set poemes de Pound inclosos a Exultations (1909),
Rispostes (1912), i Lustra (1917). Aquest darrer és un recull de poemes de la seva
primera epoca que havien estat publicats ales revistes Smart Set, Blast i Poetry.
Hilda Doolittle (1886 — 1961) fou una poeta nord-americana que, després
d’ abandonar €ls estudis universitaris, va decidir viatjar a Europa, on esvaquedar aviure
apartir de 1911 i fins ala mort. Vavisitar Franca i Italiai després, un cop establerta a
Londres, va assentar les bases del moviment imagiste, juntament amb Pound, a qui ja
havia conegut als Estats Units quan tot just tenia quinze anys, i Richard Aldington, que
es va convertir en el seu marit. Dooalittle va publicar els primers poemes, gracies a la
influencia de Pound, alarevista Poetry el 1913 i al’antologia Des Imagistes (1914). El
1916 va sortir allum e seu primer recull poetic, Sea Garden, i, aguell mateix any, va
comencar a col-laborar com a editora a la revista The Egoist. També fou en aguesta
epoca que, juntament amb Aldington i quatre poetes imagistes més, va editar tres
volums anomenats Some Imagist Poets (1915, 1916, 1917). Hilda Doolittle és
considerada per a molts com la més pura representant del moviment imatgista, del qual
va seguir-ne els dictats fins al 1920, amb una poesia caracteritzada per la precisio, €l
sentit del color i € volum, i les evocacions de la Grécia antiga. La Primera Guerra
Mundia i els anys justament posteriors foren una epoca de dures dificultats personals i
economiques per a Doolittle, cosa que va veure's reflectida en la producci6 literaria. Al

llarg dels anys vint i trenta, es va alunyar de I'imatgisme i va aproximar-se al mén de
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I"ocultisme i a altres sistemes de simbologia. Passada |la Segona Guerra Mundial, va
decidir escriure un poema llarg sobre les propies experiéncies personals anomenat
Trilogy (1945-1947), i durant els anys cinquanta, va continuar la seva activitat cultivant
tant la poesia com la prosa. Pedrolo va traduir un poema d’ aquesta autora, “A Baia”,
inclos a Hymen (1921).

Robinson Jeffers (1887 — 1962) va néixer a Pennsilvania en € s d' una familia
tradicional i conservadora que € va dur a viatjar per Europa diversos cops durant la
infantesa. De jovenet ja fou un estudiant brillant, entusiasmat per lallenguai la cultura
grega i llatina i pels classics. Cursa estudis universitaris en literatura, medicina i
ciéncies forestals. Un cop casat, s'instal-la a Carmel, ala costa californiana, on va optar
per dedicar-se exclusivament a escriure poesia. El seu primer volum, Flagons and
Apples, va publicar-se el 1912, pero no fou fins a 1924, amb |’edicié de Tamar and
Other Poems, que li va arribar I’éxit. Al llarg de la seva prolifica trajectoria com a
poeta, les seves obres van presentar poca evolucié formal i tematica. Va escriure tant
poemes breus en vers blanc com poemes narratius llargs en vers lliure, tots ells
caracteritzats per I’ is d’ un llenguatge d’ aproximacio a mén classic —a vegades un punt
grandiloquent—, per deixar entreveure una visio idolatrada de Freud, amb |’ expressio
d'una sexualitat trencadora, i per un barroquisme un punt excessiu. Les seves
composicions reflectien la filosofia “inhumanista’, terme encunyat pel propi Jeffers per
referir-se a la incapacitat de la humanitat de reconéixer i acceptar laimportancia de les
altres criatures de I’ univers. Aixi doncs, la seva poesia, que traspuarabiai frustracio per
la destructivitat de la civilitzaci6 moderna, és considerada una icona del moviment
ecologista. La seva popularitat va davallar quan va manifestar I’oposicio a la
participacio dels Estats Units en la Segona Guerra Mundial; de fet, a The Double Axe

(1948) va incloure una serie de poemes “antipatriotics’ que no van ser ben rebuts. Tot i
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que Jeffers va continuar escrivint i publicant poesia a llarg dels anys cinquanta, mai
més no va aconseguir la fama que va assolir durant elsvint i trenta. Manuel de Pedrolo
va traduir-ne dos poemes: “Estimar el cigne salvatge’, de Solstice (1935), i “L’ull”, de
The Double Axe (1948).

Marianne Moore (1887 — 1962), poeta, critica i traductora nord-americana, va
publicar els primers poemes e 1915 a les revistes The Egoist, Others i Poetry, la qual
cosa li va permetre entrar en contacte amb la literatura d’ avantguarda. La seva primera
obra, Poems (1921), fou una seleccid i edicio a cura de Hilda Doolittle de poemes de
Moore apareguts en diverses publicacions que es va editar a Londres sense que I’ autora
N’ estigués assabentada ni ho hagués aprovat. El seu primer recull persona de poemes no
vasortir allum fins al 1924, amb €l titol d’ Observations. Entre 1925 i 1929 va treballar
com a editorade larevistaliteraria Dial, per laqual cosa va augmentar lainfluéncia que
jateniaentre la comunitat literariai artistica del moment. El 1935 va apareixer Selected
Poems, publicat tant als Estats Units com al Regne Unit, amb proleg de T.S. Eliot. La
seva poesia tenia com a trets distintius un Us absolutament precis del llenguatge i € fet
de tenir com afont d'inspiracié temes poc corrents en lalirica, com araels animals o els
objectes corrents de la vida quotidiana. A més, formalment, fou revolucionaria perquée
va prendre I’estrofa, i no e vers, com a unitat formal basica, i va rebutjar el sistema
accentual de la poesia angloamericana a favor del sistema sil-labic de les llengles
[latines. Finalment, cal dir també que, tal com vafer el seu contemporani Robert Powell,
Moore va dedicar-se a revisar molts dels seus poemes primerencs, la versio fina dels
quals va sortir a Complete Poems (1967). Pedrolo va traduir € poema més conegut
d aquesta autora, “Poesia’, publicat originalment el 1919, pero del qual podem trobar-

ne fins a quatre versions impreses diferents, després dels diversos canvis que I’ autora hi
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vafer. Defet, ladarreraversio (1967) passa dels trenta-un versos originals a només tres.
Manuel de Pedrolo en vatraduir I’ edicio del 1924.

Edith Sitwell (1887 — 1964) fou una poeta britanica que, juntament amb el's seus
germans, Osbert i Sacheverdll, tingué un paper destacat en el panorama artistic dels
anys vint i trenta al Regne Unit, on se'ls considerava rivals del Grup de Bloomsbury.
Entre 1916 i 1921 va editar Wheels, una antologia anual de poesia moderna
seleccionada amb els seus germans i en la qual tots tres van col-laborar amb poemes
propis. Aquesta publicacio tenia la voluntat de promocionar noves veus critiques amb
I"imperialisme britanic i contrarestar el canon poetic tradicional, associat a la poesia
victoriana. El 1922 e compositor britanic William Walton va compondre un
acompanyament musical per al volum Facgade, alguns poemes del qual I’ autora ja havia
publicat a Wheels. El 1923 ambdos artistes van oferir un recital musicalitzat a Londres,
acte que tingué un gran resso per la innovacio que representava. Durant els anys trenta
Sitwell va viure una llarga temporada a Paris, fins que, durant la Segona Guerra
Mundial, vatornar a Anglaterrai va escriure les obres que lavan conduir al’exit: Street
Songs (1942), The Songs of the Cold (1945) i The Shadow of Cain (1947). Aquests
llibres deixen entreveure la commocié davant les atrocitats humanes i I'intent de
retrobar-se amb €els valors espirituals. El poema tal vegada més destacat és “ Still Falls
the Rain”, basat en e bombardeig que Londres va patir el 1940, que tracta de I’amor
incondicional de Déu malgrat els fracassos de la humanitat. Pedrolo va traduir dos
poemes d Edith Sitwell: “Cango de carrer”, de Street Songs (1942), i “Cor i pensament”,
de Green Song and Other Poems (1944).

T. S. Eliot (1888-1965), poeta, dramaturg i critic literari, nascut a St Louis,
Missouri, era descendent de puritans anglesos. Després de doctorar-se en filosofia a la

universitat de Harvard, va establir-se a Londres, el 1914. Va ser en aguesta ciutat on va
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conéixer Ezra Pound, € qual, adonant-se de seguida de la gran qualitat i potencial del
jove poeta, €l converti en deixeble, a qual assessoravai promocionava. Fou gracies ala
seva recomanacio directa a Harriet Monroe, directora de la revista Poetry de Chicago,
que un del's seus poemes més memorables, “ The Love Song of J Alfred Prufrock”, hi va
apareixer publicat el 1915. El 1917 va sortir a llum € seu primer llibre de poesia,
Prufrock and Other Observations, influit pel simbolisme frances, especialment per Jules
Laforgue i Tristan Corbiére, i considerat per a molts una fita del moviment modernista.
El 1922 va publicar The Waste Land, obra dedicada a Pound, per mitja de la qual,
segons alguns critics, va establir les bases de la poesia del segle XX. A partir dels anys
trenta i fins as anys seixanta, Eliot va convertir-se en la figura més rellevant de la
poesiai de la criticaliterariaen e mon anglosaxé. El 1927 va nacionalitzar-se a Regne
Uniti el 1948 varebre el premi Nobel de literatura. A banda de la distingida faceta com
a poeta, també cal destacar-ne la tasca com a dramaturg en vers, mgjoritariament de
comedies, entre les quals destaguen Murder in a Cathedral (1935), sobre Thomas
Beckett i el xoc entre els poders temporals i espirituals, i The Family Reunion (1939) i
The Cocktail Party (1949), les quals retraten situacions ordinaries de la vida. Eliot
també va treballar, des de 1925 i fins a final de la seva carrera, ala casa editora Faber
& Faber: de primer, sencarregava de la publicaci6 de I'obra de joves poetes
prometedors, com W.H. Auden i Stephen Spender, i, més endavant, es va convertir en
director d’ aquesta prestigiosa editorial anglesa.

Els seus primers treballs poétics s acostaven als dramaturgs isabelins, as poetes
anglesos del segle xvil, a Baudelaire, a simbolisme francés i a Dante. Després va
evolucionar i va arribar a innovacions radicals tant quant a tematica com a tecniques
poétiques. En referéncia als temes tractats, |’ obra poética d’ Eliot pot aplegar-se en tres

grups. El primer inclou les obres que suposen unareaccio critica davant |’ ambient social
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I cultural contemporani: hi trobem Prufrock and Other Observations (1917), The
Hollow Men (1925) i The Rock (1934). El segon compreén les que sdn una critica a la
historia europea, tot intentant comprendre-la, sintetitzar-la i incorporar-la a la
consciéncia de I home occidental: Poems (1920) i The Waste Land (1922). Finalment, €l
tercer grup engloba els volums que versen sobre la visio religiosa de I’ existencia: Ash-
Wednesday (1930) i Four Quartets (1935-1942). Aquest darrer, considerat €l Ilibre més
ambicios d Eliot, és compost per quatre poemes, i un total de mil versos, i és una obra
al-legorica de caracter filosofic i religids que té com a tema central la percepcio de la
intemporalitat en lavidai, alhora, latranscendental condicio de latemporalitat.

Manuel de Pedrolo va traduir a finals dels anys quaranta quatre poemes que
formen part del primer grup tematic, puix que provenen de Prufrock and Other
Observations i The Hollow Men. A més, I’any 1954 va publicar la traducci6 del poema
“Burnt Norton”, un dels que conformen Four Quartets, en e volum Homenatge a
Carles Riba en complir seixanta anys (en el qual també va aparéixer una atra traduccio
d'una part del mateix poemade lamade Miquel Arimany).

Edward Estling Cummings (1894-1962) va estudiar Ilenglies classiques a la
universitat de Harvard, on va descobrir |’obra de poetes d’ avantguarda com Gertrude
Stein i Ezra Pound. Fou expatriat al Paris dels felicos anys vint, després de participar en
la Primera Guerra Mundial com a conductor d'ambulancies voluntari i d estar
empresonat durant tres mesos perqué els francesos van creure que era un espia,
experiencia que va plasmar en la novel-la The Enormous Room (1922). El 1917 van
sortir allum els seus primers poemes dins la seleccié Eight Harvard Poets, pero no fou
fins a 1923 que va publicar €l primer Ilibre, Tulips & Chimneys, en e qua ja
comencava a experimentar amb la gramatica i la puntuacio. La popularitat i va arribar

després que apareguessin els volums £ i xL Poems el 1925 i Is 5 & 1926, que ja
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destacaven per I’ is anarquic que feia de la puntuacié: utilitzava mindsculesi majuscules
de manera aeatoria, partia les paraules sense seguir cap norma, i suprimia alguns espais
després de posar coma o paréntesi. La tipografia formava part dels textos, i amb aquest
estil tan peculiar es pot dir que va aconseguir superar |’imagism de Pound i guanyar-se
el favor de la critica. Va tenir gran exit entre els joves per la simplicitat de la llengua
gue emprava, elsjocs de paraules que feiai elstemes que tractava, com aralaguerrai €l
sexe. La seva poesia és una satira del mon ordenat i respectable, contra el qual creia que
calialluitar. D’ adtra banda, també va escriure una obra de teatre, Him (1927), i un diari
de viatge, Eimi (1933), en qué relatava la visita a la URSS: hi mostrava el desengany
per les condicions de vida que hi vaveure, tot i que hi va anar atret per un régim politic,
el comunisme, que considerava una possible solucié as problemes de la societat del
moment. Pedrolo va traduir deu poemes de diferents obres, editades entre 1923 i 1950:
només va sortir a llum “mon dolg vell etcétera’, publicat a la revista Poemes, dirigida

per Joan Colomines, I’ estiu de 1963.

6.1.4 Elsanystrentai quaranta

Durant els anys trenta i quaranta va sorgir a Anglaterra I’anomenat Grup d’ Oxford,
compost per W.H. Auden, C. Day Lewis, Louis MacNeice i Stephen Spender, tots
formats academicament i amb inicis en la carrera poetica a la universitat d’ Oxford.
Aquests poetes, que procedien de families benestants, s'identificaven amb la comunitat,
es preocupaven per les condicions socialsi el's canvis economicsi tenien com a objectiu
intentar expressar la veu del poble a través de llur poesia. Estaven convenguts que les
politiques d esguerres eren |’Unica solucid dels problemes de la societat d aquella
epoca, els costums i I'atmosfera cultural de la qual criticaven obertament. Les seves

obres tractaven temes corrents, arrelats a les classes baixes, i, tecnicament, mostraven
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un forta influéncia d’ Eliot, dels imagistes com Hopkins i dels simbolistes francesos.
Mai no van arribar a ser poetes de masses, perque, tot i la quotidianitat de la temética
dels seus versos, laformai el llenguatge emprats eren massa complexos per a arribar al
gran public.

El lider d' aquest grup fou W.H. Auden (1907 — 1973), considerat un dels poetes
més rellevants del segle xx en la literatura escrita en angles. Durant els anys vint i
trenta, es va posicionar com un home d’ esquerres, molt critic amb la politicai la cultura
de la classe mitja d entreguerres. Els seus primers poemes censuraven durament la
societat anglesa i la tradicié europea, atacant-ne les deficiencies socials i la ineficacia
administrativa, i exaltaven la revolucié socia. D’aguesta eépoca ca destacar I’ obra
Poems (1930), publicada amb I'guda de T.S. Eliot, que va convertir-lo en e
capdavanter d' una nova generacié de poetes. Una breu estada a Espanya I'any 1937,
com a conductor d’ ambulancies voluntari durant la Guerra Civil, va comportar un sotrac
en les seves conviccions politiques. Va quedar desil-lusionat amb els procediments de
I’exércit republica i va entendre que la culpa i la rad, la justicia i la injusticia, no
pertanyen mai a un sol bandol. El 1939 va marxar cap as Estats Units, on es va
nacionalitzar nord-america el 1946. L’ obra posterior a 1940 mostra un apropament a la
fei lareligio cristiana tradicional, un canvi radical vers els inicis. Autor polifacétic, a
banda de cultivar la poesia, va publicar narrativa, testre i assaigs, i va escriure guions
cinematografics i llibrets d’ opera. Pedrolo va traduir-ne el poema “Cancd”, d’ Another
Time (1940).

Louis MacNeice (1907 — 1963), poeta i dramaturg irlandes, nascut a Belfast, va
viure a Anglaterra des de ben petit, on va estudiar llengles classiques i filosofia i va
treballar primer com a professor universitari a Birmingham i Londres i després com a

productor i guionista per a la BBC. Fou potser el membre del Grup d Oxford menys
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politicament compromes. simpatitzava amb I’esquerra, perd ma no va militar
activament en cap partit. El volum de poesia que €l va consagrar com una de les noves
veus del moment fou Poems (1935), publicat per Faber & Faber en la col-leccié que
dirigia T.S. Eliot. Després d’una epoca de dificultats personals, va viatjar per diversos
paisos i aquestes visites van ser font d’inspiracio d’ algunes obres, com ara Letters from
Iceland (1937), escrita juntament amb W.H. Auden, amb qui va recérrer aquest pais, o
bé Autumn Journal (1938), un diari en vers en € qual evoca la seva visita a Barcelona
un cop la Guerra Civil ja havia esclatat. A mes, també va escriure diverses obres de
teatre, moltes per a la radio, alguna novel-lai una autobiografia. Pedrolo va traduir un
dels poemes més coneguts d’ Auden, “Pregaria prenatal”, inclos en € Ilibre Sprinboard
Poems: 1941 — 1944 (1944), en queé tracta de |’ efecte deshumanitzador de la guerra.

El darrer poeta del Grup d’ Oxford que vatraduir Manuel de Pedrolo és Stephen
Spender (1909 — 1995), escriptor i traductor angles descendent d'una familia jueva
benestant. Idealista d’ extrema esquerra, la seva participacio en diverses missions a la
Guerra Civil espanyola va fer trontollar les seves conviccions politiques, tal com queda
palés en obres com The Stll Centre (1939), amb poemes que versen sobre la pietat per
als soldats i per atots aquells que pateixen els efectes d’un conflicte, siguin del bandol
gue siguin. Durant la Segona Guerra Mundial va escriure Poems About the War (1940-
1944), en qué expressava la seva aversio a la violéncia. També va publicar obres de
teatre i assaig, va treballar com a editor i va traduir a I’anglés Garcia Lorca, Rilke o
Eluard, entre altres. Pedrolo vatraduir-ne el poema“Penso continuament en aquells que

foren verament grans’, de Poems (1933), Ilibre primerenc inspirat en la protesta social.
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6.1.5 Després de la Segona Guerra Mundial

El principal moviment literari que es va viure a Regne Unit un cop acabada la Segona
Guerra Mundial fou I’anomenat Nou Romanticisme, format per un col-lectiu de poetes
gue es van revoltar contra els membres del Grup d’ Oxford, contral’intel -lectualismei €l
realisme de la poesia socia i politica propis dels autors que en formaven part. Els Nou
Romantics eren del parer que no n’hi havia prou de mirar laredlitat d' una maneramés o
menys superficial: caliatenir-ne unavisio més profunda, que unis I’ home amb la natura,
i trobar la soluci6 dels problemes étics i espirituals en la forgca de la vida, I'amor, la
biologiai la cosmologia.

Dylan Thomas (1914 — 1953), nascut a Swansea, Pais de Gal-les, féu emergir la
poesia anglogal -lesa, de la qual és el maxim representant. Alguns critics consideren que
la seva obra té trets propis del Nou Romanticisme; aixd no obstant, Thomas sempre va
rebutjar alinear-se amb cap moviment literari concret i ha estat dificil de classificar-lo.
Va escriure la major part de llibres de poesia a partir del 1932, quan va abandonar la
feina com a periodista al South Wales Daily Post per dedicar-se plenament alalirica. El
1934 va tradlladar-se a Londres, on va publicar els primers reculls, 18 Poems (1934) i
Twenty-Five Poems (1936), molt ben acollits tant per la critica com pel public. Aquestes
composicions primerenques estaven centrades, basicament, en larelacié entre el poetai
el medi natura, i es bastien en un estil simple i directe. Dylan va continuar escrivint,
pero les dificultats economiques van dur-lo a treballar per a la BBC com a locutor
radiofonic i guionista, i també a escriure guions cinematografics per Strand Films. El
1946 va sortir a llum la seva obra més famosa, Deaths and Entrances, amb poemes que
tractaven sobre els efectes de la Segona Guerra Mundial. A banda de ser reconegut
arreu per la poesia, tambeé va escriure una famosa obra dramatica en vers, Under Milk

Wood (1954), que relata la vida d’ un poblet gal -|es de pescadors durant les vint-i-quatre
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hores d'un dia. Pedrolo va traduir-ne e poema “Aquest pa que parteixo”, inclos a
Twenty-Five Poems (1936), i considerat un dels millors de Thomas.

El darrer poeta angles que Manuel de Pedrolo va traduir és Norman Nicholson
(1914 — 1987), conegut per la relacio de la seva obra amb Millom, una petita ciutat al
sud-oest de Cimbria. La seva poesia es caracteritza per la simplicitat del llenguatge i
per I'intent de plasmar la manera de parlar dels habitants del seu poble natal, situat al
Districte dels Llacs. Nicholson va adoptar |I’anomenat “provincialisme”, rebutjant-ne
totes les connotacions pejoratives que s hi associaven, i, per tant, els seus poemes
tracten sobre temes quotidians relacionats amb els sectors dominants en la seva zona,
com arales mines, les pedreresi laindUstria siderdrgica. Una altra base de la seva obra
fou € cristianisme, la fe, present en moltes composicions. La seva obra no se sol
associar a cap moviment literari del segle xx: es considera una figura independent,
influida per W. H. Auden i admiradaper T. S. Eliot, que va publicar-ne obres a Faber &
Faber. A banda de poesia, també va escriure obres de teatre en vers, biografies i
novel -les. Pedrolo va traduir-ne “La candela’, poema religiés que forma part de Rock
Face (1948).

El final de la Segona Guerra Mundial als Estats Units es va viure de manera
diferent que a Regne Unit. Els poetes dels anys cinquanta no van ser capacos d oferir
cap dternativa a un modernisme literari que ja feia gairebé cinc décades que estava
implantat, i els pocs que ho van intentar, com ara Elizabeth Bishop, van ser considerats
marginals. La generacio d’ autors lirics posterior, la dels nascuts entre 1920 i 1940, va
pensar primerament que podria completar la revolucio modernista amb un retorn a la
tradicio promoguda pels Nous Formalistes, perd no va ser aixi. A la darreria dels anys
cinquanta i primeria dels anys seixanta, van sorgir una série d estils aternatius, amb la

participacié d’autors joves, pero tambeé d’'alguns de la generacio intermedia, com ara
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Berryman, Lowell o Orson. Técnicament, es va criticar la forma predeterminada
defensada per la Nova Criticai pels Fonamentalistes, i es va comencar a avangar en I’ Us
del verslliure. La decada dels seixanta, un cop destronats tant T. S. Eliot com els Nous
Critics, no va aportar cap referent Unic, siné una multitud de moviments literaris que
van conviure en el temps, com ara els poetes beat, el Confessionalisme, el grup Black
Mountain, els surrealistes, el Harlem Renaissance o bé els poetes de Nova York, entre
altres.

Elizabeth Bishop (1911 — 1979) fou una poeta que, gracies al” heréncia del pare,
va poder permetre’s viatjar al llarg de lavida i dedicar-se a escriure, la seva passio des
de ben joveneta. Entre 1935 i 1937 va visitar Franca, Espanya, € nord d’ Africa, Irlanda
i Italia; posteriorment va viure a Floridai a Washington, i va acabar residint durant més
de deu anys a Brasil, on va interessar-se per les llenglies i literatures de Sud-America.
Les vivencies de tots aquests viatges i estades, i €ls paisatges que hi trobava, van ser
font d’inspiraci6 per ala seva poesia. Amiga intima de Marianne Moore, que es converti
en la seva mentora, va gjudar-la a publicar els primers poemes en |’antologia Trial
Balances (1935), en la qual poetes ja reconeguts presentaven noves veus. Va publicar el
primer Ilibre, North & South, € 1946. Al llarg de la vida, només en va publicar cinc
meés, forca espaiats en el temps. Contemporania de John Berryman i Robert Lowell, amb
qui I’ unia una gran amistat, mai no va combregar amb el corrent confessionalista amb el
qual s'identificaven aquests autors. En la seva poesia defugia |’ experiéncia personal i se
centrava a donar un punt de vista detallat i distant de la redlitat que I’envoltava. La
publicacié de I’ tltim llibre de poemes, Geography 111, el 1977, la va distingir com una
de les figures més rellevants de la literatura contemporania. Pedrolo va traduir-ne
“L"home arna’, del llibre de Bishop, North & South (1946), una de les seves incursions

en € surrealisme.
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John Berryman (1914 — 1972), poeta i professor universitari, influit per Y eats,
Auden i Pound, entre altres, va comencar a publicar as anys quaranta. Els primers
reculls, Poems (1942) i The Dispossessed (1948), foren més aviat criticats per mostrar
una gran influencia de Yeats. El 1956 va donar a coneixer Hommage to Mistress
Bradstreet, en qué quedava palés el seu estil propi, i que € va dur al’éxit com a un
autor innovador i original. La seva obra més reeixida, The Dream Songs (1969), és una
intensa seqiiencia de gairebé quatre-cents poemes centrats en un personatge anomenat
Henry, alter ego literari de Berryman. Fou, juntament amb Robert Lowell, una figura
clau del Confessionalisme, moviment caracteritzat per |'expressié democions
provocades per experiencies personas extremes. En e cas de Berryman, el trauma
sofert després d’ haver presenciat el suicidi del seu pare, amb només dotze anys, fou
recurrent en la sevalirica. Pedrolo vatraduir-ne el poema“Si hi hatristesaen el diable”,
de The Dispossessed (1948).

Owen Dodson (1914 — 1983), poeta, novel-lista i dramaturg afroamerica, va
estar relacionat amb la generacié de poetes negres seguidors del moviment Renaixement
de Harlem, una explosi6 cultural, social i artistica que va originar-se als anysvint i que
tingué repercussio en les décades posteriors. Dodson va publicar el primer volum poétic,
Powerful Long Ladder, e 1946; hi tractava la lluita humana, sobretot |a dels negres, en
una societat que primer els va esclavitzar i després els va explotar i ignorar. En general,
la seva producci6 lirica és molt variada, tant quant a tematica (també va escriure sobre
sexe i religio) com a estils, formes i llenguatge: a vegades escrivia utilitzant el black
dialect i altres citava obres poetiques i dramatiques classiques. Va publicar dos llibres
mes, The Confession Stone: Song Cycles (1970) i The Harlem Book of the Dead (1978).
Pedrolo va traduir-ne el poema “Dona folla a la verge’, publicat per encarrec dels

editorsalarevista The Tiger's Eye el 1947.

131



Robert Horan (1922 — 1981) fou membre de |’anomenat moviment Activista,
que aplegava poetes de San Francisco. El 1936, amb només catorze anys, en fou un dels
quatre membres fundadors. tots anaven junts a les classes d'escriptura creativa
impartides per Lawrence Hart, idedleg d’ aguest corrent. EI nom provenia del fet que, a
parer seu, la llengua s'ha d’ activar per tal de comunicar les emocions: cada vers d’ un
poema ha de transmetre el maxim, alunyant-se de la continuitat lineal d'idees de la
prosa. W.H. Auden, editor de la col-lecci6 “Yale Series of Younger Poets’, va publicar
A Beginning, de Horan, e 1948, amb un proleg del mateix Auden. Un any després
també va editar I’ obra d'una altra poetessa activista, Rosalie Moore. L’Activisme va
arribar a ser un corrent prou destacat per a aconseguir que €l nimero de maig de 1951
de larevista Poetry li fos dedicat integrament. Malgrat aixo, va anar perdent presencia
rapidament i a principis dels anys seixanta ja havia desaparegut. Pedrolo va traduir el
poema “ Suposeu que matem un rei”, de Horan, inclos a A Beginning (1948).

L’dltim poeta traduit per Manuel de Pedrolo que formava part d’agun dels
moviments implantats arreu dels Estats Units entre la década dels cinquanta i la dels
seixanta és Gregory Corso (1930 — 2001), membre insignia de la generacio beat de
poesia. Integrada per un grup d'autors, basicament a California, que rebutjaven les
convencions socias i poétiques, experimentaven en laforma, lamétricai ladiccié amb
la intencid de copsar €l pensament i les sensacions de manera “espontania’. Després
d'una infancia i adolescéncia complicades, sense cap referent familiar, Corso va
ingressar a la preso per robatori i fou alla on vallegir els classics de la literatura, molt
presents en el seu primer llibre de poesia, The Vestal Lady on Brattel and Other Poems,
publicat a Harvard el 1955. El 1956 va traslladar-se a San Francisco i, després de viure
una temporada a Paris, e 1958 va publicar un dels seus volums meés rellevants,

Gasoline, en que Sentreveu I'influx del company i amic Ginsberg, sobretot en la
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longitud dels versosi en ladiccio. No vatornar a publicar cap altre llibre fins al 1981,
en qué va sortir a llum Herald of the Autochthonic Spirit, amb poemes dedicats a les
convencions de la llengua. Convencut del poder transformador de la poesia, Corso va
continuar escrivint, tot i que cada cop a un ritme més lent, fins a la mort el 2001.
Pedrolo va traduir-ne cinc poemes, tots ells pertanyents a Gasoline (1958), excepte
“Matrimoni”, de The Happy Birthday of Death (1960), una de les composicions més
conegudes de |” autor.

La resta de poetes en llengua anglesa que Manuel de Pedrolo va traduir no
formen part de cap moviment literari concret ni destacat, sbn poc coneguts i alguns
Només van escriure poemes de manera molt ocasional.

D’una banda, trobem les traduccions de sis autors nord-americans que Pedrolo
va presentar en e darrer nimero de la revista Ariel. Joan Triad(’ afirmava que tots els
redactors d'aquesta publicacié van quedar sorpresos perque, quan van demanar-li
contribucid, pensaven que €els portaria un conte i, en canvi, €ls va dur aguests poemes
d'una colla de poetes totalment desconeguts a nostre pais, encara ara. Els poemesi €els

autors traduits eren el's seguients:

POEMA AUTOR
“Espécimen” Blanch, Doris B
“Coitus decadence” Holzhauer, Robert
“Mati alavinyade Marta’ Jay Smith, William
“A través d’ ullsliquids’ Schwartz, Selwyn
“El bosc ésflorit” Williams, John
“Cinc de més enlla del pensament” Zorn, Ray H.

" Entrevista personal a Joan Triad( (6 de novembre de 2000).
133




Doris B. Blanch (1905 — 1983) fou una artista nord-americana famosa per la
pintura figurativai gravats. Va estudiar art a Frangai a Itaia, i va produir la major part
de I’obra pictorica durant la Gran Depressio i la Segona Guerra Mundia. Pedrolo va
traduir-ne dos poemes. “Especimen”, publicat a Ariel, e qual, segons la breu nota
adjunta a la traducci6, és la visualitzacié d' un quadre de Picasso; i “Natura morta’, que
igualment descriu una pintura.

Robert Holzhauer (1919 — 2011), psiquiatra, va exercir com a docent a la
universitat de Wisconsin — Milwaukee, alhora que treballava com aterapeuta en la seva
consulta privada. Fou objector de consciencia durant la Segona Guerra Mundial, perqué
estava contra la guerra, cosa que e va marcar tota la vida. Va escriure ressenyes sobre
poesiaen diferents diaris.

William Jay Smith (1918 — 2015) fou autor d'una cinquantena de llibres de
poemes per a nens i adults i un rellevant traductor de poesia del francés, del rus, de
I"hongarés i del suec a I'angles. Després d haver estudiat literatura francesa a la
universitat de Washington, va publicar €l primer llibre, Poems, € 1947, € qual rebé
bones critiques de contemporanis modernistes com ara Marianne Moore i Wallace
Stevens. La seva lirica es basa en situacions “realistiques’ i, tot i haver utilitzat € vers
[liure, és un poeta reconegut per |’ Us de formes tradicionals: en I’ obra anterior a 1966,
formes tancades, i en la posterior, formes obertes. Fou un autor prolific, que va escriure
fins a una edat ben avancada: els dos darrers llibres daten del 2002: The Girl in Glass:
Love Poems, per aadults, i Hey Diddle, a Riddle, per ainfants. EI poema que vatraduir-
ne Pedrolo, “Mati a Martha's Vineyard”, forma part de la col-leccié Celebration at
Dark, publicada el 1950.

Selwyn Schwartz (1910 — 1988), nascut a Bielorissia, va emigrar als Estats

Units el 1920 i va viure des de 1922 fins a la mort a Chicago, on va exercir com a
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professor universitari de literatura. D’ origen jueu, va escriure quatre llibres de poesiaen
angles, durant la decada dels quaranta, i sis en hebreu, els quals signava com a Shloime
Schwartz. Va col-laborar a la revista literaria Circle Magazine, € 1946, i a Poetry, €l
1951. Pedrolo vatraduir-ne el poema“A través d uns ullsliquids’, del darrer volum que
vaescriure en anglés, Horn in the Dust, publicat el 1949.

John Williams (1922 — 1994), poeta, narrador, editor i professor, és notablement
conegut per les novel-les Soner (1965) i Augustus (1972). Va servir durant dos anys i
mig en les forces agries dels Estats Units, destinat a la indiai Birmania, on va escriure
I’ esborrany de la primera novel-la, Nothing but the Night (1948). Després de tornar a
America, esvallicenciar en lletresi el 1949 va publicar €l primer recull de poesia, The
Broken Landscape. Va exercir com a professor a la universitat de Denver, on va dirigir
el programa d’escriptura creativa. El 1960 va publicar la segona novel-la, Butcher’s
Crossing, i €l 1965, el segon i darrer volum de poemes, The Necessary Lie. Pedrolo va
traduir-ne “El bosc ésflorit”, de The Broken Landscape (1949).

Ray H. Zorn (1910 — 1997) regentava una llibreria a Troy Grove, Illinois, el seu
poble natal, on també dirigia I’ oficina de correus. Va escriure poesiai musicai publica
una revista literaria, Nix Nem, entre 1929 i 1937. Com a poeta, va col-laborar en els
volums Contemporary American Poets — 1931, editat per Horace Baker, i Hippocrene:
a Quaterly of Poetry (Summer 1946), editat per Mary Gloves. Pedrolo va traduir-ne el
poema “ Cinc de darrera el pensament”.

Finalment, el darrer dels autors en llengua anglesa que va traduir Manuel de
Pedrolo és John Ivan Simon (1925). Nascut a I’antiga lugoslavia, descendent
d hongaresos, va emigrar as Estats Units el 1941. Llicenciat i doctorat en literatura
comparada per la universitat de Harvard, va treballar durant trenta-sis anys com a critic

teatral al New York Magazine. Actualment col-labora a The Weekly Sandard, The New
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Criterion i The Westchester Guardian. La seva passio per les lletres €l va dur a escriure

obres de tegatre, narrativai poesia mentre estudiava ala universitat. Ha publicat diversos

[libres, sobretot de criticateatral i cinematografica. EI 2001 va sortir allum Dreamer of

Dreams: Essays on Poets and Poetry, una col-leccié d’escrits sobre poetes que van

resultar innovadors en la seva epoca (com ara Eliot, Malarmé, Rilke, Rimbaud i

Wilde), sobre la traducci6 de poesia i sobre autors lirics minoritaris. Pedrolo va traduir

“Aus’, poema probablement aparegut a la revista literaria i artistica The Tiger’s Eye

1948.

Quadre-resum delestraduccions al catala d’aquests autors

AUTOR

OBRESTRADUIDESAL CATALA FINSAVUI

A. E. Housman

“Un atleta mor jove”. Traduccio de Dafne Sola. A: Poesia
anglesa i nord-americana contemporania. Antologia.
Barcelona: Edicions 62, 1994, p.16. (Les Millors Obres de
la Literatura Universal, 86)

“De Last poems (xxxviil)”, “De More poems (XXIX)".
Traducci6 de Jordi Cornudella. A: Maleides les guerres.
Poesia universal de tots els temps sobre els desastres de la
guerra. Tria de Jordi Cornudella. Barcelona: Edicions 62/
Empuries, 2003, p. 57-58. (Poesia, 79)

Edgar Lee Masters

“La meva llum amb la teva...”, “L’idiota’, “Anne
Rutledge”, “Lucinda Matlock”, “Chandler Nicholas’.
Traducci6 d’ Agusti Bartra. A: Antologia de la lirica nord-
americana. Méxic: Lletres, 1951, p. 63-67.

Antologia de Spoon River. Traducci6 de Jaume Bosquet |
Miquel Angel Llauger. Girona: Llibres del Segle, 2012.
(Série Culip de Poesia, 24)

Edwin Arlington Robinson

“Les garbes’, “La casa ddt de pujol”, “Els pujols
ombrivols’, “Massa café’, “Luke Havergal”, “L’home
davant la posta’, “Credo”. Traduccié d’Agusti Bartra. A:
Antologia de la lirica nord-americana. Méxic: Lletres,
1951, p. 55-61.
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“Els puigs obscurs’. Traduccio de Maria Villangdbmez
Llobet. A: Obres completes. Versions de poesia I. Versions
del’anglés. Barcelona: Columna, 1991, p. 205.

Carl Sandburg

“Xicago”’, “Una reixa’, “La praderia’, “Fredes tombes’,
“L’any”, “Boird’, “Quatre preludis sobre joguines del
vent”, “Deu definicions de la poesia’, “Clark Street
Bridge”, “Savatgia’, “Pregaries d’acer”, “” Posseeix-me”,
“L’herba’. Traduccié d’ Agusti Bartra. A: Antologia de la
lirica nord-americana. Méxic: Lletres, 1951, p. 94-106.

“Mild, agost 1943". Traduccio de Xavier Riu. A: Maleides
les guerres. Poesia universal de tots els temps sobre els
desastres de la guerra. Tria de Jordi Cornudella
Barcelona: Edicions 62/Empuries, 2003, p. 100. (Poesia,
79)

“Broadway”. Traducci6 d Anthony Evans Hayes. Lo
Cantich: Revista Digital de Literatura, Art i Cultura, 2011,
nam. 11.

Ezra Pound

“Canto vin”, “Canto XLVv”. Versio d' Arthur H. Terry. Aridl,
1951, nim. 21, p. 34-36.

“Revolta contra I'esperit crepuscular de la poesia
moderna’, “It€”, “En una estacio de metro”, “Lletra de
I’esposa d’un mercader fluvial”, “Una noia’, “Figura de
dansa’, “Canto xxvil [fragment]”. Traducci6 d Agusti
Bartra. A: Antologia de la lirica nord-americana. Méxic:
Lletres, 1951, p. 146-151.

“Cartad'un exiliat”. Versio de Maria Manent. Serra d' Or,
1972, any x1v, num. 159, p. 81.

Catai. Traduccié i proleg de Francesc Parcerisas.
Barcelona: Empuries, 1985. (Migjorn, 12)

“Canto 1", “Canto 11”. Traducci6é de Maria Villangbmez
Llobet. A: Obres completes. Versions de poesia I. Versions
del’anglées. Barcelona: Columna, 1991, p. 222-233.

“Els cantos xIv i xv d'Ezra Pound’. Traduccid i
introduccié de Francesc Parcerisas. Urc. Monografies
Literaries de Ponent, 1991, nim. 4-5, p. 4-15.
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“Cantos’. Versio de Francesc Parcerisas. Els Marges,
1992, nim. 45, p. 61-70.

“Una retrospectiva’. Traduccio de Lluis Sola i Saa
Reduccions. Revista de Poesia, 1992, nim. 4, p. 53-66.

“Cantos LxxxI”. Traduccié de Teresa Sarries. A: Poesia
anglesa i nord-americana contemporania. Antologia.
Barcelona: Edicions 62, 1994, p. 77. (Les Millors Obres de
la Literatura Universal, 86)

“Cantos cxx”. Traduccié de D. Sam Abrams. A: Poesia
anglesa i nord-americana contemporania. Antologia.
Barcelona: Edicions 62, 1994, p.78. (Les Millors Obres de
la Literatura Universal, 86)

Un esborrany de xxx cantos. Traduccié i introduccio de
Francesc Parcerisas. Barcelona: Edicions 62/Empuries,
2000. (Poesia Edicions 62, 43)

Hilda Doolittle

“El jardi”, “Les illes’. Traducci6 d Agusti Bartra. A:
Antologia de la lirica nord-americana. Meéxic: Lletres,
1951, p. 167-172.

“Oréade’, “A Baid'. Traducci6 de Teresa Sarries. A:
Poesia anglesa i nord-americana contemporania.
Antologia. Barcelona: Edicions 62, 1994, p. 82-83. (Les
Millors Obres de la Literatura Universal, 86)

Robinson Jeffers

“Granit i xiprers’, “Navols vesprals’, “Retorn”, “L’ocell
de plomatge fosc”, “Rearmament”, “La resposta’, “Maig-
juny 19407, “Musica natural”. Traduccio d’ Agusti Bartra.
A: Antologia de la lirica nord-americana. Méxic: Lletres,
1951, p. 179-184.

“Brilla, republica morent”. Traduccié de Teresa Sarries. A:
Poesa anglesa i nord-americana contemporania.
Antologia. Barcelona: Edicions 62, 1994, p. 95. (Les
Millors Obres de la Literatura Universal, 86)

“Als lapidaris’. Traduccié de Maria Villangbmez Llobet.
A: Obres completes. Versions de poesia I. Versions de
I’ anglés. Barcelona: Columna, 1991, p. 235.
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Marianne Moore

“Poesia’, “Un talisma’. Traducci6 d'Agusti Bartra. A:
Antologia de la lirica nord-americana. Mexic: Lletres,
1951, p. 173-174.

“Poesia’, “Silenci”, “Que son els anys?’. Traduccié de
Teresa Sarries. A: Poesia anglesa i nord-americana
contemporania. Antologia. Barcelona: Edicions 62, 1994,
p. 99-101. (Les Millors Obres de la Literatura Universal,
86)

Edith Sitwell “Euridice”. Traduccié de Rosa Leveroni i Valls. A:
Homenatge a Carles Riba en complir seixanta anys.
Barcelona: Josep Janés, 1954, p. 52-54.

T. S. Eliot “El viatge dels Reis d' Orient”, “Chor d'un drama”’, “Mati a

la finestra”, “La meva tia Helena’. Traducci6 de Maria
Manent. A: Versions de I'anglés. Barcelona: Residéncia
d’ Estudiants, 1936.

“La can¢cd d'amor de J. Alfred Prufrock”, “La terra
eixorca’. Traduccié d'Agusti Bartra: A: Antologia de la
lirica nord-americana. Mexic: Lletres, 1951, p. 189-211.

“Laterra eixorca’. Traduccio de Joan Ferraté. Laye, 1952,
num. 21, p. 44-54.

“Burn Norton”. Traducci6 de Miquel Arimany. A:
Homenatge a Carles Riba en complir seixanta anys.
Barcelona: Josep Janés, 1954, p. 17-19. [Tres parts del

poemé]

“Burn Norton”. Traducci6 de Manuel de Pedrolo. A:
Homenatge a Carles Riba en complir seixanta anys.
Barcelona: Josep Janés, 1954, p. 61-65.

Quatre quartets. Traduccié de Lluis Aragd i Joaguim
Balcells. PaAlma de Mallorca: Daedalus, 1965.

Assassinat a la catedral. Traduccié de Josep Urdeix.
Barcelona: Edicions 62, 1966. (Blanquerna, 17)

Dimecres de cendra i poemes d'Ariel. Traduccié i notes
d Alfred Sargatal. Barcelona: Edicions 62, 1977. (Els
Llibres de |’ Escorpi. Poesia, 42)

La terra gastada. Traduccié de Joan Ferraté. Barcelona:
Edicions 62, 1977. (Carai Creu, 24)
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“T.S. Eliot: Poemes’. Versiéo de Francesc Parcerisas. Els
Marges, 1981, num. 22-23, p. 49-63.

Quatre quartets. Traduccié d’Alex Susanna. Barcelona:
Laertes, 1984. (Els Llibres de Glaucos, 15)

“Burn Norton”. A: Versions de poesia. Traduccié de
Miquel Arimany. Barcelona: Miquel Arimany, 1986.

Teatre de T.S. Eliot. Traduccions de Josep M. Aragd, Josep
Urdeix i Rosa Valverdld. Barcelona: Edicions 62, 1992.
(Les Millors Obres de la Literatura Universal. Segle xXx,
68)

Funci6 de la poesia i funcié de la critica. Traduccio de
Jordi Ainaud. Barcelona: Columna, 1995.

Sobre poetes i poesia. Traduccié de Betty Alsina Keith.
Barcelona: Columna, 1999. (Faig Arts. Monografics, 6)

“Terra erma’. Traduccié de Rosa Leveroni i Vals amb
correccions de Carles Riba. Reduccions: Revista de Poesia,
1999, nim. 71, p. 26-32.

“El problema del nom del gat”. Traduccido de Miquel
Desclot. A: De tots els vents. Barcelona: Angle Editorial,
2004, p. 351-352. (“Punts Cardinas’, 1)

Prufrock i altres observacions. Traduccié i proleg de Marc
Masdeu. Barcelona: Labreu, 2011. (Alabatre, 29)

Poemes 1925-1930. Traducci6 d'Alfred Sargatal.
Martorell: Adesiara, 2014. (D’Aci i d' Alla, 42)

e.e. cummings

“Cango innocent 1”7, “Cangd 1”, “Retrat” i “Es ¢ jardi”.
Traducci6 d’ Agusti Bartra. A: Antologia de la lirica nord-
americana. Méxic: Lletres, 1951, p. 250-253.

“mon dol¢ vell etcetera’. Traduccié de Manuel de Pedrolo.
Poemes, 1963, nim. 3, p. VI-VII.

“Cinc poemes’. Traducci6 d’Isabel Robles Gomez i Jaume
Pérez Montaner. Reduccions. Revista de Poesia, 1981,
nam. 14, p. 30-39.

44 poemes. Introduccié, seleccié i traduccid d'Isabel
Robles Gomez i Jaume Pérez Montaner. Valencia: Gregal,
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1986. (Gregal Poesia, 4)

“In”. Traduccioé de Maria Villangdbmez Llobet. A: Obres
completes. Versions de poesia I. Versions de I'anglés.
Barcelona: Columna, 1991, p. 238.

“llastima, aquest monstre atrafegat, deshumanitzat”, “et
dono gracies, Déu meu, per aguest dia’, “esta bé morir)
pero la Mort”. Traduccié de Teresa Sarries. A: Poesia
anglesa i nord-americana contemporania. Antologia.
Barcelona: Edicions 62, 1994, p. 166-168. (Les Millors
Obres de la Literatura Universal, 86)
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“El compositor”, “Brussel-les a I'hivern”. Traduccio de
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6.1.6. Poemes anglesosi nord-americans

Autor Poema Any Titol original Any
traduccio (Llibre) publicacié

1 Housman, “Els meus somnis 1949 (T)® | “My Dreams Are of A 1936
A.E son d’ un camp Field Afar”

(1859-1936) | enlld’ (More Poems)

2 Lee Masters, | “El turd” 1955 “The Hill” 1915
E. (Spoon River Anthology)
(1868-1950)

3 Arlington “Reuben Bright” 1955 “Reuben Bright” 1897
Robinson, E. (The Children of the
(1869-1935) Night)

4 Sandburg, “A.E.F” X “AEF” 1920
Carl (Smoke and Sedl)

(1878-1967)

“Ashurnatsirpa I11” X “Ashurnatsirpal 111" 1918
(Cornhuskers)

“Assassing’ X “Killers’ 1920
(Smoke and Sedl)

“Bilbea’ X “Bilbea’ 1918
(Cornhuskers)

“Boira’ X “Fog’ 1916
(Chicago Poenms)

“Cendrablanca’ X “White Ash” 1920
(Smoke and Sedl)

“Com semblava X “How Y esterday Looked” 1920

ahir” (Smoke and Sedl)

“Combat” X “Fight” 1916
(Chicago Poems)

“Fum” X “Smoke” 1918
(Cornhuskers)

“Jo canto” X “1 Sang” 1916
(Chicago Poens)

“Jo soc € poble, la X “1 Am the People, the 1916

gentada’

Mob”
(Chicago Poens)

8 Entre paréntesis indiquem (T) per “traduccié” o (V) per “versi¢” quan aixi ho feia constar Manuel de
Pedrolo a final del poema traduiit.
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“Laresposta’ X “The Answer” 1916
(Chicago Poems)

“Negre’ X “Nigger” 1916
(Chicago Poems)

“Noiaen una X “Girl inaCage” 1918

caixa’ (Cornhuskers)

“Noies que X “Working Girls” 1916

treballen” (Chicago Poens)

“Orgullosai bella”’ X “Proud and Beautiful” 1920
(Smoke and Sedl)

“Ossos’ X “Bones’ 1916
(Chicago Poems)

“Pecific X “Southern Pacific” 1918

meridional” (Cornhuskers)

“Perdues’ X “Losses’ 1916
(Chicago Poens)

“Poeta de Chicago” X “Chicago Poet” 1918
(Cornhuskers)

“Portadors’ X “Bringers’ 1918
(Cornhuskers)

“Tangibles’ X “Tangibles’ 1920
(Smoke and Sedl)

“Chicago” X “Chicago” 1916
(Chicago Poems)

Pound, Ezra | “Comissio” 1950 “Commission” 1917
(1885-1972) (Lustra)

“Figurade dansa’ 1950 “Dance Figure” 1917
(Lustra)

“Francesca’ 1950 “Francesca’ 1909
(Exultations)

“Ortus’ 1950 “Ortus’ 1917
(Lustra)

“Submersi¢” 1950 “The Plunge” 1912
(Rispostes)

“El jardi” 1954 “The Garden” 1917
(Lustra)
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“Els temperaments” 1954 “The Temperaments’ 1917
(Lustra)
6 Doalittle, “A Baa’ 1955 “At Baa’ 1921
Hilda (Hymen)
(1886-1961)
7 | Jeffers, “Estimar €l cigne 1955 “Love the Wild Swan” 1935
Robinson salvatge’ (Solstice)
(1887-1962)
“Lull” 1955 “The Eye’ 1948
(The Double Axe)
8 Moore, “Poetica’ 1955 “Poetry” 1924
Marianne (Observations)
(1887-1972)
9 Sitwell, “Canco de carrer” 1949 “Street Song” 1942
Edith (Street Songs)
(1887-1964)
“Cor i pensament” 1949 “Heart and Mind” 1944
(Green Song and Other
Poems)
10 | Elliot, T.S. “Els homes buits’ 1949 “The Hollow Men” 1925
(1888-1965) (The Hollow Men)
“Lacango d amor 1949 (V) | “The Love Song of J. 1917
de J. Alfred Alfred Prufrock”
Prufrock” (Prufrock and Other
Observations)
“Preludis’ 1949 “Preludes’ 1917
(Prufrock and Other
Observations)
“Retrat d’una 1949 “Portrait of aLady” 1917
senyora’ (Prufrock and Other
Observations)
11 | cummings, “aguestsinfants 1954 “these children singing in 1940
ee. que canten en stone”
(1894-1962) | pedra’ (50 poems)
“Buffalo Bill” 1954 “Buffalo Bill” 1923
(Tulips and Chimneys)
“I"amor ésun 1954 “loveisaplace’ 1935
indret” (No Thanks)
“si hi hacelsla 1954 “if there are any heavens’ 1931

meva mare”

(ViVa)
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“adespit detot 1955 “in spite of everything” 1926
alo’ (is5)
“Cancd innocent” 1955 “in Just” 1923
(Tulips and Chimneys)
“com que sentir 1955 “sincefeelingisfirs” 1926
passa davant” (is5)
“mon dol¢ vell 1955 “my sweet old etcetera’ 1926
etcétera’ (is5)
“nofagaire”’ 1955 “no time ago” 1950
(Xaipe)
“platd li hova’ 1955 “plato told him” 1944
(1x1)
12 | Blanch, “Especimen” 1949
DorisB. " »
(1905-1983) Natura morta 1949
13 | Auden, W.H. | “Cangd” 1949 (T) | “Refugee Blues’ 1940
(1907-1973) (Another Time)
14 | MacNeice, “Pregaria prenatal” 1949 “Prayer Before Birth” 1944
Louis (Springboard Poems:
(1907-1963) 1941-1944)
15 | Spender, “Penso 1950 “1 think continually of 1933
Stephen continuament en those who were truly
(1909-1995) | aquells queforen great”
verament grans’ (Poems)
16 | Schwartz, “A travésd uns ulls 1949 “Through Liquid Eyes’ 1949
Selwyn liquids’ (Horn in the Dust)
(1910-1988)
17 | Zorn, Ray H. | “Cinc de darrera el 1949
(1910-1997) | pensament”
18 | Bishop, “L"home arna’ 1955 “The Man-Moth” 1955
Elizabeth (North & South: a Cold
(1911-1979) Spring)
19 | Berryman, “Si hi hatristesaen | 1955 (T) | “Whether Therels 1948
John el diable” Sorrow in the Demons’
(1914-1972) (The Dispossessed)
20 | Dodson, “Donafollaala 1949 “Crazy Woman to the octubre
Owen verge’ Virgin” 1947

(1914-1983)

(The Tiger’s Eye —revista)
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21 | Nicholson, “Lacandela’ 1955 (V) | “The Candle’ 1948
Norman (Rock Face)
(1914-1987)
22 | Thomas, “Aquest paque 1951 (V) | “ThisBread | Break” 1936
Dylan parteixo” (Twenty-Five Poems)
(1914-1953)
23 | Smith, “Mati aMartha's 1949 “Martha s Vineyard” 1950
William Jay | Vineyard” (Celebration at Dark)
(1918-2015)
24 | Holzhauer, “Decadencia del 1949
Robert A. coit”
(1919-2011)
25 | Horan, “Suposeu que 1955 “Suppose WeKill a 1948
Robert matem un rei” King”
(1922-1981) (A Beginning)
26 | Williams, “El bosc ésflorit” 1949 “Song’ 1949
John (The Broken Landscape)
(1922-1994)
27 | Simon, John | “Aus’ 1949
Ivan
(1925-)
28 | Corso, “LaqueixadeZizi” | 1962 (V) | “Zizi'sLament” 1958
Gregory (Gasoline)
(1930-2001)
“Matrimoni” 1962 (V) | “Marriage” 1960
(The Happy Birthday of
Death)
“Perdjono 1962 (V) | “But | Do Not Need 1958
necessito la Kindness’
bondat” (Gasoline)
“Torno on vaig 1962 (V) | “Birthplace Revisited” 1958
néixer” (Gasoline)
“Uccdlo” 1962 (V) | “Uccdlo” 1958
(Gasoline)

TOTAL: 75 POEMES
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Els meus somnis son d’un camp llunya

A. E. Housman

Mes somnis son d’un camp llunya,
desang, i defumi detrets.
Son en |lurs tombes mes companys,

pero en matomba no estic jo.

Conegui €els oficis dels homes,
lafacil Iligd vaig aprendre,
mes quan oblidant-me’n corria,

ells, recordant-se’ n, romangueren.

150

Traducci6: 1949



El turé

Edgar Lee Masters

On son Elmer, Herman, Bert, Tom i Charley,
I"apatic, el forgut, el pallasso, I’'embriac, e Iluitador?
Tots, tots, dormen a turo.

Un mori defebre,

un es cremaen unamina,

un fou occit en una baralla,

un finaala preso,

un va caure d' un pont quan treballava per als menutsi lamuller.

Tots, tots, dormen, dormen, dormen a turo.

On son Ella, Kate, Mag, Lizziei Edith,
lagenerosa, lafeble d esperit, lasorollosa, I’ dtiva, lafelic?

Totes, totes dormen a turo.

Unamori d’un part vergonyos,

unad’un amor contrariat,

unaales mans d’ unabéstia, a bordell,

unade I’ orgull abatut, quan cercava el desig del cor,
una després d’ haver viscut as llunyans Londresi Paris
fou duta al seu petit espai al costat d' Ella, Katei Mag.

Totes, totes, dormen, dormen, dormen al turo.

Onsonl'onclelsaaci latia Emily,

i el vell Towny Kincaid i Sevigne Houghton,

i el comandant Walker que havia parlat

amb uns quant homes venerables de larevoluci6?

Tots, tots, dormen a turo.
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Elsvan dur fills morts de la guerra
I filles que la vida havia anorrest
I llursfills orfes, plorant ...

Tots, tots, dormen, dormen, dormen a turo.

On és el vell violinista Jones

que juga amb vida durant tots els seus noranta anys,

desafiant les glacades amb € pit nu,

bevent, discutint-se, sense pensar ni en ladonani en lafamilia,
ni en elsdiners, ni en|’amor, ni en &l cel?

Ah! xerrade les fregides de peix d antany,

deles velles curses de cavalls a Clovy’s Gove,

d allo que Abe Lincoln digué

una vegada a Springfield.
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Reuben Bright
Edwin Arlington Robinson

Pergue era un carnisser i aixi es guanyava
honestament lavida (i feila bé)

NO US penséssiu pas que Reuben Bright era
meés bestia que vOs 0 jo puguem ser:

es mira espantat i adolorit

elsqui van dir-li que enviudaria,

com un infant plora bona part de lanit

i féu plorar les dones que el miraven.

| un cop mortala dona, quan va haver pagat
elsmusics, I'enterramortsi laresta,
empaguetatot el que ella havia deixat

tan funestament en un vell caixo,

hi va afegir unes branques de cedre

i aleshores enrunal’ escorxador.
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A.E.F.
Carl Sandburg

Hi hauraun fusell oxidat contrala paret, estimada,

les ranures del fusell es corbaran amb taques de rovell.
Unaaranyafarael seu niu defilsde plataen e racé méscalid i fosc.
El galeti e punt de mira, també estaran oxidats.

| cap mano polirael fusell, penjat ala paret.

Polzesi indexs el senyalaran distretament, al’ atzar.

En parlaran entre coses mig oblidades que hom vol oblidar.

Diran al’ aranya: “ Continua, fas bona feina.”
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Ashurnatsirpal 111
Carl Sandburg
(d’unatauleta babilonica de I’ any 4.000 abans de Jesls)

Tres mursrodejaven laciutat de Telaalameva arribada.
Ho esperaven tot d’ aguests murs,
ningu de la ciutat no sorti a besar-me els peus.

Vaig abatre els murs, matar tres mil soldats,
emportar-me el bestiar i lesovelles, tot el que vaig veure,
I cremar captius especials.

A alguns dels soldats — vaig tallant-los-hi mansi peus.
A dtres—orellesi dits.

A qualques—vaig treure’ Isels ulls.

Fiu una piramide de testes.

Vaig penjar lestestes en els arbres que rodejaven la ciutat.

Després d’ haver-hi passat jo

no resta gran cosa de la ciutat de Tela.
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Assassins
Carl Sandburg

Estic per damunt de tots els altres de la ciutat, avui.

Soc el matador que mata per tots aquells que volen un assassi avuli.

Hi ha un vigords jove que mata.

El polsos vent de la ciutat bufava portant sentors que fem de cavall i
ell eraaun cruillade clavegueresi alli tirales bales d’ una

pistola automatica contra un altre home, un ciutada.

Després, elsfiscals, ciutadansi un jurats dels seusiguals,

també ciutadans, escoltaren €l testimoni d’ altres ciutadans,

policies, doctors, i després d' un veredicte de culpabilitat, €l jutge,
un ciutada, digué: Us condemno a ésser penjat fins a

morir.

Aixi hi haun assassi que deu ésser mort i jo soc el matador de |’ assassi avui.
Jo no sé perqué m’omplen latestales linies legides en un vell
manual escolar: Serélareinadel maig, mare, serélareinadel maig.

De totes maneres, retorna en llenguatge avui.

Jo séc I alt honorable matador, avui.
Hi hacinc milions de persones al’ estat, cinc milions de matadors pels que jo
mato.

S6c el matador que mata avui per cinc milions de matadors que volen un assassi.
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Bilbea
Carl Sandburg

(D’ unatauleta, en unes excavacions babiloniques del quart miler abans de 