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1. INTRODUCCION

La mitologia grecorromana se configura como uno de los pilares basicos de nuestra
cultura y como fuente inagotable de donde bebe toda la tradicion literaria hispanica. Ya
desde nifios crecemos oyendo relecturas de los mitos clasicos, motivo por el que a veces
ni siquiera somos conscientes de hasta qué punto influye ain hoy en nuestra sociedad
ese conjunto de leyendas acerca de antiguas genealogias de dioses y hombres. Toda la
historia de la cultura occidental -y muy especialmente la de los pueblos mediterrdneos-
se empapa desde sus inicios de la influencia de autores griegos como Homero o latinos
como Ovidio. Este sustrato cultural nos vincula estrechamente con aquellos que, siglos
antes que nosotros, también se vieron influenciados por €l, aunque como nos sucede a
nosotros, en muchos casos esto ocurriese sin casi ser advertido: hasta tal punto nuestra
sociedad, como las que la precedieron, tiene asumido ese imaginario procedente de

milenios atras.

A raiz de esta reflexion nos propusimos estudiar como la mitologia grecolatina influye
en la literatura espafiola popular, pues es en estas manifestaciones culturales donde
puede detectarse una mayor impronta no consciente de los mitos clasicos, a diferencia
de obras literarias cultas donde la influencia de la mitologia es deliberada. Asi pues, el
objeto central de nuestro estudio sera el denominado Romancero Viejo, de entre cuyos
romances hemos seleccionado algunos en que consideramos que existe una clara
reelaboracion del Rapto de Proserpina (Perséfone en la mitologia griega), mito del que
la tradicién popular toma algunos elementos muy concretos y los hace propios,

perpetuandolos convertidos en motivos o formulas.

Nuestro trabajo se dividira en dos partes, la primera de ellas dedicada al estudio mito en
si mismo y a su transmisién en obras medievales compuestas por autores cultos. Asi
pues, en este primer capitulo analizaremos aquellas fuentes clasicas en que se atestigua
el Rapto de Proserpina, comparando coOmo unos y otros autores coinciden o difieren en
la narracion del mito. Posteriormente estudiaremos como se transmite éste en la Edad
Media, gracias a autores de la tradicion hispanica como el rey Alfonso X el Sabio o
Enrique de Villena, pero también a través de otros escritores ajenos a nuestra propia
literatura como el italiano Giovanni Boccaccio. Por ultimo, intentaremos averiguar si

durante este proceso de transmision escrita se producen contaminaciones entre el Rapto



de Proserpina y otros mitos clasicos, hecho que podria influir en la literatura tanto culta
como popular a la hora de formular unos u otros elementos relacionados con la temética

del rapto.

El segundo apartado de nuestro trabajo se centrara en los romances que consideramos
que pueden haberse visto influidos por el mito estudiado en el capitulo anterior. Para
estudiar dichos romances, dataremos en primer lugar los testimonios en que son
recopilados por escrito, intentando proponer posteriormente una fecha mas o menos
concreta en la que pudieron ser compuestos. Observaremos ademas como los distintos
autores de romanceros modernos (del siglo XIX en adelante) clasifican unos y otros
romances viejos segun su género. Para concluir con este segundo apartado, indagaremos
acerca de la relacion que se establece entre romance y mito, viendo como aquéllos

formulan distintos elementos propios de la tematica del rapto ya presentes en éste.

Queremos sefialar, ademas, que al final de este estudio se incluiran a modo de anexo
todos los romances con los que trabajaremos, los cuales han sido extraidos
principalmente del Romancero General compilado por Don Agustin Duran y publicado
en la Biblioteca de Autores Espafioles (BAE), aunque también de otras antologias como
el Romancero Hispanico de Don Ramoén Menéndez Pidal o el Romancero de Giuseppe
Di Stefano.

2. EL MITO: RAPTO DE PROSERPINA

Segun la mitologia clasica, Proserpina (Perséfone en la tradicion griega) fue el fruto de
la union entre Jupiter (Zeus), el méas augusto entre los dioses, y su hermana Ceres
(Deméter), diosa de la agricultura y la abundancia, quien -paraddjicamente- parece que

no concibid a ningun otro hijo.

El mito se inicia cuando Plutén (Hades) monta en célera al sentirse despreciado por su
hermano Japiter, ya que considera que a €l le tocé la peor parte en el reparto del mundo
Ilevado a cabo entre ellos dos y Neptuno (Poseidon). Condenado a vivir por siempre en
el inframundo, Pluton envidia al resto de divinidades, quienes habitan felizmente la
morada de los dioses. Ademas, como consecuencia de la solitaria vida que le ha sido

impuesta, el dios del Tartaro no ha podido desposarse todavia, razén que le empuja a
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raptar a Proserpina, que junto con Minerva (Atenea), Vesta (Hestia) y Diana (Artemisa),

era una de las cuatro diosas aun virgenes.

Una vez producido el rapto, Ceres emprende una desesperada busqueda por todo el
orbe, hasta que finalmente le es revelado el cruel destino de su hija: ser la esposa de
Plutdn y vivir con él en su reino subterraneo durante toda la eternidad. La decision, que
ha sido ratificada por Jupiter, sera apelada por la diosa, quien intercederd por su hija
logrando que finalmente le sea concedido vivir seis meses con su marido y otros seis
con su madre. Ese periodo del afio en que Proserpina y Ceres estan juntas
corresponderia, segun la mitologia clasica, a la primavera y el verano, estaciones en que
la diosa de la agricultura colma de frutos los campos, mientras que el tiempo en que
Proserpina regresa con su marido Ceres retira su bendicién y sobre la tierra se suceden

el otofio y el invierno.

2.1. Fuentes clasicas del mito

El Rapto de Proserpina fue uno de los mitos méas conocidos y difundidos durante la
Edad Antigua. Asi pues, existen numerosas obras que atestiguan dicho mito, de entre las
cuales nosotros hemos seleccionado tres: las Metamorfosis y los Fastos de Ovidio, y el
poema De raptu Proserpinae de Claudiano. Ambos autores pertenecen al ambito
romano, motivo por el que a partir de ahora abandonaremos la nomenclatura griega de

los dioses y emplearemos tan sélo la latina.

2.1.1. Las «Metamorfosis» de Ovidio

Publio Ovidio Nason (Sulmona 43 a.C. - Tomis 17 d.C) concibi6 las Metamorfosis (afio
8 d.C.) como una obra con continuidad cronologica (desde la creacion del Cosmos hasta
la época de Octavio Augusto) pero sin unidad tematica. En ella el poeta recoge un gran
namero de mitos que comparten una caracteristica comadn: en todos encontramos algun
personaje que sufre una transformacion fisica, la cual suele ocurrir como consecuencia

de un designio divino.

En «El rapto de Proserpina», mito recogido en los versos 332 a 571 del Libro V, Ovidio

nos presenta a Ceres y Proserpina viviendo en Trinacria (actual Sicilia), isla que es
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sostenida sobre los hombros del gigante Tifeo, cuya cabeza esta cubierta por el volcan
Etna. Las feroces sacudidas de Tifeo alarman a Pluton, que teme que la tierra se abra y
la luz penetre en su reinado de sombras, motivo por el que asciende a la superficie para
velar por el equilibrio que separa ambos mundos. En ese preciso instante, Pluton es
divisado por la Ericina, Venus, quien solicita a su hijo Cupido que haga caer al dios del
Tartaro bajo el hechizo del amor, pues la diosa considera una afrenta que Plutdén ain no
se haya visto sometido a su poder. Cupido atraviesa con una flecha el corazén de

Dispater, quien se enamora perdidamente de Proserpina, aun virgen.

[Ver anexo 1] La simbologia de este fragmento es de vital relevancia para nuestro
trabajo. En él, el poeta presenta a Proserpina cogiendo flores junto a sus doncellas en el
justo momento del rapto, algo que como veremos, se conservara convertido en formula
recurrente en los romances viejos. Ademas, el grito de auxilio dirigido a la madre se
transformaré en el Romancero en una peticién de socorro dirigida al caballero (cristiano
0 arabe, segun lo sea la duefia cautiva). Por ultimo, queremos sefialar que el rasgarse el
vestido y caer las flores simboliza la pérdida de la virginidad de la diosa, una

consecuencia del rapto que también tendra lugar en el romancero.

A continuacion Ovidio cuenta como Ceres busco infatigablemente a su hija hasta
presentarse ante Jupiter «con los cabellos sueltos» para reclamar que Proserpina le fuera
devuelta. No obstante, el dios considera que la actuacién de su hermano Pluton es licita,
siempre y cuando se despose con la joven, lo cual convertia una violacién en un acto de

amor [ver anexo 2]

Por ualtimo, el poeta narra el desenlace del mito, segin el cual Proserpina pasa medio
afio junto a su marido y otro medio junto a su madre, dado que no puede abandonar para
siempre el Tartaro por haber roto el ayuno comiendo siete granos de una granada, fruto

que simboliza la fidelidad en el matrimonio.

2.1.2. Los «Fastos» de Ovidio

Ovidio concibio sus Fasti (¢8 - 12 d.C?) como una obra que debia cefiirse formalmente
a la cronologia marcada por el calendario romano, de manera que en cada festividad

sefialada el poeta recogeria los mitos que a ella habian dado lugar, ofreciendo asi a sus
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lectores -incluso a aquellos que nos acercamos a la obra dos milenios después de su
composicion- una detallada vision de como se estructuraba la vida publica de un

ciudadano romano.

Si bien no existe un acuerdo claro entre la critica, parece que Ovidio compuso los
Fastos alrededor del 8 d.C., afio en que fue desterrado a Tomis (actual Constanza) por el
emperador Octavio Augusto. Ese pudo ser el motivo por el que la obra quedd
incompleta, pues de los doce libros que Ovidio se propuso escribir solo llegd a terminar
seis. Algunos estudiosos apuntan a que los Fastos se publicaron incompletos en el afio
12 a.C, por lo tanto, antes de la muerte de su autor, aunque es dificil determinar que ésta

fuera la fecha exacta en que la obra vio la luz por primera vez.

El mito que nos ocupa es narrado por Ovidio en los versos 418 a 621 del libro IV y se
divide en dos capitulos, el primero, titulado «EIl rapto de Proserpina», y un segundo
llamado «Eleusis y Triptdlemo» donde la narracion del mito se detiene para contar
como la diosa sand al nifio, Triptdlemo, entregandolo al fuego del hogar, aunque debido
al miedo de su madre, Ceres le retir6 al bebé el don de la inmortalidad pero le concedio
a cambio ser el primer hombre con los conocimientos necesarios para poder labrar los
campos. Después de esto se retoma el mito de Proserpina, narrandose como Ceres se

presenta ante JUpiter para pedir la libertad de su hija.

Pese a ser dos obras escritas por el mismo autor, entre este fragmento de los Fastos y el
de las Metamorfosis visto en el apartado anterior existen algunas diferencias. Mucho
mas breve en cuanto a su extension, la narracion del mito en los Fastos mantiene los
mismos elementos casi idénticos al describir el momento del rapto, pero estos son

descritos con mayor detalle que en la obra anteriormente estudiada [ver anexo 3]

Como se puede apreciar, la descripcién del rapto es aqui mucho mas precisa que en las
Metamorfosis, pues Ovidio llega incluso a enumerar una a una las distintas especies de
flores que recogen las jovenes, sefialando que Proserpina prefiere los «delicados
azafranes y lirios blancos», flores ambas acompariadas de una simbologia muy marcada:
el lirio blanco significa la pureza y la castidad (en la tradicion cristiana se ha asociado
con la Virgen Maria), mientras que el azafran podria ser simbolo de la pasion amorosa

no correspondida -la de Pluton hacia Proserpina-, tal como se desprende de una lectura
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del verso 283 del Libro IV de las Metamorfosis de Ovidio, donde se describe como el
joven Croco fue convertido en la flor del azafran al verse frustrado su amor hacia la

ninfa Esmilace.

Ademas, se narra también como la diosa rasga sus ropajes, una accion cuya simbologia
ya hemos sefialado en el apartado anterior y que se ve reforzada por la actuacién de las
doncellas, quienes también dejan su pecho desnudo en sefial de afliccion.

Ademas -como ocurre también en las Metamorfosis- aunque Jupiter no condena la
accion de Pluton, parece dispuesto a romper el matrimonio si asi lo desea su hermana -e
incluso a permitir que Ceres viva junto a su hija en el Téartaro-, aunque cambia de
opinidn al saber que Proserpina ha roto el ayuno, en este caso, con tres granos en lugar

de siete [ver anexo 4]

2.1.3. «El rapto de Proserpina» de Claudiano

Dentro de la obra poética del autor latino Claudio Claudiano (¢,370? - 475) destaca un
poema mitolégico llamado De raptu Proserpinae («El rapto de Proserpina»), el cual,
pese a quedar inacabado, fue sin lugar a dudas su composicion mas ambiciosa. A
nuestros dias han llegado los libros I, 11 y 111, acompafiados los dos primeros de sendos

prefacios, lo que supone un total de 1172 versos.

Claudiano nos presenta a un Plutdn enfurecido a causa de la soledad que reina en su
vida, motivo por el que esta dispuesto a liberar a los Titanes para atacar al resto de
dioses, intencion que es sofocada por las Parcas, quienes sugieren a Pluton que pida a
Jupiter una esposa. En el poema de Claudiano es el propio padre de Proserpina quien
entrega a su hija para que sea raptada y desposada [ver anexo 5], lo que supone una de

las principales diferencias con respecto a la obra de Ovidio.

Otra diferencia importante con respecto a Ovidio es el hecho de que en el momento del
rapto Proserpina no solo va acompariada de un séquito de doncellas (en este caso son las
Nayades, ninfas de las fuentes y arroyos), sino también de Venus y de dos de las tres

diosas virgenes: Diana y Minerva [ver anexo 6]



Ademas, se menciona como el monte Etna, al ver a las diosas pasear en su ladera,
invoca al Céfiro para que todas las plantas florezcan. La presencia de este viento en el
poema de Claudiano puede ser de suma importancia cuando abordemos el apartado de
las contaminaciones del mito, ya que el Céfiro es el protagonista de otro rapto, el de la

ninfa Flora.

La descripcion del rapto se realiza con todo detalle, incluyendo pasajes que no estaban
presentes en Ovidio, como por ejemplo la increpacion de Minerva a Pluton o el didlogo
entre el y Proserpina, a quien intenta consolar tras raptarla afirmando que su matrimonio
sera tan digno como cualquier otro y que gozara de un gran poder en su nueva morada
subterranea. Veamos cdémo es descrito el rapto, que sirve ademas, como ceremonia

nupcial [ver anexo 7]

Tal como veremos en algunos de los romances viejos que estudiaremos mas adelante,
también en ocasiones las jovenes cautivas eran entregadas por su propio padre a su
raptor, de manera que la ira de éste fuese aplacada y el reino pudiera evitar un mal

mayor.

2.2. Difusion del mito en la Edad Media

Son muchos los autores medievales que recogen el mito del Rapto de Proserpina en sus
obras, motivo por el que nos vemos obligados a acotar nuestro campo de trabajo y
limitarnos a estudiar cuatro de esas obras: la General Estoria del rey Alfonso X el
Sabio, Los doze trabajos de Hercules de Enrique de Villena, la Elegia di Madonna
Fiammetta (o simplemente Fiammetta) y la Genealogia de los dioses paganos, ambas

del italiano Giovanni Boccaccio.

2.2.1. La «General estoria» de Alfonso X

La Grande e general Estoria fue escrita por el taller alfonsi a partir del afio 1270, de
modo paralelo a la redaccion de la Estoria de Espafia. En la obra, Alfonso X (1221-
1284) pretende unificar dos tradiciones distintas: la biblica (cristiana) y la clésica
(pagana). La General Estoria es concebida como unos anales, de manera que se alterna

en un mismo afio la narracion de lo que ocurrié segln la Biblia y segln los clasicos
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paganos. Para ello, el monarca incluye numerosos mitos clasicos que toma de diversas

fuentes, de entre las cuales destacan las Metamorfosis de Ovidio.

Pero ¢por qué motivo un libro de historia debia incluir mitos paganos juzgados como
falsos por el cristianismo? Esto se debe a que en la Edad Media se consideraba que los
personajes de los mitos eran sujetos historicos que habian existido al principio de los
tiempos y que con el paso de los afios habian sido deificados por cada civilizacion. Esta
teoria la expone ya en el siglo IV a.C. Evémero de Mesene. Asi pues, segun la
concepcién evemerista, Japiter podria identificarse con el que fuera primer rey de
Europa, por lo que el monarca Alfonso X se considera su descendiente directo, pero no
como hijo del dios pagano, sino como heredero del poder que ostentd ese primer rey

europeo que después se asocio a la figura divinizada de Jupiter.

El mito del rapto de Proserpina lo encontramos en la primera parte de la General
Estoria, donde Alfonso X reconoce tomar como fuente los Fastos de Ovidio, obra a la
que es bastante fiel al narrar el mito, manteniendo elementos muy concretos como el
séquito de doncellas que acompafia a Proserpina, el hecho de que se hallen cogiendo
flores -aunque el rey sabio no se detenga a enumerar las distintas plantas como si hiciera
Ovidio- o el que la accion se sitle junto al agua, pues el Pergusa es un lago cercano al

Etna® [ver anexo 8]

2.2.2. «Los doze trabajos de Hercules» de Enrique de Villena

Los doze trabajos de Hercules (1417), obra escrita por Enrique de Villena, Maestre de
Calatrava (1384-1434), pretende relatar las doce pruebas que le fueron impuestas al
semidios segun la mitologia clésica, ofreciendose al final de cada capitulo una relectura
en clave moral del mismo, moralizacién que se incluye en un apartado denominado

«Declaragion».

Villena recoge el decimosegundo trabajo de Hercules (capturar al can Cerbero, perro
tricéfalo guardian de las puertas del inframundo) como si éste fuera el quinto, error que

no sabemos explicar, aunque tampoco es ésta la finalidad de nuestro estudio. Lo que

! Este lago es llamado «Pergo» tanto por Ovidio (Met. V, 386) como por Claudiano (Rapt. 11, 113)



realmente nos interesa es que al inicio de la «Istoria nuda» (término que emplea el
Maestre de Calatrava para referirse a la narracion del mito en si), Enrique de Villena
describe el rapto de Proserpina por parte de Plutén, pues segin el autor medieval,
Hércules bajo al Tartaro y domé a Cerbero para ayudar a Piritoo y Teseo, quienes
habian descendido a los infiernos para raptar a la diosa y poder asi desposarse con ella,
motivo por el que Villena considera oportuno describir cbmo Proserpina habia sido ya
previamente raptada por su tio [ver anexo 9]. La contaminacion que se produce entre el
mito de los doce trabajos de Hércules y el de la bajada a los infierno de Piritoo y Teseo
seguramente se habia producido ya mucho antes, pues estd presente también en la
Genealogia de los dioses paganos de Giovanni Boccaccio, tal como veremos mas
adelante.

Enriqgue de Villena reconoce tomar como fuente las Metamorfosis de Ovidio, a
diferencia de Alfonso X, quien no sélo empleaba esta obra sino también los Fastos.
Cabe sefalar que los elementos presentes en la narracion del mito por parte de Villena
son los mismos que en el resto de autores medievales: el séquito de doncellas y el hecho

de estar cogiendo flores junto al agua en el momento previo al rapto.

2.2.3. «La elegia de Dofia Fiammetta» de Giovanni Boccaccio

Giovanni Boccaccio (1313-1375) escribio La elegia de Dofia Fiammetta entre los afios
1343 y 1344. La obra se presenta como un texto epistolar en que la propia Fiammetta
cuenta los amores vividos entre ella y Panfilo, quien abandona Né&poles y regresa a
Florencia, no sin antes prometer a su amada que volvera a verla, un regreso que jamas

se produce, lo que empuja a la protagonista a internar suicidarse.

En el fragmento que veremos a continuacion se describe el suefio que asaltd a
Fiammetta una noche, y en la narracion del mismo se establece una comparacién entre
la situacion sofiada y el rapto de Proserpina -ademas de otros mitos como el de Orfeo y
Euridice-, de modo que Boccaccio nos ofrece, por boca de la protagonista, su propia

vision del mito [ver anexo 10]

La influencia de Claudiano en el texto de Boccaccio parece ser clara, pues la joven se

suefia a si misma tejiendo una corona de flores con la que adorna su cabeza, accion que

10



encontrabamos también en el poema De raptu Proserpinae, pero no en los Fastos ni en
las Metamorfosis de Ovidio (obras que, como veremos mas adelante, si sirven de fuente

al italiano en su Genealogia de los dioses paganos).

La principal diferencia respecto al mito clasico reside en el hecho de que la muchacha
se encuentra sola en el prado, algo que no ocurre asi ni en la literatura latina ni en los
otros autores medievales aqui estudiados. Sin embargo, el resto de la narracion es muy
similar a las fuentes clasicas, conservando elementos propios de la tradicién mitologica
en la descripcion del locus amoenus, que Claudiano en su Raptu habia realizado asi [ver
anexo 11]. Compaérese lo pictorico de la esa descripcion de Claudiano con la estampa
plasmada por Boccaccio recogida en el anexo 10.

2.2.4. La «Genealogia de los dioses paganos» de Giovanni Boccaccio

La Genealogia de los dioses paganos (originalmente Genealogia deorum gentilium,
pues se trata de una obra escrita en latin) fue compuesta por Boccaccio a partir de 1350,
aunque sigui6 corrigiéndola hasta su muerte. Bajo la clara influencia de Ovidio, en ella
Boccaccio recoge, a lo largo de quince libros, una ingente cantidad de mitos clasicos
acompafiados de una interpretacion alegoérico-filoséfica ofrecida por el propio autor.
Esto supone un intento de moralizacion de la mitologia clasica, intencion que puede
observarse también en otras obras mas o menos contemporaneas como la francesa Ovide
Moralise (1328).

Las referencias al rapto de Proserpina son numerosas, aunque las mas importantes las
encontramos en el Libro Octavo, capitulos IV (Sobre Ceres, tercera hija de Saturno y
madre de Proserpina) y VI (Sobre Plutén, quinto hijo de Saturno, que engendré a
Veneracion). También en el capitulo XXXIII del Libro Noveno incluye Boccaccio
referencias a Proserpina, que una vez casada con Plutdn, sera pretendida por Piritoo y
Teseo, quienes intentaran raptarla. Cabe sefialar que se produce aqui una contaminacion
entre el mito de estos dos héroes y el decimosegundo trabajo de Hércules, pues el autor
afirma que el semidids bajo a los infiernos en ayuda de Teseo y para ello sometio al Can
Cerbero, pero en realidad el descenso de Hércules al Tartaro para domar a la bestia

tricéfala no era sino la ultima de las pruebas ordenadas por Euristeo. Por ultimo, resulta
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interesante también el capitulo VI del Libro Undécimo, que pese a su brevedad, ofrece

una buena descripcion del mito que nos atafie.

En el capitulo Sobre Ceres, tercera hija de Saturno y madre de Proserpina el propio
Boccaccio cita como fuente el libro VI de los Fastos de Ovidio, por lo que incluye no
solo la narracion de la basqueda de Ceres sino también el mito de Eleusis y Triptolemo.
Ademas, al hablar de la diosa, toma como fuente también la Odisea de Homero, en la
que se basa para afirmar que de la union de lasén y Ceres naci6 Pluto (al que Boccaccio
nombra Pluton, como el dios raptor de Proserpina), personificacion de la riqueza. Esto
podria dar lugar a una contaminacion que, aunque interesante, escapa a nuestro objeto

de estudio, motivo por el que no seré estudiada en el apartado siguiente.

2.3. Contaminaciones del mito

Como hemos visto al estudiar Los doze trabajos de Hercules de Enrique de Villenay la
Genealogia de los dioses paganos de Giovanni Boccaccio, la contaminacién mas
extendida es aquélla que afecta al mito de Teseo y Piritoo descendiendo a los infiernos
para raptar a Proserpina y al de Hércules bajando al Tartaro para domar al can Cerbero.
Los mitos son presentados conjuntamente, como si el descenso del semidiés hijo de
Alcmena y Jupiter obedeciera al intento de rescatar a Piritoo y Teseo, pero en realidad
una y otra bajada al Averno se producen por causas distintas, y ambos mitos sélo estan
interconectados por el hecho de que una vez Hércules se encuentra en el Tartaro, rescata
a Teseo, aunque ése no era el cometido final de su trabajo, sino que, tal como sefiala

Pierre Grimal, el rescate es una consecuencia secundaria [ver anexo 12]

Si comparamos lo que explica Grimal en su Diccionario de mitologia griega y romana
con las palabras de Enrique de Villena, vemos como el tratamiento del mito es
completamente distinto, pues en Villena se contaminan el uno con el otro y se afirma
que Hércules descendio junto a los dos héroes para ayudarles en su dificil empresa [ver

anexo 13]

Esta contaminacion esta presente también en la Genealogia de Boccaccio, quien toma
como fuente el Hercules furens de Séneca [ver anexo 14]. Dado que el mito esta
contaminado en ambos autores medievales -Villena y Boccaccio-, sospechamos que

dicha contaminacién debio producirse en una época bastante anterior al siglo XIV.
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La contaminacion del mito de Teseo y Piritoo con el duodécimo trabajo de Hércules, no
obstante, escapa en cierta manera a nuestro campo de estudio, dado que aunque en el
mito aparecen Pluton y Proserpina, la leyenda no tiene que ver con el rapto de ésta por

parte de aquél, sino con el intento de los dos héroes clasicos de apresar a la diosa.

Para intentar encontrar una contaminacion que si afecte al rapto de Proserpina hemos
tratado de relacionarlo con el mito de Flora, ninfa que fue raptada por el viento Céfiro.
Esto lo recoge Ovidio en sus Fastos, haciendo referencia explicita al mito del Boreas y
Oritia, pues esta hija del rey ateniense Erecteo fue raptada por dicho viento, que era
considerado hermano del Céfiro. Ademas, Ovidio introduce una falsa etimologia al
asociar la figura de Flora con la de la ninfa griega Cloris, argumentando por boca de
aquélla que «Yo era Cloris, que ahora me llamo Flora: una letra griega de mi nombre se

ha corrompido en el término latino» (Fastos, V, vv. 195-197)

El poeta latino narra como Flora fue raptada por Céfiro a causa de su belleza mientras
paseaba por un campo en primavera. La ninfa es posteriormente desposada por el
viento, lo que justifica el rapto y lo ennoblece, y como regalo nupcial recibe de su

marido la soberania sobre todas las flores [ver anexo 15]

Existen, pues, algunas caracteristicas comunes entre el rapto de Proserpina y el de Flora:
ambos captores justifican y corrigen su accion casandose con las muchachas, y en
ambos mitos juegan las flores un importante papel. No obstante, la mayor diferencia
consiste en los dones que cada esposa obtiene de su marido: mientras que la ninfa recibe
el poder sobre las flores y sus frutos y vive una eterna primavera, Proserpina obtiene el
oscuro reino del Tartaro y mora medio afio en él y otro medio en la superficie con su

madre.

Queremos sefialar, ademas, que en la obra De raptu Proserpinae de Claudiano aparece
mencionado el Céfiro, viento que es invocado por el Etna para pedirle que haga florecer
sus valles, de manera que Proserpina y sus acompariantes puedan recoger cuantas flores
deseen [ver anexo 16]. Sin embargo, no hay ninguna referencia al rapto de Flora, pero
aunque en Claudiano no exista contaminacion, que el viento sea mencionado podria dar

pie a que ésta se produjera en textos posteriores.
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No obstante, los textos medievales aqui estudiados recogen el mito del rapto de
Proserpina sin que éste se vea contaminado por el de Flora, por lo que en el siguiente
apartado de nuestro trabajo serd necesario estudiar si puede haberse dado alguna
contaminacion en el romancero -pues las similitudes existentes entre ambos mitos bien

podrian dar lugar a ello- o, si por el contrario, no parece que ambos mitos confluyan.

3. FORMULACION DEL MITO EN EL ROMANCERO VIEJO

En el siguiente apartado analizaremos cémo determinados elementos presentes en las
distintas fuentes clésicas que atestiguan el rapto de Proserpina son convertidos en
férmulas que se emplean en la tradicion popular asociadas a la tematica del rapto: la
doncella cogiendo flores, la presencia del agua, la busqueda desesperada de la cautiva,
siempre hija de un rey o noble... son algunos de esos topicos que creemos que suponen

una reelaboracion del mito grecolatino.

Para estudiar esta influencia de la literatura clasica en las manifestaciones artisticas
populares nos hemos visto obligados a acotar muchisimo nuestro campo de trabajo, de
manera que los romances que estudiaremos a continuacion -todos ellos incluidos en el

anexo- son los siguientes:

- Romance de Don Bueso - Romances de Jarife
- Romances de Moriana y el moro - Romances de El Palmero
Galvan - Romances de Don Gayferos

Queremos sefialar que existen otros romances notablemente influenciados por el mito
clasico que aqui nos ocupa, pero no los incluiremos en nuestro estudio bien por ser obra
de autores cultos, como el romance «Don Duardos y Flerida», con el que Gil Vicente
termina la tragicomedia Don Duardos; bien por tratarse de romances compuestos en una
época posterior a la Edad Media, como el de «Rodulfo y Casandra», que ha llegado a

nosotros conservado en un pliego suelto y se originé con toda certeza en el siglo XVI.
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3.1. Datacion y clasificacion genérica de los distintos romances

3.1.1. El romance de don Bueso

Este romance, que podriamos considerar caballeresco, es recogido por don Agustin
Duran en el apéndice al discurso preliminar de su Romancero General, donde él mismo
reconoce no haber tenido noticia del romance a través de una fuente escrita, sino gracias
a don Pedro José Pidal, quien conservaba en su memoria algunos fragmentos del mismo
y los leg6 por escrito a Duran. Gran parte del romance ha sido reconstruido, pues al
romancillo original pertenecen algo menos de la mitad de los versos que componen el
«Romance de Don Bueso». Dado que la composicion no ha sido conservada de modo
escrito sino que se ha transmitido por via oral, nos resulta imposible fechar este
romance, aunque probablemente debid originarse durante la primera mitad del siglo XV

0 quizé incluso muy a finales del XIV.

3.1.2. Romances de Moriana y del moro Galvan

Agustin Duran recoge cinco romances que tratan de Moriana y Galvan en su
Romancero general, y los engloba en la seccion de «romances moriscos que forman
series de novelas». Aunque la procedencia de éstos es diversa, todos ellos son
atestiguados por primera vez en el siglo XVI. «Moriana y Galvan I» procede de un
cadice del siglo XVI, mientras que «Moriana y Galvan II» se incluye por primera vez en
el Cancionero de Romances impreso en Amberes sin indicarse el afio de publicacion,
aunque la critica suele coincidir en considerar que fue publicado entre 1548 y 1550. El
tercer romance de Moriana se recoge también en el codice del siglo XVI anteriormente
nombrado, y posteriormente, en el cancionero Flor de enamorados de Juan de
Timoneda y en la Silva de varios romances impresa en Barcelona en el afio 1561. El
cuarto romance de Moriana y Galvan es atestiguado por Timoneda en su Rosa de
amores (Valencia, 1573), y también por Ferdinand Wolf en Rosa de romances (Leipzig,
1846). La quinta y ultima parte de los romances de Moriana se imprime por primera vez
en el Romancero general de Luis Sanchez (1600) y se trata de un romance nuevo, pues
Duréan indica que debidé componerse durante la segunda mitad del siglo XV1.
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Del primero de estos romances -los cuales Duran ordena segun su fecha de impresion y
la cronologia de los hechos narrados-, cabe sefialar que pudo ser de los pocos romances
moriscos novelescos cuya redaccion es anterior al siglo XV, tal como afirma el propio

antologo [ver anexo 17]

3.1.3. Romances de Jarife

Ocho son los romances referidos a la historia de Jarife y Celindaja que recoge Don
Agustin Duran en su antologia, todos ellos englobados en la seccion de «Romances
moriscos novelescos» y publicados originalmente en el Romancero general de Luis
Sanchez, impreso en 1600. No obstante, el primer romance de Jarife se atestigua ya
ocho afios antes, en 1592, en la tercera parte de Flor de varios y nuevos romances, la
cual fue confeccionada por Pedro Flores y publicada en Lisboa -mientras que las dos
primeras corrieron a cargo de Pedro de Moncayo y se publicaron por vez primera en

Barcelona-.

En cuanto a la fecha de composicion de estos romances viejos -de los cuales, por
cuestiones temaéticas, solo estudiaremos los dos primeros-, coincidimos con Agustin
Duréan en sefalar que debieron surgir a principios del siglo XVI, pues como él mismo
sefiala en el prologo a su Romancero General, la mayoria de romances incluidos en la
seccion «Romances moriscos novelescos» fechan de esa centuria: «comenzaron
aquellos [los romances moriscos novelescos], 6 & lo menos los que nos son conocidos, y
tales como & nosotros han llegado, en el siglo XV; en el XV1 y parte del XVII llegaron a

su apogeo» (Duran 1849: X)

Esta afirmacion del ant6logo se ve corroborada por el empleo de la lengua, muy distinto
al de aquellos romances anteriores al XV como el primero de Moriana y Galvan. Sin
duda, «Jarife I» y «Jarife II» debieron originarse durante la etapa de apogeo a la que

Duran hace referencia, seguramente durante la primera mitad del siglo XVI.

3.1.4. Romances de El Palmero

De los dos romances recogidos por Duran bajo el titulo de «El Palmero», los cuales no

guardan relacion entre ellos, a nosotros nos interesa tan solo el primero, pues es el Gnico
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de los dos que aborda la tematica del rapto. Incluido por el antélogo en el grupo de los
«Romances caballerescos», Duran afirma que pertenece al ciclo de los Doce Pares, y se
encuentra entre los méas antiguos de su clase, por lo que cree que podria haber surgido

durante la primera mitad del siglo XV [ver anexo 18]

Nosotros suscribimos esta idea basandonos en criterios linguisticos, pues en el romance
aparece la <e> epentética paragdgica, mecanismo utilizado no solo para cuadrar el
numero de silabas sino también para dotar de un caracter arcaizante al poema, pues la
<e> etimologica en posicion final habia desaparecido ya en el siglo XI. Teniendo en
cuenta esto y su temprana fecha de impresion (en el Cancionero de Romances de
Amberes de entre 1547 y 1548), coincidimos con Duran al sefialar que este romance

podria haberse originado a principios del siglo XV.

3.1.5. Romances que tratan de Don Gayferos

De los ocho romances acerca de Gayferos recogidos por Don Agustin Duran -incluidos
todos ellos en el apartado «Romances de las cronicas caballerescas»-, los Gnicos que no
abordaremos en este trabajo seran los dos primeros, pues narran un hecho de la infancia
y juventud del caballero -su sentencia a muerte dictada por Galvan, quien habia matado
a su padre y desposado a su madre, a quien después Gayferos rescata junto a su tio
Roldan-; y el quinto, pues no se trata de un romance viejo sino de una composicion de
Miguel Sanchez, apodado El divino, autor de principios del siglo XVII. El resto, sin
embargo, si estan relacionados con nuestra materia de estudio, pues en ellos se cuenta
como Gayferos rescato a Melisendra, hija del emperador Carlomagno que estaba cautiva

en Sansuefa.

El segundo romance de Gayferos se encuentra impreso tanto en el Cancionero de
Romances como en un pliego suelto, también del siglo XVI. «Gayferos I1I», en cambio,
debid originarse -segn Duran- a finales del siglo XVI, y se recoge por primera vez en
el Romancero General de 1600. Mas extenso que el anterior es «Gayferos IV», el cual
Duran toma de un codice del siglo XVI, aunque también esta presente en el Cancionero
de Romances (Amberes 1547-1548). Ademas, Duran sefiala este romance viejo como la
fuente de que se sirve Cervantes en el capitulo de El Quijote «EIl retablo de Maese

Pedro». Tal como ocurre en «Gayferos Il», este romance emplea la <e> epentética
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paragdgica, lo que nos induce a creer que ambos pudieron surgir durante el siglo XV,
igual que ocurria con «El Palmero». Los tres romances restantes (Gayferos VI, VII y
VIII) son claramente posteriores, del siglo XV1 con toda certeza, y se imprimen por vez

primera en el Romancero General de 1600.

3.2. Estudio de los elementos comunes entre mito y romance

3.2.1. El romance de Don Bueso

Varios son los versos de este romance en que encontramos elementos ya presentes en el
mito del rapto de Proserpina, convertidos ahora, como iremos viendo, en formulas

recurrentes en el Romancero Vigjo.

El romance narra como dirigiéndose Don Bueso a tierra de moros para «buscar amiga»
se encuentra con una joven que no solo resulta ser una cristiana cautiva, sino que es,
ademas, la hermana del propio caballero. La muchacha, llamada Rosalinda, relata como
fue raptada diez afios atras mientras se encontraba en la huerta de su padre, el rey de

aquél lugar [ver los versos 43 a 60 en el anexo 20]

Asi pues, podemos establecer un claro paralelismo entre mito y romance: Rosalinda es
hija de un rey, como también lo es Proserpina, hija de Japiter, soberano de los dioses.
Ademas, la doncella se encontraba en los prados de su tierra natal al ser raptada, del
mismo modo en que la diosa fue raptada en Trinacria, isla donde habia establecido su
morada junto a su madre Ceres. En romances posteriores a éste pueden observarse otras
caracteristicas comunes, tales como el hecho de estar recogiendo flores en el momento
del rapto. Por ello, analizaremos a continuacion composiciones de mas extensién donde

la similitud entre mito y romance es ain mayor.

3.2.2. Romances de Moriana y el moro Galvan

El primero de los romances referidos a la historia de Moriana y Galvan es quiza el que
mayor parecido guarda con el mito clasico de todos los que analizaremos en este
estudio. En él se cuenta como la joven hija del rey Morian fue raptada mientas cogia

flores en el huerto de su padre la mafiana de San Juan (la simbologia de esta festividad
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la estudiaremos mas adelante), y cdmo, al ver llegar a su esposo para rescatarla, el moro

Galvan manda ejecutarla.

La relacidn entre mito y romance en cuanto al lugar donde se produce el rapto y también
respecto a la accion llevada a cabo en el momento de ser raptada la doncella es la misma
que en el romance de don Bueso, pero aqui la escena ofrece mayor detalle: Moriana no
solo esté cogiendo flores, sino que se indica ademas que son rosas lo que recoge, igual
que lo hacian las acompariantes de Proserpina en los Fastos de Ovidio [ver los versos
del 15 al 20 del romance y comparar con Fastos vv. 441-442]. La simbologia de esta
flor depende en gran medida del color de la rosa -que aqui no se especifica-, aunque
normalmente suele asociarse bien a la pasion amorosa cuando son rojas, bien a un amor
puro si son blancas. La misma situacion en el momento del rapto (la doncella cogiendo
rosas en el vergel paterno) se describe también en los romances «Moriana y Galvan I1»

y «Moriana y Galvan V».

De este primer romance es especialmente interesante también la escena planteada en los
primeros versos [1 - 8], donde se nos presenta a la joven cautiva y a su captor jugando a
las tablas. Ese «perder una cibdade» que alude al hecho de que el moro Galvan
entregaba uno de sus reinos a Moriana cada vez que ella salia victoriosa en el juego,
bien podria relacionarse con el mito clasico, pues también Pluton divide con Proserpina
sus dominios subterraneos. Sin embargo, estos versos dan lugar a distintas lecturas, pues
el perder una ciudad &rabe en favor de una dama cristiana podria ser visto como la
consecucion del objetivo que se propone Venus en el mito clasico segun es presentado
en las Metamorfosis: hacer caer presa del amor a Pluton para que la Ericina detentara el
poder sobre €l y su reino, ya que Dispater es la Unica divinidad masculina que ain no ha

sucumbido a los designios de Venus.

Por lo que respecta al tercer romance de Moriana y Galvan, donde se nos narra el
momento previo a la ejecucidn de la muchacha, lo mas interesante es el paralelismo que
se establece entre la accion realizada por Moriana y la que llevara a cabo Proserpina al
ser raptada por Plutdén: ambas tienen el cabello suelto y a través de la ropa rasgada
muestran su pecho desnudo [ver versos 7 a 10 en el anexo 21 y comparar con los versos
398-399 de las Metamorfosis, 448 de los Fastos y 247-249 del Rapto de Claudiano].

Este acto, que en el mito clasico simbolizaba la pérdida de la virginidad de la diosa,
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puede significar aqui lo mismo, pues como dice la propia Moriana en los versos 43 y 44
del cuarto romance, sufrid una violacion por parte de Galvan y por ello pasd de ser

«doncella» a ser «duefia».

Es tras estos mismos versos de «Moriana y Galvan IV» donde encontramos la mayor
divergencia respecto del mito, pues la joven confiesa haber sido violada por Galvan sin
que el moro la desposara después [vv. 41-48], algo que no ocurre asi en la mitologia, ya
que Plutdn se casa con Proserpina y enmienda de ese modo su mala accion a 0jos de su
hermano Japiter. El quinto y Gltimo romance de Moriana es una reformulacion tardia
del primero (Durén sefiala pertenece a finales del siglo XVI, por lo que seria ya un
romance nuevo), aunque introduce una novedad importante respecto de éste: se hace
alusién a la figura materna [vv. 13-14], quien no estaba presente en el momento del
rapto y por ello no pudo impedirlo. La similitud con el mito clasico, pues, es clara, ya
que tampoco Ceres fue testigo del robo de su hija por encontrarse ese dia invitada en
casa de Aretusa segun los Fastos de Ovidio [Libro 1V, vv. 424-425]

3.2.3. Romances de Jarife

La principal diferencia entre estos dos romances y los anteriormente estudiados reside
en el hecho de que la raptada no es una doncella cristiana, sino una princesa arabe. Asi
pues, el primer romance de Jarife nos presenta a este joven yendo a rescatar a su amada
Celindaja. Tal como ocurre en De raptu Proserpinae, es el propio padre de la muchacha
quien ofrece su hija al raptor, pues el rey persa Amete ha entregado a Celindaja como

dote del mismo modo en que lo hiciera Japiter con Proserpina.

En el segundo romance referido a la historia de Jarife se describe el lugar en que
Celindaja se encuentra cautiva [vv. 1-16], un prado muy similar a aquél donde fuera
raptada Proserpina: el paisaje esta repleto de flores, aunque no de aquéllas que poseen
una simbologia en la tradicion literaria occidental -como la rosa o el lirio-, sino de otras
mas propias del mundo oriental como el jazmin. Ademas, como en el mito, el agua
juega un papel importante, pues si segun Ovidio y Claudiano a Proserpina la raptaron a
orillas del lago Pergo, Celindaja se encuentra cautiva junto a una fuente denominada

«del Cisne».
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3.2.4. Romance de El Palmero

Este romance vinculado al ciclo de los Doce Pares introduce una importante novedad
respecto de los hasta ahora vistos, pues quien sufre el rapto no es una doncella virgen,
bien sea cristiana 0 arabe, sino un vardn, quien resulta ser hijo del emperador

Carlomagno.

Asi pues, el romance nos presenta a un palmero® que llegado a Paris solicita audiencia
con el emperador, quien se encuentra en misa. Al irrumpir en la ceremonia, el palmero
es reducido por Oliveros y Roldan, a quien el joven propina un bofeton tras contar que
ha estado cautivo en Mérida. Como castigo por su agresion a Roldan, el emperador
manda ajusticiar al palmero, ejecucion que al final evita la reina al descubrir gracias a
una marca de nacimiento que el muchacho tiene en un costado que ese joven es en

realidad su hijo.

Las similitudes que encontramos con el rapto de Proserpina son practicamente las
mismas que observabamos en los romances anteriores: el palmero fue raptado por los
moros durante el mes de mayo (como en el caso de la fiesta de San Juan, este mes
también esconde una simbologia que estudiaremos mas adelante) mientras se
encontraba «holgando» (es decir, en un momento de esparcimiento), en el huerto de su
padre [véanse los versos 69-76 en el anexo 23] De nuevo, pues, el raptado es el hijo de
un rey (como Proserpina lo era de Japiter) que se encuentra en un prado de la tierra
paterna (igual que la diosa al ser raptada en Sicilia). Ademas, el palmero afirma haber
sido raptado a orillas del mar, por lo que la presencia del agua también se revela como

un elemento importante a la hora de formular la temética del rapto.

Si hasta ahora se podia pensar que el hecho de encontrarse la princesa en el jardin de su
padre cogiendo flores no era una formula relacionada con el mito, sino que obedecia a
una convencion propia de la Edad Media -dado que las doncellas no podian abandonar
el hogar paterno hasta desposarse-, esta idea queda invalidada en favor de la que
nosotros sostenemos (la influencia mitologica en los romances medievales), pues el

rapto de los hijos varones del rey, quienes en el Medievo jugaban un rol social muy

2 Dicese de aquél que peregrina a Tierra Santa.
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distinto al de la mujer, son raptados del mismo modo que una doncella, por lo que el uso
de la férmula de la dama cogiendo flores en el locus amoenus no queda restringida sélo
al caso de las mujeres, sino que se trata de una asociacion convencional que procede
directamente del mito de Proserpina, formula que dado su profundo arraigo en la cultura

popular, puede ser aplicada tanto si la secuestrada es una doncella como si es un varon.

3.2.5. Romances que tratan de Don Gayferos

Aunque en el anexo hemos adjuntado los ocho romances recogidos por Duran en su
antologia, en este apartado no analizaremos ni los dos primeros ni el quinto, pues como
ya hemos sefialado anteriormente, la tematica del rapto no aparece en «Gayferos | y 11»,
mientras que «Gayferos V» es en realidad un romance nuevo que se origin6 ya en el
siglo XVII.

El tercer romance referido a la vida de Gayferos presenta al caballero jugando a las
tablas en palacio -véase la similitud con Moriana y Galvan- mientras se cuenta que su
esposa, la hija de Carlomagno, esta presa en Sansuefia. Esta misma situacion se describe
en «Gayferos IV», romance en que el emperador recrimina a su yerno que permanezca
impasible en la corte jugando a los dados y las tablas mientras Melisendra sigue en
poder de los arabes. Asi pues, ofendido por las palabras que le ha dirigido su suegro,
Gayferos pide a su tio Roldan que le preste sus armas y su caballo para poder rescatar a
su esposa. Es en este momento [versos 61-70] cuando el caballero describe mediante el
uso de una formula presente también en Moriana y Galvan (Por los montes y los valles /
comiendo la carne cruda / bebiendo la roja sangre / trayendo los pies descalzos / las
ufias corriendo sangre) cémo paso largo tiempo buscando a su amada, una busqueda que
podemos comparar con la de Ceres, quien también sufri6 numerosas dificultades hasta
encontrar a su hija. Otra similitud en ese proceso de busqueda la encontramos cuando,
una vez llegado a Sansuefia [vv. 225-260], Gayferos pregunta a un cautivo cristiano si
ha visto a Melisendra, didlogo que nos recuerda a aquél que estableciera Ceres con
Hélice (la Osa Mayor) y con el Sol en los Fastos [vv. 756-585], 0 con Aretusa en las
Metamorfosis [vv.486-508], quien por cierto, también es extranjera en Sicania®, como el

cristiano cautivo lo es en Sansuefia.

Sicania o Trinacria son algunos de los nombres que recibe la isla de Sicilia.
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También puede establecerse un paralelismo entre mito y romance cuando en los versos
311-320 Melisendra explica que la han desposado con el monarca arabe y coronado
reina de siete reinos moros, pues esa accion de ser entronada como maxima soberana de
un territorio hostil como es el arabe bien puede compararse con el descenso al Tartaro
de Proserpina, donde contra su voluntad, es coronada reina del Averno, un lugar que
pese a serle entregado como regalo de bodas por Plutdn, la diosa no ambicionaba en
absoluto.

Por ultimo, queremos sefialar que en «Gayferos VII» vuelve a introducirse por boca de
Melisendra una similitud respecto al rapto de Proserpina, pues la joven, desesperada por
la tardanza de Don Gayferos y creyéndose ya olvidada por él, afirma que nadie podria
culparla de hacer lo mismo y renegar de su amado. Esta afirmacion de la princesa, que
no es sino una advertencia moralizante para aquellos maridos que descuidaban a sus
mujeres, bien puede compararse con la ingesta de la granada por parte de Proserpina,
quien sin ser consciente de las consecuencias de este acto, rompe el ayuno con el fruto
que simboliza la fidelidad en el matrimonio y por ello no puede deshacer su matrimonio
con Plutén y regresar a Sicilia con Ceres. De la misma manera, Melisendra no pretende
olvidar a Gayferos y resignarse a su matrimonio con el rey moro, pero asegura verse

empujada a ello debido al despecho que siente por creerse olvidada por su caballero:

Y béasteme haber perdido
de libertad la esperanza,
para olvidar por un moro,
quien olvida a una cristiana.
Bien sé yo que es liviandad,
y de liviandad se pasa,
pretender contra mi honor
de mis agravios venganza;
porque donde se atraviesa
honor y nobleza tanta,

no habra sinrazon tan grande

que contra la razon valga.

(Gayferos VII, vv. 61-72)
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3.3. Simbologia del mes de mayo y de la mafiana de San Juan

El tdpico literario del locus amoenus bien puede servir para situar una escena amorosa
0, COMO €S nuestro caso, para narrar una situacion de amor no correspondido e incluso
de rapto. Pero, ¢qué ocurre con el tiempo en que se produce la accion? Como hemos
visto en los apartados anteriores de este trabajo, en el Romancero Viejo los raptos
suelen producirse bien durante el mes de mayo, bien en la mafiana de San Juan. Aunque
existe una clara relacién entre este marco temporal y el del mito grecolatino, pues
Proserpina es raptada también en primavera, consideramos que estas fechas encierran en

tras de si una significacién que nos gustaria exponer brevemente a continuacion.

Tal como sefiala Caro Baroja -tras haber citado, por cierto, los Fastos de Ovidio-, «en la
mentalidad espafiola el mes de mayo es concebido como el mes del esplendor de la
vegetacion, el mes de las fiestas y el mes amoroso por excelencia» (Caro Baroja 1979:
18). Esa idea del esplendor y la abundancia vegetal mucho tienen que ver con la diosa
Ceres, a quien se atribuia el poder sobre los campos y los cultivos, por lo que la
mitologia clasica sigue estando presente aqui como la reminiscencia de un pasado

cultural pagano anterior al cristianismo.

Pero lo que mas llama la atencién de las palabras de Caro Baroja es la concepcion que,
segun el estudioso, el pueblo tiene del mes de mayo como mes de las fiestas. ¢Por qué
mayo es concebido como un periodo especialmente festivo si existen otros -como por
ejemplo diciembre- en que se celebran hitos de mayor trascendencia para el calendario
cristiano? ¢Puede que esta idea derive de una antigua mentalidad pagana en que la
bonanza climatoldgica o el solsticio de verano acontecido en junio marcaban los ritos
festivos? ¢Qué relacion puede establecerse entre esto y el motivo del rapto? Si
consideramos que muchas de las fiestas religiosas celebradas durante la primavera y el
verano se revisten de cierto cariz ladico -a diferencia de otras como el Adviento o la
Navidad- y que ademas son comunes tanto al cristianismo como al islam, nos resulta
I6gico creer que quiza durante esas celebraciones se consentian ciertos comportamientos
que no eran considerados moralmente licitos durante el resto del afio. Asi pudiera
explicarse que esta época fuera la idonea para entregarse a las pasiones mas carnales y

desarrollar conductas tachadas de «pecaminosas».
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Pero esta idea no sélo es aplicable al mes de mayo, sino también a otras celebraciones
como la vispera de San Juan, a cuyo amanecer tantos raptos se produjeron segln
atestigua la voz popular en el Romancero Viejo. La suposicion que nos lleva a
considerar estas festividades como «moralmente laxas» parece coincidir con las
afirmaciones de Don Agustin Duran, quien en su Romancero General anota los

siguiente a pie de pagina [ver anexo 19]

Asi pues, el periodo comprendido entre los meses de mayo y junio parece el mas
propicio para aparecer formulado en aquellos romances que abordan la tematica del
rapto, pero no sélo por causas histéricas como las expuestas por Durén, sino también
como fruto de la profunda huella dejada por los antiguos mitos paganos en la conciencia
popular, de entre los cuales uno de los mas relevantes, el del Rapto de Proserpina,
también ocurre cuando los campos estan en flor y el clima favorece la consumacion de

las pasiones amorosas.

4. CONCLUSIONES

Tal como apuntdbamos al inicio de este trabajo, nuestra intencién era analizar de qué
modo algunos elementos propios de la mitologia clasica podian haber pervivido en las
manifestaciones artisticas populares convertidos en distintos motivos o formulas que
sirvieran para desarrollar tematicas recurrentes, como en nuestro caso, la del rapto de

una doncella virgen.

Hemos visto como el Romancero Viejo presenta numerosos paralelismos con la
mitologia grecolatina al seguir tematizando el rapto de jovenes doncellas virgenes hijas
de nobles, ubicando la accién siempre en un espacio y un tiempo muy bien delimitados,
donde la naturaleza adquiere una simbologia que se hereda directa o indirectamente del
mito, tal como ocurre en el caso de las flores o el agua, y atn incluso de la noche de San
Juan, que si bien no existia como tal antes del cristianismo, puede encerrar -como ya
hemos explicado- todo un conjunto de significados que si provienen de culturas previas

al surgimiento y apogeo de esa religion.

Para reforzar la idea que hemos planteado a lo largo de todo el trabajo y que aqui

resumimos, nos gustaria sefialar que no sélo nosotros consideramos que la relacion entre
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mito y romance es tal, sino que ya el propio Lope de Vega la propuso en los versos de
su Gatomaquia, cuando al describir el rapto de Zapaquilda por parte de Marramaquiz el
dia de su boda con Micifuf, establece la siguiente comparacion entre esa situacion y el

mito de Proserpina por un lado, y el romance de Moriana y Galvan, por otro:

Asi Paris robo la bella Elena,

las naves aguardando en la marina;
y asi fiero Pluton a Proserpina.
Ella entonces Ilamaba

a Micifuf a voces,

que no la oia, porque ausente estaba.
Al fin, tirando coces,

se le cayo6 un zapato,

mas ni por eso se dolio el ingrato,
viendo correr las lagrimas por ella;
y él, corriendo con ella,

que ni deudo ni amigo la socorre,
la puso de su casa en una torre,

como tuvo Galvan a MorTana.

(La Gatomaquia, silva V, vv. 378-391)

Asi pues, asociar algunos de los temas propios de la literatura occidental como la pasion
sexual, el amor frustrado o la pérdida de virginidad con elementos de la naturaleza tales
como el agua o las flores es un mecanismo tan antiguo como la propia mitologia, cuyos
topicos han llegado a nosotros no sélo a través de las obras pertenecientes a autores
cultos, sino también gracias a la cultura popular, que ha transmitido generacion tras
generacion una serie de convenciones que nos legaron hace dos mil afios los escritores

clasicos y que poco han variado hasta el dia de hoy.

26



BIBLIOGRAFIA
Ediciones de los textos utilizados
ALFONSO X el Sabio: General Estoria, ed. Pedro Sanchez-Prieto Baroja, Madrid:

Fundacién José Antonio de Castro (2009). 10 volumenes.

BOCCACCIO, Giovanni: Genealogia de los dioses paganos, ed. M2 Consuelo Alvarez
y Rosa M@ Iglesias, Madrid: Nacional (1983)

BOCCACCIO, Giovanni: La elegia de Dofia Fiammetta, ed. Pilar Gomez Bedate,
Barcelona: Planeta (1989)

CLAUDIANO, Claudio: «El rapto de Proserpina», en Poemas, ed. Miguel Castillo
Bejarano, Madrid: Gredos (1993) 2 volumenes.

DI STEFANO, Giuseppe: Romancero, Madrid: Castalia (2010)
DURAN, Agustin (1849): «Romancero General o Coleccion de romances castellanos
anteriores al siglo XVII1», en Biblioteca de Autores Espafioles, Madrid: Ediciones Atlas

(1945) Tomos X y XVI.

MENENDEZ PIDAL, Ramén: Romancero Hispanico, Hispano-portugués, americano y
sefardi; Teoria e historia, Madrid: Espasa-Calpe (1953)

OVIDIO, Publio: Fastos, ed. Bartolomé Segura Ramos, Madrid: Gredos (1988)

OVIDIO, Publio: Metamorfosis, ed. Antonio Ramirez de Verger, trad. Antonio Ramirez
de Verger y Fernando Navarro Antolin, Madrid: Alianza Editorial (1995)

VEGA, Lope de: La Gatomaquia, ed. Celina Sabor de Cortazar, Madrid: Castalia
(1982)

VILLENA, Enrique de: Los doze trabajos de Hercules, ed. Margherita Morreale,
Madrid: Real Academia Espafiola (1958)



Monografias

AUGSPACH, Elizabeth: La traicién de Moriana: el espacio como eje determinante de
moralidad en un romance medieval. Ponencia presentada en las Jornadas
Internacionales de Literatura Espafiola Medieval, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires, (2005). Recurso web extraido de
http://bibliotecadigital.uca.edu.ar/repositorio/ponencias/la-traicion-de-moriana.pdf
[Fecha de la ultima consulta 13/06/14]

BRISSET, Demetrio: Antropologia visual de la simbologia del cautiverio femenino,
Malaga:  Universidad de Malaga (2007). Recurso web extraido de
http://www.ugr.es/~pwlac/G23 03Demetrio_Brisset_Martin.html [Fecha de la ultima
consulta 13/06/14]

CARO BAROJA, Julio: La estacion del amor: fiestas populares de mayo a San Juan,
Madrid: Taurus (1979)

DAMONTE, Mario: «Intervenciones de la censura inquisitorial en la “Flor de varios y
nuevos romances (Lisboa 1592)» en AIH. Actas IV (1971). Recurso web extraido del
Centro Virtual Cervantes: http://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/04/aih_04 1 037.pdf
[Fecha de la ultima consulta 13/06/14]

FRENK, Margit: Poesia popular hispanica: 44 estudios, México: Fondo de Cultura
Econdmica (2000)


http://bibliotecadigital.uca.edu.ar/repositorio/ponencias/la-traicion-de-moriana.pdf
http://www.ugr.es/~pwlac/G23_03Demetrio_Brisset_Martin.html
http://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/04/aih_04_1_037.pdf

ANEXO

Anexo 1

Un bosque corona las aguas, rodeando toda la ribera, y con sus ramas, como con un
toldo, aleja los rayos de Febo. Las ramas dan fresco, la tierra humeda flores
multicolores; la primavera es perpetua. Mientras en aquella espesura Proserpina juega y
coge violetas y blancos lirios, y mientras con entusiasmo de nifia llena cestas y el
regazo, y se esfuerza por superar en la tarea a sus amigas, verla, amarla y raptarla Dis
fue apenas un segundo; hasta tal punto es de impaciente el amor. La diosa, aterrada,
[lama con gritos desesperados a su madre, a sus amigas, pero mas veces a su madre; se
desgarr6 el vestido desde el cuello y las flores recogidas se le cayeron de su tunica
descefiida; y tan grande era la inocencia de sus afios infantiles que incluso esta pérdida

causo dolor a la doncella* (Metamorfosis, V, vv. 388-401)

Anexo 2

[Ceres dijo]: «Hete aqui que tras buscarla largo tiempo he encontrado al fin a mi hija, si
puede Ilamarse encontrar a tener la certeza de haberla perdido, o si a saber donde esta
puede llamarse encontrar. Al rapto me resignaré con tal que me la devuelva. Pues no
merece un ladron por marido tu hija, si es que no es ya mi hija». Japiter replicéd: «La
hija es tuya y mia, nuestra prenda y carga comun. Y si me permites darle a las cosas su
verdadero nombre, este acto no es una violacion, sino amor. No me avergonzaré de

tener a ése por yerno, con tal que tu quieras, diosa» (Metamorfosis, V, vv. 517-527)

Anexo 3

Hay un lugar en un valle sombrio, humedecido por las continuas salpicaduras del agua
que cae en cascada desde lo alto. Alli se habian dado cita cuantos colores posee la
naturaleza, y la tierra resaltaba con la tonalidad de diferentes flores. Tan pronto como lo
vio, [Perséfone] dijo: «Venid compaferas, vayamos a llenar el regazo de flores y

traérnoslas». La una llend unos canastillos trenzados con mimbre flexible, la otra, el

4 . s . ,
Tal como ocurrird en adelante, no hemos conservado la estructura en verso propia del poema, que si
es respetada en la traduccion de Antonio Ramirez y Fernando Navarro.



regazo, la otra cargé sus pliegues anchos. Aqueélla cogia caléndulas, a ésta le
preocupaban las violetas, la de mas all& cortaba con la ufia los pétalos de la amapola. A
éstas retenia el Jacinto, a aquéllas retardaba el amaranto. Unas prefieren el tomillo,
otras, el romero, otras, el meliloto. Cogieron muchisimas rosas y flores sin nombre; ella
por su parte cogié delicados azafranes y lirios blancos. Con el afan de coger se fue
alejando paulatinamente, y por azar, ninguna de las compafieras siguio a su duefia. Su
tio paterno la vio, y nada mas verla, se la llevo rdpidamente, transportandola a su reino,
bajo las aguas verdemarinas. Pero ella gritaba: «jEh, madre queridisima, me llevan!», y
voluntariamente habia rasgado su regazo; entretanto se abre un camino hacia Dite, pues
los caballos no podian soportar la luz del dia por falta de costumbre. Mas el coro de sus
amigas, sus doncellas, atiborradas de flores, gritaba: «jPerséfone, ven, que tenemos tus
regalos!». Como a sus llamadas respondiera el silencio, hicieron retumbar los montes
con los gritos y se hirieron el pecho desnudo con las manos llenas de tristeza (Fastos,
IV, vv. 428-455)

Anexo 4

[Dijo Ceres:] «Después de recorrer el mundo, sélo he conseguido conocer el hecho
ultrajante. Su raptor retiene el premio del delito. Ahora bien, ni Perséfone era acreedora
de un marido ladrdn, ni nosotros debiamos habernos agenciado un yerno de esa manera
[...] Pero que escape sin castigo. Yo lo soportaré sin vengarme: que me al devuelva y
que enmiende con esta nueva accion su accion anterior». Japiter la calmo, excusando la
accion por amor, y dijo: «Tampoco es para que nos avergoncemos de ese yerno [...]
Pero si tu corazén no es voluble y estas decidida a romper los lazos del matrimonio, una
vez establecidos, podemos intentarlo también, si es que ella realmente ha mantenido el
ayuno, porque si no, sera la mujer de su esposo infernal». El portador del caduceo,
cumpliendo ordenes, se fue al Tartaro [...] y contd lo que con seguridad habia visto: «La
raptada -dijo- ha roto el ayuno con tres granos de los que envuelven las granadas en su
piel correosa». El dolor de la apenada madre no fue distinto a su acabasen de raptarla, y
apenas repuesta, después de un largo espacio de tiempo, dijo lo siguiente: «Tampoco yo
debo habitar en el cielo; manda que a mi también me admita el valle del Ténaro». Y ya
iba a cumplir si no es porque Japiter pactd que Perséfone pasase en el cielo seis meses
(Fastos, 1V, vv. 589-615)



Anexo 5

Jupiter, oteando hacia tiempo desde su elevada ciudadela, habia visto esto y descubre a
Venus los misterios de su pensamiento: «Citerea, voy a confesarte los secretos de mis
preocupaciones. Ya hace tiempo que decidi que se otorgase a la hermosa Proserpina en
casamiento al rey del Tartaro; asi lo ordena Atropo, asi lo vaticing la longeva Temis.
Ahora, puesto que se ha retirado su madre, es el momento de llevar a cabo la empresa.
Marcha a la tierra sicana y, cuando la luz de la mafiana haya mostrado empurpurado el
horizonte, haz que la hija de Ceres se solace en las anchas campifias; obligala armada de
tus engafios, con los que sueles abrasarlo todo, muchas veces incluso a mi mismo»
(Raptu, I, vv. 214-224)

Anexo 6

Marcha la primera Venus [...] Tras ella se apresuran la deslumbrante reina del parrasio
Liceo [Diana] y la que protege con su lanza la ciudadela de Pandion [Minerva], virgenes
ambas; fiera ésta en las funestas guerras, temible aquélla para las bestias salvajes.
(Raptu, I1, vv. 12-21)

Anexo 7

Se agita mas que las otras por un ardiente deseo de coger flores la que es esperanza
Unica de la diosa frugifera; ora llena con los despojos de la campifia sus sonrientes
canastillos de mimbre trenzado, ora retne las flores, y ella misma, ignorante, se corona,
fatidico presagio de su casamiento. [...] Se dispersan en huida las Ninfas. Proserpina es
raptada en el carro e implora a las diosas. Ya descubre Palas el rostro de la Gorgona y se
apresura la diosa de Delos con su flecha tendida, no ceden ante su tio: las incita a las
armas su comun virginidad y las encoleriza el delito del fiero captor. [...] [Minerva]
Blande para el golpe su lanza de fresno que, opuesta delante, ilumina el sombrio carro;
y la hubiera lanzado, si Japiter no hubiese disparado pacificamente desde lo alto del
cielo las alas de un rayo encendido, reconociéndose suegro. Truena el himeneo desde
las nubes encendidas y las llamas confirman como testigos el casamiento. (Raptu, II, vv.
137-232)



Anexo 8

Otrossi Jupiter en Ceres ovo a Proserpina, assi como diz Ovidio en el libro de Fastos e
en ell Ovidio mayor e en otros logares, e acuerdan con él otros sabios que fablan d'esta
razon. E fallamos que esta duefia Proserpina cuando era nifia que se tomd con otras
donzellas que eran con ella e salieron a andar por los campos de la ribera d'un grand
lago que avié nombre Pergusa, que estava aquel lago cercal palacio de su madre dofia
Ceres. E andando Proserpina e sus donzellas cogiendo de las flores, que avié muchas
por la ribera d'aquel lago, Plutdn, fijo de Saturno, a que llamavan los gentiles dios e rey
de los infiernos, como avemos dicho, vio a Proserpina e fue enamorado d'ella luego, e
lleg6s e robola e levosla forgada. E dixiéronle a ella otrossi d'alli adelante reina de los
infiernos porque dizién assi a su marido. E otrossi porque amos a dos tan bien ella como
Pluton se trabajavan de ayuntar los espiritus infernales, a los que los omnes llamavan
diablos. (General Estoria, I, VIII, 11, 403)

Anexo 9

Esta fue una fermosa e de grant fruto ficcion por los poetas en la forma e manera
siguiente puesta. Entre ellos cuentalo muy bien Ovidio en el su metamorfoseos
afirmando que la desea ceres estando en el regno de cecilia al pie de mongibel® en el
Ilano, seyendo en el tiempo del estio, la su fija Proserpina andava con otras doncellas
que eran en su compariia por los fermosos e iguales prados cojiendo de las flores que los
guarnescian. E asi andando Proserpina se alongo de la compafiia e fue vista por pluto
pringipe del infierno. E cobdiciola por su fermosura tanto que salié de mongibel. E otros
dizen que fendio la tierra e salié por aquella fendedura e mostrandose tomo por fuerca a
Proserpina e levosela a la fondura de los infiernos para se casar con ella. Quedo el
mundo menguado de los dioses eroes ca non avia quedado otra persona del divinal

linaje si non Proserpina e su madre ¢eres que en el mundo dexo. (Doze trabajos, V, 47)

’El Maestre de Calatrava no se refiere al monte siciliano como «Etna», nombre que proviene
etimoldgicamente del latin Aetna, sino que lo denomina «mongibel», nomenclatura procedente del
lenguaje siciliano, en que el volcan es denominado «Mungibeddu.



Anexo 10

Estando yo en el amplisimo lecho con todos los miembros abandonados al alto suefio,
me parecia, en un dia bellisimo y méas claro que ningun otro, estar, no sé por qué, mas
alegre que nunca; y con esta alegria, a mi sola entre verdes herbecillas, me parecia
verme sentada en un prado defendido del cielo y de sus luces por diversas sombras de
arboles vestidos de nuevas frondas, y de él habiendo cogido diversas flores con las que
todo el lugar estaba pintado, con las candidas manos, en el halda de mis vestidos
recogidos, flores entre las flores escogia y de las escogidas guirnalda haciendo con ella
adornaba mi cabeza. Y asi adornada me levantaba, como Proserpina cuando Pluton la
raptd a su madre, yendo por la nueva primavera cantando, después, tal vez cansada,

entre la mas espesa hierba, echandome, reposaba. (Fiammetta, I, 7)

Anexo 11

La belleza del lugar supera a la de las flores; era una llanura curvada con una pequefia
elevacion y, alzandose con una suave pendiente, crecia hasta formar una colina. Desde
los huecos de la roca viva lamian las fuentes con rapidos arroyuelos el césped cubierto
de rocio, un bosque mitiga el sol ardiente con la frescura de sus ramas y en medio del

verano se apropia para si mismo el invierno [...] (Raptu, I1, vv. 101-106)

Anexo 12

Mas alla encontré a Teseo y Piritoo, que estaban vivos, pero a quienes Hades tenia
encadenados por haber llegado hasta su mansién para llevarse a Perséfone [...] Heracles,
con permiso de Perséfone, libertd6 a Teseo, mas Piritoo hubo de quedarse en los
infiernos, como castigo a su audacia. (Grimal 1981: 248)

Teseo y Piritoo habian jurado darse mutuamente por esposa a una hija de Zeus. De este
modo, Piritoo fue llevado a participar en el rapto de Helena por Teseo [...];
reciprocamente, Teseo acompafid a su amigo a los Infiernos para raptar a Perséfone,
esposa de Hades e hija de Zeus y Deméter. Los dos amigos consiguieron penetrar en los
Infiernos, pero no les fue posible salir y quedaron alli prisioneros hasta la llegada de

Heracles. Este consiguié devolver a Teseo a la luz; pero cuando traté de liberar a



Piritoo, la tierra temblo, y Heracles, comprendiendo que los dioses se negaban a soltar
al culpable, renuncio a su intento. Asi, Piritoo se quedd en los Infiernos mientras Teseo

volvia entre los vivos. (Grimal 1981: 472)

Mientras tanto, Teseo y Piritoo estaban en los Infiernos, victimas de su temeridad.
Hades simulo recibirlos favorablemente y los invitd a sentarse a su mesa, ofreciéndoles
un banquete. Pero, clavados en sus asientos, no pudieron levantarse ya y quedaron
prisioneros. Cuando Heracles descendié a los Infiernos, quiso liberarlos, pero solo
Teseo fue autorizado a volver a la tierra. Piritoo hubo de quedar eternamente sentado en
la Silla del Olvido. (Grimal 1981: 510)

Anexo 13

Por esta razon teseo e piriteo rogaron al fuerte ercules que quisiese con ellos descender,
defendiéndolos si menester fuese del dicho can fasta entonges non vencido. Ercules
domador de las fieras bestias satisfaciendo a la nesgesidat e ruegos de aquellos,
doliendose si peligrasen, con ellos a los infiernos non dubdo de descender. (Doze
trabajos, V, 48)

Anexo 14

Luego, al volver Hércules de Hispania después de haber vencido a Gerion, y
enriquecido por el enorme botin, conocidos el infortunio de Piritoo y la cautividad de
Teseo, descendidé desde la cueva del Ténaro a los Infiernos, segun atestigua el tragico
Séneca en la tragedia Hércules loco [782 ss]; saliendo al encuentro de éste Cerbero,
segln se cuenta mas extensamente en la misma tragedia, fue vencido por Hércules y
atado con una triple cadena se lo cedio a Teseo. Algunos sostienen que Hércules le quito
la barba a Cérbero; al cual, después de haber sido liberado Teseo, lo condujo a través
del Ténaro a los lugares de arriba apresado con mdaltiple cadena. (Genealogia, libro
noveno, Capitulo XXXIII)



Anexo 15

Pero esa belleza le encontr6 a mi madre un dios por yerno. Era primavera; yo iba
paseando; el Céfiro me descubrid, yo iba a alejarme. Me persiguid, yo huia, €l era mas
fuerte. Y el Bdreas, que se habia atrevido a llevarse un botin de la casa de Erecteo, habia
dado a su hermano pleno derecho para el pillaje. Sin embargo, enmendd su acto
violento, ddndome el nombre de esposa, y no tengo queja ninguna de mi matrimonio.
Gozo de una primavera eterna: el afio esta siempre sonriente, los arboles tienen siempre
hojas, la tierra siempre pastizales. Tengo en los campos que constituyen mi dote un
jardin exuberante: el viento lo respeta, una fuente de agua cristalina lo riega. Mi marido
cubri6 este jardin de flores generosas y me dijo: «Tu, diosa, ostenta la soberania de las
flores» (Fastos, V, vv. 200-213)

Anexo 16

Desde su cima cubierta de hierba habia visto al grupo de divinidades el Etna, padre de
las flores, y llama al Zéfiro que estaba sentado en la hondonada de un valle [...] Habia
hablado asi, y Zéfiro sacude sus alas empapadas de un fresco néctar y fecunda el suelo
con un fértil rocio. Por donde vuela, lo sigue el rubor de la primavera; toda la tierra
brota con las plantas y la boveda del cielo se hace visible en medio de un tiempo sereno.
(Raptu, 11, vv. 71-92)

Anexo 17

El caracter de este romance indica su antigiedad y su origen muy anterior al
descubrimiento de la imprenta, a la cual debié preceder como tradicional, primitivo e
independiente del estilo y forma de las créonicas. Casi pudiera asegurarse que es uno de
los pocos que, a lo menos en su redaccion primitiva, es anterior al siglo XV. (Duran
1849: 3)

Anexo 18

Las cronicas de los francos o carlovingias que tratan de los hechos fabulosos de Carlo

Magno y los Doce Pares [...] han dado asunto al corto nimero de romances viejos



hechos por los juglares que poseemos sobre tales fabulas: tampoco puede atribuirse
ninguno, tal cual existe en su actual redaccion, a un tiempo méas remoto que la primera
mitad del siglo XV. (Durén 1849: XXI1V)

Anexo 19

Célebre, alegre, libre y placentera fue siempre entre los moros y cristianos espafioles la
velada de San Juan Bautista. Inoculadas las costumbres de ambos pueblos, los moros
fueron mas galantes, y los espafioles mas celosos que lo eran antes de mezclarse y de
tratarse. En las noches de velada de alguno de aquellos santos que disfrutaban esta
preeminencia, pero en particular la de que tratamos, por ser comin a amigos Yy
enemigos, rompianse los cerrojos, caianse los candados, descorrianse las celosias,
abrianse las puertas y ventanas, descuidabanse los celosos, y todos confundidos en las
praderas y en sitios campestres gozaban de libertad. La doncella, la casada, la viuda,
podian al aire libre, si las tenian, gozar de sus intrigas amorosas, con menos recato al

menos que en otras circunstancias. (Duran 1849: 57)



Anexo 20 - Romance de Don Bueso

ROMANCE DE DON BUESO.

»Camina Don Bueso
sMaiianita fria

»A tierra de moros
»A buscar amiga ;
vilalléla lavando
«En la fuente fria :

s—; Qué haces ahf, mora
nO ?‘ b )

ija de judia?
»—Reviente el caballo
Y quien le traia,
»(Que Yo no soy mora
»Ni hija de judia ;
»S0y una cristiana,
sEstd” aqui ecativa
oEn poiier de moros
vl)iez aiios habia.
»—8i fueras cristiana,,
»Yo te llevaria,
«Y 8i [ueras mora
»Yo te dejuria,—
vMontdla & ¢aballop
»Por ver qué deeia :
eDurante diez leguas
» N0 hablara la niga,
—i Qué tienes, sedora,
Que asi enmuodecizs?—
La nifa calluba
Y no respenitia,
De allende los montos
El sul que salia
Alumbra los valles
Que verdor cubria,
Vagan Jos rebafios
Sin pastor ni guia,
Y los corderitos
Retozan y triscan ;
Entonces aieare
La libre eautiva
Conoce la tierra
Adonde nacia,
Y dice gozosa
Con dulee sonrisa:
»—i Oh prados alegre s
»Donide siendo ning,
»Mi madre la revna
» 88 paflos tendia,
»Donde el rey mi padre
5.5us perros corria,
Y adonde mi hermang
Don Bueso erecig
En hechos de amores
Y caballerfa!
—Di:;edmo te llamas,
De quign eres hija?
—Un rey ¢s mi padre ,
Yo soy Rosalinda,
Que malditos moros
Me hicieron cativa ,
Y diez afios presa
Pasé de mi vida,
—¢ Qué senas me dabas
Por ser conocida?
—Rosa que en mi peche
Hube al ser nascida,
=Muéstramela luega,

Mi hermana querida,
Que sois la que buseo
Uno ¥ otro dia,
Abrdzanse luego

Don Bueso y la nifia,
Y hacia el fuerte alcdzar
Gozosos caminan.

El Rey y la Reina,
Que no presumian
Hallar tal ventura
Cual la (Jue venia,
Oyeron del hijo

La grata noticia.
Torneos armaron,
Fiestas mil bacian,
Y dan & sus hombres
Preseas muy rieas,
La Infanta easaran
De alli & pocos dias
Con noble marido 3
Que un reinado habia,
Parlidse Don Bueso,
QQue partir gqueria,

Y va caminapdo
Mafanita fria,

A tierra de moros
Por bugcar amiga.



Anexo 21 - Romances de Moriana y Galvan

RONANCES DE MORIANA Y EL MORO GALVAN. !

-

i.

MORIANA Y GALVAN.— I
(Anénimo 2.)

Moriana en un castillo
Juega con el moro Galvane;
Juegan los dos 4 lus tablas
Por mayor placer tomare.
Cada vez qu'el moro pierde
Bien perdia uua cibdaide;
Cuaudo Moriana pievde
La mano le da a besare.
Del placer qu'el moro toma
Adormescido se cae.

Lor aquelios altus montes
Cuballero vio asomare : J
Llorando vieue y gimicndo,
Las uiias corriendo sangre

De amores de Moriana

1ija del rey Moriane.
Captivarouta los moros

La manana de Saut Juane,
Cogiendo rosas y llores

B la huerta de su padre.
Alzd los ojos Moriana,
Conocicrale en mirarle :
Lagrimus e los sus ojos

B la taz del ore daoe.

Con pavor recucrida el moro
Y emperara de fabilay

—; n'es estoe o sefiora ?
SOen v lechio pesare?
SECa enajirag s noros
Luegn tos fare matare,

sl as vinesas doneelins,
iretas bien castigare

Yol pesar los eristianes,

Yo los iré congnistare,

Mis rreos sou lus armas’s,

Mi descansa el peleare,

Mi camiag, las duras penas,

Mi dormie, siempre velave.
— Nonme enojarat 10§ moros,
Ni los mandedes matare

Ni wenos las mis doncellss
Por mi reciban pesare )

Ni Laipoen 4 1os eristianos
Vos cumple de conpuistare )
Pero «('cste sentimiento
Quiero vos decie verdade :
Que por los montes aguellos
Cahallero vi asomare

Bl el pienso (u'es mi esposo
Mi querido , mi amor gracde. —
Alzd Lo su mano el maro,

Un bofeton Ta fué a dare:
Tenivndo Yos dicutes blancos
De sangre vuelln los haey

Y matdd que sus porleros

La Ueyen a degollare,

Alli da vivra 4 su esposa,

o

*Si

En aguel misnm fugaree.
Al tiempn de b su muerte
Estas vores e a Liblare
— Yo muera come crishan,
Y tambien sin confesare
Mis amores verdidrras
De mi esposo naturale
\Céodice (def siglo xvi.)

4 En esta seccion deben tener presente los lectores, que

no siempre forman los romances historias seguidas, pues tab
vez un poeta las empezaba y otras las seguian, prescindiendo
de Io gue estaba cserito. Ademas cualquiera caballero para
cantar sus amores adoplaba un nembre woro, ¥ & su dama le
imponia otro, casi siempre tonado de los mas célebres roman-
ces. Dor eso hay tantss homdnimos, que, unidos entre si
formaan infinitas sberrariones, ¥ que ne pueden enlazarse bicn
con los anteriores ¢ pusleriores. Asl lo advertirémos cuande
llegue su caso.

2 El cardcter de este romance indica su antigiedad y su
origenmuy antertor al desculiconiento e laimprenta, 4la cual
debid preceder conio tradictonal, primitive e independiente
del estilo y forma de dus crdneas  Cust pudiera asegurarse

ve es uno de los poess gue,a lo meénos en su redaceion primi-
tiva, es anterior al sigly xv. Asi o como los lres siguientes
forman un interesante cuulre de costumbres y expresion de
sentimientos, — Se hulla inserto eo el Cancionero Flor de
Enamorados, v cn la Silva de Romunces, con los dos si-
guicntes que estan en ia Rosa de amores de Timoneda: se han
trasladado de vn codice domde se hallap mas completos y meé-
nos alterados que en tos impresos. Todos vilos corresponden &

la clase de los que se llaman viepns. Asi este eomo {os demas

de Moriana tienen un cardcter caballecesco muy marcado ¥
particular que los distingue, con algunos vlros de esta seceion,
de los denias romances mariscos.

3 Este verso y los tres sigmentes son el principio de un
romance contrabecho, que empieza tambien diciendo: is
arreos son las Armas, el cusl eila Cervintes en el Quijole.

8t

HORIANA Y GALVAN.—IL

{Andéntmot.)

— i Arriba, caves, arriba!
i Que mala rabia os mate !
Eu juéves matais el puerco
Y en viérnes comeis fa carne.
Ya hace hoy los sicle anos
Que ando por aqueste valle,
Pues traigo los piés descalzos
Las ubas corriendo sangre,
Pues como las carnes crudas,
Y beho la roja sangre.
Busco triste 4 Moriana
La hija del Emperante,
Pues nie fa han tomado moros
Mananica de Sant Jnane,
Cogiendo rosas y flores
En un verjel de su padre. —
Oidolo ha Moriana,
Que en brazos del moro estae;
Las lagrimas de sus ojos
Al moro dan en la fase.

(Cancionero de Romances.)

1 Este romance viejo llama, en el Cancinnero, Julianesad 1
heroina de é| ; pero como es el mismo asunto novelesco dek
de los de Moriana , hemos aceptado este nombre para colocarle
aqul, Su esulo , maneras v leoguaje indican ser de la misma
época , ¥ acaso anterior al del numero 7.0 que le precede.

g.°
MORIANA Y GALVAN, — IIL
(Andnimot.)

Rodillada esta Moriana ,
Que la quieren d«-%{ull:arc,
De sus ajos envendados
Non cesando de llorare;
Atada de pies y manos,

Que era lastima mirare ;

JLos cabellos dv oro puro
Que al suelo gquieren Begare,
Y los pechos descubiertos,
Mas blaucos gue non cristale.



De ver el verdugo moro

En ella tanta beldade,,

De su amor estando preso

Sin {)oderlo mas celure,

Hablole en algarabia

Como & aquella que la sabe :

—Perdonédesme, Moriana,

Queradesme perdonare,

(Que mandado soy, Sefora,

Por el rey moro Galvane.

i Ojala viese mi alma

Como vos poder librare!

Para libertar dos vidas

Que aqui las veo penare.--

Moriana dijo : - Moro,

Lo que te quiero rogare

Es que cumplas con tu oficio

Sin un punto mas tardare. —

Estando los dos en esto

El esposo fué & asomare !

Matando y firienido moros,

Que padie le osa esperare.

Caballero en su caballo

Junto d’ella fué a llegare.

E! verdugo la desata,

Y le ayuda 4 cabalgave :

Los tres van de compaiia

Sin ningun contravio hallare ;

En el castillo de Brena

Se fuéron a aposentare.
(Cédice del siglo xv1. — Cancionero, Flor de ena-

morados. — Silva de varios Romances.)

 In |2 Rosa de amores estin intercalados los dos versos
sigaientes (que faltan en el codice :
Delalinda Moriana
Con seguridad mostrare.

10.

MORIANA Y GALVAN.— IV,
{ Andnimo.)

Al pié de unaverde haya
Estaba el moro Galvane;
Mira el castillo de Breiia
Doude Moriana estae;

De riendas tiene el caballo,
{ue non lo quiere soltare;
Tiene el almete quitado

Por poder mejor mirare ;
Cuando con voz dolorosa
Entre llanto y suspirare ,
Comenzd el moro quejando
D'esta manera a fablare :
—Moriana, Moriana,
Principio y fin de mi male !,

; Gomo es posible, sefiora,
Non te duela mi penare,
Viendo que por tus amores
Muero sin me remediare ?

De aquel buen tiempo pasado
Te debrias recordare

Cuando dentro en mi castille
Coumigo solias folgare :
Cuaido contigo jugaba,

Mi alma debrias mirare
Cuando ganaba perdiendo,
Porque era el perder ganare :
Cuando meresci ganando 3
Tus belias manos besare ,

Y mas cuanilo en turegazo
Me snlia reclinare,,

Y cuando con Li fablando
Durmiendo solia quedare.

Si esto non fué amor, Seiora,
§C()mo se podra llamare ?

si lofué, Moriana,
1C6émo se puede olvidare ?—

ROMANCERO GENERAL

A lo alto de una torre
Moriana fué a asomare,

Y al enamorado moro
Aquesto fué 4 declarare.
—Fuye deaqui, perro moro
El que me quiso matare,

El que me robo doncella,
Y duefia me hubo forzare :
Las caricias que e lice
Fuéron por de ti burlare

Y atender mi noble esposo
Que viniese 4 libertare.—
Salio de Brena el eristiano
Y arremete al buen Galvane:
Pasadole ha con la lanza

Y el alma del cuerpo sale.

{TiMoNEDA , Rosa de amores. — WoLr, Rosa d¢
Romances.)

d" Los cuatro versos que siguen recuerdan la cancion qu®
ice :
i Dénde estds , Sefiora mia,
Que no te duele mi mal?
O ti lo ignoras, Sefiora,
0 eres falsa v desleal.
Los euatro siguentes son el original 6 la imitacion de Ins qua
sp el romance del Cid, que empieza Afuera, ofuera, Rodrigo,
icen :
Acordarte se debia
De aquel buen tiempo pasado, etc.
Conviénenle las mismas observaciones que 4 los nimeros 7.0
y_a.oé pero 6 es mas moderno, ¢ ha sido posteriormente moder-
nizado.

—

114.

MORIANA Y GALVAN.—Y,
Glosa del romance que dice : Moriana en un castillo.
(Anénimo*t.)

Con su riqueza y tesoro
Galvan sirve 4 Moriana;
Ella se deshace en lloro
Por ver que siendo cristiana
Esta cautiva de un moro;
Y su doloroso afan,
Que sus tristezas le dan,
Pasa sin osar decillo:
«Moriana en un castillo
»Con ese moro Galvany.
Robola el moro atrevido
De la huerta de su padre,
Sin ser de nadie impedido,
De los ojos de su madre,
Y poder de su marido.
En su castillo y lugar
La quiere tanto adorar,
Que enun jardin recostados
«Jugando estan 4 los dados
»Por mayor placer tomar »
Y tanta pena sentia,
Que por victoriosa palma
Tiene cuanto alli perdia :
Ella aunque triste en el alma
Muestra en el rostro alegria!
Y solo en ver su beldad
Esta tan sin libertad,
Que echado en la yerba verde,
«Cada vez rue el moro pierde,
vPierde una villa 6 ciudad».
(Romancero geseral )

1 Debiera colocarse esta glosa del romance nim. 7.0 gnel
Cancionero, pero como forma parte de la historia de Horiana
y de Galvan, y la aclara algo, la hemos puesto entre los romag-
ces. Pertenece 4 los {lnes del siglo xvI.

—




Anexo 22 - Romances de Jarife (1 y 1)

ROMANCES DE JARIFE,

179.

JARIFE, — 1.
(Andnimo.)

f'na parte de ia vega
yue el Genil y Darro bafian,
Cuyas aguas enriquecen
El Jaragui de Granada,
Como mejor posesion ,
Amena y de mas ganancia,
Dejo en dote Amete, persa,
A su hija Celindaja,
Mora que entre moras bella
La Hama quien vells alcanza;
Y aleatza Lanto poder
Que nadie alcanza & miralla,
Sin que 2l momento no rinda
Alma, corazon v entranas ,
Que son despojos v gajes
iJue ofrecrn los que bien aman.
isstaba prendado della
Un bizarro de Cartann,
Y préciase e bizarro
Porque es hizarra su dama.
A las nueve de la noche,
Cuando comienza Diana
Con su elarilica lumbre
A tender rayos de plata,
Parte el moro venluraso
A ver a su Celindaja,
A ver sn pena y su gloria,
Sien un supnesto se lallan.
Ne le cabe laalegria,
Que Heva denteo en el alma,
Y quiere que lus riberas
Gocen hoy de sus ganancius,
Suelta la voz, dundo al viente
Mil donaires, mil palabras |
Que ei amor tenia escalpidas
Como piedra en sus entranas.
Sintio gran rumor v estruendo
Entre lis espesas matas,
(e los ecos de sus glorias
lisperan nnevas mndanzas.,
Dos dispiestos moras siguen,
Con callada y veloz planta,
Por el rastro de las voces
Y de la alegre algavara
Al mnoro, v como los siente |
Vibrando fuerte la lanza,
Con horrisono souido
Vuelve vienda, embraza adargs,
Aprieta la toea al hrazo,
Pone bebilleta y enlura ;
Eucaja el verde bovete,
D de espuelas, presto salta,
— i Traidor, dice el unn deilos,
Villano, de vil canallis .
Aguarda, aguarda, que vengo,
(Jue vengo, que vengo, aguarda
cAperetbete, morillo,
Fseadate con da adarga
Qe si no te escudas presto
Pasarte he con esta janza! —
(iallarlo se muestra el moro
Ovendo el aguarda, aguarda,
Y pelea embravecido
De la noche 4 la mafana,
(ue no teme aguesta guerra
(Juien sali¢ de otra mas brava.
Ya las puertas de occidente
Pasa la clara Diana,
Y con claros rayos Febo
Dora las cumbres mas altas
Y ecomo sien aguel punto



¢ amenzavan la hatalla,
Andada la ¢scaramuza
Los dos contra ¢l de Cartama.
Jarife viéndose solo,
El dulce nombre declara
Que rumiaba entre lgs dientes
De su hermosa Celindaja;
¥ habientole pronunciado ,
Gin derribar mas la maza,
Deja su mayor contrario
La comenzada batalia.
—Muy venturoso, le dice,
De muy valiente le alaba;
i Mas como no lo SeTas,
Si te avuda Celindaja?
Goza, moro, lo que s mio
fue vo te doy la palabra
De jamas te lo pstorhar
fon fiestas, zambra & batulla, =
Fuese siguiéndole el moro
Oue habia venido en su guarda,
¥ Jarife dio ta vucita
Para tornarse @ Gartama.
{ Romancero general.— it, Flor de parios Y nueyos
Romances . 5.0 parte.)

180.
JARIFE,— I1.
(Anénimo.)

Sobre destroneadas flores,
Janto 4 la fuente del Gisue,
Seutada esta Celindaja,

Mas hermosa que o libre.
Mirando esté al verde prado
&us colores y matices,

Gue cou el sol resplandes,
Y con el paita v

No e aliv s citidados
Viprdes prantas ¥ juaamines,

N las horas pegaiadas

Do las sembras apacibles !
4 mal que eu el dimasicnte,
Caalaquier contento le impide
Oue lus loves, fuentes, fiestas
Mas ab afigido atligen.

Por un pequeno reeelo,

Que dentrn del pecho vive,
Cansienle amor i sus leyes
{jue mucra ¢l amante triste.
Asi Celindaja muere,

Y aunque muere no 10 dice ;
A mas padecer mas calla,

Sin & nadie deseubrirse.
{Juiere quejarse, y 1o puede

Y una vez y otra repite;

Mas causado el sufrimiento

Al viento la voz despide

— Pensamientos amorosos .,

i Dichoso el gue no 08 admite,
guanto pobre y desdichado
{(Juien por vosoLros se aflige !
Decid , jpor qué 0s cautivasteis?
Declarad todo el origen,

Si no es tan secreto el caso
Que pierda algo por decivse ¢
Mas si de véras amais,
Olvidar es imposible,

Y mas si con el amor

Teneis la fortuna firme.

i Ay quién supiera do estés,
Mi regalo y mi Jarife!

4 Si acaso vives conl otra?

; Mas ay, 8i con olra vives!t... —
Kl moro que oyo el lamento
Procura presto encubrirse,
Para oir el tierno lanto

De su mora, y lo que dice:

Pero no pudo aguardar,
Ni el sufrimiento sufrirse,

e ¢l irme amor en su pecho
Le hace que de priesa aguije.
Con mil suspires comienza
A bablarla, y 1a mano a asirle,
Diciendo : —Mi Celindaja,

4 Quién hay que del bien te prive ?
i Tiene por ventura el mundo
Aliatares ni Adalifes,
Gomeles, Muzasni Azarques,
Sarracinos 0 Cegries,
(ue cualquiera en 1 servieio
No se postre y arrodilie,
Y Earn mas agradarte
A besar tus piés se incline?
; Mas qué es lo que dije alora?
; Cobarde! ;qué es lo que dije !
{Jue si no S0y Y0, ninguino
Puede pretender servirte, —
Descubre el rostro la mora,
Como el sol tras el eclipse,
Tan apacible y alegre,
Guanto alegre y apacible;
Y el enamorado MOTo
fJue cn sus razones prosigue
A vueltas demil Leriezas
A su Celindaja dice :
—Sosiégate, gloria mia,
Haz que lus 0j0s me miren,
Que en ley de moro te juro
(ue jamas mi fey ¢ olvide
Aquese dolor se aplague ,
Porque el mio se mitigue,
¥ recibe en holocausto
Esta vida que en U vive.—
Con el fin de vstas razones,
Ambos 4 dos se despiden,
Diciendo : — Ala te acompaiie
Al4 te acompaile ¥ guie.—

{ Romancero general)

181.
JARIFE. — 1l

(Andnimo.)

Al aJcaide de Antequera
%l Rey de Granada escribe ,
{ue contra el Rey castellano
Diez y seis lanzas le envie |
f.as ocho que partan luego,
Y 4 Jaen las encamine,

Y (ue aperciba las otras
Para el tiempo que le avise.
Besa Zalema la earta,

Y ejecuta lo que pide,
Escogiendo de sus moros
Los mas fuertes adalides.
En este tiempo 4 la corte
Le fué forzoso partirse

A poner en paz dos Moros
Que tratan guerras civiles;
Y 4 su hijo noble encarga
Que al Rey las lanzas envie,
Pues el honor de los dos
En esta empresa consiste.
Un domingo salen todos

Al son de sus afaliles,

Los caballos cordobeses

¥ los soldados Cegries.

De amarillo , azul y blanco
Los ocho moros se visten,
Colores de Celindaja,

Por quien suspira Jarife :
Bonetes de mezcla llevan,
Y con bandas verdes cifien
Las plumas blancas terciadas
Que verlas todas impiden.
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291.

EL PALMERO. — .
(Anédnimo 1.)

De Mérida sale el Palmero?,
De Mérida, esa cindade :
Los piés llevaba descalzos ,
Lag uiias corriendo sangre.
Una esclavina trae rota,
Que no valia un reale,
Y debajo traia otra,
iBien valia una ciudade!
Que ni rey ni emperador
No alcanzaba otra (\ue Lale.
Camino lleva derecho
De Paris, esa ciudade ;
Ni pregunta por meson
Ni ménos por hospitale :
Preguntagwor los palacios
Del rey Carlos & do estaen.
Un porlero esta 4 la puerta,
Empezole de bablare :
— Digadesme i, el portero,
£l rey Carlos ;donde estae? —
El portero, que lo viilo,
Mucho maravillado se hae,
Co6mo un romero tan pobre
Por el Rey va & preguntare.
— Digadesmelo, senor,
Deso no tengais pesare.
— [n misa estd, buen Palmero,
Alld en Sant Juan de Letrane :
Dice misa un arzobispo,
Y Ia oficia un cardenale, —
El Palmero que lo oyera
fbase para Sant Juane :
En entrando por la puerta
Bien vereis lo que harae.
Humillése 4 Dios del cielo
Y 4 Santa Maria su Madre,
Humill6se al arzobispo,
Humillose al cardenale
Porque decia la misa,
No porque merecia mase :
Humillése al Emperador
Y a su corona reale,
Humillése 4 los doce
ue 4 una mesa comen pane
o se humilla & Oliveros,
Ni ménos 4 Don Roldane,
Porque un sobrino que tienen
En poder de moros estae,
Y pudiéndolo hacer
No lo van 4 rescatare.
De que aquesto vié Oliveros,
De que aquesto vi6 Roldane,
Sacan ambos las espadas,
Para el Palmero se vane.
Con su hordon el Palmero
Su cuerpo va & mamparare,
Alli hablara el buen Rey,
Bien oireis lo que dirae :
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— Tate, tate, Oliveros,
Tate, tate, Don Roldane,
0 este Palmero es loco ,
) viene de sangre rcale, —
‘T'omarale por la mano,
Y empiézale de hablare :
— Digasme ti, el Palmero,
No me niegues la verdade,
i En qué ano y en qué mes
Pasaste aguas de la mare?
— De mayo en el mes, sefior,
Yo las fuera 4 pasare.
Porque yo me estaba un dia
A onillas de la mare
En el huerto de mi padre
Por haberme de holgare :
Captivaronme los moros,
Pasaronme allende el mare.
A la infanta de Sansueiia
Me fuéron 4 presentare ;

La Infanta cuando me vido
De mi se fué a enamorare.
La vida que yo tenia,
Rey, qui¢roosla yo coutare.
En la Su mesa comia,
Y en su cama me iba 4 echare, ~
Alli hahlara el buen Rey,
Bien oireis lo que dirae :
— Tal captividad como esa
(yuien quiera la tomarae:
Digasme w1, el Palmerico,
451 lairia yo & ganare?
— No vades alia, ¢l buen Rey,
Buen Rey, no vades allae,
PPorque Merida es muy fuerte,
Bien se vos defenderue.
‘T'rescientos castillos tieue |
Jue es cosa de los mirare .
Que ¢! menor de todos ellos
Bien se os defenderae. —
Alli hablara Oliveros,
Alli hablé Don Roldane :
— Miente, sefior, ¢t Palmero,
Miente, v no dice verdade,
Que en “lérida no hay eien castillos,
Ni noventa 4 mi pensare,,
Y estos gue Mérida liene
No tien quien los defensare
Que ui tenian sefior,
Ninenos quien los guardare. —
Desque aquesto oyo el Palmero
Movido con gran pesare ,
Alzd su mano derecha,
Di6 un bofeton & Roldane.
Allf hablara el Rey
Con furia v con gran pesare -
— Tomalde , la mi justicia,
Y llevédeslo & ahoreare. —
Tomadolo ha la justicia
Para habello de justiciare ;
Y aun alla al pié de la horea
tl Palmero fuera bablare :
— ; Oh mal hubieses, rey Carlos!
Dios te quiera hacer male ,
Que uo hijo solo que tienes
Tia le mandas ahorcare. —
Oidolo Liabia la Reina
Que s lo pard & mirare :
— Dejédeslo, la justicia,
No le querais hacer male
(ue i ¢l era mi hijo
Encubrir no se podrae ,
Que en un lado ha de tener
Un extremado lunare. —
Ya le |levan 4 [a Reina,
Ya se lo van 4 llevare :
Desnudanle una eselavina

ue no valia un reale;

a le desnudaban otra

Que valia una ciudade :
Halladole han al Infante,
Halladole han la sefiale.
Alegrias que se hicieron

No hay quien las pueda contare.

(Cancionero de Romances. — It Floresls do
varios Romances.)

1 Asunto caballeresco de los Doce Pares, entre cuyos ro-
mances pudo colocarse.— Pertenece sin duda & los viejos de
su clase , y reasumiendo hechos y sitnaciones propias de ella,
presenta mucho interes. Entre Ias muchas historias fabnlosas
iie Carlo Magno, no he visto ninguna que contenga el lance de
que este romanee trata, y asf no sera extrafio que el juglar que
le compuso fuese inventor de €1, 6 lo tomase de algun cuento
popular.

2 Palmero se llamaba al que percgrinaba 4 la Ticrra Santa,

4 diferencia del que 4 Santiago 6 Compostela, al cual se le
decia Romero

292.
EL PALMERO. — If.

(Anénimeo 1.)

En los tiempos que me ¥i
Mas alegre y placentero,
Yo me partiera de Burgos
Para ir 2 Valladolid :
Encontré con un Palmero,
Quien me hablo, y dijo asi :
— ;Donde vas 1, el desdichado?
; Donde vas? jtriste de (!
i Oh persona desgraciada
En mal punto te conoci!
Muerta es tn enamorada,
Muerta es, que yo la vi;
Las andas en que la Hevan
De negro las vi cubrir,
Los responsos que le dicen
Yo los ayudé 4 decir :
Siete condes la lloraban,
Caballeros mas de mil,
Ilorabania sus doneellas,
{lorando dicen asi :
« i Triste de aguel eahallero
Que tal pérdida pierde aquil» —
lesque aquesto of, mezquino,
5o tierra muerto cai,
Y por mas de doce horas
No tornara, triste, en mi.
Desque hnbe retornado
A la sepuliura fuf,
Cou lagrimas de mis 0jos
Liorando decia asi :
— Acogeme, mi sefiora,
Acogeme a par de U —
Al cabo de la sepultura
Esta triste voz of
—Vive, vive. enamorado,
Vive, pues que yo mori :
Dios te dé ventura e armas,
Y en amor otro que si,
Que el cuerpo come la ticrra ,
Y el aima pena por t. —

{SzpéLvEDA , Romances nuevamente sacados, ek

1 SemiaiegOrico parece este romance, y de aquellos que en
el siglc X¥ empezaron 4 imitar la poesfa de los provenzales.
Perlenece 4 iz clase de amorosos, tan bien como 4 la de caba-
llerescos.

293.
DOX BERNALDINO,
(Andnimo )

"Ya piensa Don Bernaldino
Ir su amiga visitar,
Da voces 4 los sus pajes,




Anexo 24 - Romances de Don Gayferos

245 ROMANCERO GENERAL.

Rec{uerlla yo de amores,
Y ella me fué 4 demandar
Que e diese tres cabezas
De Paris, esa ciudad,
Que si estas yo le lleve
Conmigo habia de casar;
La una es la de Oliveros,
La otra de Don Roldan,
La otra del esforzado
Reinaldos de Montalvan,~—
Don Roldan cuando esto oyesa
Asl empez6 de hablar :
—ij Mujer que tal Le pedia
Cierto te queria mal,
Porque esas no son cabezas
Que ta las puedes cortarl-w
Has porque fuese castigo,
Y otro se haya de grardaz
De desafiar los doce,
Ni venir & los buscar,
Echo mano 4 un estoqas
Para el moro matar,
La cabeza de los hombreg
Luego se la fué & cortar
Llevola al Emperador
Y fuésela 4 presentar.
L08 doce cuando esto vierom
Toman placer singular
En ver asf muerto al moz9,
¥ por tal mengua le dar.
Tambien trajo 4 Valdovinos
Qu'¢l mismo lo fué & soltar.
Asf murid Calaynos
£n Francia la natural,
Por manos del esforzado
El buen paladin Roldan,
{ Cenclonero de Romances,~ 18, Fioresta de varioe
Romances.)

4 Cervintes en su Quifofe cita este romanee. No sabemos
Eque pasa como proverbio el refran [ue dice: Tan malo como
coplas de Galaynos. Lo ciet, es que aunque le convienen

#n mocha parte las observaciones que hicimos en fa nota il
del ndmero 367, es sin embargo de los mejores en su clase,
y aun de otros que pasan por huenos. Su narracion es intere-
sante y bastante znimada; estd lleno de sencillez en muchas
partes, 3 veces bien sentido, y ménos lingnido y pesado que
otros. Acaso el refran no habla de este romance, sino de al-
gunas coplas antiguas que nos son desconocidas. Por lo demas
ol asunto de este romance, mudados los nombres de sus in-
tsrloentores y alterada la escena y las circonstancias, lo es
tambien de nn Eoem: italiano imj)reso 4 mediados del siglo xvi,
con titnlo de La gran guerra ¢ roftu delio scapiglinlo, Este
héroe fué un moro enamorado de Roseta, princesa de Rusia,
¢uya mano gané siendo vencedor en una josta; pero que
u! 4 de 81, que dntes de poseerla le presentase fas cabezas
de Roldan y de Reinaldos que habian muerto & Gradaso, primo
de olla, 74 su hermana [a giganta Roventa. El Scapigliato, es
decir, el Desgreitado, en vez de vencer 4 los dos paladines,
geda muerto por Reinaldos, aunque despues de haber ven-

do grandes batallas contra los pares de Franeia.

2 En la Flarests de varios romances dics asf, con mejor
lesgion :

0 & quién preguntar podria
Ddnde estaban los palacios
A do Sevilla vivia,

% En ¢l poema Dello scapiglicto , tambien s llama Alman-
307 ¢l padre de la Infanta Roseta, que allf hace el mismo pa-
p2l que aqui Sevilia,

4 San Juan ds Letran ¢std an Roma, y 20 20 Paris.

ROMANCES QUE TRATAN DE DON GAYFERGS.

374.

SATFEROS,—i.
(Andnimo 4.)
Estdbase la Condesa,

B e s estrado asentada,
Tisericas de oro en mano :

Su hijo afeitando estaba.
Palabras le esta diciendo,
Palabras de gran pesar ;

Las palabras tales eran

Que al nifio hacen lorar.
—Dios te dé barbas en rostro$,
Y te haga barragane;

Déte Dios ventura en armas, <
Como el paladin Roldane,
Porque vengases, mi hijo,
La muerte de vuestro padre :
Matéaronlo 4 traicion

Por casar con vuestra madre,
Ricas bodas me hicieron

En las cuales Dios no ha parte;
Ricos pafios me cortaron,

La Reina no los ha tales.—
agilera pequefio el nifio
Bien entendido lo hae,

Alli respondi6é Don Gayferos,
Bien oiréis lo que dirae :
—Ruégole asi a Dios del clels
t 4 Santa Maria su Madrs,—
Qido lo habia el Conde

En los palacios do estie :

—i Calles, calles, la Condesa,
Boca mala sin verdade!

{Jue yo no matara el Conde,
Ni lo hiciera matare ;

Mas tus palabras, Condesa,
El nifio las pagarae.—

Bando llamar escuderos ,
Criados son de su padre ,
Para que lleven al nifio,

Que lo lleven & matare 3.

L2 muerte que él les dijera
Mancilla es (&e la escuchare *
—Cértenle el pie del estribo,
L mano del gavilane,
Zaquenle ambos los ojos

Por mas seguro andare,

% el dedo, y el corazon
Traédmelo por senale.—

¥a lo llevan 4 Gayferos,

Ya lo llevan 4 matare;
Hablan los escuderos

Con mangilla que dél hane.
—; Oh vélasme Dios del ciele
Y Santa Maria su Madre !

Si 4 este nifio matamos

2Que galardon nos darane?
Ellos en aquesto estando,

No sabiendo qué harane,
Vieron venir una perrita

De la Condesa su madre.

Allf babl6 el uno de ellos,
Bien oiréis lo que dirde :
—Matemos esta perrita

Por nuestra seguridade,
Saquémosie el corazon

Y ITeuvémoslo 4 Galvane,
Cortemos el dedo al chice
Por llevar mejor sefiale,

Ya tomaban & Gayteros,
Para el dedo le cortare 5
—Venid ach vos, Gayferoz,
¥ querednos escuchare ;

Vos idos de aquesta tierra

{ en ella no parezcais mase.~
Ya le daban entre seias

El eamino que harae :

—Iros heis de tierra en tierra :
A do vuestre tio estae,.— :
(ayferos desconsolado

Por ese mundo se vae :

Los escuderos se volvieron
Para do estaba Galvane.
Danle el dedo, y corazon

¥ dicen que muerto lo hane X
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La Condesa qu'esto oyers
Empezara 4 gritos dare :
Lloraba de los sus njog
Que queria reventare,
Dejemos 4 la Condesa,

u¢ muy grande llanto hace,

digamos de Gayferos

el camino por dg vae 5
{Que de dia ni de noche
No hace sino caminare,
Hasta que llego 4 la tierra
Adonde su tio estde.
Dicele d’esta manera ,
Y empezéle de hablare :
—Manténgaos Dios, el mi tio.
~Mi sobrino , bien vengaises
«fue buena venida es esty?

0s me la quereis contare.
—La venida que yo venge
Triste es y con pesare,
Que Galvan con grande cnojo
Mandado me habia matare :

as 1o que os ruego, mi tio,
Y lo que os vengo 4 rogar,
Yamos & vengar la muerte
De vuestro hermang , mi padre .
Mataronlo 4 traicion
Por casar con la mi madre,
—~Sosegaos, el mi sobrino,
Vos os querais sosegare,
Que la muerte de mi hermarno
Bien 11 irémos 4 vengare.—
Ellos asi se estuvieron
Dos aiios y aun mase ,
Hasta que dijo Gayferos
Y empezara de hablare,

(Cencsonero de Romances, — 1, Siguense dos ro-
mances de Don Gaiferos. etc. Pliego suelio. |

{ Este romance y el que sigue, con machas varanies | qia
S0D Incorrecciones mas hien, se imprivi' iy oen un Hicgo
suelto intitulado : Siguense dos roma o« o fjon Gaiferos en
JU¢ 8¢ confiene cémo malgron a .y Guipan. 4.5 got., 4 dos
solumnas, sin afio ni lnear, .

# En el pliego sueliy mencionado, dice

Diste dyja crecer, hijo,
Y ilegar @ harragane ,
Jios ta du harbas en rostro

Yeen ei cuerpo fuerza grande.

3 En la vida de Genoveva, condesa de Bravante, hay ana es-
vena parecida e todo 4 [a que sigue. No carece este romance
de crecido interes, ¥lanto que hay muechos cuentos & bisto-
vielas vulgares, fue adoptan los lances Y uscenas que en éf se
aallan

.

asi:

——

P s

[NV

GAYPEROS. — 11,
(Andnimo 1.)

—Vamonos, dijo, mi tio,
A Paris esa ciudade
En figura de romeros,
No nos conozea Galvane .
Qae si Galvan nos conoce
Mandaria nos matare.
Encima ropas de seda
Vistamos las de sayale,
Llevemos nuestras espadas
Por mas seguros andare ;
Llevemos sendos bordones
Por la gente asegurare. —
Ya se parten los FOMEros
Ya se parten, ya se vane,
De noche por los caminos,
De dia por los jarales.
Andamfo por sus jornadas
A Paris llegado bape;
Las puertas hallan cerradas,
¥o hallan por donde entrare.

Siete vueltas la rodean

Por ver si podrin entrare,

Y al eabo de las ocho

Un postigo van 4 hallare.

Ellos que se vieron dentro

Empiezan 4 demandare ;

No pregantan por meson,

Ni ménes por ospitale

Preguntan por los palacios

Donde lg Condesa estae X

Y & las glaertas del palacio

Alif van 4 demandare.

Vieron estar la Condesa,

Y empezaron de hablare

—Dios te saive, la Condesa,

—Los romeros, bien vengades

—Mandedes 10s dar limosna

Por honor de caridade.

—Con Dios vades, los romeros,

Que no os puedo nada dare,

Qu'el Conde me habia mundado

A romeros no albergare.

—Dadnos limosna y St'iora,

Qu'el Conde no lo sabrae ;

Asiladén a Gayferos

En la tierra donde estae —

Asf como oy6 Gayferos

Comenzo de sospirare :

Mandébales dar del vino.

Mandabales dar del pane,

Ellos en aquesto estando

El Conde llegado hae :

— 4 Qu'es aquesto, la Gondesa?

Aquesto ;qué puede estare ?

¢ N0 0s tenia yo mandado

A romeros no albergare —
ijo ¥ alzara su mano,

ada le fuera 4 dare,

48 sus dientes menudicos

& tierra los fuers 4 echare,

hablaran los romeros ,

% empezaronle de hablare -

—i Por hacer bien la Condesa

Lierto no merece male !

—; Calledes vos , los romeros,

No hayades vuestra parte!—

Alz6 Gayferos su espadu

Un golpe le fué 4 dare

{Que la cabeza de sus honibros

A tierra la fuera 4 echare :

Allf hablé la Condesa

Llorando con gran pesare :

—j; Quién érades, los romeros,

{ue al Conde fuistes matarpf—

Alll respondi¢ el romero,

Tal respuesta le fué a daye -

—Yo soy Gayferos, sefora 3

Vuestro hijo naturale.

—Aquesto no puede ser,

Ni era cosa de verdade,

Qu'el dedo, y el corazon

Yo los tengo por seiale,

—El corazon qus vos teneis

En persona no fué 4 estare 5

El deda bien es aqueste,

Aqui lo veréis faltare.—

La Condesa qu'esta oyera

Comenzéle de abrazare -

La tristeza que tenia

¥a placer se fué 4 tornare.

{ Cancionero de Romances, — It. Siguense dos ro-
masces de Don Gaiferos, etc. Pliego suelto. |

* No desmerece en nada al anterfor. En uno v otro con Ji-
Sura y sencillez se retratan las costumbres feudales, v las cou-
secnencias de ellas, El fuerte i
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GAYYEROS,—IIi.
(Andnimo 1.)

No con los dados se gana,
Ni con las tablas el crédito,
Ni arrojando leves cafias
Reputacion entre buenos ¢
No con bizarras libreas,

Ni con mujeriles juegos,
Ni con empresas, ni cifras
Recamadas de oro y negre:
No con vanas esperanzas,
Ni con vestidos soberbios,
Ni con guantes olorosos,
Medallas ni camafeos :
Con arnés, espada y lanza
Lomo buenos combatiendo,
Cuando se ofrece ocasion,
Se ilustran los caballeros.
Mejor fuera que entre moros
Esos azares del juego,
Como son acé en Paris,
Fueran en Sansueiia encuentros ;
Y esas plumas y medalias,
Que llevais en el sombrero,
i Harto mejor parecieran
En la cimera del yelmo!
i Y en lugar de aquesa rop2
De martas y terciopelo,
Un fino arnés de Milan
Kstuviera mas honesto !
i Mal parece que en Paris
Sustenteis vos los torneons,
Sabiendy que vuestro honor
Teneis en Sansueia preso !
Yuestro houor es vuestra esposa :
Si hay honor en vuestro pechs
Debe de ser vuestra sangre
¥l rescate de su eusrpo.
Conviérianse ya las tablas,
Los dados y pasatienipos
En pensamienios honrados;
Dejad bajos pensamientos.
Dejad cahas, tomad lanzas;
Dejad seda, vesti acero;
Sean vuestros juegos armas,
Vuestras galas sean trofeos,
Gallarda empresa es la honra
No querais mas alto premio,
Pues donde aquesta se estima
No hay empresa de mas precio.
No por ser hijo de un rey
Y de un emperador yerno
Pretendais que sois ilustre,
Si no lo son vuestros hechos.
Aquel es honrado y noble
Que tiene honrados respetos,
Que en altos pechos se crian
Los mas honrados intentos.
Porque yo sea bien nacido,
No cumplo con lo que debo,
Si en los negocios de honra
Doy con obras mal ejemplo.
i S1 como teneis las causas
uviérades los efectos,
No estuviera vuestra esposa
En Sansuefia ha tanto tiempo
Que cuando no o8 obligara
El conyugal sacramento,
Obligéraos ser mujer,
Si fuérais buen caballero.
No lo sois, pues que no haceis
El debido cumplimiento,
Siendo vos 4 quien mas toca
omo esposo y como deudo ;
Que cuando esta obligacion
Yo se hallara de por medie,
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Ella estuviera va libre,

0 yo por librarla muerto.

Si no os correis con ser mozo
De lo que yo con ser viejo,
Correos de ver vuestra honra
Andar en corrillos necios.
Considerad que es mujer
Cautiva, ausente y con celos;
No quiero deciros mas;
Miradio pues sois discreto.—
Esto dijo Carlo-Magno

A su sobrino Gayferos,

Que estabz jugando tablas
Con el valiente Oliveros.

(Romancero genersl.)

4 A diferencia de los anteriores, este romance deja mug
bien percibir que es de fines del siglo xvi. A él dié asunte
¢l principio del antiguo, del num. 377.

L rtard

oll.
GAYFEROS.—1YV.
(Andnimo L)

Asentado estd Gayferos
En el palacio reale;
Asentado esté al tablero
Para las tablas jugare.

Los dados tiene en la mano,
Que los quiere arrojare,
Cuando entrd por la sala
Don Carlos el emperante,
De que as. jugar lo vido
Empezole de mirare ;
Hablandole esta hablando
Palubras de granpesare :
—Si asi fuésedes , Gayferos,
Para las armas tomare ,
Como sois para los dados,

Y para tablas jugare,
Vuestra esposa lienen moros,
triadesla 4 buscare ;
Pésame a mi por ello

Por que es mi hija carnale,
De muchos fué demandada,
Y a nadie quiso tomare :
Pues con vos casd por amores,
Amores la han de sacare;

Si con otro fuera casada

No estuviera en catividade,-
Gayferos cuando esto vido,
Movido de gran pesare
Levantése del tablero

No queriendo mas jugare,

Y toméralo en las manos
Para haberlo de arrojare,
Sino por quien con €l juega,
Que era hombre de linaje :
Jugaba con él Guarinos,
Almirante de la mare,

Voces da por el palacio,

Que al cielo quieren llegare;
Preguntando va, gregunlan (V2
Por su tio Don Roldane.
Halldralo en el patin,

Que queria cabalgare :

Con él era Oliveros

Y Durandarte el galane,
Con ¢l muchos caballeros

De los de los doce pares :
Gayferos desque lo vido
Empezdle de hablare :

—Por Dios o8 ruego, mi tio,
Por Dios os quiero rogare ,
Vuestras armasy caballo
Vos me lo querais prestare,
Que mi tio el Emperante
Tan mal me quiso tratare,
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Diciendo que soy para juego

Y no para armas tomare.

Bien lo sabeis vos, mi tio,

Bien sabeis vos la verdade,

Que pues busqué 4 mi esposa

Culpa no me deben dare.

Tres afios anduve triste

Por los montes y los valles

Comiendo la carne cruda,

Bebiendo la roja sangre,

Trayeudo los pies descalzos ,

Las ufias corriendo sangre.

Nunca yo hallarla pude

En cuanto pude buscare:

Ahora sé que esti en Sansueda,

lin Sansucha, esa ciudade,

Sabeis que estoy sin caballo,

Sin armas otro que tale,

Que las tiene Montesinos,

Que es ido 4 festejare

Alla 4 los reinos de Hungria

Para torneos armare,

7 yo sin caballo y armas

Mal la podré libertare ;

Por esto os ruego , mi tio,

Las vuestras me querais dare.—

Don Roldan de qu’esto oyd

Tal respuesta-le fué 4 dare :

—Callad, sobrino Gayferos,

No querades hablar tale;

Siele afhos vuestra es|osa

Ha que est4 en captividade ;

Siempre os he visto con armas

Y caballo otro que tale,

Agora que no las leneis

La quereis ir & buscare.

Sacramento tengo hecho

All2 en San Jaan de Letrane

A ninguno prestararmas,

No me las hagan cobardes :

Mi cabalio esta bien vezado,

No lo querria mal vezare,—

Gayferos que esto oyo

La espada fuera 4 sacare;

Con una voz muy safosa

EmEezara de hablare :

—i Bien parece , Don Roldan,

Siempre me quisiste male !

Si otro me lo dijera

Mostrara si soy cobarde ;

Mas quien 4 mi ha injuriado

No lo vais por mi 4 vengare;

Si vos tio no me fuésedes

Con vos querria peleare.—

Los grandes que alli se hallan

Entre los dos puestos se hane

Hablado le ha Don Roldan,

Empezole de hablare :

—; Bien parece, Don Gayferos,

Que sois de muy poca edade!

Bien oistes un ejemplo,

Que conoceis ser verdade,

(Que aquel que bien o8 quiere

Ese o8 quiere castigare,

Si fuérades mal caballero

No os dijera yo esto tale;

Mas porque sé que sois bueno

Por eso 08 quise asf hablare,

Que mis armas y caballo

A vos no se han de negare,

Y #i quereis compafiia

Yo os querria acompafiare.

~—Mercedes, dijo Gayferos

De la buena volantade ;

Solo me quiero ir, solo,

Para haberla de sacare :

Nunca me dird ninguno

gl;e me vido ser cobarde,—
ego mand$ Don Roldan

Sus armas aparejare ;

Kl encubierta el cabailo

Por mejor lo encubertare;

El mesmo pone las armas

Y le ayudaba & armare.
Luego cabalgo Gayferos

€on encjo y con pesare.
Pésale & Don Roldav,
Tambien 4 los dece pares,

Y mas al Emperador

De que solo le vio andare;

Y desque ya se salia

Del gran palacio reale ,

Con una voz amorosi
Llamaralo Don Roldane :
—Espera un poco, sobrino;
Pues solo quereis audave,
Dejédemes vuestra espada,
La mia querais tomare,

Y aunque vengan dos mil moros
Nunca les volvais la haze :

Al caballo dadle rienda

Y haga 4 su voluntade,

Que si él ve la suya

Bien os sabra ayudare,

Y si ve demasia

D’ella os sabra sacare.—

Ya le daba su espada,

Y toma la de Roldane ;

Da de espuelas al caballo,
S4lese de la cindade.

Don Beltran desque ir lo vido
Empezole de bablare @
—Tornad aca, hijo Gayferos,
Pues que me teneis por padre,
Tan solamente que oS vea
La Condesa vuestra madre,,
Tomara con vos consuelo,
Que tan tristes llantos hace,
Y daraos caballeros

Los que hayais necesidade.
—(Consoladla vos, mi tio,
Vos la querais consolare ,
Acuérdese que me perdio
Chiquito y de poca edade ;
Haga cuenta que de entdnces
No me ha visto jamase,

Que ya sabeis que en los doc-
Corren malas voluntades,

Y no diran vuelvo por ruego ,
Mas que vuelvo por cobarde,
Que y0 no volveré en Francia
Sin Melisendra tornare.—
Don Beltran de que lo oyera
Tan enojado hablare,,

Vuelve riendas al caballo

Y entrose en la ciudade.
Gayferos en tierra de moros
Empieza de caminare ;
Jornada de quince dias

En ocho la fué 4 andare.
Por las sierras de Sansueha
Gayferos mal airado vae;
Las voces que iba dando

Al cielo quieren llegare.
Maldiciendo iba el vino,
Maldiciendo iba el pane,

El pan que comian los moros,
Mas no de la cristiandade :
Maldiciendo iba la duenia
Que tan solo un hijo pare;

Si enemigos se lo matan

No tiene quien lo vengare :
Maldiciendo iba al caballero
Que cabalga sin un paje;

Si se le cae la espuela

No tiene quien se la calce :
Maldiciendo iba el &rbol

Que solo en el campo nasce,
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Que todas las aves del mundo
En él van a quebrantare,
Que de rama ni de hoja

Al triste dejan gozare.

Dando estas voces y otras

A Sansuefia fué a llegare.
Viérnes era en aquel dia
Los moros su fiesta hacen :
El Rey iba a4 la mezquila
Para la zala rezare,

Con todos sus caballeros
Cuantos él pudo llevare,
Cuando allego Gayferos

A Sansuena, esa ciudade,
Miraba si veria alguno

A quien poder demandare ;
Yido un cativo eristiano

Que andaba por los adarbes;
Desque lo vido Gayteros
Empezole de hablare :
—Dios le salve, el eristiano,
Y te torne en libertade,
Nuevas que pedirte quicro
No me las quieras negare.
4Ta que andas con los moros

ime si oiste hablare

Si hay aqui alguna cristiana,
Que sea de alto linaje ?—

Bl cativo que lo oyera
Empezara de llorare :

—; Tantos lengo de mis duelos,
De otros non puedo curare!
Que todo el dia caballos

Del Rey me hacen pensare,
Y de noche en honda sima
Me hucen aqui aprisionare,
Bien sé que hay muchas ealivas
Cristianas de gran linaje,
Especialmente hay una
Qu'es de Francia naturale :
El rey Almanzor la trata
Como & su hija carnale :

8¢ que muchos yeves moros
Con ella quieren casare :
Por eso idaos, caballero,
Por esi calle adelante .
Veréislas 4 las ventanas

Del gran palacio reale.—
Derecho se va a la plaza,

A Ia plaza la mas grande.
Alli estaban los palacios
Donde el Rey solia estare :
Alzo los ojos en alto

Por los palacios mirare,
Vido estar 4 Melisendra

0 una ventana grande

Con otras damas cristianas,
Qu'estan en captividade.
Melisendra que lo vido
Empezara de llorare,

No por que lo conociese

En el jesto ni en el traje,
Mas en verlo con armas blancag
Acordose de los pares,
Acordose de los palacios

Del Emperador su padre,

De justas, valas, torneos,
Que por ella solian armare.
Con voz triste y muy llorosa
Le empezara de llamare :
—Por Dios os ruego, caballero,
Queraisos 4 mf Hegare ;
Si sois cristiano 6 moro
No me lo querais negare,
Daros he unas encomiendas,
Bien pagadas os serane ;
Caballeros si 4 Francia ides?
Por Gayferos preguntade,
Decidle que la sv espos?
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Se le envia 4 encomendare ,
Que ya me parece liempo
Que lu debia sacare.

Si no me deja por miedo

De con los moros peleare,
Debe tener otros amores.
Demi no lo dejan acordare :
i Los auscntes por los presentey
Lijeros son de olvidare !

Aun le diréis, caballero,

Por darle mayor sciale,

Que sus justas y torneos
Bien las supimes acae.

Y si estas encomiendas

No recibe con solace,
Daréislas & Oliveros,
Daréislas 4 Don Roldane ,
Daréislas 2 mi sefor

Jil Emperador mi padre :
Diréis como estd en Sansuena,
En Sansueia esa ciudade;
Que si presto ne me sacan
Mora me quieren tornare :
Casarme ban con el rey moro
{ue esta allende la mare :
De siete reyes de moros
Aeina me hacen coronare ;
Segun los reyes me acuitan
Mora me haran tornare;
Mas amores de Gayferos

No los puedo yo olvidare.—
Gayferos que esto oyera

Tal respuesta le fué & dare :
—No lloreis vos , mi senora ,
No ruerais asi Horare ,
Porque esas encomiendas
V¥os mesma las podeis dare |
Que a mi alla dentro en Francia
Gayferos suelen nombrare,
Soy el infante Gayferos
Senior de Paris la grande,
Primo hermano de Oliveros,
Sobriuo de Don Roldane,
Amores de Melisendra

Son los que ach me traen.—
Melisendra qu'esto vido
Conoscitlo en el hablare,
Tivdse de la ventana,

La escalera fué 4 tomare,
Saliose para la plaza

Donde lo vido estare.
Gayferos cuando la vido
Presto la fué a tomare;
Abrazala con sus brazos
Paru haberla de besare.

Alli estaba un perro moro
Por los cristianos guardare ;
Las voces daba tan altas
Que al cielo quieren llegare.
Al alarido de! moro

La ciudad mandan cerrare :
Siete veces la rodean,

No hallan por do escapare.
Presto sale el rey Almanzor
De la mezquita rezare :
Veréis tocar la trompeta
Apriesa y no de vagare,
Veréis armar caballeros

Y en caballos cabalgare
Tanlos se arman de 108 moros
Oue gran cosa es de mirare.
Melisendra que lo vido

En una priesa tan grande
Con ana voz delicada

Le empezara de hablare ¢
—Esforzado Don Gayfer~
No querades desmayare,

.Que los buenos caballergs

Son para necesidade :
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Si d’esta escapais, Gayferos ,
arto teneis que contare!
; Ya quisiera Dios del cielo
&’ Santa Maria su Madre
Fuese tal vuestro caballo
Como el de Dor Roldane !
Muchas veces le oi decir
En el palacioimperiale,
Que si se hallaba cercado
De moros en algun lugare,
Al caballo aprieta la cincha,
Y aflojabale el pretale,
Hincabale las espuelas
Sin ninguna piedade :
El caballo es esforzado,
De otra parte va a saltare.—
Gayferos de qu'esto 0yo
Presto se fuera 4 apeare;
Al cabalio aprieta la cincha,
Y aflojabale el pretale;
Sin poner pié en el estribo
Encima fue & cabalgare,
Y Melisendra 4 las ancas,
Que presto las fué tomare.
El cuerpo le da y cintura
Dor que lo pueda abrazare
Al caballo hinca la espuela
Sin ninguna piedade.
Corriendo venian los moros
Apriesa y no de vagare;
Las grandes voces que daban
Al caballo bhacen saltare.
Cuando fuéron cerca los moros
La rienda le fué 4 largare;
El caballo era lijero,
Pasolo de la otra parte.
El rey moro qu'esto vido
Mando abrir la ciudade;
Siete batallas de moros
Todos de zaga le vane.
Volviéndose iba Gayferos,
No cesaba de mirare ;
De que vido que los moros
Le empezaban de cercare,
Volviose 4 Melisendra,
Empezdle de hablare :
—No o0s enojeis, mi sefiora ,
Serdos fuerza aqui apeare,
Y en esta grande espesura
Podeis , seiiora, aguardare,
Que los moros son lan cerca,
De fuerza nos han de alcanzare,
Vos, sefiora, no traeis armas
Para haber de peleare;
Yo, pues que las traigo buenas,
Quiérolas ejercitare.~—
Apeodse Melisendra
No cesando de rezare,
Las rodillas puso en lierra,
Las manos fué 4 levantare,
Los ojos puestos al cielo
No cesando de rezare :
Sin que Gayferos volviese
El caballo fue 4 aguijare.
Cuando huia de los moros
P&¥ece no puede andare,
Y cuando iba hécia ellos
lba con furor tan grande,
Que del rigor que llevaba
La tierra hacia temblare.
Donde vido la morisma
Entre ellos fuera a entrare @
Si bien Pelea Gayferos,
El caballo mucho mase.
Tantos mata de los moros
Qne no hay cuento ni pare;
De la sangre que salia
El campo cubierto se hae.
§1 vey Almanzor qu'esto vido

Empezara de hablare ;

— ;Ob valasme th, Ala!

¢ Esto qué podia estare ?

i Que tal fuerza de cabailero
n pocos se puede ballare !

Debe ser el encantado

}se paladin Roldane,

0 debe ser el esforzado

Renaldos de Montalvane,

0 es Urgel de la Marcha

Esforzado y singulare ;

No hay ninguno de los doce

Que bastase hacer lo tale.

Gafferos que esto oyd

Tal respuesta le fué 4 dare :

—(alles , calles, el rey moro,

Calles, y no digas tale ,

Muchos otros hay en Francia,

Que tanto como estos valen;

Yo no soy ninguno d'ellos,

Mas yo me quiero nombrare *

Soy el infante Gayferos,

Senor de Paris la grande,

Primo hermano de Oliveros,

Sobrino de Don Roldane.—

El rey Almanzor que lo oyera

Con tal esfuerzo hablare,

Con los mas moros que pudo

Se entrara en la ciudade.

Solo quedaba Gayferos,

No baﬂlb con quien peleare;

Volvid riendas al caballo

Por Melisendra buscare :

Meligendra que lo vido

A recibir se losale;

Vidole las armas blancas,

Tintas en color de sangre.

Con voz muy triste y llorosa

Le empez6 de preguntare :

—Por Dios os ruego , Gayferos,

Por Dios 0s quiero rogare,

Si traeis alguna herida

Querdismela vos mostrare,

Que los moros eran tantos

{)uiza os habran echo male -

Con las mangas de mi camisa

Qs la quiero yo apretare,

Y con Ja mi rica toca

Yo os las entiendo sanare.

—(alledes , dijo Gayferos,

Infanta, no digais tale,

Por mas que fueran los moros

No me podian hacer male,

Qu’estas armas y caballo

Son de mitio Don Roldane ;

Caballero que las trujere

No podia peligrare.

Cabalgad presto, sefiora,

Que no es liempo de aqui estare ;

Anles que los moros tornen

Los puertos hemos pasare.—

Ya cabalga Melisendra

En un caballo alazane ;

Razonando van de amores,

De amores , que no de al;

Ni de los moros han miedo

Ni d’ellos nada se dane :

Con el placer de ambos juntos

No cesan de caminare,

De noche por los caminos,

De dia por los jarales,

Comiendo las yerbags verdes

Y agua si pueden hallare,

Hasta que entraron en Francia

Y en tierra de cristiandade :

Si hasta alli alegres fuéron ,

Mucho mas de alll adelante.

A la entrada de un monte,

¥ 4 1a salida de un valle,



Caballero de armas blancas
De 1éjos vieron asomare :
Gayferos desque lo vido

La sangre vuelto se le hae,
Diciendo asu seiiora :

—; Esto es mas de recelare,
Que aquel caballero que asoma
Gran esfuerzo es el que trae!
Que sea cristiano 6 moro,
Fuerza sera peieare :
Apéacs vos, mi sefora ,

¥ veni de mi 4 la pare.—
De la mano le traia

No cesando de llorare.
Lléganse los caballeros,
Comienzan aparejare

Las lanzas y los escudos

jin son de iﬁen peleare.

Los caballos ya de cerca
Comienzan de relinchare §
Mas conociolo Gayferos

¥ empezara de hablare :
—Perded cuidado, sefiora,
Y tornad & cabalgare,

Que el caballo que alli viene
Mio es en la verdade;

Yo le di mucha cebada

Y mas le entiendo de dare;
Las armas scgun (que veo
Mias son otro (ue tale,

Y aun aquel es Montesinos
Que 4 mi me viene 4 buscare ,
Que cuando Yo me parti

No estaba en la eindade.—
Plugo mucho 4 dlelisendra
Que aquello fuese verdude,
Ya que se van acercando
Cuasi juntos & la pare,

Con voz alla y creeid
Empiézanse de interrogave.
Condscanse 1os 110s primos
Enténces ea el hablare;
Apearonse a gran priesa,
Muy grandes liestas se hacen
De que hubieron bablado
Tornaron & eabalgare :
Razonando van de amores ,
De otro no quieren hablare.
Andando por sus jornadas
Fn tierra de cristiandade
Cuantos caballeros hallan
Todos los van compaiare,

Y duenas 4 Melisendra,
Doneellas otro que tale.

Al cabo de pocos dias

A Paris van a llegare:

Siete leguas de la cindad

£l Emperador les sale;

Con él sale Oliveros ,

Con ¢l sale Don Roldane,
Con él el infante Guarinos,
Almirante de la mare,

Con él sale Don Bermudez
Y el buen viejo Don Beltrane ,
Con ¢l muchos de los doce
Que 4 su mesa comen pane.
Y con él iba Dona Alda,

La esposica de Roldane;
Con él iba Julianesa,

La hija del rey Juliane;
Duedas , damas y doncellas
Las mas altas de linaje.

El Emperador abraza su hij2
No cesando de llorare ;
Palabras que le decia

Dolor eran de escuchare.
Los doce & Don Gayferos
Gran acatamiento {e hacen
Tiénenlo por esforzado
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Mucho mas de alli adelante,
Pues que saco a su esposa
De muy gran captividade :
Las fiestas (ue le hacian

No tienen cuento ni pare.

(Cadice del siglo xvi.—I1. Cancionero e Romances,
__It. Silva de varios Romances. —Ii. Florests dg
varios Romances. )

1 Eite romance viejo, aunque se halia en el Cancionero de
Romances , ¥ con muchas variantes «n Floresta de varios,
1o be trasiadado de un cidiee del siglo svi que tengo 4Ja vista,
y contiene la historia que Maese Dedro recitaba ensenanido el
retablo que consigo condueia. {Quijote, parte 2., eap. Xxvi.} EL
juego de ajedrez, en las crénicas fabulosas, €n i0s romanges
y en los poemas, da margen 4 disputas mortales. Carloto, hijo
de Carlo-Magno, mata & un paje d guien ganaba con traimpas.
Mudarra Gonzalez, tambien jugando al ajedrez , s¢ destempla
& irrita.

2 Este verso y el qzue sigue dice Maese 'edro, ensciianda so
retable , en la parte 2.* cap. xxvi, del Quyoie.

Yease la nota puesta en el romance cabalieresco, nim. $19
que dice ;

Caballero, si 4 Francia ides,
Por mi sefor preguntad, cte.

0
-

o1
GATFEROS.— V.
( Miguel Sanchez , £l Divino 2.

0id, senor Don Gayferos,
Lo que como amigo s hablo;
Que los dones mas de estima
Suclen Ser consejos sanos,
Dejad uu poco lus tablas,
Escuchadme lo que entrambos,
Yo acobsejar, vos hacee,
Debemos como Irijos-dalgo.
Melisendra esta en Sansuena 2,
Vos en Paris descuidado;
Vos ausente, ella mujer,
i Harto os e dicho, miraldo!
Asegaraos su nobleza :
Mas 110 0s asegura lanto;
Que vence uu presente gusto
Mil nobles antepasados.
De Carlos el rey es hija;
Mas es mujer, y ha mas afios
La mudanza en las mujeres,
Que no la nobleza en Garlos.
§i enferma en la voluntad
Moriran respetos altos;
Que no basta sangre buena,
i el corazon no esla sano.
Galanes moros la sirven,
Y aunque moros , recelaldos
Que sin duda querrd un moro
La que olvidare un cristiano.
Diferentes son las leyes ;
Mas no hay ley en pecho humano
Cuando llega a ser el alma
1d6latra de un cuidado.
Las mujeres son espejo ,
Que viendo vuestro retrato,
Si os descuidais , y otro llega,
Hara con €l otro tanto.
Su confuso entendimiento,
Es codicioso letrado,
{Que hace leyes siempre al guste
Del que llega & consultallo.
Su memoria es mar revuello
Que luego que pasa el barco,
Si le buscais el camino,
No hallaréis senda ni rastro;
Su voluntad mesonera,
ue aloja 4 los mas extrafios ,
olvida al que del umbral
De sacar acaba el paso.
No quiero deciros mas,
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Con esto de mi amor 8algo;
Mas adviérteos mi lengua

Vivo, jingrato Don Gayferos !
De esperar desesperada.

No me cansa el aguardarte ,
Aunque el no verte me cansa;
Que aguardar &4 quien no viene
Desesperacion se llama.

Si ta libre y en tu tierra

Estas sujeto 4 mudanzas ,

Yo presa, mujer y ausente
Mas cerca estoy 4 las llamas.

Vuestro amor, y mis agravios.
( Romancero genereal.)
¢ Antor dramético de los mas famosos de principios del si-

glo xvir, de quien no nos queda otra comedia que la do Ls
gsarda outdadosa.

2 Yerso que cita Maese Pedro cuando estaba ensefiando su
retablo. Quijote, parte .., cap. 1x.

379.
GAYFEROS.— VI,
( Andnimo.)
sl euerpo preso en Sansuena
Y en Paris cautiva el alma,
Puesta siempre sobre el muro
Porque esta subre €l su casa,
Vuelta en ojos Melisendra |
Y sus ojos vuellos agua ,
Mira de I'rancia el camino
Y de Sansueiia la playa,
Y en eila vio un caballero
Que junto & la cerca pasa.
Hacele senas v viene,
(Jue viene por quien le llama.
— Si sois eristiano, le dice |
O habeis de pasar a Franeia,
Preguntad por Don Gavieros,
¥ decid : jque & enando agoardaf
i Que harto mejor le estinviera
Jugando aca por mi lanzas,
Que na alla con pasajeros,
Ingando dados ¥ cafias!
Que si quiere gue sea o,
Que olra cosa vn e st
¥ amandel |t s posibie
Yivie . alma cristiana, —
s Tantn Hora Melisendra
Que las razones no acaba !
o Gavferos fa responde |
Alzandose la relada
— No es tiempo de desculparme,
Sefiora, de mi tardanza
Pues el no tenella agora
Nos rs de mueha importancia. —
Dicele que aguarde tn poco,
Y en meénos de un poco baja;
A ella en las ancas sube ,
¥ €l en la silla cabalga,
Y a pesar de la morisma
La puso dentro de Francia.

{ Romancero general.— 1. Flor ¢ varios » auevos
Romances , 2.= parte.)

380.
GAYFEROS. — V11,
{ Anénime.)

Cauliva, ausente y celosa,
De mil sospechas cercada,
Melisendra esta en Sansueiia
Contemplando en sus desgracias.
il camino la consuela
Que va de Sansueiia 4 I'rancia,
Pues por él su libertad
Y 4 Don Gayferos aguarda ;
Y como el que agnarda tiens
La vida puesta en balunza,
Con lagrimas y suspiros
Dice viendo que se tarda:
« ; Cuitado del que aguarda ,
»Pues es ignal el esperar 4 brasasis
No cansada de quererte,
¥ag de esperarte cansada,

« Cuitado del que aguarda ,

»Pues es igual el esperar a brasas!»
Agravios me lienes hechos,

Si me olvidaste sin causa,

Pues con ella y con agravios

Quien se venga nunca agravia.

i Cudntos hay que por ausencia,

No siendo ausencia forzada ,

Por vengar Sus corazones

Se olvidaron de su fama!

i Pues yo presa y entre moros,

De mi eristiano olvidada ,

Aungue olvide a quien me clvida

No merezco ser culpada!

Si en mi uobleza coufias ,

Has de tener confianza

Que agraviard su nobleza

Una mujer agraviada,

#j Cuitado del que aguarda ,

sPues es igual el esperar 4 brasas!»
Porque puede en las mujeres

ias ana desconlianza,

QQue la nobleza, Gayferos ,

Guando tan poco Ia zuardan.

Pues considera , si sirves

fin Paris damas cristianas,

Que, aunque moros , cahulleros

Eu Sansuefia me regalan,

Y que soy mujer, y vivo

Cautiva y desesperada ;

Y aunque soy hija de Carlos,

S0y mujer, y aquesto hasla.

¢; Cuitado del que aguarda,

»Pues es igual el esperar a brasas!s
Y basteme haber perdido

De libertad la esperanza,

Para olvidar por un moro,

Quien olvida g una cristiana,

Bien sé yo gue es liviandad,

Y de liviangad se pasa,

Pretender contra mi konor

De mis agravios venganza;

Porque donde se atraviesa

Honor y nobleza tanta,

No habra sinrazon tan grande

Que contra la razon valga.

« j Cuitado del que aguarda,

»Pues es igual el esperar 4 brasas!s
Ni aun tampoco Dios permita

ue aunque mas de ti apartada,

Se me olvide & mi jamas

De lo que debo & mi alma;

Que aunque mujer , soy ilustre,

Y en las lales jamas falta

El valor en tiempo alguno,

Si hounra al valor acompaiia:

Y si ha faltado en alguna,

Puede ser porque ro alcanza

El ser natural, que cs justo,

8i hacen injusta mudanza.

« ; Cuitado del que aguarda,

»Pues es igual el esperar 4 brasag!s
Mas tambien parece mal

Que esté en Sansuciia encerrada ,

Y que se esté Don Gayferos

En Paris jugando eanas,

El libre , y ella cautiva,

El querido, ella olvidada,

Ella llorandn su aviengis -
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El en juegos y entre dumas :

i Mira, pues que soy tu esposa !

Cuando 1uo hubiera otra causa 5

Te obligaba el ser mujer,

Y ser natural de Francia. —

Proseguir quiso, ¥ no pudo

Su razon, gue por ser tanta,

El grave dolor la incita

A llorar asf sus ansias :

«; Cuitado del que aguarda,

»rPues es igual el esperar 4 brasas!»
( Romancero genersl)

o81.
GAIFEROS. — VIiI.
(Andnimo 1.)
Mil celosas fantasias,
Que del csperar se engendran 5
A Melisendra combaten
0 la torre de Sansueiia.
Mira el camino de Francia
Que la enoja y la consnela ,
Porque eu él ve sus agravios,
Y de €l su remedio espera.
Viendo que sus esperanzas
Como [lingidas, por luerza
Se las lleva el presto viento,
Tambien sus quejas le entrega,
Diciendo : — Siendo en Gayleros
No fingida la nobleza ,
¢ C0mo uiega obligaciones ,
Y eomo olvida promesas ?
¢ Gomo podré yo creer
Que me ha querido de véras,
Quien en ausencia tan laraa
Tiene tan larga pacienciy?
i Siendo vivo, es imposibls |
Siome quiere, se detonga;
Porque no hay neouveniente
Que voluntad no le venza !
Si acaso navea memoria
Hace que la mia pierda,
i Liu balde espero la paga
De mi fe y de tantas deudas
Que nn ingrato corazon
Mucho mas recibe y preeia
Desden del que esta presente.
Que del gusente tirmeza.
i Cuantas y cuantas se han visto
Hacer de mudables muestra,
Por muestra de sus razones ,
Mas que por ser lisoujeras!
Y si agraviadas se mudan ,
Iarto desculpadas quedan ;
Que el que ofeude es quien agravia,
Y no agravia quien se venga,
Si se muestra descuidado
Por averiguar mis véras ,
Hacer pruebas ofendiendo
Es peligrosa experiencia.
i Dichoso el que mira el bien,
Sin estos 1éjos de ausencia ,
Que hacen menores los gustos
Y mayores las ofensas !
A mil imaginaciones
Hago grande resistencia, .
Con ver que es mejor quejarme
Que dar ocasion 4 quejas.—
Pasara mas adelante,
Pero con la mucha pena,
Las lagrimas fuéron tantas ,
Que entorpecieron la lengua.
(Romancero general. )

4 Obsérvase que la situacion de Ga{rerol Y Melisendra ha

ervido en muchos romances que de e

la tratan, para mora-

zar sobre los riesgos 1“ corre 0n espose descuidado ;ngl'ld

ausente de su muojer no

a atiende ni la protege como ho

¥ eomo caballero.




