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En el bello sexo se da siempre el predominio eleimiento sobre la razon,
de los procesos emocionales sobre los intelectuglesreativos que
correspondian, al igual que la pasién sexual salhgetividad masculina.

(Fuentes99987).

iOh! jLas mujeres! jPobres y ciegas victimasm@Golos esclavos ellas
arrastran pacientemente su cadena y bajan la chbgral yugo de las leyes
humanas. Sin otra guia que su corazén ignorantédulo eligen un duefio
para toda la vida. El esclavo al menos puede cardeiamo, puede esperar
gue juntando oro comprara algun dia su libertado p@ mujer, cuando
levanta sus manos enflaquecidas y su frente utajzara pedir libertad, oye
al monstruo de voz sepulcral que le grita: «Emiada.

(Gomez de Avellaneda, 1997: 271)
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EL ROL DE LA MUJER EN MARGARITA, ALBERTO EL JUGADOR SAB Y MARIA

1 Presentacion de la investigacion y del tema

1.1 Objetivos e hipotesis

La literatura en el siglo XIX se convireh una de las principales armas para construir y
difundir las nuevas identidades latinoamericanaslldgada de las independencias trajo consigo
la necesidad de crear nuevos roles sociales qiardory ensalzaran los valores patriéticos
deseados. La figura de la mujer desempefaba es estyectos fundacionales un papel
fundamental y, por tanto, se doté a esta de une dercaracteristicas que se creian propicias
para la consolidacion de los nuevos estados.

La presente investigacion pretende aaalia funcidon social del bello sexo en cuatro
novelas $ab, Alberto el jugador, Marig Margarita) con la intencién de definir cuales y como
eran los arquetipos de mujer que a través de sstapagaron. Con ello se procurara demostrar
que, a pesar de las enormes diferencias que exéstgr unos titulos y otros, se pueden
establecer una serie de patrones comunes respectdeanenino que transmiten.

Ademas, en este estudio se intentaréaprgle, durante la segunda mitad del diecinueve,
se produjo una progresiva evolucion en la caraaeidn del bello sexo en la ficcion, la cual
habria estado intimamente ligada a la lucha dedestoras por afianzar la posicion de la mujer
fuera del ambito privado.

1.2 Metodologia y proceso de la investigacion

Para poder analizar el rol social que desdraba la mujer en la ficcion hispanoamericana
del siglo XIX se realizara una investigacion de ifégemo e historiografia literaria. En esta se
analizaran las obras de tres autoras de la épsegopndran en contraste con la de un conocido
escritor de este periodo. En la eleccion de lososese han tenido en cuenta tanto factores
intratextuales como extratextuales, ya que estas dido seleccionados siguiendo criterios
cronolégicos, geograficos y comerciales.

En primer lugar, para observar si se @ no una evolucion del rol femenino se han
escogido creaciones de diversas déecadas del deveirfsiab,de Gertrudis de Avellaneda, fue
escrita en 1841Alberto, el jugador,de Rosario Orrego, se escribio en 18@@yia, de Jorge
Isaacs, aparecio ehi867 yMargarita, de Josefina Pelliza de Sagasta, vio la luz en.1875

En segundo lugar, se ha procurado quendaelas elegidas correspondieran a lugares
geograficos distintos, para que las diversas cgtauntias histéricas de cada uno de los paises

hispanoamericanos no ofrecieran un retrato literde la mujer que fuera exclusivo de una
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region concretaSabes una obra cubanalberto el jugadores una narracion chilenslaria es
un texto colombiano Wargarita pertenece a la prosa argentina.

En tercer lugar, para garantizar quedaa@bn de los titulos no estuviera condicionada sol
por el canon o por su grado de difusion, se hatseinado también novelas que no alcanzaron
una gran repercusion social y que, hoy dia, sont@@émente desconocidaSaby Maria fueron
textos que lograron un éxito literario enormecaitrario de lo que sucedié céiberto el
jugadory Margarita.

Las cuatro narraciones mencionadas samahzadas segun las siguientes pautas. Por un
lado, se describiran los rasgos fisicos y psicoligyde los principales personajes femeninos que
en estas intervienen. Por otro, se comentara ejjuel desempefian cada uno de estos en sus
correspondientes tramas. Por Ultimo, se extra@@mkensajes literarios, sociales y politicos que
de ellos se derivan.

Todos estos factores y elementos (tras@drastados con la informacién aportada por la
bibliografia pertinente) permitiran determinar taaigen y el papel de la mujer que se difundio
en la literatura hispanoamericana del siglo XIXerads de aportar posibles pruebas de por qué

determinados arquetipos femeninos triunfaron caamon.

1.3 Estado de la cuestion

En los dltimos afios han proliferado adesblemente los estudios culturales de género y
de identidad enfocados a obras literarias. Hoy séajpueden encontrar diversos manuales
dedicados a analizar cobmo se construyeron y plasmer la ficcion los distintos roles sociales
de los paises latinoamericanos en el diecinueviee l3s cuales pueden destacarse titulos como
Ficciones fundacionalede Doris Somner (2004) ¥icciones y silencios fundacionaleditado
por Friedhelm Schimidt-Welle (2003).

El primero ofrece una detallada desadipade coOmo la literatura romantica sirvié para
difundir determinados mensajes que ayudaron a rddsaros proyectos nacionales. Estos son
ejemplificados a través del analisis de las praleip obras del momento entre las que se
encuentran Maria y Sab El segundo indaga en como se construyeron lagidadeles y las
culturas de los sujetos de los nuevos paises indepges, dando a conocer elementos que
permiten comprender mejor la representacion detrgéy del “otro”.

Las distintas investigaciones sobreriagen de la mujer y su funcion en la consolidacién
de las jovenes republicas ofrecen una amplia vadiett ensayos sobre el llamado “angel del
hogar”. Articulos como “El Angel del hogar: un camiabierto para la escritura romantica

femenina” de Dolores Fuentes (1999) o “El angel liedar: una aplicacion de la semantica



liberal a las mujeres en el siglo XIX andino” deadel Bermudez (2008jnuestran las
consecuencias culturales y politicas que supusodintacion de este nuevo rol social.

La imagen de subordinacion de la mujee dos titulos mencionados reflejan se
complementa con algunos “fetichismos” analizado$deios de perversidade Bram Dijkstra
(1993). A través de estos se manifiestan unodaslemie no solo relegaban a esta de cualquier
intervencion en el ambito publico, sino que tambjp@mian en grave peligro su salud. Sin
embargo, el rol de “angel del hogar” tal como puebservarse eHlistoria de las mujeres en
Espafa y América Latina. Del siglo XIX a los umbrdél XX editado por Isabel Morant (2006),
contrasta con la complicada realidad del momento.cual hizo que el género femenino
interviniera en diversas ocasiones fuera del esgaociado.

“Las obreras del pensamiento” de Cloriidener (1895) supuso un primer acercamiento a
la profesionalizacion de la mujer en el ambito deekcritura y trabajos conldarradoras
hispanoamericanas desde la independencia hastarsgedias,dirigido por Carmen Alemany
(2006), evidencian que el ideal femenino de protactlel hogar difundido por la ficcion no
siempre se correspondi6 con la realidad.

No obstante, hay que mencionar que laglaxs sobre la escritura femenina del siglo XIX
todavia presentan carencias significativas. Autaasio Rosario Orrego y, especialmente,
Josefina Pelliza de Sagasta apenan han sido eftgdiaDe ellas y de sus obras tan solo
encontramos referencias significativas en “Las m@lsrelel pensamiento y la novela de folletin”
de Beatriz Ferras (2013) y en algunos enlacesustas y webs regionales.

Sobre la escritora chilena destacataudo “Musas del hogar y la fe: la escritura péali
de Rosario Orrego de Urribe” de Carol Arco (2008 resume brevemente su vida y su
creacion literaria. En relacion a Pelliza de Stgksunica alusion importante que se hace sobre
su figura y su produccion, aparte de la ya citadl8ehtriz Ferrus (2013), es la proporcionada por
“autores de la concordia” una web especializadasmitores de la provincia de Entre Rios
(Argentina).

Pero ninguno de estos trabajos profimdn la caracterizacién psicolégica y social que
se hace de la mujer en obras coftberto: el jugador o Margarita. Al contrario de lo que
sucede corsaby Maria que poseen numerosas monografias sobre ello. Psedalarse como
fuentes principales de andlisis, ademas de laemfer ya citada de Doris Somner (2Q0&)
discurso de Gertrudis GOmez de Avellaneda: idedtiftanenina y otredade Brigida pastor
(2002)y “Creacion narrativa y sobresemanticidadvaria, de Jorge Isaacs” de Enrique Marini
(2000).

En la actualidad tampoco existen itigasiones que indaguen, de forma detallada, los

roles femeninos que se difundieron en obras martag y que a su vez contrasten tales



resultados con los ya obtenidos de otros titulomdgor difusién. En este sentido, el presente
estudio puede considerarse innovador ya que, pdadm analiza dos obras casi totalmente
desconocidas hoy dia y, por otro, suple la cardnbiggrafica respecto a la comparacion de la

imagen de la mujer entre creaciones de poca dieidigy la ofrecida por titulos del canon.

2 Breve contextualizacion politica, cultural y soall

2.1 El romanticismo hispanoamericano y las novélaslacionales

La proclamacion de las independencias atindamérica coincidid con la llegada del
Romanticismo. Los ideales de libertad y de renaracultural que este difundia armonizaban a
la perfeccion con los proyectos de las nuevas nasicEstas creian que solo podrian prosperar
“bajo el amparo de las garantias y derechos exteadpor el liberalismo” (Oviedo, 1997:15).

Uno de los principales elementos propatgiicds de las ideas romanticas fue la literatura.
Dentro de esta, la novela se convirtié en el gémneo para la transmision de los mensajes
fundacionales. La ficcion adquirido asi un papeltatesdo en la consolidacion de los nuevos
Estados, dando lugar con ello a las llamadas fiesdundacionales. Estas son entendidas como
“las representaciones simbdlicas de una realidagh @onstruccion se realiza a partir de
ficciones” (Schmidt-Welle, 2003: 11).

La influencia de la cultura y de la lgira europea, en especial la francesa, es inreegabl
en los proyectos de modernizacion de Hispanoamétoao indica Valera (1993)Pablo y
Virginia de Bernardin de Saint-Pierre d\tala de Chateabriand sirvieron de base para el
desarrollo de la novela sentimental del nuevo oente. Sus protagonistas presentaban un fuerte
grado de sensibilidad psicoldgica y proyectabarrgeasas emociones sobre el paisaje: la figura
del héroe era retratada como la de un ser melangcdésolitario, desarraigado, acosado por el
instinto” (Valera, 1993: 93).

Pero los modelos europeos en los quengstraban relaciones amorosas ilicitas e
infecundas fueron “perfeccionados” por los espegdatinoamericanos, quienes creian que sus
obras debian promover roles sociales productivds®rporables que contribuyeran de forma
positiva en la construccion de la jévenes republical lector sentimental, al empatizar
profundamente con las emociones y vivencias detoggonistas de sus historias, intentaba
imitar los prototipos culturales que en ellas seirdliian. Gracias a esta identificacion entre
personas y personajes se fue forjando una estnatheion entre el ambito personal y el
nacional.

El Romanticismo supuso para Hispanomaéa creacion de un fuerte vinculo entre los

proyectos fundacionales y las novelas sentimentaléss ideales nacionales estan



ostensiblemente arraigados en un amor heteroseatiahbl y en matrimonios que sirvieran como

ejemplo de consolidaciones aparentemente pacif{Smshmer, 2004: 22).

2.2 El rol social de subordinacion de la mujer ‘Gal del hogar”

La lucha por las independencias supuso para lardatjipoamericana el salto del ambito
privado al publico al intervenir de formar activa estas. Como sefiala Martinez (2012), muchas
mujeres llevaron a término con éxito diversas t=gias bélicas, ya fuera como espias u
organizadoras de tropas. Sin embargo, la auton@wéaadquirieron durante el periodo de
conflicto armado desaparecio tras el triunfo sabgoder colonial.

Las nuevas naciones se olvidaron agbdes los méritos que ellas demostraron y las
relegaron de nuevo a su espacio habitual, el hdgabito del que seguln las teorias liberales y
cientificas del momento nunca debio salir. El deoede libertad y de igualdad quedd reservado
solo para la élite masculina, pues para Rousseamujar “habia sido hecha por la propia
naturaleza esencialmente diferente al hombre, addpla a su tarea fundamental, la de la
reproducciéon” (Fuentes, 1999: 185).

Las investigaciones cientificas de la época tamba@cedian al género femenino una
condicion inferior debido a sus caracteristicamlfigicas. Tal como indica Cantero (2007), el
Doctor Gall sostenia que el cerebro de la mujeabasmenos desarrollado que el masculino, lo
cual provocaba que sus facultades intelectualeariuaenores que las de los hombres.

El bello sexo adquiria asi una sedesdtigmas basados en su irracionalidad, su fuerte
sentimentalismo y su fragilidad corporal y emocloha debilidad de la mujer y su casi total
equiparacion con el entorno natural (especialmdameflores) no solo la aislaban de toda
actividad practica fuera de la maternidad, sino fguebién la condenaba a un estado de total
inactividad o enfermedad. Segun las creenciasiglel XIX, esta “era una demostracion, ante el
mundo y ante Dios, de su pureza mental y fisidaijk¢tra, 1993: 25).

La valiosa virtud espiritual y la graapacidad de afecto que se atribuia al “angel del
hogar” hicieron que las jovenes naciones consideraal género femenino un elemento
imprescindible para el progreso de los nuevos Bstadas mujeres, también llamadas “madres
de la patria”, debian mantener el honor de la fargilguiar a sus hijos y maridos por el camino
de la modernidad. Su rol social, por tanto, erdeefformar ciudadanos honrados y trabajadores
sanos, disciplinados y productivos” (Cano, 200@®)5Rero para poder alcanzar tales propésitos
con éxito, la mujer tenia que recibir una educadéterminada.

Con esta finalidad se crearon unie £k programas escolares enfocados a la formacion
del género femenino. Estos, segin Bermudez (20@8ljian saber escribir y leer, tener

principios de aritmética, conocer los dogmas deligion y la moral cristiana, estar instruida en



los derechos y deberes del hombre en la sociedmdbgr coser y bordar. La educaciéon de la
mujer como “angel doméstico” también se desarrofiédiante una serie de publicaciones
periodicas, entre las cuales pueden mencionarsstagvwcomoEl Defensor del Bello Sexo.
(1844-1846)|a Violeta(1862-1864) d&| Angel del hogari(864-1869).

2.3 De angeles del hogar a obreras del pensamiento

El ideal de mujer angelical, recluida en el hogdedicada plenamente al cuidado de los
hijos y del maridono siempre se correspondio con la realidad femeté@hasiglo XIX. Las
mujeres de clase baja desempefiaban, con frecukaimees fuera del ambito privado para poder
mantener a sus familias. Sus largas y duras josnemi@o vendedoras, lavanderas o mandaderas
“contradecian las nociones de ocio, debilidad ysidibacion del bello sexo” (Cano, 2006: 552).

Las mujeres de clase media y alta también desamwalldiversos trabajos de importancia
en el espacio publico a pesar de no poder votgplmérnar. Algunas de ellas se dedicaron a la
ensefianza, otras dirigieron cofradias u organinasiale caridad y unas pocas aprovecharon su
formacion para participar en tertulias literarias.

Como indica Cano (2006), las mas pittgs llegaron a ganarse la vida con la pluma
gracias a su colaboracién en revistas y periédidesla época. Pueden sefialarse como
intelectuales o escritoras destacadas de estedpehistérico “Gertrudis de Avellaneda, Juana
Manuela Gorriti, Eduarda Mansilla de Garcia, Cida Matto de Turner” (Scott, 2006: 701).

No obstante, es importante comentar gunque todas ellas realizaron un gran esfuerzo
para demostrar las cualidades del género femefuiaa del &mbito privado en muy pocos casos
la imagen de la mujer en la literatura sentimes¢éahparté de manera significativa de la figura

del “angel del hogar”.

3 Comentario introductorio sobre lagbras y analisis de sus personajes femeninos

3.1 Sab

La personalidad rebelde y rupturista de GertruéisAdellaneda quedoé reflejada en su
ficcion. Una ficcion en la que el ideal de femirddao solo se pondra en duda, sino que sera
comparado con la opresora vida de los esclavogidsra las protagonistas &ab, Carlota y
Teresa, el lector descubrird las oscuras mascaesajocultaban bajo la imagen del “angel del
hogar”.

La autora cubana hubo de luchar deraotla su vida contra las limitaciones y los

prejuicios sociales relacionados con la figura alenujer. Su precoz inquietud por la creacion



literaria y su inicial rechazo al matrimonio rompiaon el estrecho modelo del “deber ser”
femenino. Sin embargo, su talento y su osadia fuadmirados por escritores de la talla de
Zorrilla, quien atribuia tales cualidades a un rede la naturaleza, la cual habia insertado un
alma de hombre dentro de la fisonomia del bellm §&6mez de Avellanedal997). Gertrudis
consiguid adentrarse en los altos circulos litesade Espafia y, durante su larga estancia en la
peninsula, realiz6 multiples publicaciones. Sutcéxiomo dramaturga, poeta y prosista le
permitié obtener el reconocimiento de gran partsudecontemporaneos,

La novelaSabfue escrita entre 1836-1838 y publicada en 184Madrid. Segun José
Servera Gémez de Avellanedal997) existen dos posibles teorias sobre sugheidn. Por un
lado, se comenta que fue retirada debido a s@as ideolicionistas y, por otro lado, se sugiere
gue podia encontrarse con facilidad en las libseriadrilefias. Sobre su difusion en Cuba no hay
dudas, ya que fue prohibida hasta 1883 por “sentraria a la moral y buenas costumbres”
(Gomez de Avellanedd 997: 48).

Pero el hecho de haber sido censunadatnoamérica y excluida por su creadora en sus
Obras completag1869-1871) no ha impedido que, en las ultimasadiés, la obra haya sido
estudiada y reeditada en numerosas ocasioneslesdndlevada al cine en 2004 por su gran
interés historico-social.

José Serveradmez de Avellanedd 997) sugiere algunas de las posibles influerdghs
libro, entre las que pueden destacdablo y Virginiade Saint-Pierre YBug-Jargalde Victor
Hugo. La primera narra un amor irrealizable alese prohibido por las normas sociales y la
segundacuenta la historia de un esclavo culto enamoradmdemujer blanca comprometida.

No obstante, la intencién de la Avedlda (al escribir sobre el mismo tema que el autor
de Los miserablesrancés) no era luchar por la libertad de los o®gsino demostrar que “El
color, para los esclavos, y el género, para lagmas;j eran el sello de una fatalidad eterna, una

sentencia de muerte moral” (Pastor, 2002: 93)n&€mdica el propio Sab:

iOh! jLas mujeres! iPobres y ciegas victimas!mBolos esclavos ellas arrastran
pacientemente su cadena y bajan la cabeza bajmelde las leyes humanas. Sin otra guia
gue su corazon ignorante y crédulo eligen un dyefia toda la vida. El esclavo al menos
puede cambiar de amo, puede esperar que juntandmimprara algun dia su libertad: pero
la mujer, cuando levanta sus manos enflaquecidasfiente ultrajada, para pedir libertad,
oye al monstruo de voz sepulcral que le gritaz «Ha tumba»
(Gomez de Avellaneda, 1997: 271)

El destino de las dos protagonistaSdle,a pesar de ser muy distinto, refleja la afirmacion
del mulato. Pero antes de comentar detenidamentenéavacion cultural que ello supone, es

importante conocer las caracteristicas de Carld& Teresa.



Carlota es “una joven bella, rica, felireggozaba el carifio de un padres idolatras, que era
el orgullo de toda una familigdGémez de Avellaneda, 199116). Su corazon tierno y virginal,
devoto admirador de la flora y fauna cubana, n&desi de un gran amor debido a su
imaginacion “fértil, activa, ignorante de la vid@omez de Avellaneda, 1997: 258). El azar hizo
qgue pronto encontrara al galan de sus lecturaShadéespeare en Enriqgue Otway. Por ello,
cuando la familia se opuso, porque este era ldjad buhonero, la joven cayé enferma de
tristeza y de melancolia.

El padre de Carlota, finalmente, acepténdace por tal de ver a su hija restablecida. Sin
embargo, lo que la muchacha desconocia era queeefs que movia a su prometido era mas
econdmico que emocional. Por este motivo, traotaba dejé de lado para poder ocuparse de
engrandecer su fortuna. Carlota, entonces, visgesos derrumbados y, como consecuencia de
ello, la embargé una profunda desolacion. El “abpie veneracion” del esclavo Sab, ese “angel
custodio” que el cielo le habia reservado paraf@cempaiiia terminaria sus dias llorando junto
a Teresa por “sus ilusiones perdidas y su libegtachdenada” (Gomez de Avellaneda, 1997:
261).

Teresa es una joven que fue criada gpdarhilia de Carlota tras quedar huérfana. Los
malos tratos que recibid en sus primeros afios mancau serio y apatico caracter. La muchacha
“humillada y devorando en silencio su mortificacibabia aprendido a disimular haciéndose
cada vez mas fria y reservada” (Gémez de Avellan&él@7: 116). Esta alma atormentada
escondia en su interior grandes pasiones de laLCgteta nunca se percatd. Teresa amaba
también a Enrique, mas sabia que este nuncasga fn ella porque no poseia una buena dote.

Sab era el Unico que conocia la satiddry la fuerza de su espiritu, pues ella habia
preferido condenar su felicidad, al renunciar abafiento del esclavo de hacerla rica, que
hacer sufrir a su amiga arrebatandole al ser amadas esta accion, Teresa descubrio en Sab a
la persona que podria hacerla dichosa y le ofssni&u compariera.

Sin embargo, el mulato deseaba seafi@arlota, aunque sabia que esta nunca seria suya.
La joven decidi6 entonces ingresar en un convetdtmde consiguié alcanzar la paz y la
tranquilidad: “su alma altiva y fuerte habia dongioasu destino y sus pasiones, y su elevado
caracter, firme y decidido, la habia permitido akaxr esa alta resignacion” (Gomez de
Avellaneda, 1997: 258).

Antes de morir de tristeza, Sab se despidié tke €mgel sublime que habia pasado la
vida a la sombra de la deslumbrante Carlota. Haescen su carta queria agradecerle que le
hubiera ensefiado “la generosidad, la abnegacidrhgreismo” (Gomez de Avellaneda, 1997:
264). Ademas, quiso reconocer sus cualidades aditefcomo una persona “grande y fuerte”,
adjetivos que en la época nunca se hubieran agsignkdfragil y abudlica imagen de la mujer.



Tanto Tersa como Carlota poseen un “adoq@erior” gracias a la cual son capaces de
sentir “las pasiones terribles, las grandes vidliddos inmensos pesares” (Goémez de
Avellaneda, 1997:133). Su enorme facultad parargdvesentimientos las hacen “privilegiadas”
sobre almas vulgares y materialistas como la dej@smOtway.

La magnitud de su espiritu desinteredaalte que ambas sientan compasién hacia los
mas débiles. Carlota decide que tras su enlacgtnimfeliz respirara el aire emponzofiado de la
esclavitud [...] ¢qué importa ser menos ricos? Uraza&hcon Enrique es bastante para mi”
(Gomez de Avellaneda, 1997 146). Teresa, tras aanla enorme sensibilidad de Sab, le
propone a este ser su compariera, subvirtiendodss tos prejuicios sociales de la época.

Pero esta generosa y rompedora mppasentada al inicio como un ser apatico y
marginal, no solo siente sino que también puedeneazy controlar sus emociones. Teresa es
quien dicta el destino de todos los que la rodahdecirle al esclavo lo que debe de hacer para
que Carlota pueda casarse con su enamorado, sandendda, la del mulato, la de Otway y la
de su amiga. A través de este personaje se romppetanto, dos estereotipos del Romanticismo:
el de fémina pasiva (incapaz de tomar decisiong®iitantes) y el de la mujer como poseedora
solo “de sentimiento” y no “de razon”, facultadeevada al hombre.

Carlota también rompe con el ideal dgeh del hogar a pesar de haber nacido, en
palabras de Sab, para “embalsamar los jardinels, eltil y acariciada timidamente por las
auras del cielo” (Gémez de Avellaneda, 1997: 258)desafortunado matrimonio no solamente
no aportara descendencia; sino que la mujer n@ldnton su “obligacion” de servir en todo al
marido, ya que ella permanece lejos de este. S&dgina Pastor, Carlota es una de esas jovenes
enamoradas que "descubren la enormidad de su eggafas que no le queda otra opcion que la
resignacion” (2002: 85).

Gertrudis de Avellanada, a través desdéora de Otway y de Sor Teresa, recred la
realidad de muchas mujeres que eran infelicesguar ique cumplir las estrictas normas sociales
de la época. La religiosa, debido a su condici6huwrfana sin apenas recursos, no podia optar
al matrimonio deseado y su amiga, tras desilussende su esposo, tenia que permanecer con
este para siempre. Como critica el propio Sabijrtad de las mujeres y de los esclavos en la

Cuba del siglo XIX era “obediencia, humildad, gesicion” (Gomez de Avellaneda, 1997: 271).

3.2 Alberto el jugador
Los personajes femeninos de Rosario Orrego (Gayrhaisa y Valentina) son angeles
del hogar que no permanecen impasibles ante lesilthiles econémicas, sociales y judiciales

gue sufren sus esposos. Sus diversas intervencjoildfcas, para conseguir salvar a sus



respectivos conyuges de la miseria, rompen codegll ide que el bello sexo es siempre el que
debe de ser protegido o rescatado.

La privilegiada formacion que recibié éacritora chilena, le permitid colaborar en
publicaciones periddicas tan importantes corBad-Ameéricao La Revista del PacificdSus
articulos sobre la necesidad de mejorar la educat®@ila mujer, para que esta pudiera instruir
correctamente a los futuros ciudadanos, fuerostabte divulgados entre sus contemporaneos.
En el “Prospecto” de la prestigiosRevista de Valparaisdundada pota autora deAlberto el
Jugadoren 1873, se puede leer lo siguiente: “Si una hesimagjer dotada por la naturaleza de
todas las perfecciones fisicas no la adornan lészbe del alma, los encantos de la inteligencia,
seria una bella estatua, pero sin calor, sin al(@atego, 1873: 3).

El gran reconocimiento que adquirié Rios®rrego entre los intelectuales de su época
hizo que se convirtiera en la primera socia homarifle laAcademia de las Bellas Letrae
Chile. Pero su figura de “mujer letrada” no le idipicompaginar la escritura con la maternidad,
demostrando asi que la cultura y el cuidado deahag eran elementos incompatibles para el
progreso de la nacién, sino todo lo contrario. &ld®nimo con el que firmé muchas de sus
creaciones, “Una madre” evidenciaba aun mas tal igke que como sefala Beatriz Ferrus (2013)
este no solo correspondia a un rol social, sino paseia el significado de mujer culta, activa y
patriota.

Sin embargo, la obra de esta autora en la actdadisidbastante desconocida, debido a que
la fama que adquirié en el pasado ha quedado aasnente reducida a la de ser la madre de
Luis Orrego, héroe de la Esmeralda. No obstansgiag a la edicion en 2003 de <bbras
completas,en los ultimos afios ha comenzado a reivindicarsenfortancia que tuvo en la
literatura chilena del siglo XIX. Su novela masbéematica, Alberto el jugador,fue publicada
en laRevista del Pacificen 1860 y reeditada, dos afios mas tarde, en Ist@8ud-Ameéricana

La recepcion de este libro fue bastaolémica por su “retrato despiadado de los vicios
de una sociedad corrupta por la especulacién yuelgo, que denotaba el fin de la imagen
filantropica de la aristocracia chilena tradicidr®lataix, 2003: 97). Rosario Orrego, a través de
su narracion, deseaba evidenciar la enorme impoatajue tenia la educacion materna en la
resolucion de esta lacra social. Por este motiiam que el personaje que trae la corrupcion
moral y la desgracia al resto, Alberto, crecieraediamparo de una madre. Su enorme avaricia y
su gran sed de venganza hacia su anhelada Caraeekala familia de esta la ruina y el dolor.

La sefiora de Aramayo destacaba entrddass damas por su enorme belleza y virtud,
cualidades que no pasaron inadvertidas ante lapipars mirada de “El jugador”. Este,
acostumbrado a lograr todo lo que se proponiastaba dispuesto a aceptar un no por parte de

la mujer que tanto deseaba. Por ello, decide cjeanta Carmela obligandola a elegir entre la
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felicidad de su querida hija Valentina o la suythe#to, al arruinar al esposo de su amada, hace
gue este le ofrezca la mano de su Unica heredenabio de saldar todas sus deudas.

Como buena madre, Carmela esta dispaesegociar con su vil pretendiente, pues sabe
gue Valentina prefiere desobedecer la orden deragepitor a traicionar la palabra dada a su
amado Hermdrgenes. Pero Alberto, con la intencemaakrcarse mas a ella, realiza un acto de
aparente generosidad al renunciar a la hermoganairy apasionada hija de esta. La sefiora de
Aramayo, aunque le agradece profundamente su acodnaccede a su “proposicion de
amistad”. El rechazo de esta provoca que “el jagagtda un complot en contra de su yerno.

Valentina, tras el injusto encarcelanoeté su esposo, asombrara a sus mas allegados al
mostrarse segura, valiente y dispuesta a coredquier tipo de peligro por permanecer junto al
ser que ama: “Ya no era la joven timida y enamofadgaera una mujer santificada ya por el
dolor [...] suvoz [...] ahora era firme y grave coswpaso” (Orrego, 1860: 56). Sin embargo,
todos los intentos por sacar a Hermogenes de iprigilan y los Aramayo se ven sumidos en una
fuerte crisis. Por un lado, Don Pablo, al no logtgverar su vicio al juego, abandona a Carmela y
a su hija. Por otro lado, Valentina sufre diversataques de enajenacion mental al creer que
nunca mas volvera a estar con su marido y su @tiio moral, durante ese tiempo, es observar
las flores del jardin.

Alberto intenta, entonces, aprovechaesdéadprecaria situacion de su amada ofreciéndole
su dinero y compafiia. Mas Carmela prefiere vivitaemiseria y cuidar de su hija enferma que
gozar de cualquier otro lujo. No obstante, la guprbnto cambia para ambos. “El jugador” es
apresado de forma repentina por los diversos detjiittee ha cometido y su encarcelamiento
devuelve la esperanza a la sefiora de Aramayo, ek ale inmediato al juez que lleva el caso
para asegurarse de que su yerno recupere la atisiadad (accibn muy poco usual para una
mujer de mediados del siglo XIX).

El letrado le confirma que Hermdgenegrasara en breve a su hogar; gracias a esto
Valentina recuperara la salud perdida. La jovemesafresca y colorida como una flor, habia
permanecido durante la larga ausencia de su esgiaspensar, ni oir nada, trasformada en una
bella estatua” (Orrego, 1860; 105). La vuelta demarido y la detencion del villano traen la
dicha a la familia.

La bondad de Carmela se pone de nuevprueba, cuando la casualidad hace que
coincida con el fugitivo Alberto. En ese momentiodescubrir que ambos son hermanos, ella le
perdona todo el dafio que este le ha causado.rfewoga alma hace que, finalmente, se dedique
a ayudar a los mas necesitados “esta heroina daridad [...] ha consagrado su vida al
ejercicio de la beneficencia [...] con gran soliciteddulza la miserable existencia de los
infelices” (Orrego, 1860: 130).
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Pero Alberto no es el Unico hombre qumitea arrastrado por la codicia al no recibir una
correcta instruccién por parte de su madre. Enriggposo de Luisa, habria sido el marido
perfecto si, en su nifiez, sus progenitores hubiestado mas pendientes de su formacién moral.
La carencia de una buena figura materna provocal gpven una enorme obsesion por las
apuestas, aficibn que pondra en grave riesgo stinmoaio.

La preocupacioén de Luisa, por sus coasnylargas ausencias, es tal que se atreve a salir
de noche en su basqueda; una iniciativa que ilmeina de todos los dictAmenes sociales de la
época. Sin embargo, el enorme sufrimiento de esthacha, rica, hermosa y sensible, no solo la
lleva a transgredir las normas del género femersimm que la hace sentirse culpable de la
situacion: “Luisa, seguia siempre solitaria y ¢&risbportando con heroica resignacion el culpable
abandono de Enrique [...] ¢O mi amor es poco fpaaadiente corazén y te precipitas a buscar
en el juego mas fuertes emociones?” (Orrego, 1BED).

El padre de esta, al observar su graoldeion, le propone que abandone a su conyuge;
mas ella persiste en su propésito de reconduaielaaion, pues lo ama profundamente. A pesar
de sus mudltiples intentos, Enrique solo deja laanvédia que le ofrece Alberto cuando este se
entera de que va a ser padre. Una responsabiligategxige ser un adecuado ejemplo a seguir
para su futuro hijo.

Rosario Orrego con su obidberto, el jugadorintenta concienciar al publico de la
importancia de la figura materna para transmita gorrecta educacion a los ciudadanos; pues
creia que, Unicamente mediante esta se podia awif@oblema social tan perjudicial como es el
vicio al juego. Ademas, a lo largo de la novelaadiice comentarios para hacer reflexionar al
lector sobre aspectos de la personalidad de larmqug pueden resultar de interés.

Por un lado, sugiere que el géneroeféno posee una delicada virtud que hace que
“Jamas vaya sujeta a las vicisitudes de la vida los acontecimientos materiales” y un aroma
celeste que lo forja “fuerte aunque débil, castda @ez que amante” (Orrego, 1860: 85). Por
otro, plantea cuestiones sobre el complejo mundiagiapariencias en el bello sexo “¢,Cuantas
veces esos mismos ramos en lugar de ocultar unésaairven para recoger una lagrima?
“(Orrego, 1860: 11).

Pero el rasgo mas innovador que ofrexeedcritora chilena en este libro es la
reelaboracién de la imagen de angel del hogardistinitas acciones que realizan sus personajes
femeninos invierten el rol tradicional de la navelentimental, pues “ya no son sus héroes
quienes educan a sus parejas Y las protegen [.0.Bsias las que se convierten en educadoras de
sus conyuges y cuidan de ellos y de si mismadg¢edgse en representantes de la moral, pero

también en sujetos del progreso, en heroinas atfiFarrus, 2013: 6).
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3.3 Maria

La protagonista de Jorge Isaacs, Maria, represanideal de mujer pura, sumisa y
maternal que deseaban promocionar e implantaruasas naciones. La tragedia amorosa que
envuelve a este ser casi angelical ha conmovidendéos de miles de personas en todo el mundo.

Maria es considerada una de las ficciones fundacionalesmayor repercusion social y
cultural de la historia literaria de Hispanoamérica novela fue publicada por primera vez como
libro en Bogota, Colombia, en 1867. Desde entorseedan realizado 164 ediciones, se ha
llevado al cine en 4 ocasiones y se ha hecho aleaavela.

Su enorme éxito se debe segin McGaagiye “el conflicto basico de la obra -la lucha
entre el amor y la muerte- es de validez eterrsia@ds, 1986: 14). Ademas, la obra segun indica
Zanetti (2009) ofrece la vision de una narrativatisgental distinta a la europea, como
consecuencia de incorporar roles sociales y elersemturales autéctonos.

La voluntad de renovacion de Jorgadsaquedo reflejada tanto en su vida como en su
obra. El escritor colombiano, de tendencia libetambatié a los conservadores y se preocupo
por fomentar la educacion entre los mas desfawdwsciSu afdn de integracion y de innovacion
hizo que adaptara obras cumbres de la literatarecéisa a los intereses politicos y sociales de su
joven nacion.

La critica ha defendido la influendePablo y Virginig de Bernardin de Saint-Pierre, y
de Graziellay Rafae) de Lamartine, eMaria. Esta narracion presenta semejanzas argumentales

considerables coRablo y Virginia:

Los protagonistas son jovenes que han vivido juntgsig/ se han amado desde la nifiez
[...] Los padres aungue dan su consentimiento pausait, quieren aplazarla algunos afos,
e insisten en que uno de los protagonistas realicgiaje con fines educativos [...] Los
amantes contemplan el viaje con gran temor [...Jigkewvcausa la muerte de la heroina. El
protagonista es tan profundamente afectado pomlidcimiento de su amada que cae
gravemente enfermo [...] Después de reponerse fecorre los lugares donde habia
disfrutado del idilio con su noviaMcGrady,1993: 204)

Donald Mcgrady (1993) establece tamigigmdes similitudes coBraziella y RafaelEn
este libro, al igual que eviaria, el protagonista imparte clases a su amada y c@gasta con
las heroinas de sus lecturas. Ademas, unos integsestrometen en sus relaciones, pero estos
son rechazados de inmediato por Maria y Graziallaenes durante la partida de sus
enamorados, escriben cartas confesando que sgresam pronto moriran. Tras su fallecimiento
les dejan sus trenzas como recuerdo. Por ultinsultee significativo que en ambas obras se
“revela que el autor de la autobiografia entregdmsunuscrito a un amigo poco antes de su

muerte” (Mcgrady, 1993: 205).
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Pero en la construccion Maria no solo se observan diversas influencias figsasino
también vitales. Uno de los rasgos fundamentalesadeida de Jorge Isaacs que quedara
reflejado en su heroina es su condicion de hijainigudio converso y de una cristiana. La
dualidad espiritual judeo-cristiana de la familed dutor marcara la caracterizacion de Maria. La
joven (de progenitores semitas) fue acogida porpldres de Efrain, al quedar huérfana de
madre a los tres afos, y convertida al cristianipmoel deseo de su padre de garantizarle un
futuro mejor.

Su nombre judio, Ester, remite a undadeprestaciones femeninas mas importantes de
la tradicion hebrea. Este, segun Marini (2000: 52@prtaria a la muchacha “una fuerza que
sirve, ama, media y protege a los personajes quedean”’. Su nombre cristiano, Maria,
completaria tales cualidades al hacer simbdlicéenéea ella una mujéipura, sumisa, dulce y
generosa, y también mediadora y profética” (Ma20Q0: 526). Como indica este mismo autor
“Al igual que Ester y Maria, la heroina de Isaasue ejemplo moral y esperanzador para el
mundo decimondnico que [...] busca ordenar y equaitib(2000: 529).

Su condicion de judia conversa puegermitir, ademas de en su personalidad, en el
desarrollo de la patologia que causa su tempraegtenbegun creencias de la época, los judios
eran considerados enfermos “debido a su sexuakdéerrada», constituida por el incesto”
(Somner, 2004: 236). Al parecer Maria, al enamerats su primo segundo y heredar la
epilepsia que acabd con su madre, confirmaria paéaticciones.

La epilepsia en el siglo XIX se asoai@na fuerte sexualidad femenina. La supuesta
represion de las emociones “eréticas” que padeddaida, al ser separada de su amado para
“controlarlas”, seria la causante de su temprarerteiuComo ella misma confiesa “hace un afio,
gue me mata hora por hora esta enfermedad queHa die cur6 por unos dias. Si no hubieran
interrumpido esta felicidad, yo habria vivido ptatdlsaacs, 1986: 289).

Los antecedentes judios de Maria y su patologiarsemn grave impedimento para la
construccion de un matrimonio productivo con Efraén pesar de que esta muestra un
comportamiento ejemplar durante toda la trama.r&fupdo y honesto amor que se procesan
garantizaria que no se produjera adulterio, madania una descendencia sana y honorable. La
preocupacion de Jorge Isaacs de transmitir unoslo®dle conducta amorosa adecuados y
eficaces (para el desarrollo de las familias y gabyecto nacional) justificaria el fallecimiento
de la joven.

La personalidad y el fisico de Mariaedatan a través de los recuerdos de Efrain. &l ser
el encargado de confeccionar mediante estos lageptacion viva del ideal del angel del hogar.
El primer rasgo que destaca es su actitud timigaugente: “Maria esperé humildemente su
turno, y balbuciendo su despedida, junté su mejdlarosada” (Isaacs, 1986: 53).
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El recato que muestra Maria, para solanelqm al maximo su honra, es una cualidad que
se repetira de forma frecuente en la obra: “Desooie Emma: Maria lo notd, y sin volverse
hacia mi, cayd de rodillas para ocultarme sus p{esiacs, 1986: 59). Efrain interpreta tal
reaccion como una prueba de que ella es a la \eemujer “pura y seductora”. Segun McGrady
(Isaacs, 1986) esta “falsa modestia” no se atigoaminguno de los modelos literarios, Virginia
o Graziella, sobre los que se construye la protiatgm

Tampoco apareceria en estos una congugtetona y rebelde como la de atreverse a
montar un caballo que su enamorado le desaconkajactuacion, impropia de las heroinas
romanticas, podria explicarse apelando a la idesud@ascendencia judia y, por tanto, a la
consecuente posesion de una sexualidad inadeduadaracterizacion de la hermosura de la
protagonista que hace Efrain a lo largo de la moeslrecopilada con exactitud en la siguiente

descripcion:

Ojos brillantes; largas pestafias; labios rojok dbundante cabellera castafia obscura [...],
arreglada en dos trenzas y a veces suelta y largyisuyo matiz pone de relieve la blancura
mate de la piel. Manos cuidadas como las de unaa,rearistocraticas, y brazos
deliciosamente torneados, «mujer tan seductoraesgliontle su inocencia», tan «bella como
la creacion de un poeta. [...] viste trajes de niaddlanca, azul o verde; lleva flores en los
cabellos. Marini, 2000: 521)

Su enorme belleza de rasgos latinoamegd su gran honestidad se veran resaltadas
mediante una voz dulce y sus gestos tiernos y maés con su hermanastro pequefio “decia
ternezas a Juan, para lograr que no se levantadeuido de los besos con que lo acariciaba
(Isaacs, 1986: 196). No es de extraiar, por taute,Efrain la compare en varias ocasiones con
la Virgen: “Maria se apresuré a precedernos con yneolocandola cerca de aquella bella
imagen de la Virgen que tanto se le parecia” (saE296: 204).

Ademas, es importante sefialar la enomneristiana que manifiesta Maria a pesar de
presentar rasgos judios: “su paso ligero y digeeelaba todo el orgullo, no abatido, e nuestra
raza “(Isaacs, 1986: 59). La muchacha acude condreia a rezar a la madre de Cristo, lee a su
hermana ldmitacién de la Virgery ensefia oraciones a los nifios. Durante la entidde su
padre la joven velar4 a este, noche y dia, denmoktrger con ello la mejor de las hijas:
“procuraba Maria volver el calor a los pies deleemio” (Isaacs, 1986: 215).

Como buen angel del hogar sabe codencipar y, gracias a Efrain, recibe algunas
lecciones de gramatica y geografia que le dariamstauccion necesaria para educar bien a sus
futuros hijos. La muchacha también realiza lectutasamores tragicos como es el casatdéa.

Su mayor aspiracion en la vida es casarse con ada@rpor este motivo, cuando descubre que

tiene otro pretendiente no duda en rechazarlo.
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Maria se desvive por intentar hacer felEfrain demostrandole a diario su amor puro e
incondicional. La accién de arrancarse uno de susndsos mechones para que él pueda sentirla
cerca siempre que lo desee es una clara muestetlodeEs importante destacar, ademas, la
estrecha relacion que se establece entre ellagtiaaleza, debido a que esto refuerza la teoria
del siglo XIX de que la mujer era un ser primitez@rracional. La joven suele pasar los dias en el
jardin jugando con su hermano pequefio y cuidansidldaes que, mas tarde, decoraran sus
cabellos o serviran de regalo a su amado.

La vida de la protagonista quedarilegada al ambito privado mientras que la de Efrain
abarcaria todo lo relacionado con el entorno pdblia extrema devocion que demuestra hacia
este, hacia la Virgen y hacia su padre (junto ¢oasto de cualidades mencionadas) haria de ella
la esposa ideal. Pero su enfermedad impediria, gartta sugerido antes, que pudiera cumplir
tal papel. El temprano fallecimiento de la joveuarashte la ausencia del enamorado, confirmaria
su gran fragilidad fisica y su incapacidad pararasoorrectamente su funcion de madre.

A pesar de ello, es innegable la créeiemmpatia que el lector siente por Maria. Las
palabras que recogen su Ultima carta causan umguoriepacto en este: “yo no necesito otro
remedio que verte a mi lado para siempre” (Isad886: 290). Pues, aunque se trata de un
personaje maniqueo y plano, la gran carga emocigmaltransmite la convirtié en un eficaz

modelo de feminidad nacional para las mujeresidkd XI1X que leyeron la obra.

3.4 Margarita

La protagonista de Josefina Pelliza dgaS@, Margarita, propone un rol femenino
alternativo al de “angel del hogar”. En el nuevodelo, la mujer abandona la proteccion
masculina para emprender una vida independientesadia y la fuerza que posee la heroina de
esta novela le permitiran no solo mantener a sulitasino también romper (gracias a su labor
como cuidadora de enfermos) con la restricciorbd#b sexo de no intervenir fuera del espacio
privado.

Margaritafue publicada en 1875 en Buenos Aires. La namaa@omo expresa su autora
en la dedicatoria que precede a esta, es el rdsulia una apuesta. La escritoraksdre Rios
cuenta que su amiga Florencia Pueyrredon de Castsaber de su embarazo, creyd imposible
gue pudiera compaginar la maternidad con la esariAnte tal afirmacion, Pelliza de Sagasta le
prometié que “la primera publicacion, de cualquénero que fuere, te seria dedicada para que
te convencieras de que una mujer, por mas que aeiem esposa, tiene tiempo, si sus ideas y su
corazoén la inclinan a ello, para escribir y hacases” (1875: 13).

La reivindicacién de la libertad y deitmaldad femenina que llevé a término Pelliza
durante su corta vida, 1848-1888, quedd plasmadsusrcreaciones literarias y tedricas. A
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través de las cuales manifestd que Argentinasarpde presumir de sus grandes innovaciones
tecnoldgicas, permanecia atrasada al no haberaslgptdavia las diferencias entre mujeres y
hombres. Segun Bonnie Frederick, la autora rioptsedeseaba “avergonzar a los argentinos
empleando el mas grande insulto de su tiempo:resam de la mujer es antiprogresista” (1993:

14).

Uno de los ejemplos mas destacados gedtsa de Concordia sobre la desigualdad de
género eConferencias: El libro de las madrete 1885. En él se pueden leer aseveraciones
como las siguientes: “La mujer enaltecida por mef#ida instruccion solida no podra ser nunca
inferior al hombre [...] quedara libertada de la stjcia que hoy pesa sobre ella; quedara [...]
rehabilitada y en posesion de si misma” (Freded®93: 59). Su dificil labor como critica vy
editora de la revistha Alborada de Platdizo que pronto se ganara el elogio de personaglad
tan destacadas como Sarmiento, Ricardo Gutiér@nrinda Matto de Turner.

Sin embargo, en la actualidad, esta iadova escritora resulta casi desconocida, ya que
tan solo ha sido reeditada su novek Chiriguana Margarita es, por tanto, una obra que
permanece hoy dia en el mas absoluto olvido, a pesplantear aspectos interesantes respecto
al intento de construir una nueva identidad femeen8u protagonista rompe con las bases de
“angel del hogar” sobre las que se construye egpaje al demostrar una fuerza de voluntad y
de actuacién impropia de este ideal de muijer.

Margarita es una joven rica, culta ynesa, “alta, flexible, graciosa, su frente de una
blancura nitida y suavisima, [...] el cabello negipado y abundante. Sus ojos intensamente
azules, casi turqui” (Pelliza de Sagasta, 187h: R® obstante, algunos rasgos de su fisonomia
indican al lector que ya no se encuentra frenta enadelo femenino convencional. Sus pupilas
poseen “un rayo melancdélico vy tristisirde fuegoy de pasién indescriptibley su naturaleza es
“ardientey avida de impresiones” (Pelliza de Sagasta, 187p:

Tales caracteristicas la diferenciansdefiel amiga y compariera de clase, Teresa;
encarnacion de la pureza y de la honestidad “Leezselde Margarita, enérgica sin ser audaz,
majestuosa, casi regia sin ser impertinente, cstiatba con el candor suave y poético de la hija
de Figueroa” (Pelliza de Sagasta, 1875: 82).

Pero es su intrépido caracter lo que mas la aljeotide angel del hogar. La muchacha,
enamorada del asesino de su hermano, es capafridgirintanto la prohibicién de su padre de
estar con él como el dictamen moral de no mantexiaciones extramatrimoniales. Margarita
(aunque es consciente del peligro que conllevasgradir las férreas normas sociales y el
mandato de su progenitor) tendra siempre untudaibelde: “no tengo miedo a nada, desafio

todos los peligros, todos los dolores, por gramgessean” (Pelliza de Sagasta, 1875: 46).
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Incluso en los momentos mas complicadog$usrza de voluntad y su capacidad para
razonar y controlar las emociones permanecentasaclras quedar embarazada y descubrir la
verdad sobre su origen ilegitimo rechaza las prstpsede enlace de su amado Placido al no
considerarse digna de este: “Mientras no tengdiépeleré tu querida, si algun dia descubro a
mis padres seré tu esposa” (Pelliza de Sagasta; 58). La insistencia y los reclamos de su
galan no bastan para convencerla de que debesdeseanmediatamente. Segun ella su “orgullo
como lo llamas td, y mi delicadeza, como le llang gs superior a todas mis pasiones” (Pelliza
de Sagasta, 1875: 54).

Cuando Luis Rizzio, el padre de la protagta, descubre que su Unica heredera ha hecho
caso omiso a su palabra amenaza a esta con hdeédea su enamorado. Pero en lugar de
someterse y atemorizarse ante su grave advertéargarita se muestra desafiante “si llegas a
hacer la menor tentativa contra la vida de Plaothoel acto seras delatado a la justicia, como
ladron de nifios, ladron de honras y [...] asesincaatsy (Pelliza de Sagasta, 1875: 42). La
repentina marcha de su amante y el propésito déao@u estado hacen que, durante varios
meses, solo pueda ver el sol a través de su jardin.

La llegada de su adorado hijo, la dudoenpaiiia de Teresa y la esperanza de que su
amado volvera pronto son sus Unicas alegrias. Nt@mote, la situacion con Rizzio empeora en el
momento en el que él le comunica que desea haagylg la joven, frente a tal despropdsito y
ante el terror de perder a su nifio, huye con st no decide refugiarse en la casa de su rica
amiga, ya que como a ella misma comenta: “mieriias no me prive de mi buena salud,
mientras mis manos puedan manejar la aguja, noessgae vaya a implorar la limosna porque
me creeria indigna de tu afecto y despreciariasgonoipios 0jos” (Pelliza de Sagasta, 1875: 85).

El estado animico vy fisico de Margagtave gravemente deteriorado por su precario
trabajo como costurera. Sin embargo, su gran arguatipide que le confiese a Teresa las
multiples dificultades econdmicas que padece. $dadera resistencia corporal y su osadia se
ponen prueba tras la orden dada por Rizzio de sgaue su hijo. La protagonista no duda en
enfrentarse cuerpo a cuerpo con el esbirro de diagiao para proteger con vehemencia a su
nifio. Esta escena de intensa violencia rompe come€lo de mujer pacifica y fragil.

La pérdida de su bebé provoca en Maeana grave demencia mental que la obliga a
depender totalmente de los cuidados de su fiel aéema. Durante su estancia en el manicomio,
el ferviente deseo de la joven de recuperar ajsuldninduce a raptar a un menor. Tal intento
termina con una fuerte agresion por parte de lakegadel pequefio. El resultado de este
dramatico incidente es terrible para su ya demacaagdecto: “fria y rigida como la muerte, yacia
[...] palida y cadavérica” (Pelliza de Sagasta, 18ZZB). Los constantes cuidados de su amiga

hacen que con el tiempo su cuerpo y su perturbaaéense restablezcan.

18



Margarita, tras ver a Teresa felizmente casadagde@ugresar en un asilo de caridad para
poder ayudar a los mas necesitados: “la expresi@angélica de Caridad y santa resignacion que
la hacian superior, inspiraba a los enfermos y @®us mismas compafieras un respeto que
rayaba en veneracion” (Pelliza de Sagasta, 1875. Mientras desempeiia tal oficio, descubre
entre sus pacientes a Placido, quien habia siddohde gravedad tras un enfrentamiento a
muerte con Rizzo. Este le habia hecho creer ahjoue su amada habia fallecido para poder
guedarse con ella. El reencuentro de los enamoradoss totalmente dichoso debido al
desconocimiento del paradero de su hijo.

Finalmente, tras la confesion de Rizzide su esbirro, Margarita hallara la felicidad
gracias a la fortuita aparicién de sus padressudafio. El enlace de los protagonistas pondra un
alegre final a una trama de viejas venganzas ycalies. Es importante comentar, ademas, que
aungue Teresa nunca sera madre, esta carenciapoodséi para ella un sentimiento de
frustracion. La joven se sentird plena cuidanda ddscendencia de su fiel amiga, actitud muy
inusual en la época, pues cualquier mujer que er@adumplida su “funcion vital” de maternidad
viviria profundamente amargada.

Pelliza de Sagasta ofrece a través de su noveleolufemenino activo, instruido,

independiente y fuerte, capaz de romper con mudeoks prejuicios y barreras sociales
imperantes en la Argentina del siglo XIX. Como ocaliBeatriz Ferris, a través de este se

renueva el ideal de “4ngel del hogar”:

Teresa y Margarita gestionan su vida sin cesiones, hacen del ejercicio

plenipotenciario de su libertad su rasgo mas dadtacSon angeles del hogar, bellezas
cargadas de dulzura, pero también de energia ri@eiza, heroinas que caen y se
levantan, que trabajan sin descanso para si mign@era los que aman. (Ferrus,

2013:11)

4 Comparacion del rol social y culturatle los personajes femeninos dgab, Maria,

Alberto el jugadory Margarita

4.1 Caracteristicagersonales y socioeconémicas

Los personajes femeninos de las novelasizadas $ab, Maria, Alberto el jugadoy
Margarita) poseen un nivel de vida elevado. Las mujeres qaeeepn en estas obras son
herederas de ricos burgueses o hacendados y dmlsges depende el bienestar econémico y
social de sus familias. Excepto Valentina (una ake drotagonistas de Rosario Orrego), todas
han crecido sin el amparo y los cuidados de su enaididgica, aunque ello no les ha impedido
desarrollar una gran capacidad para amar.

Como indica Dolores Fuentes, el amor edirmalidad vital, pero este entendido como

ternura (nunca como deseo carnal), pues en el beko se da siempre el “predominio del
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sentimiento sobre la razén, de los procesos emaleisrsobre los intelectuales y creativos que
correspondian, al igual que la pasion sexual, sulgetividad masculina” (1999:187). Todas,
menos Teresa (personaje S@bgue no posee una buena dote), acaban canalizaneltoame
capacidad de amar al contraer matrimonio con lsgmer anhelada.

La enorme bondad y el inmenso afecto @qsenhujeres de las narraciones comentadas
poseen, no solo las lleva a ser buenas esposas,tagimhién a intentar ayudar a los mas
desfavorecidos. Su espiritu solidario se manifiestaiante su participacion en instituciones de
caridad (como hace Margarita) o a través de progdcturos como es el caso de Carlota, quien
se propone liberar, en breve, a los esclavos gbeajan junto a Sab.

Su instinto de maternidad esta muy delado, a pesar de que la mayoria (debido a su
juventud) no haya podido tener aun descendenaiadsuasi con Teresa, personaje de Pelliza de
Sagasta que cuida del hijo de su mejor amiga. 8imadres, como ocurre con Carmela
(progenitora de Valentina) o Margarita, ellas mefn renunciar a su felicidad, antes que permitir
gue su progenie sufra.

En general, todas estas féeminas sonagirariamente bellas, pero su hermosura no viene
acompafada de una salud mental y fisica fuertaginSPBijkstra, la enfermedad en la mujer
(durante el siglo XIX) era considerada un rasgoddiécadeza y de clase pues: “Los angeles
humanos auténticos eran débiles, desvalidos yraiffes” (1993: 26).

Por este motivo, cuando alguna de ellas baber perdido a su ser mas anhelado, o bien
cae gravemente enferma como sucede con Marianocshfee episodios de locura transitoria o
histeria. Margarita y Valentina pasan largas teragas afectadas por la demencia, un mal que

(en la mentalidad de la época) reforzaria aunsuagelestiales virtudes.

4.2 El papel de la mujer en el ambito privado yeépublico

Los personajes femeninos analizados qar eonstruidos sobre las bases del “angel del
hogar” que marcaban los proyectos fundaciona@gjrian que ocuparse solo del cuidado del
esposo, de los hijos y del hogar, pero casi nesasi. La Unica que cumple fielmente con tales
ideales es Maria, debido a que siempre intenta tamgento a Efrain; ella se esmera, dia a dia,
en decorar las estancias de su amado con floossr su ropa y atender correctamente al
hermano pequefio de ambos.

El resto de protagonistas, al verse msagen una dura y compleja realidad, deben actuar
fuera del ambito familiar. Los ejemplos mas destasade intervencion femenina en el espacio
publico los encarnan Margarita, Carlota y Luisar§praje deAlberto, el jugador).Margarita
huye de la casa paterna y aprende a sobreviviagignte; primero trabajando como costurera y,

después, ejerciendo de enfermera. Carmela mardieuehija (tras el abandono de su esposo),
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cuida de los necesitados y va a hablar con unpaez aclarar el encarcelamiento de su yerno,
accion reservada en la época casi, exclusivamgaute el género masculino.

Luisa se atreve a salir de noche en bdsecsu marido para convencerlo de que abandone
el vicio del juego, ya que este estad destruyendonatrimonio y su estabilidad econdémica.
También es interesante tener en cuenta la capagalddcision de Teresa, porque es ella la que
marca el destino de Sab, de Carlota y de Otwayad edtas actuaciones permiten mostrar un rol
de mujer mas activo y dinamico, aunque todaviaabéstalejado de las novedades sociales que
estaba protagonizando el género femenino en el Xi.

Como indica Grabiela Cano, el bello sagodia con frecuencia a las escuelas para recibir
cierta instruccion académica y “duefias del alfabmiachas mujeres se convirtieron en lectoras,
algunas se dedicaron a escribir en revistas y gieds, y llegaron a ganarse la vida con la
pluma” (2006: 549). De los personajes femeninodizatos, tan solo Margarita y su amiga
Teresa han recibido formacién en un centro de emzeil Maria también posee algunas nociones
de cultura (aunque estas son fruto de las clas@sysares que le da Efrain) y, Unicamente, ella'y
Carlota son lectoras asiduas de las principaleslas\wel folletin francés.

No obstante, ninguna de las protagamnistaudiadas desarrolla el ejercicio de la esaritur
ni participa en tertulias literarias o en eventosiaes importantes. Tales acciones en las obras
comentadas quedan reservadas a la figura del hphabteal es, por tanto, la depositaria de la
palabra y la encargada de dirigir los asuntos uddit® publico. Ademas, hay que sefalar que la
estrecha relacion que se establece entre estamgtlealeza las dota de un fuerte rasgo de
pasividad.

La mayoria de ellas pasa gran parteudgempo paseando por sus jardines, accion que
potencia el topico de la época de que el géner@riéra era como una hermosa planta: “su
propia esencia, su fragilidad, su belleza fisicsuycarencia de aptitudes para la vida practica,

convertia a la mujer virtualmente en una flor’jkBira, 1993: 15).

5 Conclusiones del trabajo

La presente investigacion pretendia indagar erafacterizacion social y cultural de la
mujer en cuatro novelassdb, Alberto: el jugador, Marigy Margarita,) con la intencién de
conocer los modelos femeninos que estas propagarta literatura hispanoamericana del siglo
XIX. Tras haber analizado a sus protagonistasaggodido comprobar que el rol que en ellas se
difundia estaba construido sobre las bases del debdogar y que, dependiendo del afio de
publicacion y del interés del autor de la obrag es subvertia en mayor o menor grado.
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A pesar de las diferencias que todo ®lipone, entre las narraciones elegidas se puede
observar una progresiva evolucién en la mejoraditliacion femenina. Con el transcurso de los
lustros, no solo aumenta su capacidad de decision, también sus intervenciones fuera del
ambito privado. Sin embargo, no hay que olvidar gemujeres que en ellas se representan
sufren las consecuencias de las teorias libetakesuales otorgaban la supremacia y el poder al
varén por razones fisiolégicas y relegaban al be#lro a la condicidon de ser irracional, cuya
anica funcién social era la reproduccion.

Pero la consolidacion de las nuevasibigas latinoamericanas hizo posible tanto el
acceso a la educacion del género femenino comamsterr incorporacion en actividades del
ambito publico, debido a su necesidad de “crea€hbs ciudadanos. El lector sentimental pudo
percibir, a través de los folletines de la épodana@ tales logros se fueron incorporando
lentamente a las narraciones de masas, aunquéegar b reflejarse en estos la toma de la
palabra por parte de las escritoras ni su parttpeen tertulias literarias.

La novelaSah publicada en el afio 1841, al equiparar la vidaedelavo con la de la
mujer, se convirti6 en una de las primeras reidacdiones literarias sobre la necesidad de
mejorar su situacion. Carlota y Teresa son una traudsl intento de Gertrudis de Avellaneda de
dotar a esta de cierta capacidad de decision yedandiar el enorme sufrimiento que muchas
veces las férreas normas sociales imponian al $eko.

Carlota, al descubrir que su matrimorsoena fruto del amor sino del interés, no solo no
consigue un enlace “productivo” (no tiene desceo@@nsino que termina atormentada por tener
que permanecer atada a un hombre que no la amesaleal ser una huérfana sin apenas
recursos, no puede casarse con el joven que desesignada, decide tomar los habitos.

La publicacion en 1860 ddberto, el jugadorsupuso un avance significativo en la
caracterizacion del género femenino en la liteeatbispanoamericana. Las protagonistas de
Rosario Orrego (Carmela, Luisa y Valentina) sonefex) del hogar que no permanecen
impasibles ante las dificultades econdmicas, sesialjudiciales que sufren sus esposos.

Sus diversas intervenciones publicasa ronseguir salvar a sus seres queridos de la
miseria, rompen con el ideal de que la mujer eemgre la que debia de ser protegida o
rescatada. Ademas, la subversion de la imagen ga&vla heroina sentimental y su nueva
funcion de “educadoras morales” de la nacion otorglabello sexo un papel importante en el
progreso social de la patria, puesto que dotat@ descapacidad de determinacién y de actuacion
en el espacio publico.

El modelo de mujer pasiva (recluidargiee en el ambito privado) que difunde, en 1867,
Jorge Isaacs por medio déaria pareceria un enorme retroceso en la mejora dibksades

femeninas. No obstante, los idilicos recuerdogpdedonaje central que ofrece Efrain incorporan
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algunos rasgos de interés para la transformacida figura de angel del hogar. Maria podria
haber sido la representacion perfecta de este,qaudesvive siempre por cuidar a su amado y a
su familia. Pero el hecho de sufrir una grave enéelad hereditaria hace de ella una mujer “no
apta” para los proyectos fundacionales, ya queaddapgarantizar la descendencia sana y fuerte
que estos proclamaban.

Su tragica muerte, por tanto, evitariamatrimonio “no productivo” y, a la vez, pondria
en evidencia que el ideal de ser enfermizo y détiilaba en clara contradiccion con la funciéon
de “madres de la patria”. Asimismo, hay que sefigl@ Maria posee cierta cultura (gracias a la
formacion académica que recibe) y, también, capdcide decision, pues desobedece a su
progenitor y a su enamorado en diversas ocasiones.

Josefina Pelliza de Sagasta con la padtihn, en 1875, de su novélargarita amplia la
capacidad de intervencion y de determinacion dauger en la sociedad al hacerla duefia de su
destino. Margarita es un personaje activo, indeipatel y culto capaz de romper con cualquier
convencion social que vaya en contra de su madal su orgullo.

Su concepcion del amor y de las relasararnales no esté ligada al matrimonio; ella se
niega a casarse con su amado (a pesar de habeadquethbarazada) hasta no conocer su
verdadera identidad. Su fuerte caracter la llevaato a enfrentarse a un peligroso asesino, sino
también a trabajar para poder mantener a su lj@la, después de haber abandonado la casa
paterna.

Tras esta investigacion se ha podidorobséa timida pero progresiva evoluciéon social y
cultural del papel de la mujer en la literaturgohisoamericana del XIX. EBabse denuncio la
falta de libertad femenina y éxberto el jugadorse manifesté la importancia social y moral que
tenia el bello sexo para alcanzar el progres@dmiria.Maria mostré la necesidad de poseer
ciudadanas sanas y con cierta instruccion pararlagatrimonios “productivos” Wargarita
retratd a una joven que gracias a su autodeteridiimas capaz de combinar la maternidad con la
independencia econdémica.

Pero, a pesar de ello, es importanterten cuenta el gran contraste que se produce entre
los ideales de mujer difundidos por las escritarzaizadas y por el autor colombiano. Mientras
que Jorge lIsaacs se centra en promover un modelouger que beneficia a los proyectos
fundacionales y no a las libertades femeninas,r@bs; Rosario y Josefina intentan plasmar en
sus heroinas su intensa lucha social para logevenir fuera del ambito privado. Sin embargo,
entre el publico de la época solo triunfaron lagetes con prototipos mas conservadores.

Maria y Sah inspiradas en la tragedia amorosaR#blo y Virginiade Saint-Pierre,
muestran a mujeres que apenas intervienen fueshempacio publico y cuyo poder de decisidon
esta bastante limitado por la figura del angelhdsjar. Por el contraridAlberto el jugadory
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Margarita (aunque poseen tramas mas “folletinescas” y prasem final feliz) ofrecen roles
femeninos demasiado transgresores para el siglo yXIgor ello, su divulgacion habria sido
mucho menor. Como sefiala Pilar Garcia:

El discurso de la modernidad en la era de la corstin de la nacion definid la
desigualdad de las mujeres como una realidad queoi®m no iba atentar contra sus
libertades, sino que era necesaria para sosten@rdeh social. Las mujeres fueron
interpeladas para crear una nacion viable, modeoraun sistema de salud y de educacion
idoneo para hacer de la poblaciéon un sector verdadmte productivo ligado al progreso y
con un sistema de familia que procuré preservéwomdr, para producir madres civilizadas y
miembros responsables de una sociedad en consimugcie era propia de los estados
nacionales(2006: 56)
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6 Anexo

* 6.1 Evolucion del rol femenino en la ficcion

Denuncia la
falta de libertad)
femenina

Importancia del papel
de la mujer para la
educacion y el progreso
de la nacién
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miLjeres sandas y com clerta
instruccion para garantizar
el bienestar de la patria

El género femenino
se instruye, trabaja y
se rebela contra las
imposiciones sociales

S —

Alberto el jugador

La mujer manifiesta
un complejo mundo
interiory es capaz

de tomar decisiones

El bello sexo empieza a
intervernir fuera del ambito
privado para garantizar la
estabilidad familiar o soci

importantes.

Margarita

El género femenino
permanece en el hogar para
lograr la complacencia y la
comodidad del hombre.
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6.3 Autores analizados
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6.5 Obras analizadas: portadas de ediciones postes
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