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otro lado, definir el estilo de traduccion del auBuscamos, con ello, ofrecer una imagen
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Abstract:

This dissertation is a study on the translatiotCafentos del Japén Viejo” and “Leyendas
y Narraciones Japonesas”, rendered into Spani§iobyalo Jiménez de la Espada in the
beginning of the 20 century. It is comprised of two parts. The firaripis a brief over-
view of the life and work of the translator, Gorediménez de la Espada, as well as the
background of the edition of “Cuentos del Japénj/iand “Leyendas y Narraciones
Japonesas”. The second part consists of a compasttidy of the translation of this
piece of work, based on key notions from Transtastudies. The purpose of this disser-
tation is, on the one hand, to determine the caigext, on which the Spanish translation
is likely based; and, on the other hand, to detfirestyle of this author when translating.
By doing this, we aim at providing a view as faithdis possible of one of the pioneers of

Japanese Studies in Spain, especially regardingless a translator.
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El deseo vehemente, el ansia de buscar algo nuaweno donde exista,
olvidando fronteras y razas, la preocupacion dquezlarse atras, de no perma-
necer atados a lo antiguo y tradicional por buem® &jlo haya sido y parezca
todavia, es el distintivo de los pueblos que viuea vida floreciente. Cada na-
cion va a aprender en las demas el ejemplo quespadvechar, el peligro de
que debe huir. A esto se debe la abundancia cadaadior de los estudios com-

parativos, lo mismo en materia de educacion quedss las esferas.

GONZALO JIMENEZ DE LA ESPADA (1903)



INTRODUCCION

Los recientes estudios sobre la figura de Gonzaiénkz de la Espada ponen de

manifiesto su multiple labor como profesor, pedagggaunque algo menos conocida,
traductor. El profesor fue uno de los primeros Befes en viajar a Japon tras la apertura
oficial del pais en 1868. Su interés por la pedagtellevo a trasladarse a tan lejana
tierra con el proposito de nutrirse de las reforedagcacionales aplicadas por el gobierno
nipon durante el periodo Meiji. Trabajo alredederdiez afios como profesor de espariol
en laTokyo gaikokugo gakk (Escuela de Lenguas Extranjeras de Tokio), aldavia
Tokyo gaiga desempefando una doble funcién como hispanigtpondlogo. La obra
bibliografica del profesor es un claro reflejo d#aelltima faceta, ya que mediante la
colaboracién en distintas revistas de la épocae éas$ cuales destacanBaletin de la
Institucion Libre de Ensefianzala Lecturg asi como la traduccion de libros sobre la
cultura japonesa, establecio un recio vinculo caltentre nuestros paises.

Es, en general, su labor como traductor la queshragnecido mas desapercibida
hasta la reciente publicacion de dos de sus trabafouentos del Japon Viejo» y «Le-
yendas y Narraciones Japonesas», publicados eibrvéassimil recientemente por la
editorial Cuadernos de Langre (2013). La laboregeiperacion de ambas antologias se
debe al trabajo de José Pazd, bisnieto de Gonraéndz de la Espada, e investigador
sobre la figura del mismo. Las dos obras, publisaatavolimenes distintos, incluyen un
epilogo y dos proélogos, respectivamente, que iotred al lector la historica figura de
Gonzalo Jiménez de la Espada, asi como su impett#mtr realizada en el marco de las
incipientes relaciones hispano-japonesas en lasedhel siglocx.

ESTADO DE LA CUESTION

Las lineas de investigacion actuales giran en tafdadigura de Gonzalo Jiménez
de la Espada, como protagonista directo de lasiogles hispano-japonesas de principios
del sigloxx, y su produccion bibliografica como hispanistaggnologo, con especial
énfasis en la version espafola de la colecciorudatos y leyendas de Hasegawa. Los
principales investigadores son Almazan, profesadagte del Departamento de Historia
del Arte de la Universidad de Zaragoza, y Paz&epay asociado del Departamento de
Filologia Espafiola de la Universidad Autonoma delifite Ambos autores estudian con
detenimiento la figura y la obra de Gonzalo Jimé&heta Espada y, en el caso que nos
ocupa, establecen que la traduccion de «Cuentakadéh Viejo» y «Leyendas y Narra-

ciones Japonesas» provienen de la version indissa hipdtesis es ciertamente posible,



aungue, como sefiala Paz6 (2011), «para aclaraddiljbciones entre las distintas ver-
siones de las distintas lenguas] es necesarieaealn analisis traductologico de todas

ellas».
MOTIVACION DEL PRESENTE TRABAJO

El presente trabajo surge de la voluntad de arwjatisbo de luz sobre la figura
de Gonzalo Jiménez de la Espada, especialmentea@toca su faceta como traductor.
La traduccion que nos ocupa esta formada por desaones de cuentos y leyendas,
como su nombre indica, pertenecientes al folclapenpés: «Cuentos del Japon Viejo» y
«Leyendas y Narraciones Japonesas». La obra, adeesa categoria de traduccion, aun
no ha sido estudiada en profundidad como tal depigacipalmente, al desconocimiento
del texto original.

El desconocimiento del texto original supone, ctaate, una dificultad pero no
un impedimento. Los recientes estudios sobre la sbgieren la posibilidad de que esta
fuera traducida a partir de una traduccion, conanente, de la inglesa. Existe, asimismo,
la posibilidad de comparar la traduccion espafiofala inglesa —o incluso con otras
lenguas afines al traductor como el francés— psusuaeptibilidad de ser el texto original.
Creemos que el descubrimiento del texto originattapia informacion muy interesante
para el desarrollo de los estudios sobre la figir&onzalo Jiménez de la Espada. El
profundizar, por otro lado, en la naturaleza debla, asi como de su traslacion, ayudaria
al mejor entendimiento de una de las primeras t@dnes sobre materia japonesa del

siglo xx.
OBJETIVO

El objetivo del presente trabajo es doble. El pror@nsiste en determinar qué
relacion existe entre las versiones inglesa, freageespafiola de la obra, con tal de poder
establecer la filiacion de esta ultima. El segualetivo se basa en definir el estilo de
traduccién de la obra a partir de un analisis wealagico basado en la comparacion de
la traduccion espafiola con las versiones inglésangesa, susceptibles de ser el original.

METODOLOGIA

Este estudio se divide principalmente en dos pdreeprimera es, en general, un
marco contextual sobre la vida y obra de Gonzaedez de la Espada, asi como de la

coleccion: «Cuentos del Japdn Viejo» y «Leyendasadines Japonesas». La segunda



parte, eje central de este trabajo, consiste an&isis traductologico basado en la com-
paracion de la traduccion espafiola con las versiongesa y francesa, concretamente.
El andlisis se caracteriza por su caracter desarjps decir, no busca determinar la co-
rreccion, sino definir el estilo de la traducci@pafiola. Esta basado, principalmente, en
cuatro nociones basicas de la traductologia: edaedrraductor, las estrategias y técnicas
de traduccion y las marcas culturales, ademasrde etementos propios del texto en
cuestion como las ilustraciones o los titulos. egedninacion, por otro lado, de la rela-
cion e incluso posible filiacion entre las diststegersiones se basa en la observacion de
similitudes y concordancias en el texto.

El material utilizado en el andlisis comparativdaladuccion para la version en
espafiol pertenece a la reciente edicién en vefad@imil en dos volumenes de la obra:
«Cuentos del Japon Viejo» y «Leyendas y Narracidag@®nesas», por Cuadernos de
Langre (2013). Asimismo, hemos podido acceder,iocabnente, a la edicion original
de la obra, publicada en 1914, y que actualmemteerva José Paz0, bisnieto de Gonzalo
Jiménez de la Espada, a quien agradecemos su kamahopara el desarrollo de este
proyecto. En cuanto a las versiones inglesa y ésacel material pertenece a un recurso
web facilitado por la Baika Women’s University, qeeeoge en formato digital la edicion

en varias lenguas de la obra.



GONZALO JIMENEZ DE LA ESPADA: UN PUENTE ENTRE DOS
CULTURAS

El papel desempefiado por el profesor, escritaduttor Gonzalo Jiménez de la

Espada constituye una pieza clave en el marcosdeelaciones hispano-japonesas de
principio del sigloxx. La labor realizada por el profesor tanto endiewastellanas como
en el lejano pais del sol naciente le permitid,ypolado, aproximarse a los aspectos mas
intrinsecos de la cultura japonesa para asi compastposteriormente, con el mundo
hispano y, por otro lado, acercar la cultura eslgadéiopais nipon a través de la lengua y
la literatura espafiolas. Es esta dualidad en sopara que nos plantea, como apunta
Paz6 (2011), la siguiente dicotomia: «¢ hispanist3a@dn o japondlogo en Espafia?».

La obra de Gonzalo Jiménez de la Espada ejemptifazamente estas funciones
llevadas a cabo por el autor en ambos paises. Litfplas articulos publicados en la
revista espafiolaa Lecturg entre otrasson un testimonio de la vida japonesa, en cuanto
a cultura, educacion, etc., en las primeras déadelasgloxx a través de los ojos de un
profesor espafiol. Asimismo, las traducciones ireutftulos de gran notoriedad en el
campo de los estudios japoneses, c@ushido: el alma de Japoumlel japonés Inar
Nitobe, Cosas de Japgrdel britanico Basil Hall Chamberlain o las ser@doldgicas
«Cuentos del Japon Viejo» y «Leyendas y Narracidapsnesas», reproducidas en len-
guas europeas por destacados japondlogos de la,éputce los cuales se encuentran
Lafcadio Hearn para la version inglesa y JosephrBmer para la francesa.

APUNTE BIOGRAFICO

Gonzalo Jiménez de la Espada y Fernandez de Ladh eéra el seno de una fa-
milia humilde y republicana, concretamente en Satara, el afio 1877. Fue el hijo menor
del explorador y naturalista Marcos Jiménez deslgaHa, una de las figuras mas desta-
cadas del oscuro panorama cientifico espafiol déerdel sigloix. La afinidad de su
padre con los movimientos culturales liberalesogpgsistas de la Restauracion garantizo
al benjamin de la familia una formacion basadd sare del regeneracionismo. Gonzalo

Jiménez de la Espada se formd, asi pues, bajentaatnira de Francisco Giner de los

L En su articulo de titulo homénimo de 2011, «Gandahénez de la Espada: ¢ hispanista en Japon-o japo
nélogo en Espafia?», Paz6 nos plantea dicha cuestididmica, basandose en la labor desempefiada por

Gonzalo Jiménez de la Espada tanto en Espafia aodapén.



Rios en la Institucion Libre de Ensefiahyaecibié una educacion moderna, laica y, so-
bre todo, de calidad ante el insostenible sisteshnaagivo propuesto por el gobierno vi-
gente.

Tras cursar estudios de bachillerato en la ILE,ZatlmJiménez de la Espada se
matriculo en Filosofia y Letras en la Universidad\iiadrid, donde posteriormente desa-
rrollé un profundo interés por la pedagogia y éagjlias. El curso académico 1904-1905,
se inicid en el mundo de la docencia en la ILE waatd por su creciente interés en materia
educacional, justo un afio después de haber cotiooao secretario de la Corporacion
de Antiguos Alumnos de la misma. En esta épocaigwids ademas, un puesto como
archivero de la armada. Combind estas dos laboreaedaccion de articulos de tema-
tica pedagogica para Bbletin de la Institucion Libre de Ensefiaryzeon la traduccion
de libros sobre psicologia y pedagogia, entre omascipalmente desde el inglés y el
francés. En esta época, asimismo, fue nombradonsaple de la seccion «Educacion»
de la rigurosa revistaa Lecturg especializada en temas educativos y pedagogicos.

Las publicaciones del profesor en ambas revistasrpde relieve su amplio co-
nocimiento sobre la legislacién educativa, asi céasaendencias pedagodgicas corres-
pondientes, en otros paises, entre los cualesksgénel lejano Japon. Cabe destacar un
articulo publicado en la seccion «Educacion» devestalLa Lecturapublicado en 1906.
En este articulo, Gonzalo Jiménez de la Espadausstra a favor de los nuevos aires
reformistas en el Ministerio de Instruccion Puhligaro matiza la necesidad de ampliar
el numero de pensionados espafoles en el extrapfmarandose en el éxito de la re-

forma educativa nipona llevada a cabo durante taReacion Meiji.

«Hace poco mas de un mes, los periodicos de greuiaion de Madrid publi-
caron, entre otras declaraciones del Sr. Miniserdndtruccion publica referentes & sus
animos reformistas siguientes: “..... Restringir@@inero de alumnos (dé las Escuelas
normales) pensionados, para crear un nicleo déopessgque relinan mejores condicio-
nes, & fin de que los pensionados adquieran ladakebonocimientos..... Los inspecto-
res verificaran viajes por el extranjero..... Si 8sto resultaran practicos, traera maestros

de otras naciones, & semejanza de lo hecho en Allgnitalia, Bélgica, Japon, etc.”

2 La Institucion Libre de Ensefianza fue un proyeetagdgico enmarcado en el seno del regeneracionism
Fue fundado en 1876 por un grupo de catedraticastre-lvs cuales destaca Francisco Giner de losRios
defensores de la libertad de catedra y que, poo,tanomovian una ensefianza «ajena a todo eseiritu
interés de comunion religiosa, escuela filoséfigamdido politico». A partir de este fragmento neferi-

remos a la Institucién Libre de Ensefianza poritdass ILE.



[...]

No olvidemos, ya que al extranjero volvemos laavigin excelente acuerdo, que
el Japon, verbigracia, envio solo & los Estadosidnien 1866, unos 500 estudiantes, que
se elevaban ya a 700 en 1887, de ellos 3 mujergsirifk de esa fecha, el nUmero de
estudiantes japoneses en el extranjero ha ido miismndo hasta tal punto, que hoy dia
casi se reduce al de los que, dedicados al prefés@uperior, necesitan residir tres afios
en Europa 6 América para obtener su doctorado. &grellas grandes masas de los pri-
meros afios han hecho su labor educativa; han tstoaprendido, se han educado inte-
gramente viviendo y respirando un medio intelecyusbcial superior, y al volver & su
pais han podido, por su masa, elevar su nivel tledegida, no ésta 6 la otra rama del
saber».

La reforma educativa japonesa tenia como objetinddr y, posteriormente, ga-
rantizar las bases de una educacion moderna, eorciamcia con el estandar occidental,
qgue permitiera el futuro desarrollo del pais. Laslitas politicas adoptadas para tal fin
fueron variadas, pero destaca la subvencion ddiastas en el extranjero, asi como la
contratacion de «asesores y expertos para trabajdapon», denominadogatoi gai-
kokujin Gonzalo Jiménez de la Espada, junto con Juli&teBe, entre otros de sus coe-
taneos de la ILE, depositaron su confianza erféaimeésta sociedad nipona como ejemplo
a seguir para Espafa. Besteiro llego incluso aaadafexpresionjaponizarEspafia». El
pais del Sol Naciente se convirtio, asi pues, erefamente para la modernizaciéon de la
educacion espafiola. Esta tendencia comenzé amadsdel sigloxx y tuvo una gran
repercusion mediatica, sobre todo, a partir dedimwa nipona en la Guerra Ruso-Japo-

nesa. Giner de los Rios comenta en un articulgi@o@nLa Lectura(1907):

«Y, con efecto: la guerra con Rusia y sus victohas abierto los ojos de la
gente sobre los progresos del Japon bastante redegjlibros de Fukuzawa 6 los des-

cubrimientos de Kitasato».

En el afio 1906, Gonzalo Jiménez de la Espada satpete la existencia de una
vacante para impartir clases de espafiol en TokidUBqueda del espiritu regeneracio-
nista presente en el pais, se embarco junto ctamslia, formada en aquellos afios por
Su esposa Isabel Suarez y su primogénito reci@dmiduardo, en una travesia de varios
meses de duracion hasta el pais nipdn. La fechag#sla, sin embargo, continda siendo
una incégnita para los investigadores. Segun Raanzalo Jiménez de la Espada llego
a Japon en septiembre de 1907, pero otros invdstigs, entre ellos Almazan, adelantan



y sitian la fecha en enero de ese mismac*di@otamilia, indistintamente, se instalo en el
tokiota barrio de Akasaka. En aquella época, T@ki@ra un nexo intercultural donde
convivian miles de extranjeros, aunque el niumeregpafioles no religiosos era, mas
bien, escaso, formado por un agregado comercialacay la familia Jiménez de la Es-
pada. Gonzalo Jiménez de la Espada desempefdegada la labor de profesor de es-
pafiol en lal'okyo gaikokugo gakk (Escuela de Lenguas Extranjeras de Tokjoe pos-
teriormente se convirtid en la actdakyo gaikokugo daigak@Universidad de estudios
extranjeros de Tokio) tras la Segunda Guerra Mlindia

El profesor Espada, como lo llamaban sus alummodedicé a la docencia en el
pais nipon durante, aproximadamente, nueve afsdedel llegada en 1907 hasta su re-
torno a tierras castellanas en 1916. Durante ssaa@a ininterrumpida, Gonzalo Jimé-
nez de la Espada realizo un doble papel como hispaynjaponologo. Contribuyo, por
un lado, a la notable difusion de la lengua y lduca espafiola a través de sus clases y
los articulos editados en varias publicacionedaras tanto espafiolas como japonesas.
Asimismo, alrededor del profesor Espada se forméinmulo de estudiosos, futuros pre-
cursores del hispanismo japonés, que se encargadiarel tiempo, de continuar con la
voluntad de su maestro, entre otras, mediantadidcion y difusion de obras clave de
la literatura espafola. Son destacables, en ggéetas Hirosada Nagata y, sobre todo,
Shizuo Kasai, cuyo libr&upeingo ShogakkiMemorias de un profesor de esparfol»)
deja constancia de la vida del profesor tanto pardaomo a su regreso a Espafia. Gon-
zalo Jiménez de la Espada, por otro lado, desemp@itmportante labor como japoné-
logo. Sus articulos, publicados principalmentd_ar_ectura son un testimonio directo
de la vida y la cultura japonesa y sus traduccionesmuestra en espafiol sobre la extensa
y rica literatura japonesa.

El profesor Espada regreso a su pais natal en 1@s6aproximadamente nueve

afos de docencia ininterrumpida en Japon. La fappitir aquel entonces, ya contaba con

3 Existe una incongruencia en cuanto a la fechdedada de Gonzalo Jiménez de la Espada a Japén. El
profesor Almazan afirma que la llegada a Japorpfobablemente en enero de 1907, pues en el articulo
«La educacion moral en el Japon» publicado &o#dtin de la Institucion Libre de Ensefarmeafebrero

de 1907, Giner de los Rios escribe que Gonzalonéimée la Espada «acaba de llegar a Tokio». L&prof
sora Sue-Hee Kim, sin embargo, sitla la fecha ptiesgbre del mismo afio.

4 La obra no se encuentra editada en esparfiol, frecemos una traduccién léxica del titulo, real&pdr

Paz0, por su posible relevancia en la materia.



dos nuevos miembros: Ana y Ricardo, nacidos resaesénte en 1908 y 1911. Los mo-
tivos que fundamentaron el viaje de vuelta a Espafidodavia desconocidos, aunque se
barajan distintas posibilidades. Paz6 afirma quedacupacion del profesor por la futura
educacion de sus hijos fue un elemento detonarnsetema de tal decision. Otros autores,
como Almazan, plantean que el enrarecido climaipoltlel pais nipon tras la Primera
Guerra Mundial, ademas coincidente con la marchaidpanista e historiador Nagjir
Murakami, amigo del profesor Espada, de la Escdel&enguas extranjeras de Tokio,
pudo haber sido un factor afiadido en este asumlze @estacar, asimismo, el marcado
caracter regeneracionista en la figura de Gonzalénkz de la Espada, que sugiere tam-
bién la hipbtesis de su regreso como un afan dertritir y aplicar las medidas necesarias
para mejorar el panorama educativo espafiol.

La cuestion es que la familia llegd a Espafia ef@[1916. A su regreso a Madrid,
Gonzalo Jiménez de la Espada volvio a incorpom@s® archivero de la armada y con-
tinud, en esencia, con su actividad profesionaldador de la ILE y, a su misma vez, de
la Junta para Ampliacién de Estudios e InvestigaescCientificas.Fue nombrado, asi-
mismo, director de la Residencia de Estudiantesndéituto Escuela, cargo que poste-
riormente compartiria con su esposa para podecais@i plenamente a sus obligaciones
en la JAE. Es importante destacar, ademas, que iastd@uciones pusieron especial én-
fasis en el intercambio cultural hispano-japonésiade la llegada del profesor Espada.

Gonzalo Jiménez de la Espada continué desempeBasdonciones en la capital
tras el estallido de la Guerra Civil en 1936. Lmaifea, sin embargo, estaba dividida entre
Madrid y Galicia, donde se encontraban, concretéamen esposa Isabel Suarez y sus
hijos Ana y Mario, este ultimo nacido a la vueltaspara. Gonzalo Jiménez de la Espada
no pudo llegar a reunirse con ellos, posiblemeptecpcunstancias ideoldgicas, pues
Galicia se encontraba bajo el dominio del bandeienal». Eduardo y Ricardo, por otro

lado, firmes en sus convicciones republicanas,ndiedeon sus ideales desde el bando

5 La Junta para Ampliacion de Estudios e Investmaes Cientificas fue creada en 1907 por el miniro
Instruccién Publica y Bellas Artes Amalio Gimend.dbjetivo de esta institucion era «terminar con el
aislamiento espafiol y enlazar con la ciencia yultua europeas [y mundiales], ademas de prepérar a
personal encargado de llevar a cabo las reformessagas en las esferas de la ciencia, la cultdsaa y
educacion». A partir de este fragmento nos refadiea la Junta para Ampliacion de Estudios e Iirvest

gaciones Cientificas por las siglas: JAE.



republicano. Gonzalo Jiménez de la Espada seddaal&alencia en el afio 1938 y, pos-
teriormente, a Barcelona. Fallecié en oscuras egtauncias, posiblemente a causa de
problemas de salud, aquel mismo afio (Almazan, 2008)

UN LEGADO PARA LA POSTERIDAD

La obra de Gonzalo Jiménez de la Espada constitoyslo un rico legado bi-
bliogréafico, formado por multiples articulos y ttediones; sino también cultural por su
notable contribucién a la japonologia espafiola lyigdanismo japonés. Fue uno de los
primeros esparfioles en trabajar para el gobiermmrepmooyatoi gaikokujin asi como
pionero en la traduccion de libros de gran valoaghestudio y la comprension del pais
del Sol Naciente a nuestra lengua. Muestra sudjguertamente, concomitancias con la
de destacados japonologos de la época, especialinafichidio Hearri,pues a través de
su obra dio cuenta de la idiosincrasia japonesajsaho tiempo que nutria las bases de
su lengua y cultura en tan lejana y exatica tierra.

Gonzalo Jiménez de la Espada se inici6 como adiauton la critica de obras
inglesas y francesas sobre psicologia y pedagegéagiBoletin de la Institucion Libre
de EnsefianzéEl mismo ya habia traducido previamente algureokos mas relevantes
titulos en materia educativa de la época gradmfamacion recibida en la ILE. En 1901,
empez0 su colaboracion con la revistalLecturaa través de pequefios articulos, entre
los cuales encontramos la crénica de una salifals del Paular, un género recurrente
en su produccioén fruto de su pasion por el excoismo. Tan solo dos afios mas tarde,
en 1903 y hasta 1906, fue nombrado responsabiesdztion «Educacion» de la misma
revista, donde publicé una serie de articulos erota la situacion del sistema educativo,
asi como las nuevas tendencias pedagdgicas ers yaises como Inglaterra, Francia,

Alemania o incluso Japon, en comparacion siempneEspana. El objetivo de dichos

6 Almazan menciona una carta conservada en el Asahévia JAE en la que se menciona el grave estado
de salud de Gonzalo Jiménez de la Espada. Lafaantamitida por Celestino Bustos Criado, vicesetie

de la JAE, a Antonio Fernandez Navarro, miembrdQieitro de Estudios Histéricos.

Archivo Junta para Ampliacion de Estudios, seceiBecretaria», serie «Correspondencia General», sig-
natura: 280790340/JAE/167/18/8.

7 Almazan sugiere esta idea a través del prologonz@o Jiménez de la Espada: El Lafcadio Hearn-espa
fiol» de la obra «Leyendas y narraciones japong&agxdernos de Langre, 2013). El autor expone los
aspectos en comun en las figuras de ambos persppaf® matiza que esta similitud no es idéntioa, p

niendo como ejemplo algunos puntos divergentes.



articulos de caracter liberal-progresista eracgaimente, concienciar a la sociedad es-
pafiola de la evidente necesidad de implantar siegfarmas educativas en el pais.

Gonzalo Jiménez de la Espada mantuvo su colabaraocidLa Lecturatras su
llegada a Japon en 1907. El nUmero de articulokgados, concretamente tres, es bas-
tante reducido en comparacién con su etapa preawegue esto probablemente se debiera
a motivos fisicos como la distancia. El primercattd se publicd en la revistduestro
Tiempoen 1907, bajo el titulo «Una excursion escolaglelapon», y fue publicado pos-
teriormente en la seccion «Revista de revistaskadeectura Se trata, concretamente,
de la crénica de una excursion realizada por laélade Lenguas Extranjeras de Tokio
a la region de Hakone en la que Gonzalo Jiménda Hspada particip6é en calidad de
profesor junto con sus alumnos. El profesor navraminucioso detalle el transcurso del
viaje, haciendo hincapié en el paisaje natural pembién en aspectos culturales como
festividades, tradiciones y el propio idioma, emt®s. Mantiene, asimismo, una cons-
tante comparacion con su pais a partir de ciemagenes del paisaje que le recuerdan a
su tierra.

El segundo articulo fue publicado leam Lecturaen 1917, es decir, diez afios mas
tarde con respecto al Gltimo. Bajo el titulo «Fia®l en Japon», Gonzalo Jiménez de la
Espada nos explica las particularidades del sisegtnaativo japonés, en el &mbito de la
ensefianza superior, en relacion con los estudiaspigfiol. El profesor argumenta la
actual situacion de la ensefianza del espafiol, tlesamen el desarrollo de las relaciones
hispano-japonesas llevadas a cabo hasta el monyardocluye que es pura y duramente
pragmatica, alejado de cualquier reflexion filotéafi Este articulo tuvo cierta repercu-
sion mediatica, pues fue citado y reeditado potahdss publicaciones periddicas de la
épocaNuestro Tiempoen 1917, YAlrededor del mundaen 1919.

El tercer y ultimo articulo fue publicado ea Lecturatambién en 1917, aunque
esta fechado a final del mismo en 1912. Nos enaomtts, en esta ocasion, ante una cro-
nica titulada «Guin-Sekai», en referencia a unijadk ume(ciruelos) visitada por el
autor. El texto versa sobre el profundo amor geeten los japoneses por la naturaleza,
que les lleva a realizar largas peregrinaciongsosnde su contemplacion, y contrapone

a este tema la mentalidad occidental con respéattsmo.

8 En este articulo, Gonzalo Jiménez de la Espadafmese una lista de la bibliografia hispano-jamane
de la época con el matiz de que «es muy corta tadasimismo, afiade una lista de los titulos da®b

espafiolas traducidas al japonés hasta el momenés dee tiene constancia.
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En cuanto a su faceta como traductor, Gonzalo &#mda la Espada traslado al
espafiol una serie de obras relacionadas con lar@ydtponesa. Los titulos en cuestion
sonBushido el alma de Japdrde Inad Nitobe; las dos colecciones antoldgicas: «Cuen-
tos del Japon Viejo» y «Leyendas y Narracioneslegas»Cosas de Japon: apuntes y
notas del Japon tradicionabe Basil Hall Chamberlainfhe Soul of the Far Eagstle
Percival Lowell y, finalmentél Short History of Japarde Ernest Willson Clement.o-
das y cada una de dichas obras son piezas claadéapazmprension y entendimiento de
la idiosincrasia del pueblo japonés, cuya imag@rimacional se estaba forjando en aque-
llos afios, por lo que no seria descabellado platddaipotesis de un posible plan por
parte del profesor para dar conocer el mundo ngduiblico hispanohablante, dado el
caracter divulgativo de las obras (Pazé, 2014).

La obraBushido el alma de Japéfue publicada en la serie «Biblioteca Cientifico
Filoséfica» de la editorial Daniel Jorro en 190Btexto esta encabezado por una seccion
titulada «Unas palabras del traductor», localizatlkechada en Misaki, Osaka, en agosto
de 1908. Almazan (2008) sugiere, luego entonces,lajgraduccion probablemente se
realizo al poco tiempo de llegar el profesor abpkite mismo autor, asimismo, sugiere
la hipdtesis de que el texto fue «apropiado» pgeekral Millan-Astray, quien junto a
un supuesto colaborador, Luis Alvarez Espejo, lp#il para que encajara con los pre-
ceptos franquistas y publicé en Madrid en 19416R2@14), sin embargo, desdice esta
hipotesis basandose en el abundante uso de galgigatentes en el libro, que llevan a
pensar en una posible traduccion de la ediciércésam

En 1917, Gonzalo Jiménez de la Espada tradujo desaiones antolégicas:
«Cuentos del Japdn Viejo» y «Leyendas y NarracidapsnesassT akejito Hasegawa,
un editor tokiota, habia encargado su traducci@madesor tres afios antes, en 1914. Esta
serie de cuentos y leyendas fue traducida, asimiportras grandes personalidades en
el campo de la japonologia afios atras, como esselde Chamberlain, Hearn y James,
para la version inglesa, o Dautremer, para la éerSancesa. Las diferentes versiones,
sin embargo, presentan una misma incognita aurepolver: ¢ cual es el texto de origen?
A pesar de que la edicion de las obras esta dodadeepor la propia editorial, Kobunsha,
no se encuentra mencién alguna al texto del queadlen las traducciones a las distintas
lenguas. Algunos investigadores, como Almazan (R908az6 (2011), sefnalan la hipo-
tesis de que la version espafiola se realizo, asuawvez, de otra traduccion: la version

inglesa.
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La siguiente obraCosas de Japon: apuntes y notas del Japon tradati@s una
traduccién incompleta que el profesor llegb a erappero nunca a acabar. Esta obra se
ha considerado durante afios uno de los textoenéés en el campo de la japonologia.
Organizada en entradas ordenadas alfabéticamdrae)lierlain expone diversos aspec-
tos y nociones de la cultura japonesa. Es precis@nasta organizacion del texto la que
ha permitido la recuperacion de gran parte deadutcion. Faltan, concretamente, la
primera pagina y el primer tercio de la obra, poguie la filiacién se realiz6 a partir de
los contenidos del propio texto (Pazo, 2011). Sealeoce, asimismo, el contexto en el
que se realizo la traduccidn. La obra se ha readpegictualmente gracias al esfuerzo de
José Pazo, cuya labor ha posibilitado la ediciéla aeisma.

La cuarta es el librdhe Soul of the Far Egsde Percival Lowell, publicado por
la editorial Houghton, Mifflin and Company en Basten 1888. Lowell explora en su
obra tanto aspectos culturales como aspectosndi@sicos del pueblo nipdn, siendo un
claro ejemplo los temas de la familia, el arte selagion, por un lado, y la individualidad
y la imaginacion, por el otro. Asimismo, el aut@sdrrolla la idea de que el desarrollo
humano esta supeditado las caracteristicas deidnd y, especialmente, la imaginacion.
En este caso, desafortunadamente, la traduccioprofgsor también esta incompleta,
pues empieza en el capitulo quinto «Naturalezéey dPaz0, 2014).

La quinta y dltima traduccion conservada —aunqutén parcialmente— &
Short History of Japande Ernest Wilson Clement, publicada por The Unsig of
Chicago Press en el afio 1915. Esta obra constitugy®reve, pero concisa introduccion
a la historia nipona, en la que se relatan lossaiscmas relevantes no sélo del campo de
la socio-politica, sino también de la religién yeducacion. Es destacable, ademas, el
detallado glosario incluido a final de la obra, @®ho las practicas listas que ordenan la
extensa sucesion de emperadores, sogunes y demgastes politicos, entre otras, que
hacen del libro un valioso material de referenn@liso hoy en dia. Desafortunadamente
sé6lo se conserva un 40% aproximadamente de leooigiaal, perteneciente al legado de
Ana Jiménez de la Espada (Pazo, 2614).

Durante su estancia en Japon, Gonzalo JiménezEsplda no se dedico solo a
la difusion de la cultura japonesa, sino tambida de la cultura espafiola, asi que es

importante no olvidar su figura como hispanistan €@bpaso de los afios, se fue creando

% Personalmente creemos que esta recuperacionjeaglo parcial, resultaria de gran interés paraesl a

de investigacién sobre la figura de Gonzalo Jiméleela Espada.
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alrededor del profesor un circulo de discipulosa@prestruirian las bases del hispanismo
nipén. Destacan, concretamente, las figuras deshtiadNagata, quien emprendié la ardua
tarea de traduccion d€luijote, y Shizuo Kasai, autor de varios métodos de espasio
como de la primera cronica sobre los origenesidehhismo japonéSupeingo shogakki
El profesor, ademas, colabor6 con la edicion derelg obras hispano-japonesas, como
el pequefo diccionario espafiol-japonés de Ichik@aiSpara el cual escribio el prélogo.
A su regreso a tierras castellanas, Gonzalo Jiméada Espada probablemente
continu6é desempefiando estas labores, pero no stmosilos documentos que se con-
servan de esta época. Los pocos documentos ha#ladas instituciones en las que co-
labord, como la ILE o la JAE, tratan precisamepters su trabajo en dichos lugares. La
recuperacioén de material perteneciente a esta épdemas, se ve dificultada por la con-
vulsa situacion del autor durante sus ultimos aAoses de escapar hacia Barcelona,
perseguido por el desarrollo de la Guerra Civilngado Jiménez de la Espada depositd
gran parte de sus escritos, asi como algunos tdertgs padre, en el antiguo centro de
Estudios Histéricos de la JAE, que con el tiempooswirtio en el actual CSIC (Almazéan,
2008). Este autor comenta, asimismo, que en elaamaxValoracion, Seleccion, Elimi-
nacion» del archivo consta que se eliminaron @gsale documentacion del Fondo Mar-
cos Jiménez de la Espada con respecto a la docaciientde Gonzalo Jiménez de la
Espada, razon que explicaria la escasez de dooosrertial. Es muy posible, asi pues,
que la parte desaparecida de los fragmentos resmgeepor Pazo, asi como otros muchos

documentos inéditos, fueran destruidos completasd@nt

10 El hecho de que conservemos parte de la produbdifingrafica del profesor es gracias a la famyjlia
especialmente, a Ana Jiménez de la Espada, quieseicad cuidadosamente parte del legado de su padre

hasta su muerte, a los 99 afios, en mayo de 2008.
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TAKEJIR O HASEGAWA: UN EDITOR INTERNACIONAL

Takejiro Hasegawa (1853-1938) naci6 en el seno de unaidadeilcomerciantes

de Tokio. Las circunstancias de la época —en piemesformacion por las constantes
reformas del gobierno Meiji— lo pusieron en cortambn ciertos circulos occidentales
de la capital. Siendo nifio se educé en la lengglasa con unos misioneros presbiteria-
nos, estudio derecho mercantil y, afios mas tamddyGatrabajando como guia turistico
para extranjeros y profesor de inglés para jap@neseus diecisiete afios, Hasegawa,
convertido al cristianismo y fluido en inglés, em@su actividad como editor a través de
la importacion vy distribucién de algunas publicaeisoccidentales demandadas por el
publico nipon.

En 1884, Hasegawa fundd Kobunsha, una editoriabasonancia con los gustos
y necesidades del publico extranjero provenient®atedente:! La empresa se dedicaba
principalmente a la edicién de reproducciones xdfigas en blanco y negro y, posterior-
mente a color, de algunos maestros de la estanpoagaa, tales como Katsushika
Hokusai. El editor tokiota, sin embargo, tambiédidé parte de su actividad a la edicion
de postales, calendarios y, sobre todo, librogedos que destacan las traducciones de
una coleccién de cuentos tradicionales y algund®doé de idiomas para japoneses.
Kobunsha recibié varios premios internacionalesspsrtrabajos, especialmente, en ex-
posiciones internacionales, como la Exposicion Ersal de Paris en 1900 o la World’s
Columbian Exposition de 1938, en Chicago. La editaontinud en activo tras la muerte
de Hasegawa, en 1938, a través de su hijo, Yosahingmiyal? fruto de su segundo
matrimonio, quien probablemente la heredo alreddddr936.

EL PROYECTO DE TRADUCCION DE TAKEJIR O HASEGAWA

En 1985, Hasegawa empez6 un ambicioso proyect@deccion consistente en

la edicion de una coleccién de cuentos y leyendbfltiore japonés en diversas lenguas

11 El nombre de la editorial, asi como su direcciéredchplazamiento, fue cambiando con los afios. Para
mas informacién recomendamos consultar la paginadet filatélico George C. Baxley: www.baxleys-
tamps.com

121 os nombres no coinciden debido a que Hasegawdidedandonar su apellido paterno, Nishinomiya,

en favor del materno, Hasegawa. Su hijo Yosakuesibargo, adopto el apellido paterno de la familia.

14



europeas? El editor tokiota, asi pues, se puso en contamovarios traductores e ilus-
tradores y, combinando métodos de edicidn japonesesidentales, clasicos y moder-
nos, dio forma a una pequefa joya bibliograficar figgira 1, figura 2 y figura 3).

El objetivo subyacente a su obra era doble: pdadm, la creacion de un material
de estudio de lenguas extranjeras orientado a blicpjaponés y basado en un tema
cercano y conocido para el mismo; y, por otro ldddifusion de la cultura japonesa
entre los circulos occidentales, cuya fascinaciimep Pais del Sol Naciente parecia no
conocer limites. En cuanto a este Ultimo aspecn( P2014) establece una interesante
relacion entre los folcloristas Kunio Yanagita yidgge Seki, principales recuperadores y
difusores de la tradicion oral japonesa, y Hasegausa particular labor de edicion de
cuentos y leyendas estaria en consonancia careadie pensamiento de ambos autores.

A pesar de existir ediciones en papel liso, Hasegaitd su obra, principalmente,
en papel crespén, chirimen, en japonés, —motivo por el cual estos libros mtibl
nombre dechirimenbor—, obtenido a partir de un proceso de prensadagasvdirec-
ciones de papel japonésashil* Dicho proceso, que se realizaba tras el grabado e
presion del papel, otorgaba a las paginas unargegtopia de la seda arrugada, ademas
de una formidable resistencia. El tamafio de lagsdibpor este mismo motivo, oscilaba
alrededor de los 15 x 10 centimetros aproximadaenéat encuadernacion se realizaba
mediante la técnictukurotoji, segun la cual las paginas solo se graban e ireprjor
un lado y se doblan por la mitad dejando el plidgaga fuera, y la técnigamatotojj
que consiste en anudar el liboro mediante un cadedvés de dos o cuatro agujeros si-
tuados en un extremo lateral junto al lomo.

La ilustracion estd compuesta por exquisitos grabapie aportan un marcado
aire japonés a las obras. Son, concretamenteyailag en color del sighix, realizadas
por artistas tan distinguidos del periodo Meiji apiitaku Kobayashi (1843-1890), y
Kason Suzuki (1860-1919), entre otros. Un r4pidaisis formal pone de manifiesto el

13 Los cuentos se tradujeron concretamente a midtipteguas. Las versiones mas completas son es,jnglé
francés, aleméan y espafiol. Encontramos, ademé&sones parciales en danés, holandés, sueco, taso, i
liano y portugués, editadas, la gran mayoria, @eldso. Para mas informacién, recomendamos lanpag
del filatélico George C. Baxley: www.baxleystamjpsc

14 Recomendamos consultar la siguiente pagina webrpas informacion sobre el proceso de creacion del

papel cresporghirimen http://www.ooiri-co.com/soutei_chirimen.php
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Figura 3
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delicado uso de la linea, que proporciona un $tdidd detallismo, y el virtuoso empleo
del color, que muestra una amplia gama de mati¢es/és del degradado de una gran
variedad de tintagAlmazan, 2008)La técnica empleada durante el proceso de grabado
era lanishiki-g que permitia reutilizar las planchas empleades glagrabado, por lo que
las distintas versiones comparten, en lineas geselas mismas ilustraciones. La im-
presion del texto, sin embargo, se realizaba masliam proceso occidental, a través de
una imprenta de tipos méviles: la Tsukiji Type Fadynde Tokio.El uso, precisamente,

de tipos maoviles permitia imprimir con relativaiflaz el texto en diferentes idiomas so-
bre las paginas ya grabadas, llegando a afadinalgi caso de no ser suficiente el es-
pacio. (Ver figura 4 y figura 5)

La novedosa combinacion por parte del editor takpaipularizé la tradicion ja-
ponesa, en cuanto a aspectos literarios y artéstieoefiere, pero lo cierto es que su obra
se inspira directamente en un género ya existégmeos de afios atras. El contenido, asi
como la encuadernacion, para ser exactos, remiteraaerie de cuentos del periodo
Muromachi (1338-1573) denominadat®gi-zoshi Los otogi-zoshieran historias, entre
ellas cuentos populares, escritas en un estilalleepara ser recitado e ilustradas con
delicadas imagenes. Este género constituye el pleriaion entre la literatura de caracter
cortesano del periodo Heian (794-1185) con laditea popular desarrollada mas tarde
durante el periodo Edo (1603-1867), combkagia-sshiy el ukiyo-sshi, precedentes del
génerochirimenbon Es a finales de este periodo, sin embargo, cuandontramos a
algunos de los precursores directos del génerajnmgos ya incluso en papel crespén.

El contenido de «Cuentos del Japon Viejo» y «LegsndNarraciones Japone-
sas» se catalogaria también dentro de la litergpalar, pues se trata de historias, ge-
neralmente de caracter breve, pertenecientechdifeldel pais. Guth (2008) define dicha
coleccion como una antologia de cuentos y leyelmgav®s, protagonizadas por humanos,
animales y seres sobrenaturales de la tradicidnopra presentan a Japon como un lugar
muy antiguo envuelto por un halo de misterio. Estosntos y leyendas, por tanto, se
escapan en ocasiones de la comprension del legtangro porque nacen y evolucionan
en el lugar mas recondito de la psique de un pudibtoto, en este caso, el japonés. El
propio Chamberlain (2014), traductor de algunosslas historias al inglés, manifesto la

siguiente opinion al respecto:
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Figura 4

llustracién de Eitaku Kobayashi. llustracion de Kason Suzuki. llustracion de Eitaku Kobayashi.
El Gorrion de la Lengua Cortada Sippeitard La Medusa Candida
(P.3) (P. 5) (P. 3)
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Figura 5

llustracion atribuida a Kason Suzuki o llustracién atribuida a Kason
Yoshimune Arai. Suzuki o Yoshimune Arai.
El Brazo del OgrqP. 4-5) La arafia Duend¢P. 13)
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«En vez de hadas hay duendes y demonios mezclada®ras, gatos y tejones
gue poseen facultades sobrehumanas para hacet. édlgsasentimos en una tierra en-
cantada absolutamente distinta de la que dio goadf@enicienta” y “El gato con botas”,
no menos extrafia que la que produjo las abigarsadasplicadas maravillas des mil

y una noches

Tanto los cuentos como las leyendas pertenecelchdre oral, por lo que carecen
de autor reconocido, es decir, son andnimas, ygdbemdultiples variaciones segun di-
versos factores como pueden ser el origen fanyiligografico del individuo en cuestion.
Es harto dificil trazar, por tanto, el recorridodiehas historias hasta llegar a un posible
original, aunque resulta algo mas factible en sbade las leyendas que de los cuentos.
Las leyendas, asi como unos pocos cuentos, sergrasueecogidas mayoritariamente en
el Kojiki, o Cronica de antiguos hechos en Japdanocido por ser el libro mas antiguo
que se conserva sobre la historia —mitolégica egppm@menor medida— del pais nipon.
El primer occidental en traducir dicha obra fue @harlain y, por tanto, podria darse el
caso de que esta traduccion influenciara de alguareera el proyecto de traduccion de

Hasegawal®
JAPANESE FAIRY TALE SERIES

La edicion inglesa de la coleccion de cuentos grdgs, «Japanese Fairy Tale
Series», se publicd por primera vez en agosto 86 &sta version fue la pionera vy,
como tal, salié al mercado compuesta Unicamenteipoo titulosMomotarq The Ton-
gue-Cut SparrowThe Monkey and The Crabhe Old Man Who Made The Dead Trees
Blossomy Kachi-Kachi MountainEl nimero de titulos de la coleccién aumento @og
sivamente con el transcurso del tiempo a travgailicaciones periddicas hasta la fecha

de su complecion, con un total de veinticinco hiaty en 19032 El éxito inicial de la

16 Creemos que seria interesante investigar la veesidnglés de las historias coincidentes efogiki y

la coleccién de cuentos del editor tokiota Takefilasegawa para poder afirmar o descartar una posibl
relacion entre las mismas.

171 as fechas de publicacion ofrecidas son, en c&pecto, orientativas, ya que son dificiles derdgéhar

con exactitud a través, simplemente, de las obtasegawa reedit6 muchas de sus publicacionesrsin ta
siquiera actualizar la informacion expresada epoltadilla, por lo que en algunos casos esta noiesi-
dente con la realidad.

18 Citamos a continuacion, por su interés bibliogdgfilos titulos que conforman la edicion inglesa po
orden de apariciériMomotarq The Tongue-Cut SparrqwheBattle of the Monkey and the Crakhe Old
Man Who Made the Dead Trees Bloss#@mchi-Kachi Mountain The Mouse’s Weddinghe Old Man
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obra garantizo su publicacidon a lo largo de masimieuenta afios, concretamente desde
1885 hasta 1936, llegando incluso a ampliarse carsegunda coleccién compuesta de
tres cuentos entre 1899 y 19§Existe, por otro lado, un cuarto cuento que, pidpa

de un error, se publico posteriormente en 192hwagllego a incluirse como componente

de la segunda colecciohhe Fountain of Youth

La traduccion de la obra fue bastante variadaatidg a ser cinco los traductores
qgue participaron, en diferentes ocasiones, emakdatrion de los textos a la lengua de
Shakespeare. Estos traductores son concretamevité Theompson (1835-?), un misio-
nero presbiteriano estadounidense destinado a; Jdgaes Curtis Hepburn (1850-1935),
otro misionero presbiteriano estadounidense dekiimaJapon, creador del sistema de
romanizacioén Hepburn; Basil Hall Chamberlain, psofede origen britanico de la Uni-
versidad Imperial de Tokio; Lafcadio Hearn, escrite origen greco-irlandés famoso por
sus escritos sobre Japon; y Kate James (?), edpasa alférez de la armada britanica
destinado a Japén, también conocida como Mrs. Jakies. La diversidad en la idiosin-
crasia y el trasfondo personal de dichos persomdijese, asimismo, cierta heterogenei-
dad en el conjunto de la coleccion, pues los ceenteyendas traducidos por cada autor
gozan de su particular estilo.

El proceso de ilustracion lo dirigieron, principainte, Eitaku Kobayashi y Kason
Suzuki, aunque es cierto que también participatms@rtistas de renombre, tales como
Gyokusld Kawabata y Yoshimune Arai. 8 Mishima, Sadahiko Eda y Hanko Kajita
formaban también parte del elenco de artistas gjiee ifustrar las publicaciones del edi-
tor tokiota, pero es dificil afirmar su participacidirecta en la coleccién «Japanese Fairy
Tale Series». Algunos cuentos y leyendas, de hechopresentan la incognita de quién
fue el responsable de su ilustracion, pues caréedimma o, en general, cualquier dato

relevante sobre el artista.

and the DevilsUrashima, the Fisher Boyrhe Serpent with Eight HeadBhe Matsuyama MirrqrThe
Hare of Inaba The Cub’s TriumphThe Silly JellyfishThe Princes Fire-Flash and Fire-Fad®ly Lord
Bag-o'-Rice The Wonderful Tea-Kettl&Shippeitarg The Ogre’s ArmThe Ogres of Oyeyamahe En-
chanted WaterfallThree Reflection§ he Flowers of Remembrance and Forgetfuligiss Boy Who Drew
Cats The Old Woman Who Lost Her Dumplipghin Chin KobakamaEl cuento nimero dieciséishe
Wonderful Tea-Kettlese incluyé como sustitucién de otfidie Wooden Bowen 1896.

19 Citamos a continuacion, por su interés bibliog@fios titulos que conforman la segunda colecd#®n

la edicion inglesa por orden de aparicidhe Goblin SpideThe Wonderful Malleg The Broken Images
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La coleccion de cuentos y leyendas tradicionalepasdese Fairy Tale Series»
recibié una amplia acogida por parte del publi¢gerimacional, llegando a ser valorada en
si misma como una obra de arte bibliogréfica. Hasagempled distintas vias de distri-
bucion para garantizar la difusion tanto nacioo@io internacional, de su obra. La obra
Se expuso en varias exposiciones de menor y mayatae donde recibieron distintos
premios gracias a la favorable critica cosechadedifor tokiota, asimismo, se puso en
contacto con algunas editoriales extranjeras arzal su obra al mercado occidental,
entre las que encontramos: Kelly & Walsh; Griffiarran & Co. y Mcrae-Smith (Guth,
2008). El nombre de estas empresas aun puede atseen el colofon de muchas de las

obras de Hasegawa.
LES CONTES DU VIEUX JAPON

La edicion francesa de la coleccion de cuentoyegnigas, «Les contes du vieux
Japon», se publicé también en 1885, aunque prabable después de la version in-
glesaZ’La publicacién se realizo, asimismo, de manerarpsiga a través de entregas
periddicas de varios titulos. La primera entregal®85, inicié la coleccién con cuatro
historias, desdMomotaroale vieillard qui fait fleurir les arbres mort¢a segunda en-
trega, en 1887, afiadio seis titulos, desdmont Katsi-KatsaLe miroir de Matsouyama
y, finalmente, la dltima entrega concluyé la coléoccon diez titulos, desdee lievre
d’'Inaba a La cascade enchantéen 1903. Los cuentos y leyendas, aunque bajo una
misma coleccion, se disefiaron para ser consendaohto de dos pequefas cajas de car-
ton con capacidad para diez nimeros cada unaekEgt otro lado, un cuento adicional
gue supuestamente completa la coleccidais réfléxions Este cuento no aparece real-
mente numerado como veintiuno, por lo que su in@udentro de la coleccién es una
mera suposicion basada en paralelismos con ladedinglesa.

La traduccion francesa estuvo a cargo de Joseptrddaer, un orientalista fran-

cés especializado en materia nipona y birmanabjétivo de Dautremer era aproximar

20 Citamos a continuacion, por su interés bibliogfios titulos que conforman la edicion francesa p
orden de aparicioMdomotard La bataille du singe et du craplee vieillard qui fait fleurir les arbres morts
Le mont Katsi KatsiLe mariage de la sourise vieillard et les démonsOurasima :le petit péchepke
serpent a huit tétese miroir de Matsouyamad.e lieévre d’'InabaLa victoire de petit renard_a méduse
simple et naive_e prince Feu-Brillant et le Prince Feu-LuisaMonseigneur sac de rita bouillote du
bonheur SippeitargLe bras de I'OgreLes Ogres d’'Oyeyamala cascade enchantégl cuento nimero

dieciséisla bouillote du bonheusse incluyé directamente dentro de la coleccioh308.
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la cultura oriental a su pais natal para propieiaire otras cosas, un mejor entendimiento
entre dicha faccion de Asia y Francia. Esto se pudxservar claramente a través de la
produccion bibliografica del autor, versada en ecoia y geografia principalmente, que
responde a los intereses coloniales francesesitigpmsen Indochina por aquel entonces.
La traduccion ofrecida para la traduccion de |sierfrancesa es, por tanto, homogénea,
marcada exclusivamente por el estilo de traducd&su autor.

En cuanto a la ilustracion, tal y como en la ediditglesa, los artistas que parti-
ciparon mayoritariamente en la coleccion «Les ulie¢ vieux Japon» fueron Eitaku
Kobayashi y Kason Suzuki, con la colaboracion painde Yoshimune Arai y Gyokush
Kawabata. Esto se debe, principalmente, a la técdlograficanishiki-e cuyo uso per-
mite la reutilizacion de la plantilla empleada palrgrabado. Un analisis general tampoco
permite afirmar la colaboracidn de otro artista@lehco de Hasegawa, como Sadahiko
Eda, Sbso Mishima, o Hanko Kajita. Las pequefas variacicagaentes en la version
en francés son de color y, sobre todo, distribudiénespacio, pues al ser mas extensa
tuvieron que afadirse paginas adicionales para.text

Es probable que la distribucién por via comercelaledicion francesa solo se
llevara a cabo en Japon. Hasegawa, sin embarg®miéela obra en varias exposiciones
internacionales, como la Exposicion Universal dgsPde 1900, con tal de hacerse eco
entre los circulos occidentales de coleccionisteeti, cuya fascinacién por el japonismo
parecia no tener limites. La corta tirada de ejamegl asimismo, convirtié a la coleccion
en un objeto artistico Unico al abasto tan solaraes pocos. Los escasos ejemplares que
Se conservan pertenecen, en su gran mayoria,&@icoles privadas, con la excepcion de
cuatro numeros, equivalentes a la primera entreda885, que se conservan actualmente

en formato digital en la biblioteca nacional debpéa Bibliothéque nationale de Frarfée.

«CUENTOS DEL JAPON VIEJO» Y «LEYENDAS Y NARRACIONES JAPONE-
SAS»

La edicién espariola de la coleccion de cuentoganiéas se publicéd integramente

en 19142 Los veinte titulos se dividieron en dos colecciodistintas, a través de una

21 Estos ejemplares pueden consultarse actualmérateés de Gallica, un fondo bibliografico digitalio
de la Biblioteca nacional de Francia, entre otnég://gallica.bnf.fr/'Search?adva=1&adv=1&tri=&t laie
tion=ch30303755t&q=%22Contes+du+vieux+Japon%22

22 Citamos a continuacion, por su interés bibliog@fios titulos que conforman la edicion esparieta.

mera parte, «Cuentos del Japon viejgbamotarg El gorrién con la lengua cortadd.a batalla entre
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reorganizacion completamente novedosa, bajo leside «Cuentos del Japon Viejo»
y «Leyendas y Narraciones Japonesas», con una dajitarton para cada una de ellas.
Esta concepcién separada de las veinte histori@stnauuna voluntad, en este caso por
parte del traductor, de clasificar el género misdsd la amplia definicion de «cuento» y
establecer una conexion con el posible origeraliterde las historias. El ultimo cuento
de la coleccion «Cuentos del Japdn VieJaarafia duendese incluyé como parte prin-
cipal de la antologia en espafiol en sustituciéitue Ogres of Oyeyamé&ste cuento,
The Goblin Spideren inglés, pertenece originalmente a la contidnade la primera
coleccion, denominada «Second Series». El porgua slestitucion de un cuento o le-
yenda por otro, asi como la organizacion intern&asle€olecciones, contindia siendo un
misterio, aungque con espacio para la elucubracion.

La traduccion de la obra estuvo a cargo de Gormalénez de la Espada, profesor
asociado de espariol contratado por la Escuela dguas Extranjeras de Tokio entre
1907 y 1916. La fecha de publicacion de la ediegpafiola, 1914, se encuentra bastante
alejada con respecto a la de otras traduccionedpppe existe la hipétesis de poder
haber sido influenciada por ediciones anteriorese®un hecho descabellado contemplar
esta posibilidad tras analizar de cerca la productiaductora del profesor, en la que
encontramos cierto numero de traducciones de obl@sgonadas con el pais nipon, pero
siempre desde el inglés o el francés. La traduat@dBonzalo Jiménez de la Espada, sea
como fuere, transmite un estilo consistente, gsa@atre otras cosas, por su consciencia
de la tradicion de traduccion de la obra a otragues.

En la ilustracion de la edicidn espafiola encontsad®nuevo el mismo elenco
de artistas: Eitaku Kobayashi, Kason Suzuki, YosimenArai y Gyokust Kawabata,
siendo los dos ultimos colaboradores puntualesa @bida. La técnica xilografica usada,
nishiki-e permitia la reutilizacion de las planchas pargrabado, motivo por el cual
coinciden, en lineas generales, los artistas. Qirtistas que podrian haber participado
en la edicion espariola, aunque se desconoce del cien Sadahiko Eda, & Mishima,

monos y cangreje&l viejecito que hacia florecer los arboles secba montafia Kachi-KachiEl viejo y
los demoniosUrasima, el pescadorcilld_a venganza del raposill@&u alteza saco de arrgzlLa arafa
duende Segunda parte, «Leyendas y narraciones japondsadeda de los ratonesa sierpe de ocho
cabezasla liebre de InabgaEl espejo de Matsuyamba medusa candid&l principe Brillante y el Prin-
cipe LucientelLa olla magica Sippeitarg El brazo del ogroy La cascada maravilloséEl cuento nimero
siete de la coleccion «Leyendas y narraciones ggas»la olla magica se incluy6 directamente dentro

de la coleccion, junto con el resto de historias] €14.
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y Hanko Kajita, por su colaboracion anterior coreditor tokiota. Las pequefias varia-
ciones en la edicion en espafiol son, generalmdatmatiz en el color. En la reciente
edicion facsimil publicada por Cuadernos de Lang@jentos del Japon Viej@2013)

y «Leyendas y Narraciones Japonesas» (2013), @msesy por otro lado, un ligero au-
mento en el tamario y una leve intensificacion esolker de las ilustracionés.

La edicion en espafiol no llego a distribuirse nuarc&spafa, asi como tampoco
en el resto del mundo hispanohablante (Pazo, 28&4imit6 exclusivamente al mercado
nipon, con una tirada mas bien reducida a causardeéso de manufacturacion. Espafia
tuvo contacto con la obra a través, principalmeéegxposiciones internacionales o las
ediciones publicadas en otros idiomas. De heclam Yalera (1824-1905) ya tradujo dos
cuentos de la colecciok] pescadorcito Urashimg El espejo de Matsuyaman 1887 a
través de la edicion inglesa de Chamberlain y Jaraspectivament&. Ambos cuentos
se publicaron eiha llustracion Artisticaen el nimero extraordinario de julio de 1887
(Almazan, 2008). La edicion en espafiol ha permdoeein lineas generales, limitada al
deleite de muy pocos privilegiados hasta la edié@asimil publicada por Cuadernos de

Langre recientemente.

23 para mas informacién sobre la dimension artisteeda edicion espafiola de la coleccion de cuentos y
leyendas de Hasegawa, «Cuentos de Japdn Viejoeyerdas y narraciones japonesas», recomendamos
consultar el articulo de Almazabina joya bibliografica hispano-japonesa: los cuentpleyendas del
Japén de Gonzalo Jiménez de la Espada editados chimmen-bornpor T. Hasegawa (Tokio, 1914)

24 El Centro Virtual Cervantes recoge, en formatatdigla traduccién de ambos cuentos de Valeralipub
cados en la revistaa llustracion Artisticaen julio de 1887:

El pescadorcito Urashimahttp://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-dinfescadorcito-urashima--
0/html/ff001774-82b1-11df-acc7002185ce6064 1.htnil#l

El espejo de Matsuyamahttp://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-diréspejo-de-matsuyama--
0/html/ff000fc2-82b1-11df-acc7-002185ce6064 1.hinmil#
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ANALISIS TRADUCTOLOGICO

El analisis de la coleccion de cuentos y leyenéakatkejic Hasegawa, publicada
por la editorial Kobunsha hace ya mas de un sggdha enfocado siempre desde una
perspectiva artistica. Si nos atenemos a las esistitas de la obra, es l6gico establecer
este tipo de juicio que, a su misma vez, relega segundo puesto cualquier reflexiéon
traductoldgica. Algunos investigadores, entre los destacan Pazo6 (2014) y Almazan
(2008), para la version espafiola, y Guth (20083 [seinglesa, han comentado, en alguna
ocasion, el caracter de la obra como traducciongael transversalmente y a partir de
otros puntos de vist.La principal dificultad, por no decir impedimeném el desarrollo
de esta via de investigacion es, precisament&sebdocimiento del texto original para
cualquiera de las diferentes ediciones. Pazo (2@bfhcretamente, comenta sobre este

asunto:

«Un aspecto importante es que los libros de cuelgd$asegawa, aunque basados origi-
nalmente en textos japoneses, nunca se publicarfapenés. Este hecho tiene varias implicacio-

nes serias para la cotejacion de las distintasi¢aones con respecto a su texto fuente».

Este hecho nos limita, por tanto, a una comparaadre las diferentes versiones
con el objetivo de poder dilucidar la realidad sad®nte a cada una de ellas. El resultado
de una rapida cotejacién es sumamente interegsortgje revela que existe cierto grado
de semejanza entre los textos que componen la@braecho, Almazan (2008) sugiere
una posible traduccion de inglés en base a layadaa de su traductor: Gonzalo Jiménez
de la Espada. Paz6 (2011) justifica mas adelatéeide=a a través de un estudio compa-
rado entre las versiones inglesa y espafiola dataiMomotard

«Almazan apunta a una traduccion del inglés. Deb&ervacion de los textos espafiol e
inglés deMomotarq los indicios que proporcionan el estudio de dasiis y la ordenacién de las
ideas en los parrafos, nos lleva a la idea de gpada, en efecto, toma como referencia la version
inglesa. Es interesante, sin embargo, ver quetlosinos japoneses que aparecen en el texto de
las dos versiones difieren, por lo que es plaugiblesar que existia un texto original en japonés

al que tuvo acceso el traductor».

25 Pazé y Almazan estudian la obra como parte deoldugcion del japondlogo espafiol Gonzalo Jiménez

de la Espada, mientras que Guth enfoca su traltegoés de la idea del culto a la infancia en Japén
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En este fragmento, Paz6 apunta otro concepto aeirgfexés: la discordancia en
cuanto a los términos en japonés de las distirdesiones, idea para la cual el autor su-
giere la existencia de otro posible texto origgrajaponés. Las diferencias, sin embargo,
no acaban ahi, sino que se extienden a otros \axglftagmentos a lo largo de la obra,
que confirmaria la hipoétesis planteada anteriormdigta idea no resulta descabellada si
contemplamos con detenimiento la figura de GonZah&nez de la Espada, asi como el
contexto en que se desarrollé su actividad contluttar. Gonzalo Jiménez de la Espada,
en resumidas cuentas, a su llegada a Japon, darghaiglés y el francés, lenguas de
las cuales ya habia traducido previamente en EsghBacargo de traduccion de la obra
gue nos ocupa, por otro lado, se realiz6 en 1% 4leeir, unos siete afios mas tarde,
aproximadamente, de su desembarco en tierras jsgmriel traductor, asi pues, no solo
tenia conocimientos de inglés y francés, sino tambe japonés, hecho que observamos

en una cita posterior de Kasai:

«Més adelante, en 1929, cuando fui a Espafia ppepivez con una beca del gobierno
japonés, tuve la ocasion de visitar al profesoaBapen la casa que tenia en el recinto de la Resi-
dencia de Estudiantes. [...] Sus padres (Gonzalongéimde la Espada e Isabel Suarez), en cambio,
conservaban bastante bien el japonés, a pesaredeogi@ habian practicado durante diez afios,

desde que se fueron de Jap6n».

La traduccién espafiola, asi pues, pudo partir td@ton supuesto texto original
en japonés, como de cualquiera de las dos versemeglés y francés, ya ampliamente
consolidadas y extendidas desde su publicaciérO8a. Desconocemos, aun asi, cual
fue el susodicho original japonés, por lo que ehero de posibles textos originales se
limita a las dos ultimos.

La traduccion espafiola, asi pues, no se encuagsarparada», sino mas bien
lo contrario, cuenta con dos textos susceptiblesedel supuesto texto original. Esto no
se trata de nada mas que una hipotesis plausilbhenirglin caso una aseveracion— con
el propoésito de explicar el origen de la versiopa@®la, que, al mismo tiempo, ofrece
una base para la posterior cotejacion del textanglisis, por tanto, se encuadra dentro
de un marco descriptivo, alejado de cualquier x&fte normativa, ya que no podemos
determinar la correccién o incorrecion de la traitut de un texto de tales caracteristicas.
El objetivo de dicho analisis es doble: por un |atierminar si existe relacion entre las
versiones inglesa y francesa y la traduccion eafedpy, en caso afirmativo, establecer

de qué tipo de relacion se trata; y, por otro laedinir la naturaleza de dicha traduccion.
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En cuanto a este segundo objetivo utilizaremo®maemclatura establecida por Hurtado
(2001) enTraduccion y traductologia: Introduccion a la tractologia cuya propuesta,

aungue anacronica para el estudio de esta obtdtar@erfecta como metalenguaje del
proceso de traducir. Nos centraremos en cuatrctspelave de la traductologia, como
son el método traductor, las estrategias y técrmeasaduccion y las marcas culturales,

conocidas comunmente como referentes culturales.
CONTEXTUALIZACION GENERAL DE LA TRADUCCION

Es importante contextualizar la naturaleza dealdutccion para poder analizar con
objetividad las similitudes y discordancias devasiones inglesa y francesa, por un lado,
y espafiola, por el otro. Los encargados de reddizeaduccion de la coleccién de cuentos
y leyendas al inglés fue un grupo de personastiddvariada, entre los que encontramos
a misioneros, académicos o, simplemente, residentespais nipon. Destacan, concre-
tamente, personalidades como Hepburn, Chamberldeaon. Las traducciones al fran-
cés y al espafiol, en cambio, las realizaron integnée académicos, Dautremer y Jimé-
nez de la Espada, respectivamente.

La funcion de la traduccion espafiola, en este dabte, coincide tanto con la
version inglesa como con la francesa. Esta sealafig por un lado, servir como material
didactico para estudiantes japoneses de lenguesngxts y, por otro lado, difundir la
cultura japonesa en el mundo occidental, en plentegto de creacién de una identidad
propia por parte del pueblo nipén. EI medio empbeadr decision del editor, Hasegawa,
fue exactamente el mismo para todas las versiomascoleccion antoldgica de cuentos
y leyendas, dividida en pequefios voliumenes, ildatyeeditada con una combinacion de
técnicas japonesas y occidentales, tradicionatesdernas. La Unica excepcion era, en
casos muy concretos, el tipo de papel empleadoehidugar dehirimen probablemente
por motivos econdmicos.

El tema de la obra, por otro lado, no presentaumagliferencia en la traduccion
espafiola. Los cuentos que componen las tres vessaminciden salvo por alguno que,
por motivos que desconocemos, no aparece o etuglsten la edicion. La coleccion,
por tanto, no presenta ninguna distincion cultacal respecto al puablico receptor. Cabe
destacar, en este aspecto, que la relacion enpai&s Japon era, por aquel entonces,
relativamente joven en comparacion con la de qtadses, como EE. UU., Reino Unido
o Francia. Espafia estaba centrada en la predadaisn social que asolaba al pais y que,

aflos mas tarde, se enfatizaria con la pérdida evawypdefinitiva de las dltimas colonias.

30



El foco de interés de Espafia en el continenteiesis¢ encontraba en Filipinas, y no en
el vecino Japon. El pueblo espafiol, asi pues, bartan un limitado conocimiento sobre
el pueblo nipén, asi como de su cultura y folclatgenido principalmente a través de
otros paises como los anteriormente mencionados.

Estamos, en resumidas cuentas, ante una tradwpagdoomparte cierto nimero
de caracteristicas con los textos de los que marmestamente, las versiones inglesa y
francesa. La principal diferencia que hemos podlakervar es en cuanto al conocimiento
del publico receptor en cuanto al tema. La relacidtural entre Espafa y Japon era, mas
bien, pobre si la comparamos con otros paises &#dU. y Francia, por ejemplo. El
desconocimiento parcial de la cultura japonesaarege ser un elemento que influya
directamente en el tema —no debemos olvidar ladardifusora de la cultura japonesa
en Occidente de la obra—, pero que, como obsereaemds adelante, participan en el
tratamiento de las marcas culturales. La versipaf@da es, asi pues, una interpretacion
personal del traductor, Gonzalo Jiménez de la Espdel estas caracteristicas que, en
mayor o menor medida, juegan su papel en el pracadoctor. (Ver figura 6)

Figura 6
Autor Misioneros, académicos y residentes en Japon
Medio Escrito para ser leido o narrado
Tema Cuentos y leyendas del folclore japonés

Rle» R2 Paises anglosajones, francofemosaiseB hispanohablantes

Funcion TO| Material didactico / Difusion de la cul japonesa

Funcion TM| Material didactico / Difusion de la cultura japoaes

Lengua Inglés, francée»  Espaniol

ESTUDIO COMPARATIVO DE LAS VERSIONES

Un analisis somero de las diferentes versionesige@cupan pone de manifiesto
que existe algun tipo de relacion entre ellas. logesion textual, es decir, la sintaxis y
la ordenacién de las ideas, coincide en generalacgarsion inglesa, como Almazan y
Paz6 apuntan en la cita anterior. La version emcés, por otro lado, comparte algunos
vocablos y pequeiios fragmentos que llevan a peinsanscientemente, en la idea de
calcos léxicos y sintacticos. La traduccion, sirbargo, es un proceso mas complejo, en

la mayoria de casos, que no permite una clasifioaexacta y precisa de su desarrollo.
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El caso que nos ocupa no es una excepcion. Enooeasbbservamos, como acabamos
de mencionar, que la traduccion espafiola sigugeraral, el modelo de la version in-
glesa, con ligeras pinceladas provenientes derfadrefrancesa; mientras que en otras,
sucede mas bien al contrario, y es la version ésad¢a que marca el ritmo del cuento,
adornado con detalles de la version inglesa. Eddtéednfluencia, asi pues, ya no solo
varia entre cuentos, sino que, en ocasiones, tarsbi@lterna en fragmentos dentro de
una misma historia. Es dificil, en resumen, deteamiy establecer qué versién, entre
ambas, ejerce un papel preponderante en la traguespafiola, ya que solo una vision
totalitaria de la obra permite observar como seeta#an para la creacion del texto en
espafiol.

Una observacion mas detallada permite observamasida existencia de ciertos
pasajes que no acaban de encajar con las versighesa y francesa. No se trata solo de
una discordancia estilistica, sino incluso concap&in momentos concretos. En este
punto seria plausible considerar la existenciam@efoente original —como Paz6 sugiere
en base a la diversidad de los términos japoneses+i¢luso, un proceso de creacion
literaria por el propio traductor. Gonzalo Jimédezla Espada utiliza en su traduccion
un estilo genuino y castizo, rico en expresionesry un tono narrativo especifico, que
no desentona absolutamente con la produccionrigegapafiola de principios del siglo
xX. Nos es descabellado, por tanto, que Gonzalo &méa la Espada, licenciado en
Filosofia y Letras y conocedor, probablementefalelore japonés, aportara su pequefo
grano de arena a la traduccion.

El cuento deMomotardes un caso paradigmatico en este aspbtmmotardes
el primer cuento de toda la coleccién —en el castaaoleccion espafiola, de «Cuentos
del Japon Viejo»— Yy, seguramente por este motiwegstra una gran variedad estilistica
entre todas las versiones. Al publicarse casitaafios mas tarde, la traduccidon espafiola
comparte de algin modo elementos de las versiogkssa y francesa que, por otro lado,
difieren notablemente. El estilo de la versiénésgl es mas sencillo, puramente narrativo,
mientras que el de la versidn francesa es masralkdnacon ciertos giros linguisticos que,
en ocasiones, la acercan a un cierto lirismo. Eb kel tiempo, sin embargo, acabd por
situar a ambas versiones, que publicacion trasigadibn se asemejaban mas, en un
punto en comun. La version espafiola, en cambioas¢uvo constante en cuanto a estilo,
ya gue, entre otras cosas, se publicé del tiromer@dicamente, aunque se aleja, en
contadas ocasiones, de la posterior uniformidddsieersiones inglesa y francesa. (Ver

figura 7 y figura 8)
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Figura 7

Momotaro[ENG]

Momotar6[FR]

Momotaro[ESP]

A long time ago there lived an old man and an
woman. One day the old man went to the mountair]
cut grass; and the old woman went to the river asw
clothes. While she was washing a great big thingec
tumbling and splashing down the stream. When tte
woman saw it she was very glad, and pulled it to
with a piece of bamboo that lay near by. When ebk&
it up and looked at it she saw that it was a vargd
peach. [...] (P. 1-4)

When she cut the peach in two, out came a ¢
from the large kernel. Seeing this the old couge
joiced, and named the child Momotaro, or Little ¢ed
ling, because he came out of a peach. [...] (P. 4)

Having collected and ranged in order a great
of precious things, Momotaro took them, and seffau
his home, rejoicing, as he marched bravely back,
with the help of his three companions, to whom tie
tributed all his success, he had been able so/¢askc-
complish his end. [...] (P. 14-16)

old Dans une certaine contrée, vivaient autrefois
svieil homme et une vieille femme. Le vieil hommaigt
blcheron et passait toutes ses journées danséaéd
acouper du bois et a faire des fagots. Pendantropsig
& vieille femme blanchissait du linge. Un jour ejig
hétait, sur le bord de la riviere occupée a lavam, atten-
tion fut attirée par quelque chose qui passait uiesie,
entraine par le courant. C'était une péche magrefi
gu’elle ne voulut pas laisser échapper. (P. 1-3) [...
hild Mais, 6 prodige ! la péche n’est pas plus tét
verte qu'il en sort un charmant petit garcon. (H. 6]
"C’est un don du ciel, se disent-ils ; hous n’av(
pas d’enfant ; adoptons celui-ci"; —ils le prenneaus-
peeot dans leurs bras et le comblent de caresses rép-
peler son origine, ils lui donnent pour ndtomotarg
hqui signifie le premier-né de la Péche, parce daes
&e pays, la péche se tfoma (P. 6-7) [...]

Celui-ci fait un choix et, apres avoir chargé san
vire d'autant d'objets qu’il en peut contenir, iliitje
I'lle avec ses compagnons d’armes pour revenir sbg
parents. (P. 18) [...]

un Hace muchos, muchos afos, vivia un vieje
muy viejecito y una viejecita muy viejecita. Un déh
bIviejecito, que era lefiador, fué al monte & cortahaz
de lefia; mientras tanto la viejecita fué al ri@éat la
ropa. Estando en esto, la viejecita vié un gratobytie
bajaba con la corriente, dando tumbos y zabulli
Cuando lo tuvo en sus manos vio que era un rico-

 coton de extraordinario tamafio. (P. 1-5) [...]
Pero al partirlo la viejecita ¢, qué diréis que saéb

pirterior del hueso? Salid un hermoso nifio. Losvies

jecitos, que nunca habian tenido hijos, quedardmoeim

priEdos al ver aquel inesperado don del cielo (dule t
juzgaron), y pasado el primer momento de asombrg
solvieron adoptar al nifio y llamarle Momotaro, noen
significativo por el cual se recordaba su origenude
melocotén (momo) y se le daba el sobrenombre y
para los primogénitos (taro). (P. 5-6) [...]

n Momotaré cargé con los mas preciosos un reg

navio y se dio a la vela para su pais, satisfeehta

7 victoria que atribuia & sus tres compaferos. Edade

que los tres le habian ayudado: el perro desdeetd,s

Mais il n'avait garde, cependant, d’oublier ce bu'el faisan desde el aire, y el mono desde los tsjato

devait a ses compagnons ; il se plaisait, au coafra
répéter que c'était a leur concours qu'il attrithuson

prompt et facile succes. (P. 19)
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Figura 8

The Mirror of Matsuyama [ENG]

Le miroir de Matsouya [FR]

El espejo de Matsuyama [ESP]

A long long time ago, there lived in a qui
spot, a Young man and his wife. They had only
child, a little daughter, whom they both loved wih
their hearts. | cannot tell you their names, faythave
been long since forgotten, but the name of theep
where they lived was Matsuyama, in the province
Echigo. [...] (P. 1)

The wife was charmed with her present, a
for a few days could not look into the mirror oft
enough, for you must remember, that, as this was
first time she had seen a mirror, so, of courseag the
first time she had ever seen the reflection of dwen
pretty face. [...] (P. 11)

When she found that she must so soon I¢
her husband and child, the poor woman felt very
rowful, grieving for those she was going to leagbihd,
and most of all her little daughter. She calledghieto
her and said; “My darling child, you know that | aery
sick: soon | must die, and and leave your deaefaihd
you alone]...] (P. 13-14)

“Father,” she said, “I look in the mirror eve
day to see my dear mother and to talk with her&m
she told him of her mother’s dying wish, and howe
had never failed to fulfil it. [...] (P. 18)

et Il y a longtemps, vivaient, dans un endroit b

pienquille, un jeune homme et sa femme. lls avaien
enfant, une petite fille qu'ils aimaient de toutdeceur.
Je ne puis pas vous dire leurs noms, car on lebl&ée

ladepuis longtemps ; mais le nom de I'endroit owvils
vhient était Matsouyama, dans I'Etsigo. [...] (P. 1)

La femme fut charmée de son cadeau, et,
ndant quelques jours ne put assez souvent regaater
elhe miroir ; car comme c’était, on se le rappeléeple-

thiere fois qu’elle en voyait un, c’était la prenaébis
aussi qu’elle voyait la réflexion de sa jolie plysimie.
[...] (P.10)

Quand elle vit gu’elle devait si tt quitter s
avari et son enfant la pauvre femme fut vivemen e
s@our ceux qu'elle et surtout pour sa chere petilie. f

Elle 'appela donc prés d’elle et lui dit. “Mon amit ché-
rie, vous cavez que je suis trés-malade : bieptdiojs
mourir et vous laisserai seule avec votre pere. (P.]
15)

“Peére, répondit elle, je regarde tous le jo
rydans le miroir pour y voir ma chére maman et lui
hler. ” —Elle raconta ensuite a son peére le derdésir
slle sa mére et la promesse qu’elle avait toujoumgets

[...](P.19)

en En tiempos muy antiguos, y en un lugar m

t apartado, vivia un hombre joven con su mujer. $8iq

nian una hija, 4 la cual amaban entrafiablemente,

puedo deciros los hombres de estas tres persomas

gue hace largos afios que cayeron en el olvido; i€

uy

No

P
ro

se sabe el nombre del lugar en que vivian: eraMats

beama (la Montafia de los Pinos) en la provincia
d&Echigo. [...] (P. 1)

La mujer estaba encantada con su regalo, \
primeros dias no hacia mas qué mirarse al espags,
debéis tener presente que, siendo la primera vepai
seia tan precioso objeto, era también nuevo péad

prcontemplar la imagen de su agraciada cara. [.. 1P|

Cuando comprendié que debia separarse|
pronto de su marido y de su hija, la pobre mujetiGi
un dolor profundisimo, pensando con pena en los 3
dos seres que iba & dejar en el mundo, y especitdn
en su hijita. Entonces llamé a la nifia y le dijdija de
mi alma, bien sabes que estoy muy enferma; prooto

uriré, dejandoos solos a tu padre y a ti. [...] (P14}

a “Padre,” respondi6 la joven, “miro todos |

dias el espejo para ver & mi querida madre y hablar

ella.” Entonces contd a su padre la recomenda@da
moribunda y cémo no habia jamas dejado de cump
(P. 17-18)
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Las marcas culturales son aquellos términos y skpres que pertenecen a un
area cultural en concreto y cuyo significado corrgreel autor y los integrantes de dicha
zona. El uso de este recurso en una traducciéntaema comunicacion propia de la
cultura original que, al trasladarse a la culte@eptora en la traduccidn, exotiza el texto.
Esta idea se encuentra en consonancia con una fim&ones de la obra en cuestion: la
difusién de la cultura japonesa en el mundo oct¢adeBn este caso nos encontramos, en
la mayoria de ocasiones, con términos estrictanigiaigos a la cultura japonesa, como
alimentos, herramientas, piezas de ropa o toponiewrgjue también observamos casos
de expresiones en lengua japonesa. La aparicidrirgtemiento de dichos términos y
expresiones varian considerablemente entre lastdstversiones y, especialmente, en

comparacion con la espafiola. (Ver figura 8, figusafigura 10)

Figura 8
Battle of The Monkey & (rne monkey not suspecting any plot, tookHtmshj or poker, to stir
The Crab up the slumbering fire, when bang! went the eggctviwas lying hid-
[ENG] den in the ashes, and burned the monkey’s arm 0{2)

La bataille du singe et| 1oyt en causant. il [le singe] avait pris lagasht et remuait les chart
du crabe bons préts a s’éteindre, quand tout & coup, I'ceuéeg trouvait dans les

[FR] cendres, éclata avec un gramdiid et lui brla tout le bras.» (P. 12)

La batalla entre Monos «EIl mono, ajeno por completo a la maquinacion, @taghibashio te-

)

) nazas del brasero, y empez0 4 atizar el fuegodouamesto jpaf! estall
y Cangrejos

[ESP]

o

el huevo, que se hallaba escondido en la cendaamyusca el brazo d
mono». (P. 11-13)

Figura 9

The Mouse's Weddind «The bride sent the bridegroom in like mannemarikami-shimedried

[ENG]

bonito, dried cuttle-fish, white flax, sea-weedhfi andsake thus con-

forming the marriage promise.» (P. 8)

«La fiancée envoya de son c6té : un manteau edditg bonite et de la
Le mariage de la souris seche desséchées, de la toile blanche, des hedoems) du poisson ét

[FR] du saké; indiquant par ce retour de presénts la promessaatiage.>
(P.7-8)

«Por su parte la novia obsequié al novio conKiami-shimod traje

La Boda de los Ratongplanco de hilo, bonito y calamares secos, linodnaalgas, pescadoly
[ESP] saké. Con esto quedaron formalizados los esporsalesnbas partess.
(P.7-8)
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Figura 10

«Presently, there came along the bridge, leaditogtive town, aaimio,
The Cub’s Triumph

[ENG]

seated in aorimono[...]. The badger was quite sure that this must be
the fox; so, he ran up to tim®rimonq put in his head, and cried. “I've

found you out! I've won the game!”» (P. 18-21)

La victoire du petit «Sur le pont vint bientét un cortége de daimiaeselant a la ville [...].

Le blaireau fut convaincu que c’était le renardcetjrant droit au nori
renard

[FR]

mono ou était assis le Seigneur, il cria : “Ah VYgs deviné ! J'ai gagng
la partie!”» (P. 16-20)

La Venganza del «Sucedi6 casualmente que un Sefidaimio[...] cruz6 en aquel mot

) mento el puente proximo. El tejon, convencido de ggueldaimioera
Raposillo

[ESP]

el burlado raposillo, corrié al palanquin ocupado @l Sefior y gritd

“iAh! te he reconocido, te he reconocido: jgangiego!”». (P. 16-19)

Los ejemplos anteriores son una clara muestraeteegitos exotizantes del texto.
La traduccion espafiola intenta conservar gran partedos estos términos en japonés a
través de préstamos naturalizados, es decir, atteptmafica y fonéticamente a la lengua
meta, que se explicitan con un calco linguisticma descripcion introducida a continua-
cion por un paréntesis 0 por la conjuncion «ox»e BEsttodo encaja perfectamente con el
propésito de la obra de difundir la cultura jap@eSomo sugiere Hurtado en la obra

anterior:

«Existe una relacién entre el método elegido ytdasicas utilizadas; asi, por ejemplo,
en una traduccién cuyo método traductor tenga aolnjetivo realizar una version exotizante, sin

duda, una de las técnicas de traduccién que eraméaraductor frecuentemente sera el préstamo».

El traductor espafiol mantiene, en general, unaudatixotizante y explicativa que
no desentona con el caracter narrativo de la &vralguna ocasion, sin embargo, obser-
vamos una sobreexplicacion innecesaria de algumestds términos, que ponen de ma-
nifiesto su conocimiento sobre lengua y culturaogsa y su faceta como pedagogo,
como ocurre en el cuenkl espejo de Matsuyan@n ese preciso topénimo.

Figura 11
The Goblin Spider | «Then there came a goblin, having but half a boyane eye, and sai:
[ENG] “Hitokusail’ (There is the smell of a man).» (P. 9)
La Arafia Duende | «Entonces se aparecié un duende que tenia la otamh cuerpo hut
[ESP] mano, con un solo ojo, y dijo:Hjtokusal” (hiede a hombre).». (P. 9)
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Figura 12

«He then put on his back a great pile of dried-geasd sent the badg

112
—

on before, while he took out his flint and struek a spark, and set the
bundle on fire. [...] The rabbit replied; “That Kachi-Kachi Moun-
tain.”*»

[N. del T.]* Click-Click Mountain, or the Mountain d&fictory. (P. 11-12)

Kachi-Kachi Mountain
[ENG]

Le mont Katsi Katsi | «Enfin le blaireau s’executa, il prit sur son do® grosse botte de foin

. . et partit en avant. Le lieévre prit alors un caillea fit jaillir une étincelle
(Katsi-Katsi Yama, La P P l :

et, mit le feu a la botte. [...] “Ce n’est rien, @itievre, c’est la montagng

montagne de la victoije| . .
9 ) qui résonne, c’'est la montagne de la Victoire.”*»

[FR] [N. del T.]* Katsi Katsi; veut dire Victoire et réaner. (P. 10-11)

La montafia Kachi- «Carg0, pues, al tején con el heno y le hizo mardetante, sacé su

Kachi
[ESP]

pedernal y su eslabon é hizo saltar una chispgpraié fuego en el
heno. [...] “Nada,” dijo el conejo, “que estamos arMontafia Kachi-

kachi,” que quiere decir Montafia de la Victorig®.10-11 )

En estos ultimos casos nos encontramos con doasneuitturales de un caracter
particular. El primer ejemplo es una expresion fjegsa Ritokusak, cuya traduccion al
espafiol a continuacion, entre paréntesis, es hadiahporque el adjetivok«sak, en
japonés, hace referencia a un «olor apestososeddhslo ejemplo consiste en un juego
de palabras que se basa en la homofonia de laséxpr&achi-Kach#, por un lado, la
onomatopeya de una roca chocando contra un mepak @tro lado, la repeticién de la
palabra victoria en japonés. El traductor espafioEste caso, opta por mantener el juego
de palabras, aunque sin afadir ningun tipo de @agbn adicional en forma de nota del
traductor, e intenta conservar su sentido a trdeépropio texto. La decisién de aplicar
una u otra solucién depende integramente del tradwsi como de su vision del texto y
del publico receptor del mismo. (Ver figura 11 gufia 12)

Es un hecho constatado que uno de los elementoslestexados de la obra es,
precisamente, la rica y delicada coleccion derdastnes que adorna sus paginas. Esta
no solo aporta un toque de color al texto, sing gdemas, participa en la narracién de
la obra. Las imagenes y las palabras se entreldmaedor de un mismo hilo narrativo,
llegando a complementarse mutuamente en el trastsderla accion de cada una de las
historias. Queda manifiesta la importancia de lacxdn de ilustraciones para la obray,

por tanto, para su traduccion, concepto evidenta garsion espafiola. (Ver figura 13)
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Figura 13

i

o

El viejecito que hacia florecer los El viejecito que hacia florecer los La venganza del raposillP. 13)
arboles secofP. 8) arboles secofP. 2)



Figura 14

The Old Man Who Mads
The Dead Trees Blosso
[ENG]

1%

«Then he became still more enraged and broke thtanto pieces an
m

i

used it for fire wood.» (P. 9)

Le vieillard qui feu
fleurir les arbres morts
[FR]

«ll le jetta alors au feu et le brlla.» (P. 9)

El viejecito que hacia
florecer los arboles sec
[ESP]

«Entonces su ira no tuvo limites; cogié un hachhagiendo lefia del

mortero, la empled en su horno». (P. 10)

Figura 15

The Old Man Who Madg

1%

[ENG]

The Dead Trees Blossom

«One day the old man dug where the dog scratcheédiaexpectedly

found a quantity of gold.» (P. 3)

Le vieillard qui feu
fleurir les arbres morts
[FR]

«Un jour, ces vieilles gens s’aviserent de crelsstarre a un endroit o

~

leur chien avait gratté, etils y trouvérent unengte quantité d’or.» (P.3

El viejecito que hacia
florecer los arboles sec
[ESP]

«Un dia, cavando el ancianito en un sitio dongego habia escarbad

se vid deliciosamente sorprendido al encontrar bajoa una regulal

cantidad de monedas de oro». (P. 3)

Figura 16

The Cub’s Triumph
[ENG]

«“We'll soon settle that”, said the man: and he diexl the fox on the
head with a big stick, and killed her.» (P. 12)

La victoire du petit
renard
[FR]

«“C’est bien, répondit 'homme;” et frappant le aed a la téte, avec u

gros baton, il le tua.» (P. 12)

La Venganza del
Raposillo
[ESP]

«“No hay cuidado,” dijo el hombre. Y con un pesadazo golpeo Ig

cabeza de la raposa y la mato». (P. 11-12)
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El texto en espafiol, como podemos observar a girtios ejemplos anteriores,
aporta informacion adicional o, incluso, difereete algunos fragmentos del texto en
comparacion con las otras dos versiones. La traglycaun asi, concuerda exactamente
con las ilustraciones —compartidas por las dissiediciones— que acomparan al texto.
Es probable que Gonzalo Jiménez de la Espadacaaertanto de la ambigliiedad como
de la discordancia con respecto a las ilustracipresente en ciertos lugares del texto vy,
por tanto, decidiera remediarlo aportando informiacjue, aunque presente en imagenes,
no estaba explicitada por escrito. El traductoaéef asi pues, recurre a las ilustraciones
para la traslacion de la obra, que se conviertameziemento fundamental de la toma de
decisiones del proceso. Este recurso, no obstsmtEncuentra sujeta a algun criterio de
adecuacion propio del traductor, ya que pareceisbireningun patron que justifique su
aplicacion. (Ver figura 14, figura 15 y figura 16)

El profesor Espada no utilizé, que tengamos coniala obra como material de
ensefianza en clase —a pesar de ser uno de loSams o su disefio— pero su enfoque
de cara hacia la traduccion recuerda involuntandena este episodio de su vida. Kasai

comenta en su obfBupeingo Shogakki

«Al terminar de pasar lista, [el profesor Espads] ensefiaba una tarjeta ilustrada a todos
los estudiantes explicandonos en espafiol lo gabasepresentado alli en el grabado. Y después
de esto, designaba a un alumno para que le cartesta pregunta de “Qué representa este gra-
bado?”».

Como se puede observar, existe una cierta simiituce el método pedagdgico
del profesor y la perspectiva con la que afrontealduccion. La traduccion, por tanto, se
puede considerar como una extension de su faceta pmfesor de idiomas, que encaja
impecablemente con la funcién didéctica de la obra.

Un detalle curioso, en consonancia con la ideariantes la intensa interaccion
entre el narrador y el lector en la traduccion Befzade la obra. Este recurso, aunque
presente en las tres versiones, resulta mucholarasen el texto en espafiol por su mayor
variedad y frecuencia de aparicion. El uso deasetdcnicas, como la pregunta directa o
la invocacion del lector, no solo aproximan al adar al lector, sino que también dina-
mizan su interaccion a lo largo del texto. Est@sirgos linguisticos se observan en la
literatura de caracter mas popular y construyesgrnesivamente, un tono cercano y oral,

gue encaja a la perfeccion con los géneros testpassentes: los cuentos y las leyendas.
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Gonzalo Jiménez de la Espada era conocedor dediaitm literaria espafiola y,
seguramente, europea, gracias a su formacion esoR# y Letras, y emplea, en varias
ocasiones, este recurso linguistico. Es probal@ddgscara dar un tono concreto a la obra,
cercano y oral, como hemos mencionado previampata,recrear una interaccion mas
personal entre el narrador y el lector, como sibe estuviera concebida para leerse en
voz alta ante un publico. Este aspecto de la t@dagcpor otro lado, recuerda también al
episodio descrito por Kasai &upeingo Shogakkrcitado anteriormente, sobre los méto-
dos de ensefianza del profesor Espada. Es posibtesiao, que el uso de dicho recurso
linglistico, es decir, la interaccién entre narragtector, proviniera de su faceta como
pedagogo. Lo que esta claro, sea como fuere, da fluenacion y experiencia adquirida

por el traductor y profesor Gonzalo Jiménez desf@ala tuvo algo que ver en la decision.

Figura 17

The Serpent with Eight «Did you ever hear the story of the Eight-Headegh&=? If not, | will

tell it to you. It is rather a long one, and we s a good way back tp
Heads

[ENG]

get to the beginning of it. In fact, we must go lbéx the beginning o
the world.» (P. 1-2)

«Avez vous jamais entendu raconteur I'histoire elgpent a huit tétesf?

Le serpent a huit

tates —Non?—Eh bien, je vais vous la dire. Elle est assegue, dailleurs,

[FR]

et nous devons revenir assez en arriere pour emerde commencer
ment.» (P. 1-2)

La Sierpe de Ocho | «; Habeis oido Ia historia de la sierpe de ochozeat¥eEs algo larga, ly
Cabezas debemos remontarnos, para buscar su comienzomeuzs que al print
[ESP] cipio del mundo». (P. 1)
Figura 18

Battle of The Monkey &
The Crab
[ENG]

«The tree was full of persimmons but the crab latheans of climbing
the tree.» (P. 3)

La bataille du singe et

«L’arbre était couvert de Kakis mais le crabe niaaacun moyen de
du crabe

[FR]

parvenir jusqu’en haut.» (P. 3)

La batalla entre Monosg
«El maravilloso arbol estaba cuajadddéi, pero el infeliz del cangrej

O

y Cangrejos
[ESP]

¢,cémo hubiera podido subir & aquella altura?>2-®.
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Figura 19

«At last, only the badger, and the fox, with hearyg one were left. And
The Cub’s Triumph | they were starving, for they dared not venture fibwir holes for fea

[ENG] of the traps. They did not know what to do, or vehter turn for food.»
(P. 12)

«Enfin le blaireau seul et le renard avec son getitent uniquement

La victoire du petit

=

restés. Et ils étaient sans nourriture, car ilSeatgeur de sortit de led
renard

[FR]

trou par crainte des piéges. lls ne savaient corhfaga ni ou aller pout

se procurer a manger.» (P. 1-2)

La Venganza del «[...] finalmente, no quedaron mas que el tejonnafeosa con su hijito),

los cuales, no atreviéndose & salir de su guaddenedo & las celada

UJ

Raposillo
[ESP]

apenas tenian qué comer. ;Qué hacer, donde isea ba alimento?3.
(P.1-2)

Figura 20

«Well, there they were, feasting and singing; amel Dwarf had just
My lord Bag-o’-Rice | pledged the Warrior in a goblet of hot steamingeyiwhen thud! thud

[ENG] thud! like the tramps of and army, the fearful ntenf whom the
Dwarf had spoken was heard approaching.» (P. 8-9)

«lls étaient donc a diner et a festoyer, et le naimit justement de de
Monseigneur sac de riZfier le guerrier avec une coupe remplie de sakéahguand le bruit de

[FR] monstre redouté du nain, se fit entendre commeui¢ dfiune armée en
marche.» (P. 8-9)

«Pues, sefior, que cuando todo era festejo y buaarhouando el buen
Su Alteza Saco de Arroznanillo,sakéen copa y copa en mano, retaba & su comensabpeéulé
[ESP] hé aqui que se oye el ruido del temido monstruestiépito como e

gue haria un ejército en marcha». (P. 9-10)

Como hemos observado anteriormente, Gonzalo JindnkzEspada adopta un
papel bastante activo en la traduccion de la disto le lleva, en algunas ocasiones, a
participar en el texto con algun pequefio juiciovder que, aun siendo deducible por la
historia, decide expresar en palabras. El contesidoembargo, no varia, por lo que no
se trata de una alteracion del original. Este sexuen general, se rige por el criterio del
traductor que, a veces, lo utiliza como elemenpresivo y, en otras, como una compen-
sacion o ampliacion de algun fragmento del origigatraductor, de esta manera, inter-
viene sutilmente en la narracién de la historieaique nos remite a la actitud explicativa,
con un ligero toque de creatividad, presente lgdate la versién espariola. (Ver figura

17, figura 18, figura 19 y figura 20)
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Figura 21

Battle of The Monkey & «The monkey seeing this, and wishing to get somgtttiat could be

turned to good account at once, said: “Pray, exghdhe rice-cake for
The Crab

[ENG]

this persimmon-seed.” The crab, without a word,egap his cake, and

took the persimmon seed and planted it.» (P. 2)

La bataille du singe et «Le singe, malin, apercevant cette bonne aubaineutdnt en faire son

profit, dit au crabe: “Je t'en prie, échange moigéeau contre ma
du crabe

[FR]

graine.” Sans rien répondre, le crustacé se cantntionner son gateau

et prit la graine qu’il planta.» (P. 3)

«Al ver esto el muy ladino del mono, se le ocualilhomento hacer un

La batalla entre Monos buen negocio, y le dijo al cangrejo: “Mira, cangregé bueno y cam

y Cangrejos biame esa torta de arroz por esta pepiteatte” EI bondadoso cangrejp
[ESP] entregd sin protesta su torta, tomé la pepitaafsie huerta y la sembrép.
(P. 2)
Figura 22

The Mouse's Weddind «Both Kanemochi and his wife were very discreetvédén the day timeg

[ENG] nor even at night did they venture into the paoiokitchen, and so they

lived in tranquility free from danger of meetingetbat.» (P. 1-2)

«Tous deux, Kanémotsi et Onaga étaient trés-dsclamais, pendant

Le mariage de la souris |e jour ni pendant la nuit, ils ne s'aventuraientsalon ou dans la cu

[FR] sine, et ils vivaient ainsi dans une grande trdit§ui I'abri de tout dan
ger du chat.» (P. 2)

«Tanto Kanemochi como su mujer eran prudentisifaosas durante €l
La Boda de los Raton€esgia, ni aun por la noche, se arriesgaron & entrar€alon 6 en la cocing,
[ESP] de modo que vivian tranquilos y seguros, librelad@asechanzas de su

enemigo el gato». (P. 1-2)

En los dos casos anteriores observamos como leraspainola afiade diminutas dosis
de informacidén en comparacion con el texto en mglé&n francés. El traductor, en esta
ocasion, enfatiza y refuerza ideas presentes mxtel, pero expresadas de manera mas
sutil. El «bondadoso cangrejo», por ejemplo, esantepto que se deriva a través de la
accion inocente y desinteresada del crustaceo, peraminguna de las otras versiones
manifiesta expresamente. El siguiente caso, «t@sdoepos», por el contrario, es mas
dificil de entender por el contexto y, en ciertaigra, revela la actitud del traductor, que,
lejos de ser neutra, se posiciona claramente delda los animales. (Ver figura 21 y

figura 22)
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Figura 23

The Cub’s Triumph «There were no other beasts in the wood, becaadeutiiters had killed
[ENG] them all with bows and arrows, or by setting snaré’. 18-21)

La victoire du petit
«ll n’y avait pas d'autres bétes dans le bois,learchasseurs avaient
renard

[FR]

La Venganza del

tout tué avec leurs fléches ou bien en installestmeges.» (P. 16-20

«No habia en todo el bosque otros animales: losdcaes con sus fle

Raposillo

chas y sus traidores cepos los habian matado sxtoffa 16-19)
[ESP]

En este caso, ademas, observamos como el tit@spariol difiere notablemente
en comparacion con las versiones inglesa y frant@staaduccion de los titulos se basa,
en general, en la versién inglesa, pero el cueatvenganza del Raposillse trata de
una excepcion. El traductor espafiol, en esta atas@daleja de los términos «triunfo» y
«victoria» en inglés y francés, respectivamentes ceacanos al término original japonés
tegara( 7+1#% ), para remarcar la idea de venganza presentéeousnto. De esta manera,
Gonzalo Jiménez de la Espada modifica el puntoista de la narracidn a través de la
explicitacion del titulo. Los traductores de lassuenes inglesa y francesa, en cambio,
respetan el original japonés y, solo a lo largotebetio, insindan ligeramente el concepto
de venganza. A diferencia del ejemplo anterior, leoaxpresion «traidores cepos», la
idea de venganza se ve con bastante claridadéstdaias acciones del «raposillo». (Ver
figura 23)

Los titulos de la coleccion y, especialmente, m$od cuentos y las leyendas que
componen la obra, asi pues, son otro elementoagweken cuanto a la traduccion del
texto. La edicion espafiola se divide en dos cabees: por un lado, «Cuento del Japdn
Viejo» —un calco del titulo francés para la coléaci«Les contes du vieux Japon»—y,
por otro lado, «Leyendas y Narraciones Japonegasa clasificacion, Unica en todas las
ediciones publicadas, fue, seguramente, una idgaupsta por el traductor, que muestra
su concepciodn sobre las historias, que sitla eantos» y «leyendas». No es mas que
una mera hipétesis, pero es muy posible que ald¢tad Gonzalo Jiménez de la Espada,
tuviera en cuenta esta distincion durante el dedadel proceso traductor. La traduccion
de algunos cuentos resulta, en ocasiones, masialeg original que en el caso de las

leyendas, y viceversa. (Ver figura 24)
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Figura 24

JAPANESE FAIRY TALES SERIES

LES CONTES DU VIEUX JAPON

CUENTOS DEL JAPON VIEJO

Momotaro

Momotard

Momotaré

The Tongue Cut Sparrow

Le moineau qui a la langupée

El Gorrién Con La Lengua Cortada

Battle of the Monkey and the Crab

La bataille digsiet du crabe

La Batalla Entre Monos Y Cangrejos

The Old Man who Made the Dead Trees Bloss

om Ldlatdiqui fait fleurir les arbres morts

El Viejecito Que Hacia Florecer Los Arboles Secos

Kachi Kachi Mountain

Le mont Katsi Katsi

La Montana Kachi-Kachi

The Mouse’s Wedding

Le mariage de la souris

El Viejo Y Los Demonios

The Old man & the Devils

Le vieillard et les démons

Urasima, El Pescadorcillo

The Fisher-Boy Urashima

Ourasima : le petit pécheur

La Venganza Del Raposillo

The Serpent with Eight Heads

Le serpent & huistéte

Su Alteza Saco de Arroz

The Matsuyama Mirror

Le miroir de Matsouyama

La Arafa Duende

LEYENDAS Y NARRACIONES JAPONESAS

The Hare of Inaba

Le lievre d’'Inaba

La Boda De Los Ratones

The Cub’s Triumph

La victoire du petit renard

La Sierpe De Ocho Cabezas

The Silly Jelly-Fish

La méduse simple et naive

La Liebre De Inaba

The Princes: Fire-flash & Fire-fade

Le Prince Feiliht et le Prince Feu-Luisant

El Espejo De Matsuyama

My Lord Bag-o’-Rice

Monseigneur sac de riz

La Medusa Candida

The Wooden Bowl / The Wonderful Tea Kettle

La blotie du bonheur

El Principe Brillante Y El Principe Luciente

Schippeitaro

Sippeitaro

La Olla Magica

The Ogre’'s Arm

Le bras de I'Ogre

Sippeitard

The Ogres of Oyeyama

Les Ogres d’'Oyeyama

El Brazo Del Ogro

The Enchanted Waterfall

La cascade enchantée

La Cascada Maravillosa
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CONCLUSIONES

Gonzalo Jiménez de la Espada es una de las fimasselevantes en el marco de

las relaciones hispano-japonesas de principiosiglelxx. Nacido en Salamanca en 1877,
se formé desde muy pequefio en el seno del regémasao, concretamente en la ILE,
recibiendo asi una educacion libre, laica y modeuma con los afios contribuiria a su
caracter reformista. Tras licenciarse en Filospfigtras, momento en que desarrollé un
profundo interés por las lenguas y la pedagogigeema colaborar con la ILE, aima
mater, ademas de escribir articulos de opinion sobragmgia y educacion no solo en
Espafia, sino en el mundo entero.

Gonzalo Jiménez de la Espada demostré a travéssdessritos, en su mayoria
articulos, ser un gran conocedor de las tendeerciapeas y mundiales en pedagogia y
educacioén, con las que a menudo comparaba la f@eitaracion autéctona. De hecho,
en un articulo publicado en la reviia Lecturg elogié la reforma educativa nipona, al
mismo tiempo que expresaba su descontento antgri@gs medidas aplicadas por el
gobierno espafiol. Es en este contexto cuando satpete la existencia de una beca del
gobierno japonés para ejercer en calidad de prnoéedranjero ¢yatoi gaikokujin, que,
guiado por su voluntad reformista, acept6 sin peedds dos veces.

La llegada de Gonzalo Jiménez de la Espada a apdiso el inicio de su etapa
como hispanista, en un contexto nipon, y japonal&gta primera faceta, aunque alejada
del tema que nos ocupa, resulta interesante ddiasan cuanto a los origenes del his-
panismo japonés se refiere, ya que alrededor dégor Espada, como lo llamaban sus
alumnos, se junt6 un grupo de estudiosos quenmstente desarrollaria virtuosamente
dicho movimiento. En cuanto a su labor como japogdl Gonzalo Jiménez de la Espada
destaco por sus colaboraciones en revistas esgajinéalucciones sobre materia nipona.

Gonzalo Jiménez de la Espada, en la misma lineawaralo residia en Espafia,
continud colaborando con las mismas publicacioee®gicas. Los temas de su interés
seguian siendo aquellos relacionados con la educgcia pedagogia, aunque, en esta
ocasion, relacionados con el panorama japonésk de temas sobre los que escribia
eran de caracter mas cultural y folclérico, constifédades, tradiciones, etc. En este
aspecto, resulta interesante leer las primerasesiges de un espafol sobre el Japén de
la época, que constantemente compara con su giaisptiendo de manifiesto la clara
necesidad de aprender de dicha cultura. Los asicakimismo, dejan entrever el estilo

del autor, que se caracteriza por una evidentézexddn a través de vocablos en japonés.
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Este es un recurso que el autor ya utilizaba cecuéncia anteriormente, aunque con
términos en inglés y francés, que, como en el aagerior, explicaba para su posterior
comprension. El uso de términos extranjeros carygtjten general, una constante en su
produccion, fruto de su interés por las lenguaspeldagogia. Los articulos que resultan
mas interesantes en cuanto a contenido y, soboe fimuina son: «El espafiol en Japén»
y «Una excursién escolar en el Japon», publicaddma por la revistha Lectura

La labor como traductor complementa la faceta perjalogo de Gonzalo Jiménez de la
Espada. El autor traslado, a lo largo de su vida,serie de libros a la lengua espafiola,
cuyo tema en comun era el pais nipon. Estos libras de género y tematica bastante
diversos y, entre ellos, encontramos manuales sterta y ensayos de arte y religion,
cuya funcién era dar a conocer la identidad cultiebpueblo japonés. Gonzalo Jiménez
de la Espada se sumo a esta tarea de difusionhiitdaia y la cultura nipona, orientada
hacia los espafioles, para los cuales Japon erarapais remoto en algun punto del
océano Pacifico. Es su actitud pedagdgica, juntcsas inquietudes culturales, en pocas
palabras, la que lo lleva a reescribir un conjugmbras pilares de la japonologia a la
lengua de Cervantes. Paz6 comenta a este respexta geleccion de obras no es en
absoluto arbitraria —en lo que coincidimos con élgue responde a un plan de su
propia persona, para establecer una bibliograbieeda cultura japonesa en espafiol, una
idea nada descabellada si tenemos en cuenta isa sobre la escasez de traducciones
en ambas lenguas.

En el presente trabajo estudiamos una obra eneatonde su produccion: «Cuentos del
Japon Viejo» y «Leyendas y Narraciones Japonedas»;olecciones, como su nombre
indica, de cuentos y leyendas del folclore japoB#grimer objetivo, por un lado, era
determinar, en la medida de lo posible, el texigiral de la traduccidn espafiola, con tal
de poder realizar un analisis traductoldgico. Lizje@ion de la traduccion espafiola con
otras versiones, en inglés y francés, concretamedémguas, ambas, dominadas por
Gonzalo Jiménez de la Espada— muestra un altoeirticcoincidencia entre los tres
textos. Es factible pensar, por tanto, en las teidunes inglesa y francesa, realizadas con
bastante anterioridad a la espafiola, como pogsitéss originales. Es dificil determinar,
aun asi, el criterio que utiliza el traductor pdegantarse por una o la otra a lo largo de
la traduccién. Consideramos también plausible istexcia y probable participacion del
texto japonés primigenio para la traduccion espafid falta de informacion y datos en
cuanto a esta hipotesis dificulta y, en cierta manenpide el desarrollo de esta via de

investigacion.
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Las traducciones en cuestion comparten una serardeteristicas internas y externas
en relacion con el proceso de su desarrollo. Fstagen a la propia de un contexto que
ayuda a entender el porqué tanto de sus similitode® de sus discordancias. Los en-
cargados de realizar la traduccion fueron, en gén@ersonas con una cierta sensibilidad
linglistica y literaria, residentes en el paisor, fanto, inmersos en la cultura japonesa.
La obra esta compuesta por una serie de cuenmgegdas que coinciden en todas las
lenguas, salvo por alguna excepcién en que, poivasotlesconocidos, un cuento fue
sustituido por otro. EI medio, por otro lado, eadamente el mismo —incluso el nimero
de paginas y colocacion de las ilustraciones—,cuindada edicion elaborada a partir de
una combinacién de técnicas japonesas y occidentasglicionales y modernas. Tanto
el medio como el tema estan supeditados a la dobbedn de la obra, consistente en la
difusion de la cultura japonesa en el mundo occalen en menor medida, servir como
material didactico para estudiantes japonesesioim&s. Esta primera funcion nos lleva,
asimismo, a plantearnos el posible publico recaeda obra. La principal diferencia en
este aspecto radica en el desconocimiento de fEiekes de la cultura japonesa, en
comparacion con otros paises, como Inglaterra iydaa

El segundo objetivo del presente trabajo es ddfniraduccion espafola en funcién de
cuatro nociones clave: el método traductor, lamtesiias y las técnicas de traduccion vy,
finalmente, las marcas o referentes culturalesrésigitados obtenidos en esta parte, con-
sistente en el andlisis traductoldgico, son puraengescriptivos, es decir, buscan definir
una serie de cuestiones que ayuden a delimitaiableser, a través de la comparacion,
la traduccién de Gonzalo Jiménez de la Espada.

Gonzalo Jiménez de la Espada emplea un métodataaddescrito en una sola palabra,
plural, que abarca desde la postura mas librerveataliberal, llegando, en ocasiones, a la
creacion literaria. El método aplicado, sin embangoresulta consistente a lo largo de la
obra, es decir, varia y fluctta entre los diferemgentos y leyendas, que muestran una
tendencia u otra en funcién de la propia histdraobra, por otro lado, comparte un
mismo caracter exotizante y explicativo que, ee estso, si podemos afirmar que se
extiende por todos y cada uno de los cuentos yntage En el texto, esto se encuentra
representado por medio del uso constante de préstiamguisticos, acompafados de ex-
plicaciones o descripciones, que contribuyen, misma vez, a la funcién difusora de la
cultura japonesa de la obra. A pesar de que nonesheonstancia de que se usara para
tal fin, la intensa interaccion entre narrador gtde remite a la funcion didactica de la

obra que, en cierta manera, recuerda a los mépmttasyogicos del profesor Espada.
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Las técnicas de traduccion son un recurso questencaso concreto, resulta dificil de
determinar debido, por un lado, a la existenciads de un texto original y, por otro lado,
a la existencia de un posible texto original jagodésconocido que el traductor podria
haber empleado. La mencion, asi pues, de todt&&claisas presentes en la obra seria una
pretension, una quimera, asi que citaremos solndasrelevantes. Un recurso empleado
con frecuencia por el traductor es el doblete dstamo linguistico y calco linglistico o
descripcion, que observamos en el tratamiento sigklmninos y expresiones japoneses.
El traductor, en algunas ocasiones, utiliza elnsde la amplificacion tanto para enfa-
tizar ciertos conceptos, destacandolos por encenlasidemas. La modulacion, en este
sentido, desempefia también una importante labogupcel traductor altera el orden o
elimina algunos fragmentos para crear un efecteroh@ado en el lector. El resto de
técnicas no las consideramos como tal, ya quesesgxigido para el correcto uso de
la lengua espafiola y no por ningiin motivo de cardcaductoldgico. En este grupo se
incluyen todos los recursos de caracter estiligfieoparticipan en el texto y que, a través
de su uso —sobre todo de expresiones castizasaprd la lengua espafiola— otorgan
a la obra ese toque de color autéctono tan prapia tteratura de nuestra tierra.

Las estrategias de traduccion son otra nocionfa dieterminacion, en este caso,
por su cualidad de accidn inconsciente en muchasiaes. El traductor utiliza, en este
caso concreto, la alternancia entre las versionggesa y francesa como textos paralelos,
las ilustraciones que adornan las paginas de &yglfinalmente, su propio conocimiento
sobre la lengua y la cultura del pais. Es evidgageexisten, ademas de las mencionadas,
otras muchas estrategias a las que el traductar palder recurrido en un momento de
duda o confusién durante el desarrollo del prodesoaslacion, pero que resultan no solo
complicado, sino también arriesgado de determioada informacion disponible.

Las marcas o referentes culturales juegan un papettante en el caso de la obra
gue nos ocupa. La narracién de los cuentos y yentkas esta sembrada de términos y
expresiones en japoneés, que contribuyen al caréxtdizador de la obra revelando una
comunicacion perteneciente a una cultura ajenasEétminos van acompafiados de un
calco linguistico o una descripcion con tal de gazar la comprension del lector. El
traductor combina su afan exotizador con una cieténcion pedagoégica que busca di-
fundir la cultura nipona. La voluntad de explicaansmitir, resulta a veces demasiado
intensa, llegando a ofrecer explicaciones inne@sde elementos que, si bien gozan de
cierto interés, su comprension no es indispengadoia el entendimiento de la historia,

como es el caso de los toponimos.
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Gonzalo Jiménez de la Espada tiene una conceparbisytar de la traduccion,
gue no considera un acto aislado, sino mas bieexteasion de sus otras facetas, como
pedagogo, escritor, etc. La traduccién se enfaigyuees, desde una amplia perspectiva
que influye en todas y cada una de las palabrataquesforman. Las caracteristicas que
observamos no son otra cosa mas que su polifaggroaximacion a la traduccion. La
obra que nos ocupa es un claro ejemplo de ellcafakter exotizante, salpicado de tintes
pedagdgicos, que envuelve la obra; el uso de llo &wrario, sembrado de genuinas
expresiones de la lengua espafiola, cuyo uso jumaeécminos japoneses resulta si mas
no curioso, etc. Todos estos elementos que jurdnsfama a la traduccion espafiola
provienen de las diferentes facetas que confornsanpeersona. La traduccion de las dos
colecciones: «Cuentos del Japén Viejo» y «Leyegddarraciones Japonesas» son, por
tanto, una ventana directa a la figura de uno defoneros japonologos espafoles de
todos los tiempos: Gonzalo Jiménez de la Espageer&sos que el tiempo destaque su

contribucion a la japonologia espafiola.
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