U " B Diposit digital

de documents
Universitat Autonoma de la UAB

de Barcelona

This is the published version of the bachelor thesis:

Garcia Ayala, Andrea; Bastide, Isabelle Nuria Melanie, dir. Referencias culturales
y humor en ’Intocable’. 2015. (822 Grau en Traduccié i Interpretacio)

This version is available at https://ddd.uab.cat/record/146950

IN .
under the terms of the COPYRIGHT license


https://ddd.uab.cat/record/146950

REFERENCIAS
CULTURALES

Y HUMOR EN

INTOCABLE

101486 Trabajo de fin de grado
Grado en Traduccién e Interpretacién
Curso académico 2014-2015

Estudiante: Andrea Garcia Ayala
Tutora: Isabelle Bastide
Junio de 2015



Facultad de Traduccion e Interpretacién

Universidad Auténoma de Barcelona
Datos del TFG

Titulo: Referencias culturales y humor en Intocable
Autora: Andrea Garcia Ayala

Tutora: Isabelle Nuria Melanie Bastide

Centro: Facultad de Traduccién e Interpretacion
Estudios: Grado en Traduccién e Interpretacién

Curso académico: 2014-2015

Palabras clave

Referencias culturales, referentes culturales, humor, traduccion
audiovisual, pelicula, doblaje, subtitulacién, chiste, francés-castellano.

Resumen del TFG

En este trabajo encontraremos una sintesis de las técnicas de
traduccién, las caracteristicas y restricciones de las modalidades de
doblaje y subtitulacion, asi como las consideraciones a tener en
cuenta a la hora de traducir referencias culturales incluidas en
distintos tipos de chistes, para producir humor en una pelicula de
género comico. A continuacién, a través de fragmentos de la pelicula
Intocable, observaremos si las reglas y recomendaciones para estas
dos modalidades se respetan, y cudles son las técnicas mas
empleadas para la traduccién de cada tipo de chiste formado por
referentes culturales.

Aviso legal

© Andrea Garcia Ayala, Barcelona, 2015. Todos los derechos
reservados.

Ningln contenido de este trabajo puede ser objeto de reproduccién,
comunicacién publica, difusion y/o transformacion, de forma parcial o
total, sin el permiso o la autorizacion de su autora.

Avis legal

© Andrea Garcia Ayala, Barcelone, 2015. Tous les droits réservés.
Aucun contenu de ce travail ne peut étre objet de reproduction,
communication publique, diffusion et/ou transformation, de maniere
partielle ou totale, sans permis ou autorisation de I'auteure.

2



3.
4.

6.

Indice
Pre@mbuUlO. ... 5
La pelicula: Intouchables...........c..cc.oieiiiiiiiiiiiiieeie e 6
2.1. Version original (VO)....ouui i 3)
Intencionalidad. ... 6
Aceptabilidad. ... 7
[@0] aT=T=] o o TR 8
SituaCionNalidad.... ..o 8
Intertextualidad...... ..o 8
2.2.Version traducida (VT) .. 8
Intencionalidad..........cooiiiii 8
Aceptabilidad. ... 9
CONESION. et 9
Situacionalidad..........ooiiii 9
Intertextualidad........oooiii 9
Técnicas de traduUCCiON........uiviiii i 10
La traduccion audioVisSual........cooevuiiiiiiiiiiii e 12
4.1. La traduccion audiovisual y la lengua........ccccoeeevviieinininnnnnen. 12
4.2, El ©SCOPO0. ittt 12
DODIa] . e 14
5.1. La SINCroNIZacCiON......covvuiiiiiiiii e 14
5.2. El doblaje, un trabajo en equipO0......cccooiiiiiiiiii e 15
5.3. Reglas normativas del doblaje........cccoviiiiiiiiii, 15
SUBTITUIACION. .. 17



6.1. Técnicas de traduccién predominantes..........ccccceeviviiiininnnnnen. 17

6.2. Reglas espacio-temporales........cooviiiiiiiiiinii 18
6.3. Reglas tipografiCas.....cccouiiiiiiiiii i 18
7. Cultura y humor en la traducCidn..........ccoccoiiviiiiiiiiin e, 21
7.1. Referencias culturales..........ccocoiiiiiiiiii 21
7.2. La traduccidn del humor........coooiiiiiii e, 22
TIPOS de ChiStes. ..o 24

8. Analisis contrastivo de las referencias culturales......................... 26
8.1. Topdonimos y medio natural..........cooeeiiiiiiiiiin e, 26
8.2. Patrimonio cultural........ccoouiiiiii 27
GaSTIONOMIA. .t 27

P IS ON A S, it 28
Objetos y marcas comerciales......ccooviiiiiiiiiicc e, 31
INSEIEUCIONES. .. et 32
8.3, CUltUra SOCIAl... i 33
8.4. Cultura lINQUIStiCa.....ccuuieii i 34
9. Analisis contrastivo de la subtitulacion y el doblaje..................... 35
0.1, DODIa) i 35
9.2, SUDBLITUIOS. ... it 35
9.3. Tratamiento de las referenciasy el humor................cooviinne. 38
10. CONCIUSIONES.... e 39
L] AN EXOS . it 41
12. Referencias bibliograficas..........cccooviiiiiiiiiii 49



1. Preambulo

El panorama actual de la globalizacion y las nuevas tecnologias
confiere a la traduccién una importancia en aumento. Ya sea en
Internet, la televisién, el cine o en los nuevos dispositivos
electrénicos, nos encontramos con millones de productos
audiovisuales que vienen de todos los rincones de este mundo
interconectado. Dado el uso constante que hacemos de las nuevas
tecnologias por lo atractivas que resultan, es una evidencia el
incremento del consumo de estos productos audiovisuales y por lo
tanto, el auge de este campo de la traduccién.

Existen diferentes modalidades de traduccién audiovisual, cada una
de ellas con sus propias restricciones. Sin embargo, en este proyecto
nos centraremos en el doblaje y la subtitulacién. El objetivo principal
de este estudio es conocer las técnicas de traduccién méas empleadas
en cada una de estas modalidades de traduccién y ver el tratamiento
de los referentes culturales y del humor a través de estas
traducciones.

Para ello, haremos un analisis comparativo de la versién original (VO
de aqui en adelante), la versién original subtitulada (VOS), la versién
traducida en espafol para doblaje (VT) y para subtitulos (VTS) de
diferentes fragmentos de la pelicula Intocable (Intouchables, 2011).
Las razones que nos han llevado a elegir esta pelicula han sido varias.
En primer lugar, se trata de una comedia dramatica, por lo que el tipo
de humor es mas sutil que el que podriamos encontrar en una
comedia simple. En segundo lugar, esta repleta de referencias
culturales utilizadas para crear efectos humoristicos. Ademas, la
versiéon doblada al espafol ha sido galardonada, por lo que es un
buen referente para ver los mecanismos de traduccién bien
empleados y con buenos resultados.

En este trabajo descubriremos las técnicas de traduccién de las que
se sirven los traductores en una pelicula de género cémico, asi como
las estrategias de traduccién empleadas y los motivos que han
llevado a su eleccién. Ademas, veremos coOmo las traducciones se ven
modificadas por diferentes restricciones del campo audiovisual, y el
papel gue tiene el humor en una traduccién de este género.

En primer lugar, abordaremos la traduccién audiovisual, centrandonos
en las modalidades del doblaje y la subtitulacién. A continuacién
explicaremos la base de la traduccién de las referencias culturales y



de la traduccion del humor y veremos el tratamiento de los referentes
culturales en Intouchables, asi como el uso que se hace de éstos para
producir humor.

2. La pelicula: Intouchables

A continuaciéon describiremos la pelicula utilizando diferentes
parametros que nos proporcionaran una idea general sobre sus
caracteristicas y el contexto social en el que se ha desarrollado. Estos
criterios forman parte del método descriptivo que Toury propone en
Descriptive translation studies and beyond (1995). Utilizaremos las
siguientes abreviaturas:

VO: versién original

VOS: versién original subtitulada

VT:  versién traducida para doblaje
VTS: version traducida con subtitulos

2.1.Version original (VO)

Intencionalidad

Los guionistas fueron los mismos directores, Eric Toledano y Olivier
Nakache basandose en el libro Le second souffle, de Philippe Pozzo di
Borgo. Los cineastas tuvieron en mente este proyecto durante anos,
desde que en 2003 vieron el documental A /a vie, & la mort, sobre la
vida de Philippe Pozzo di Borgo y su ayudante Abdel Sellou. Sin
embargo, no se veian preparados para abordar un tema tan profundo
y delicado. Por ese motivo, antes de animarse a rodarla, hicieron otras
dos peliculas: Nos jours heureux (2006), y Tellement proches (2009).
Toledano y Nakache gquerian contar a su manera la emotiva historia
de cdmo se puede estar discapacitado fisicamente como Philippe o
socialmente, como Driss, basandose en la idea de que cuando la
mente funciona, todo funciona. Querian aportar algo nuevo al
panorama cinematografico, y lo consiguieron en 2011 con un
presupuesto de 9.500.000 € (IMDb).



La pareja de directores ya habia rodado otras peliculas con Omar Sy
(Driss) y querian que siguiera creciendo como actor con ellos.
Ademas, les parecié perfecto que fuera senegalés para el papel de
inadaptado social. Para el papel de Philippe pensaron en Daniel
Auteuil, pero éste rechazdé la oferta. Fue Francois Cluzet quien se
ofrecié para este dificil papel. Los cuatro juntos fueron a visitar a
Philippe Pozzo di Borgo y acordaron que les revisaria el guién y
aportaria anécdotas. En dicha visita, Francois Cluzet aprendié a
moverse como Philippe Pozzo di Borgo. Philippe ya habia rechazado
otras ofertas para llevar a la gran pantalla su libro, pero en esta
ocasiodn aceptd con una condicién: que fuera una comedia.!

Aceptabilidad

«Una obra maestra de la comedia» seguUn The Guardian, «una
comedia excelente (...) humor inteligente, amable y ldcido (...)
auténtica exaltacion de la alegria de vivir» segun La Vanguardia.

La pelicula se estrend el 2 de noviembre de 2011 en el pais galo, para
unos meses mas tarde convertirse en la pelicula méas taquillera de
Francia del 2012. En total, méds de 19 millones de espectadores
franceses, lo que supuso una recaudacién superior a los 120 millones
de euros y un récord absoluto de permanencia en cartel (mas de 24
semanas).

Intouchables tuvo un éxito sin precedentes en el cine francés,
convirtiéndose en la pelicula de habla no inglesa més taquillera de la
historia.

Esta obra maestra del cine, como muchos la han catalogado, se ha
vendido a cuarenta paises, incluidos los Estados Unidos, donde los
hermanos Weinstein la distribuyeron y propusieron un posible
remake. A pesar de no ser necesario ningln remake por el gran
trabajo realizado por Toledano, Nakache y su equipo, ya se esta
preparando, y cuenta con Colin Firth en el papel de Philippe.

Tal ha sido el éxito de la pelicula, que ha recibido prestigiosos
galardones para el mundo cinematografico, asi como numerosas
nominaciones. Son los siguientes:

2012: Globos de Oro: Nominada a mejor pelicula de habla no inglesa

1 «Entrevista a los directores de ‘Intocable’»
(http://www.cinemastric.com/entrevistas/entrevista-directores-
intocable/)
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2011: Premios Cesar: Mejor actor (Omar Sy). 9 nominaciones

2012: Premios BAFTA: Nominada a Mejor pelicula de habla no inglesa

2012: Premios Goya: Mejor pelicula europea

2011: Festival de San Sebastian: Seccién oficial no competitiva - Clausura

2011: Festival de Tokyo: Mejor pelicula, Mejor actor (Francois Cluzet & Omar Sy)
2011: Premios David di Donatello: Nominada a Mejor pelicula de la Unién Europea
2012: Premios del Cine Europeo: 4 nominaciones, incluyendo Mejor pelicula
2012: Satellite Awards: Mejor pelicula extranjera (ex-aequo)

2012: Festival COLCOA: Premio del publico y Premio especial de la critica

2012: Festival Internacional de cine de Wisconsin: Mejor pelicula y Premio del
publico

2012: Prix Lumieres : Mejor actor (Omar Sy)

2012: Globos de Cristal: Mejor pelicula y Mejor actor (Omar Sy)

Cohesion

El guidn se centra en los dos protagonistas. Sin embargo, los
contados actores secundarios tienen un papel muy importante: hacer
que la historia avance. Por otro lado, Eric Toledano y Olivier Nakache
han dado mucha importancia al rol que tiene la musica durante todo
el largometraje, considerdndola una protagonista mas. De hecho,
admiten que escuchando la musica de Ludovico se inspiraron para el
guién.

Situacionalidad

Cuenta la historia de un aristécrata millonario tetrapléjico que
contrata como cuidador a un inmigrante de un barrio marginal recién
salido de la carcel. Dos mundos enfrentados que, poco a poco,
congenian hasta forjar una amistad y apoyarse el uno en el otro.
Basado en la obra Le second souffle de Philippe Pozo di Borgo. En
formato audiovisual, con audio y subtitulos. Guién original escrito en
francés estdndar con matices de informalidad.

Intertextualidad

Este parametro tiene que ver con el modo en que el texto
interacciona con otros datos, términos o lugares de la cultura de
origen, en los que se presupone que el receptor sera capaz de
decodificar los significados incluidos en esta interaccién. La gran
variedad de elementos intertextuales aparecidos en la pelicula se
analizaran con detenimiento en el apartado 8.



2.2. Version traducida (VT)

Intencionalidad

El traductor es Gabriel Cereceda y el ajustador Gonzalo Abril. La
pelicula fue traducida en el 2012 con el propésito de mantener la
misma intencionalidad que la VO: transmitir una situacion dramatica
usando como herramienta e hilo conductor el humor, emocionando al
espectador. De este modo, se han adaptado todos los elementos que
le aportan un toque de humor al guién.

Aceptabilidad

En Espafa también fue nimero uno en las taquillas con 2,5 millones
de espectadores, con una recaudacién superior a los 16,2 millones de
euros. Gran parte del éxito en nuestro pais corresponde a la
traduccién, ya que logra que el espectador pase de la emocién a la
risa constantemente, y lo mas importante de todo: practicamente sin
ser consciente de que se trata de un doblaje. La traducciéon fue
galardonada con el Premio a la Mejor traducciéon y adaptacién para
doblaje para cine: Gabriel Cereceda y Gonzalo Abril.

Aprovechando la corriente del fenédmeno Intocable, ya encontramos
en las librerias espafiolas la traducciéon de Le second souffle bajo el
titulo de la pelicula, de la editorial Anagrama.

Cohesion

La cohesién se adquiere de igual modo que en la VO, con la ayuda de
los personajes secundarios y la musica.

Situacionalidad

Coincide con la de la VO. El propdsito fundamental sigue siendo el
entretenimiento. La VT se ha realizado por un traductor altamente
cualificado. En cambio, la VTS la ha realizado un traductor con menos
experiencia. Guién cinematografico traducido al espafol informal, en
la variante diatdpica de Espana.

Intertextualidad

Se han mantenido la mayoria de referentes culturales puesto que son
la base del humor en muchas ocasiones. En el apartado 8 los veremos
con mas detenimiento.



3. Técnicas de traduccion

Con la intencién de tener una idea basica de las técnicas de
traduccién que a lo largo del trabajo iremos mencionando, hemos
incluido a continuacién una pequefa definicién de cada una de ellas
por Hurtado (2002).

Adaptacion: se reemplaza un elemento cultural por otro propio de la
cultura receptora.

Ampliacidn linglistica: se afiaden elementos linglisticos. Se opone a
la técnica de compresién linguistica.

Amplificacidén: se introducen precisiones no formuladas en el texto
original: informaciones, parafrasis explicativas, etc. Incluye las notas
del traductor. Se opone a la técnica de elision.

Elision: no se formulan elementos de informacion del texto original.
Se opone a la técnica de amplificacién.

Equivalente acufado: se utiliza un término o expresiéon reconocido
(por el diccionario, por el uso linguistico) como equivalente en la
lengua de llegada.

Calco: se traduce literalmente una palabra o sintagma extranjero;
puede ser |éxico o estructural.

Compensacion: se introduce en otro lugar del texto un elemento de
informaciéon o un efecto estilistico que no ha podido reflejarse en el
mismo sitio en que esta situado en el texto original.

Compresion linglistica: se sintetizan elementos linguiisticos. Se opone
a la técnica de ampliacién linguiistica.

Creacion discursiva: se establece una equivalencia efimera
totalmente imprevisible fuera de contexto.

Descripcion: se reemplaza un término o expresién por la descripcién
de su forma y/o funcién.
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Modulacion: se realiza un cambio de punto de vista, de enfoque o de
categoria de pensamiento en relacién con la formulaciéon del texto
original; puede ser léxica y estructural.

Particularizacion: se utilizan términos mas precisos o concretos. Se
opone a la técnica de generalizacion.

Préstamo: se integra una palabra o expresién de otra lengua sin
modificarla. Puede ser puro (sin ningln cambio) o naturalizado
(transliteraciéon de la lengua extranjera).

Sustitucién (paralinglistica, lingUistica): se cambian elementos
linglisticos por paralinglisticos (entonacién, gestos) o viceversa
(sustitucién linglistica, sustituciéon paralingiistica).

Traduccion literal: se traduce palabra por palabra un sintagma o
expresion.

Transposicion: se cambia la categoria gramatical.

Variacion: se cambian elementos linglisticos (o paralingUisticos:
entonacién, gestos) que afectan a aspectos de la variacién lingiistica:
cambios en el tono, el estilo, el dialecto social, el dialecto geografico,
etc.
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4. La traduccion audiovisual

Este tipo de traduccion se lleva a cabo con productos audiovisuales
cinematograficos, de video o televisidn. Se trata de productos de
comunicacién que transmiten un mensaje por medio de sefales
auditivas (didlogo, narraciéon, mdudsica, efectos) y sefales visuales
(imagenes, texto narrativo, subtitulos). Existen diferentes
modalidades de traduccién audiovisual: doblaje, subtitulado, voice-
over, narracién, traduccion simultanea y half-dubbing.

4.1.La traduccion audiovisual y la lengua

El papel de la traduccién audiovisual con respecto a la lengua es
importantisimo. Los traductores son los responsables en el mayor
nimero de casos de las variaciones de la lengua producidas por
préstamos y calcos. Los primeros suelen enriquecer la lengua meta,
mientras que los segundos la perjudican.

En la traduccién audiovisual se recurre a menudo al neutro. Se trata
de la tendencia de «...encontrar un lenguaje universal, de modo que
el mismo producto llegue a la generalidad de los espectadores [de
una misma lengual.» (Duro, 2001: 28). Es decir, que una pelicula
como Intocable la puedan ver sin problemas de comprensién
hispanohablantes de Latinoamérica y de Espafia. De todas formas,
hay quien opta por dirigir las traducciones a grupos muy
diferenciados de espectadores para ajustarse a sus peculiaridades,
como pueden ser su dialecto o su cultura. Esta tendencia la
encontramos en peliculas que cuentan con una versiéon en espanol
latino y otra en espafol de Espafia, o incluso con mas versiones,
incluyendo por ejemplo el espafol latino (que suele dominar la
variante mejicana) y el argentino. Mas adelante veremos hacia qué
tendencia se han inclinado los traductores de las diferentes versiones.
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4.2.El escopo

El escopo es la base de la teoria funcionalista y se centra en la
importancia de la funcién del texto traducido en la cultura meta y
determina practicamente todas las técnicas de traducciéon empleadas.
En este caso, la funciéon o escopo de ambos guiones es el mismo, ya
gue el producto final no varia, sino que continla siendo una pelicula
de comedia dramatica. Actualmente hay una tendencia hacia la
traduccién funcional, y mas aun si hablamos de comedias, porgue se
debe conseguir el mismo efecto en el espectador: la risa. Para ello a
menudo hay que adaptar las referencias culturales de modo que el
efecto humoristico llegue al receptor de la cultura meta. Sin embargo,
una pelicula estd practicamente compuesta en su totalidad por
didlogos, lo cuales se suelen traducir respetando al maximo el
original, siempre y cuando el escopo no lleve a cambiar el producto
final.
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5. Doblaje

«El doblaje es una modalidad de traduccién audiovisual en la que el
texto visual permanece inalterado y se sustituye el texto oral original
por otro texto oral en otra lengua. Su caracteristica fundamental es la
fase de ajuste.» (Agost, Chaume y Hurtado, 1999). El ajuste, también
llamado sincronizacién, es el factor mas restrictivo en el doblaje, y se
lleva a cabo respetando la sincronia.

El doblaje es una modalidad no vulnerable, porque aparece en
solitario y no es posible compararla con la VO en el momento que
transcurre, por lo que no es criticada ni muy comparada. Ademas,
aungue se caracterice por usar un lenguaje prefabricado, resulta mas
natural que el lenguaje tan estudiado de los subtitulos. Intenta ser
muy oral pero tiene unas normas estereotipadas. Incluye muchos
calcos como por ejemplo la expresién «ébromeas?» del inglés «you're
kidding?». Poca gente utilizaria esta expresiéon, ya que es mas
natural «éestds de cofa?», «iqué me estds contando?» o incluso
«ino me digas!».

5.1.La sincronizacion

Existen tres tipos de sincronizacion, segin Agost, Chaume y Hurtado
(1999):

El primer tipo es la sincronia fonética. Consiste en la armonia entre la
articulacién visual, vocalica y consondantica, de los movimientos de la
boca de los actores de la pantalla y los sonidos que en realidad se
escuchan. Puede ser labial (congruencia entre la percepcién acustica
y el movimiento de los labios) y silabica (congruencia entre la
percepcion acustica y visual de la articulaciéon de las silabas). Si el
personaje estd de espaldas, o lejos, o tiene la boca tapada, no se
tiene que tener en cuenta la sincronia fonética. En el caso de las
series, se respeta menos este tipo de sincronia ya que se suele
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trabajar a contrarreloj. En cambio, en las peliculas que van a
proyectarse en las salas de cine como Intocable, se vigila mas porque
al ser tan grande la pantalla es mas evidente. De todas formas, se
suele sincronizar solo las silabas y labiales finales en los primeros
planos. Esta falta de sincronia se suple con la buena interpretacién de
los actores de doblaje. Y es que la fonética visual lo permite. Esta se
basa en el hecho de que en determinados momentos escuchamos sin
darnos cuenta de que hay asincronia.

El segundo tipo de sincronia es la quinésica, que es la adecuacion de
la traduccién al comportamiento quinésico de los actores de la
pantalla (gestos, movimientos, etc.).

Por dltimo, la isocronia es la adecuacién de la traduccion a la duracién
temporal de cada enunciado de los actores de la pantalla en el
doblaje.

Agost (1999) incluye otro tipo de sincronia, en una fase posterior a la
de las anteriores, que muchos traductélogos no han considerado: la
sincronia de caracterizacién o acustica. Esta a cargo del director de
doblaje y se trata de que la voz del actor de doblaje encaje con la
apariencia y la gesticulacién del actor de la VO. Esta sincronia es muy
importante para las peliculas de género cdmico, ya que se buscaran
dobladores capaces de cambiar de registro de voz.

5.2.El doblaje, un trabajo en equipo

Muchos traductélogos consideran que el trabajo del adaptador o
también Ilamado ajustador («persona que ajusta o sincroniza el guién
traducido de una pelicula. En la mayoria de los casos suele ser el
propio director de doblaje.» (Xosé Castro Roig, 2001: 288)), deberia
hacerlo el mismo traductor para tener un mayor control del producto
traducido en todo momento. Esto es porque el adaptador, en muchas
ocasiones no es un traductor, y se centra en modificar la traduccién
todo lo necesario para que se respete la sincronizacién. Haciendo
esto, elimina muchos matices sin ni siquiera ser consciente y la
calidad de la traduccién se ve afectada. Intocable ha contado con el
trabajo conjunto del traductor Gabriel Cereceda y el adaptador
Gonzalo Abril desmintiendo la creencia de que el tdndem traductor-
adaptador no funciona, y consiguiendo en el 2012 el premio a la
Mejor traduccion para doblaje. Pero el trabajo del traductor no solo se
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ve modificado por el adaptador, sino también por el director y los
actores de doblaje, que hacen cambios de ultima hora para sentirse
mas comodos interpretdandolo o por no acabar de agradarle la
traduccién en el momento de la grabacién al director.

5.3.Reglas normativas del doblaje

En el doblaje se permite el uso de la subtitulacién para traducir
carteles o informaciones escritas relevantes, pero no a la inversa.
Esto sucede porque quien consume peliculas subtituladas, escucha la
versiodn original al mismo tiempo que lee los subtitulos en su idioma, y
no es posible incluir una voz superpuesta ya que es probable que los
personajes estén hablando a la vez y se superpongan las voces,
interrumpiendo la concentracién para la lectura y las conexiones con
la pelicula. Por otro lado, en la version doblada también se permite la
voz en off en el caso de haber un narrador, ya que su voz ya aparece
en la versién original y no pisa la de los personajes.

Otro elemento sonoro es el ambiente, formado por las «voces de
personas que estan de fondo en una escena: el murmullo de una
cafeteria, el vocerio de un estadio de futbol, el grupo de personas que
cuchichea ante un accidente en la calle, etc. Hay ambientes que son
ininteligibles (murmullo) y otros en los que pueden entenderse
algunas frases.» (Xosé Castro Roig, 2001: 288). No exige sincronia
porgue los personajes se observan como un grupo sin singularizarse,
y las expresiones que pueden sobresalir un poco del barullo no tienen
relevancia para el argumento de la pelicula, de modo que se
sustituyen por traducciones libres y de relleno que, a pesar de no ser
importantes ni muy inteligibles, deben estar en la lengua meta por
una cuestién de concordancia con el resto de la pelicula.

Las peliculas en espahol para Espafa se doblan en espanol
peninsular. La velocidad de diccién de esta variante es alta, lo que es
una ventaja para el doblaje hacia el espanol, ya que permite incluir
mucha informacion en un periodo corto de tiempo.

Cuando en la VO los personajes mueven la boca pero no se oye lo que
dicen, sino que los espectadores de la VO le pueden leer los labios, en
la VT se debe anadir un susurro, y en la VTS el significado de ese
elemento linguistico. De otro modo, los hablantes de la lengua meta
no podrian entenderlo.
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6. Subtitulacion

«La subtitulacién es una modalidad de traduccién en la que el texto
audiovisual original permanece inalterado y se afade un texto escrito
gue se emite simultaneamente a los enunciados correspondientes en
lengua original.» (Agost Cands, Chaume Varela y Hurtado Albir, 1999).

Se trata de una modalidad de traduccién vulnerable, ya que aparece
a la vez que la versidon original y pueden compararse. Muchos
espectadores que consumen peliculas en versidon original con
subtitulos lo hacen para aprender una lengua, y al reproducir las dos
versiones a la vez, son muy evidentes los cambios y por eso esta
modalidad de traducciéon es muy criticada por no ser fiel al original y
ser un poco telegrafica (Diaz Cintas, 2003). Lo que aquéllos que
critican los subtitulos no se plantean quiza, es que éstos son poco
naturales por la necesidad de expresar los mismos contenidos en un
periodo de tiempo muy reducido y siguiendo unas estrictas reglas.

6.1.Técnicas de traduccion predominantes

Para expresar el mismo contenido en el mismo tiempo hay diferentes
soluciones a las que se llega con varias técnicas de traduccion. Las
técnicas de traduccion que predominan en esta modalidad son, pues,
aquellas que ayudan a condensar el mensaje.
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En primer lugar, esta la compresion linglistica, que «...consiste en
sintetizar elementos linglisticos (...)» (Hurtado, 2002: 635),
intentando mantener al maximo el sentido global del segmento. Es
decir, se utiliza una expresién mas sintética para expresar lo mismo.
Esta reduccién se consigue sustituyendo tiempos verbales
compuestos por simples, nombres por pronombres, palabras que
funcionan como sindnimos de sintagmas completos.

También es muy usual la técnica de la elisidn, «...que consiste en no
formular elementos de informacién del texto original» (Hurtado, 2002:
636). Con ella se omiten significados y desechan los secundarios o
mas redundantes, como la supresion de vocativos, el lenguaje fatico o
los apelativos. Xosé Castro Roig (2001) hace una enumeracién
exhaustiva de las particulas que aconseja elidir:

...Las coletillas a final y a comienzo de subtitulo,
expresiones vacias, expresiones enfaticas innecesarias
gue queden claras en pantalla, signos de admiracién que
no haga falta reforzar, pronombres personales, articulos,
preposiciones y conjunciones, cépulas iniciales, nombres
de cosas o0 personas sobreentendidos o repetidos,
referencias a elementos o personas mostrados en pantalla,
nombres propios, apodos, ciertos marcadores de discurso,
perifrasis verbales y ciertos tiempos compuestos.

6.2.Reglas espacio-temporales

Segun Jorge Diaz Cintas (2003), la longitud minima que debe contener
un subtitulo adecuado es de cuatro caracteres (espacios incluidos) y
un segundo de duracidn, para que el espectador medio sea capaz de
leerlo y asimilarlo. Unos subtitulos completos, es decir, con la mayor
cantidad de caracteres, deben durar como maximo seis segundos. La
longitud méxima varia segun el medio en el que se reproduce. Para el
cine, se aceptan subtitulos de hasta 47 caracteres por linea, porque
se considera que la gran pantalla del cine permite leer a mayor
velocidad a la vez que caben mas caracteres. El formato DVD consta
de 32-37 por linea, aunque algunos llegan a incluir hasta 41
caracteres, un valor bastante alto, pero se justifica con que el
espectador puede volver a ver la escena si se ha perdido algo. Como
hemos mencionado ya, los DVD se utilizan mucho para aprender
idiomas, de manera que cuanto mdas completos y literales sean los
subtitulos, mas satisfecho quedara ese grupo de consumidores. Por
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altimo, en televisidon se aceptan hasta 37 caracteres por subtitulo. De
todas formas, cada vez se utilizan mas los mismos subtitulos para
todos los medios con el objetivo de ahorrar en costes. Para este
analisis nos hemos centrado en los subtitulos para DVD.

6.3.Reglas tipograficas

Varias reglas normativas regularizan la subtitulaciéon. En primer lugar,
un subtitulo no debe ser mayor de dos lineas, con la linea de arriba
preferiblemente mas corta, ya que se sabe que facilita la lectura. En
el caso de ser monolineal, debe aparecer abajo. No es aconsejable
abusar de este estilo porque puede resultar telegrafico.

Otra regla importante es que los subtitulos deben cambiar de posicién
si en el caso de no hacerlo tapan la imagen o un texto importante,
convirtiéndose momentaneamente en sobretitulos (aparecen en la
parte superior de la pantalla) o intertitulos (en la parte central de la
pantalla).

Los colores blanco y amarillo contrastan bien con la imagen, de modo
gue son los mas utilizados, siendo el blanco el preferido por ser mas
discreto a la vez que visible. En lo que concierne a la posicién, tanto
en Espafia como en Francia estan centrados.

Los subtitulos, como ya sabemos, se rigen por una gran restriccién
espacio-temporal. Por eso muchas de sus reglas tipograficas se
centran en ahorrar espacio omitiendo caracteres. Son las siguientes
(Diaz Cintas, 2003):

La primera de estas normas consiste en que cuando los parlamentos
de dos personajes aparecen en un mismo subtitulo en forma de
dialogo, en el primer segmento se suele elidir el guién (aunque en
ocasiones no es asi), pero el segundo debe llevar un guién corto
obligatoriamente, y debe haber un emisor por linea. Se utiliza un
guion corto, en lugar del guién largo propio de los didlogos en las
novelas ya que ocupa menos espacio.

Otro modo de reducir segmentos es escribir las cifras siempre con
valores numéricos. De igual modo, es conveniente utilizar
abreviaturas siempre y cuando no lleven a confusién.
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En lo referente a la segmentacidon, debe evitarse la separacion de
locuciones o por ejemplo el articulo del nombre al que acompanfa
dejandolos en lineas distintas, porque eso impediria la lectura fluida
que se busca.

Para ahorrar espacio también, no se duplican los signos de
exclamacion ni de interrogacion, por mas exasperado o curioso que se
muestre el personaje. Su lectura ademas puede confundir al
espectador.

Algunos laboratorios de subtitulacién también evitan los puntos
suspensivos, que sustituyen por puntos o comas, a no ser que sirvan
para dejar una frase entrecortada o reflejar el estado dubitativo del
hablante. Otros, en cambio, los suelen utilizar para indicar que la
frase continuara en el siguiente subtitulo, excepto si la frase termina
en coma, punto y coma o dos puntos.

En muchas ocasiones tampoco se usan comillas porque ocupan
caracteres gque no aportan demasiado significado. En el caso de
emplearse, deben ser comillas altas o inglesas.

Otra regla tipografica consiste en poner en cursiva las expresiones
foraneas, la letra de las canciones siempre que tenga un papel
importante en la escena; las voces en off dentro de la secuencia,
como cuando un personaje que no aparece pero dice algo desde otra
habitacién; los segmentos de las voces que provengan de dispositivos
electrénicos, como un teléfono o un interfono.

Cuando un personaje «pisa» el parlamento de otro personaje, es decir
gue le interrumpe o habla a la vez, se subtitulan los dos sélo si el
tiempo lo permite. Sino, se subtitulara sélo el mas relevante para el
desarrollo de la escena.

En las escenas en las que hay ambiente, éste no se subtitula en los
subtitulos intralingUisticos (subtitulos que transfieren el mensaje oral
de una lengua a uno escrito en otra lengua), como los que vamos a
ver en este trabajo.

Cada vez que hay un cambio de plano, debe desaparecer un subtitulo
y aparecer el siguiente, en caso de continuar hablando; de lo
contrario, el espectador tendria el reflejo de volver a leerlo incluso si
ya habia leido la mitad.
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7. Cultura y humor en la traduccidn

7.1. Referencias culturales

La definicion y denominacién de las referencias culturales ha sido
siempre una fuente de debate entre los traductélogos. Aqui
tomaremos la definicién de Tanqueiro (2001), que en lugar de
llamarlas «referencias culturales», las denomina «marcas culturales»:

Bajo el concepto de «marca cultural» entendemos todas las
denominaciones o expresiones o referencias presentes en
un texto (...) cuyo valor connotativo y/o carga afectiva son
entendidas y compartidas, de forma implicita, por el autor
sélo con los integrantes del area cultural a la que se dirige
la obra y que estan vetadas o provocan asociaciones falsas
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a los integrantes del drea cultural a la que va dirigida la
traduccidn.

Seqgun la clasificacion de Molina (2002), los ambitos culturales pueden
ser: los topénimos y el medio natural (climas, vientos, flora, fauna,
fendmenos atmosféricos), el patrimonio cultural (personajes,
conocimiento religioso, objetos, medios de transporte), la cultura
social (habitos sociales, saludos, gestos, vestimenta) y la cultura
linglistica (refranes, insultos, metaforas). En este trabajo incluiremos
también dentro del ambito del patrimonio cultural los alimentos, ya
que forman una parte importante de la cultura.

El traductor tiene el papel de mediador y experto intercultural
(Santamaria, apud. Martinez Sierra, 2008). En otras palabras, tiene
gue conocer la cultura de origen y la meta a la perfeccién, y estar
familiarizado con el conocimiento previo que los espectadores de la
cultura meta en cuestién poseen con respecto a la otra, para asi
saber qué técnicas utilizar frente a diferentes tipos de referentes.

Es evidente que el contexto ayuda a la hora de comprender algunas
referencias. Ademas, el dominio cultural que ciertos paises ejercen
sobre otros (como los Estados Unidos), propicia que numerosos
aspectos de su cultura sean conocidos fuera de sus fronteras (Agost,
1999: 100) y por lo tanto que no necesiten una adaptacién con
elementos de otras culturas.

En los productos audiovisuales, los elementos sonoros o visuales
pueden transmitir de igual modo que los verbales, referentes
culturales o intertextuales (Martinez Sierra, 2008).

Para traducir los elementos con carga cultural, Venuti (apud. Martinez
Sierra, 2008) distingue dos procedimientos generales de traduccion:
la extranjerizacidn (foreignization) y la domesticacion (domestication).
La primera se basa en utilizar técnicas de traduccién que reproduzcan
la cultura de origen del texto, como la traduccién literal o la
amplificaciéon. Por el contrario, la domesticacion se centra en adaptar
el texto a la cultura meta, sustituyendo los elementos exoéticos por
otros propios o conocidos por los receptores finales, haciendo un
mayor uso de técnicas como la adaptacion.

En el caso de tratarse de lo que Hermans (1988) llama conventional
names, o nombres propios que carecen de carga semantica, los
traductores no los han traducido porgue no aportan significados
relevantes para el desarrollo de la pelicula. En cambio, en los
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segmentos con loaded names, con carga semantica que aluden a
asociaciones culturales o histéricas, se han seguido estrategias de
traduccién distintas para que en la cultura meta se mantengan las
referencias a la cultura. Este tipo de referente puede ser implicito o
explicito.

En Intouchables hay un gran numero de referentes de la cultura
francesa que veremos a continuacién. Gran parte de estos referentes
se han utilizado para hacer comparaciones que resulten humoristicas.

7.2.La traduccion del humor

La traduccién del humor esta directamente relacionada con la cultura.
Cada cultura tiene un sentido o concepcién diferente del humor, por
lo que en muchas ocasiones, resulta una dificultad para la traduccién
audiovisual ya que esta subordinada a las imagenes. En el caso que
nos concierne, la cultura espanola y la francesa no son muy distintas,
dado que ambos paises tienen una cultura occidental, por lo que
coinciden en muchas concepciones y referentes culturales. Sin
embargo, cada uno tiene un sentido del humor diferente, siendo el
francés mas irénico y el espafiol mas explicito.

En los productos audiovisuales, no solo la dimensién verbal tiene el
poder de comunicar, sino que todos los elementos no verbales que se
interpretan como portadores de significado o con valor expresivo
pueden ser manipulados para conseguir humor, como puede ser un
gesto de asco. Ademds «el humor no siempre se consigue por lo que
se dice, sino por la manera en que se dice.» (Zabalbeascoa, 2001:
253). Por eso, al igual que para disimular la falta de sincronia, en el
humor a veces es mas importante la buena interpretacién de los
actores de doblaje que las palabras en si. Ese es el motivo por el que
en el doblaje de peliculas de comedia se suele recurrir a tipos
especiales de voz o maneras poco usuales de hablar, aunque el
espafiol no es una de las lenguas que mas los utiliza, como seria el
inglés. Para conseguir que los actores hagan una gran interpretacion,
el guion traducido llega a manos del director de doblaje con
anotaciones del ajustador que indican de qué manera los actores
deben articular determinadas palabras (Zabalbeascoa, 2001), como
por ejemplo «(con voz de mujer)». Estas anotaciones son muy
utilizadas en comedias, ya que proporcionan los efectos humoristicos
gue se buscan.
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Es importante distinguir los tipos de humor para que el traductor
reconozca los recursos 0 mecanismos que debe emplear para
producirlos: juegos de lengua o de estilo, conceptos o situaciones, o
una combinacién de ambos. Segun el tema, puede ser: politico, verde,
negro, escatoldgico, etc. También puede delatar un estado de animo o
ideologia: humor racista, machista, sarcastico, cinico, pesimista,
morboso. En la pelicula, por ejemplo, encontramos varios juegos de
palabras con la finalidad de producir humor. El juego de palabras es
una figura literaria basada «...en la singularidad semidtica que ciertos
componentes léxicos adquieren en un texto determinado, en funcién
de sus caracteristicas fonéticas y gréaficas, asi como de sus
significados.» (Rodriguez Espinosa, 2001: 111). El traductor tiene que
reproducir los distintos significados de las palabras, la disposicion de
los significantes y la relevancia ideoldgica y cultural que tiene el
término en la VO.

En el humor audiovisual, el tiempo es un factor decisivo. Si el ritmo es
muy rapido, hay que «buscar el ritmo adecuado para conseguir el
efecto cdmico con la maxima efectividad o dejar el margen para que
la audiencia “caiga” o simplemente pueda reirse un rato sin perder el
hilo del dialogo o el siguiente chiste.» (Zabalbeascoa, 2001: 255). Por
lo tanto, para transmitirlo hay que jugar con el ritmo, la sincronia y la
velocidad de diccién de los personajes.

Es imprescindible decidir la importancia que tienen los elementos
humoristicos y la funcién que cumplen para decidir cémo tratarlos
segun las caracteristicas y funcién que se hayan determinado en la
VT. La importancia del humor en esta pelicula es alta, segun la
clasificacion de Zabalbeascoa (2001). Por eso es fundamental la
transmisiéon de todos los elementos humoristicos.

Segun Gilles (apud Martinez Sierra, 2008), el humor es lento, a
diferencia del chiste que nos hace reir al momento. El humor puede
ser toda una escena, o incluso varias y no despertarnos una risa
nerviosa sino sonrisas y divertimento.

Asi pues, consideraremos como chiste cada elemento humoristico con
la chispa que nos provoque la risa. Por eso, para la traduccién de un
chiste se debe acertar a la primera, mientras que la traduccion del
humor dependerd mas de la acumulacién progresiva de mas aciertos
(Gilles apud Martinez Sierra, 2008).

Algunos chistes son una combinacion de elementos linglisticos vy
paralingUisticos, estando la traduccién de los primeros subordinada a
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los segundos (Chiaro, 1992). Es decir, no se podra hacer una
traduccién libre que no corresponda con el gesto del personaje.

Para transferir el humor, la técnica de la compensacién es muy Util,
ya que se trata de «...introducir en otro lugar del texto un elemento
de informacién o un efecto estilistico que no ha podido reflejarse en el
mismo sitio en que esta situado en el texto original.» (Hurtado, 2002:
635). Es decir, que si el traductor no ha podido trasponer el chiste en
el mismo lugar en el que se da en la VO, puede introducir otro en la
misma escena un poco antes o después para que de este modo siga
habiendo un efecto humoristico en la secuencia.

Pero primero «el traductor debe evaluar el conocimiento de la
audiencia meta y la relevancia comunicativa global de los elementos
textuales» (Viaggio, 1996: 195), porque tal y como afirma Chiaro
(1992), el conocimiento linguistico no es suficiente para entender un
chiste, sino que se necesita un conocimiento compartido entre el
emisor (o traductor), y el receptor para gue el chiste tenga éxito.

Tipos de chistes

Segun la clasificacién de Zabalbeascoa (2001), existen los siguientes
tipos de chistes:

El chiste internacional, que no depende de ningln juego de palabras
ni familiaridad con un contexto cultural especifico, es decir, que es
valido tanto en la VO como en la VT.

El siguiente es el chiste cultural-institucional, que exige cambiar las
referencias a instituciones o elementos culturales nacionales para
conseqguir el mismo efecto humoristico en la audiencia que no conoce
dichos elementos de la cultura de origen. En el caso de no adaptar
estas referencias a la cultura meta, significara que la audiencia a la
gue va destinada la traduccién si que esta familiarizada con esos
elementos de la cultura de origen. Se suelen cambiar los nombres de
marcas comerciales y de personas famosas para que sean
reconocibles también en la cultura meta. Cuando se cambian los
referentes, es mejor cuando se consigue que también pertenezcan a
la cultura de origen pero se conozcan en la cultura meta. Si no se
encuentra ningun referente con esa caracteristica, se opta por uno
internacional, conocido por ambas culturas. Cuando ninguno de estos
es posible, se debe encontrar el mecanismo de funcionamiento del
chiste, qué es lo que produce el humor e intentar cambiar el chiste
para que siga teniendo el mismo trasfondo que produce el humor.
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También encontramos el chiste nacional. Se trata de los estereotipos,
temas y géneros comicos propios de una comunidad. Aqui se debe
tener en cuenta que cada comunidad, ademas, tiene un sentido del
humor nacional, distinto al de otros paises.

Chiste linguistico-formal depende de elementos como la rima,
polisemia, homonimia. Siempre que el traductor pueda transmitir el
mismo juego de palabras, suele funcionar, ya que es bastante
internacional.

El chiste no verbal esta compuesto por elementos visuales, sonoros o
una combinacién de ambos.

El chiste paralingliistico estd compuesto por elementos verbales y no
verbales combinados. Su traduccién es complicada porque los
elementos verbales que deben traducirse estan subordinados a las
imagenes.

Para finalizar, el chiste complejo es una combinacién de varios de los
chistes ya mencionados.
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8. Analisis contrastivo de las
referencias culturales

A continuacién, analizaremos el tratamiento de algunas de las
referencias culturales aparecidas en Intouchables, segun los ambitos
culturales propuestos por Molina, centrandonos en aquellos referentes
gue se han utilizado como parte de elementos humoristicos.

8.1.Toponimos y medio natural

En Intouchables no aparecen elementos propios del medio natural
francés que merezcan atencién. En cambio, en repetidas ocasiones
aparece «Dunkerque». Este topdnimo refleja un estereotipo que se
tiene del norte de Francia. Alli supuestamente los hombres son
machistas, las mujeres feas, y en general todos son paletos y sin
estudios. Francia no es el Unico pais en el que se tiene una mala
consideracion hacia la gente de las regiones nortefias. Cada vez que
se menciona Dunkerque o el norte es porque Driss hace un chiste con
ese estereotipo. Se trata pues, de un chiste nacional por aludir a una
ciudad francesa pero también es internacional, porque esa
concepciéon es mas o menos compartida con otros paises, entre los
cuales se encuentra nuestro pais. Es por eso que en las traducciones
se ha tratado como chiste internacional, manteniendo el nombre de la
poblacién, o directamente refiriéndose al norte. Al espectador espanol
no le hace falta conocer previamente la ciudad ni saber dénde esta
para recibir el efecto humoristico, ya que en nuestra cultura, como en
muchas otras, también hay un pueblo (que aunque la gente no sepa
es ficticio) del que se tiene el estereotipo de que la gente es paleta y
con falta de inteligencia: Lepe. Pero una adaptacion con Lepe no
tendria ningun sentido, seria domesticar demasiado la traduccion, y
es evidente que la pelicula se desarrolla en Francia, por lo que seria
un error. He aqui algunos ejemplos:

VO : Oh putain, ¢a doit étre la seule a Dunkerque a avoir toutes ses dents !
VOS : Oh putain, elle a toutes ses dents ! VOS
VT: iLa leche! iUna de Dunkerque con toda la dentadura!
VTS: iJoder! Sera la unica de Dunkerque con todos sus dientes.
kokkk
VO : Et puis la-bas dans le nord, les mecs ils cognent a force de boire.
VOS: Dans le Nord, les mecs cognent.
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VT: Y en Dunkerque los tios las zurran cuando beben.
VTS: Ademas, en el norte los tios reparten con tanto alcohol.

8.2.Patrimonio cultural

En este ambito tienen cabida referentes de diferente indole. Adema3s,
encontramos elementos tanto propios de la cultura francesa como de
la estadounidense, conocidos mas internacionalmente.

Gastronomia

En primer lugar, observando el tratamiento de la gastronomia,
constatamos gue varios términos se han tomado como préstamos, ya
naturalizados, como «cruasan» (Anexo 1) o «tarta Tatin» (Anexo 2),
adaptados a la ortografia de la lengua meta.

También aparecen préstamos puros como «coulant» (Anexo 3), que
refleja un alimento hasta hace poco desconocido por la mayoria de
espanoles, por lo que aun no se ha naturalizado. La VTS lo ha
utilizado con una ampliaciéon, «coulant de chocolate», no necesaria
pero valida porque es otra forma comun de llamar al coulant.
Curiosamente, en las versiones en francés encontramos «mi-cuit»,
que de hecho es otro pastel parecido al coulant, pero que en Espana
no es muy conocido. «Coulant» es por lo tanto una adaptacién.

Por otro lado, los alimentos no conocidos en Espafa como las
«chouquettes» (Anexo 4) o la «galette», se han traducido con
técnicas propias de la domesticacién para que el receptor sepa de
gué se esta hablando. Ademas, esta no es una pelicula centrada en la
gastronomia francesa, por lo que no es relevante mantener los
alimentos desconocidos porqgue no aportan informacién importante. El
primer término, lo encontramos transferido en la VT como «petisis» y
en la VTS como «bollitos». En el primer caso, se ha buscado un dulce
espafol parecido al francés para hacer una adaptacién, mientras que
en el segundo caso se ha utilizado la técnica de la generalizacién, con
la que seguro que ningun espectador se queda sin saber de qué
habla. En el caso de la «galette» tipica de Normandia, se han hecho
traducciones libres:

VO/VOS : ...y a eu des bons moments, comme la galette...
VT: Celebrabamos Halloween...

VTS: Hicimos una tarta para Reyes...
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Un equivalente acunado es «kebab» (Anexo 5) en la VT y «shawarma»
en la VTS, dos maneras en las que nos referimos a esa comida turca.
En la VO y VOS el equivalente es «grec».

«Whisky» (Anexo 6) esta presente en las cuatro versiones como un
extranjerismo no adaptado.

Personajes

Dentro del ambito del patrimonio cultural también tienen lugar las
referencias a personajes de todo tipo. En todos los casos se trata de
loaded names. A diferencia de los nombres de los personajes de la
pelicula, que son conventional names, y que se mantienen intactos
para mantener el matiz extranjero (no seria natural llamar a Philippe
Felipe), los loaded names se suelen adaptar con otros antropdnimos
con los que el espectador de la cultura meta esté familiarizado.

Intouchables consta de referencias a personajes propios de la cultura
francesa, la estadounidense y la occidental.

Personajes de la cultura francesa

Aquellos propios de Francia, forman chistes culturales-institucionales
con elementos paralinglisticos, de modo que son chistes complejos.

En primer lugar, observamos aquellos que forman parte de un chiste
cuyo elemento de funcionamiento es la semejanza entre el personaje
al que va dirigido y alguna personalidad célebre. Estamos hablando
pues, de comparaciones. Estos chistes contienen elementos
paralinguisticos (chiste paralinguistico), ya que para que tengan un
efecto humoristico debemos ver la imagen que lo acompafa. Este
tipo de chiste es muy usado en Intocable.

Un ejemplo de este tipo lo observamos cuando Driss llama a un
vecino «Patrick Juvet» (Anexo 7) por su aspecto de acaudalado y su
cabello, parecido al del cantante suizo muy conocido en Francia. Si no
viéramos el aspecto fisico del personaje, la parte verbal del chiste no
seria suficiente para hacer reir. Se trata por lo tanto de un loaded
name, un nombre con una carga semantica que hace que el chiste
funcione aludiendo a un rasgo caracteristico de un famoso. Esta
referencia a un personaje famoso de la cultura de origen no funciona
en la meta, ya que el cantante no es conocido en Espafa. Estamos
hablando, por lo tanto, de un chiste cultural-institucional.
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Dado que el referente no es conocido en Espafa, y hay que intentar
gue sea conocido en ambas culturas, el traductor de la VT ha optado
por recurrir al sector cinematografico estadounidense, que tan bien se
conoce en todo el mundo, y hacer una adaptacién con Robert Redfort,
ya comparte los mismos rasgos fisicos que Patrick Juvet con el vecino.

La VOS ha elidido el chiste, y en menor medida se sigue manteniendo
el tono humoristico con «tu veux un café ?». En cambio la VTS si que
hace referencia a su aspecto cuidado y de acaudalado con el epénimo
«sonrisa Profidén», que proviene de un anuncio de la pasta dentifrica
de la misma marca. Se trata de un caso de compensacion, ya que
cuando en la VO aparece el chiste, en la VTS se elide, perdiendo un
elemento semdntico y estilistico, para mas tarde aparecer con este
otro elemento que mantiene el efecto humoristico.

Otros loaded names han tenido que ser vertidos al espafiol con la
técnica de adaptacion para que los chistes complejos formados por
elementos propios de los chistes paralinguisticos y los culturales-
institucionales funcionaran. Algunos son los referentes de la politica
francesa «Raffarin» y «Georges Marchais» (Anexo 8), adaptados en la
VT por el también politico «Dominique Strauss-Khan», conocido a
mayor escala por haber sido el director del Fondo Monetario
Internacional, asi como por los escandalos que han caracterizado su
vida. Esta referencia se convierte en chiste al venir acompafada de
un gesto de sorpresa y desaprobacion por parte del hombre que se ve
comparado con estos personajes publicos de «poco carisma». Por otra
parte, la VTS es mas extranjerizante, y se han mantenido los
referentes politicos franceses desconocidos para el espectador
espanol, de manera que el chiste no funciona y se escapa el humor
de la escena.

Otro caso de chiste complejo es el de «Dave» (Anexo 9), utilizado del
mismo modo que «Patrick Juvet», esta vez adaptandolo con «Justin
Bieber». En cambio, el traductor de la VTS no ha debido encontrar un
referente comun en las dos culturas, y ha buscado el mecanismo de
funcionamiento del chiste: la relacion entre dos personas con
parecido fisico. Por ello, ha optado por adaptarlo con un chiste
nacional espafiol como es «El Flequis», un apodo comuUn en Espaia
para muchos niinos y adolescentes con flequillo. A pesar de no haber
elegido una opcidon conocida por ambas culturas, que es lo
aconsejable, es un acierto porque es un apodo en lugar de ser un
personaje de Espafia, que haria de la traduccién una domesticacién
excesiva que no iria acorde con el resto de la pelicula.
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Otros ejemplos de estos tipos de chistes adaptados son «José Bovés»
(Anexo 10) adaptado con «Freddy Mercury».

Los nombres de personajes pueden formar otro tipo de chiste, como
el siguiente linguistico-formal, que se basa en un juego de palabras
con Goya (01:34:48):

-J’aime bien Goya.
- C’est pas mal, mais depuis “Pandi panda” elle n’a pas fait grande chose,
guand méme.

Se trata de un Jloaded name que funciona como un sustantivo
polisémico en el juego de palabras. De esta manera, se hace una
alusién tanto al pintor Goya como a Chantal Goya, una cantante y
actriz francesa que se hizo famosa por sus canciones infantiles. Hizo
una cancién titulada Pandi panda hace afios que mucha gente
reconoce. Se trata de una referencia a la cultura francesa, lo que
convierte al chiste en cultural-institucional. Para traducir el juego de
palabras, el traductor de la VT ha reproducido la relevancia ideoldgica
y cultural del nombre adaptandolo con «Rafael»:

-Me encanta Rafael.
-No esta mal. Y ademas como tortuga ninja era un fenémeno.

De esta manera, a pesar de hacer una traduccién libre, mantiene en
gran medida la disposicién de los significantes y el objetivo del juego
de palabras: buscar una relacién basada en la homonimia entre
artistas célebres y personajes menos relevantes en la historia. Esta
adaptaciéon es innecesaria, pero probablemente al traductor se le
ocurrié el juego de palabras con Rafael de las Tortugas Ninja, y no
tiene importancia que haya cambiado el significante, porque la idea
del referente cultural es la misma, por lo que el efecto humoristico se
mantiene.

El traductor de la VTS ha preferido, como hemos visto en otras
ocasiones, mantener el referente. Esta vez de manera muy acertada,
haciendo una alusién a la gala de los Premios Goya:

Me gusta Goya
No esta mal. Pero aparte de una gala al afio ya no hace gran cosa.

En esta ocasidn se ha trasferido el juego de palabras a la perfeccién,
manteniendo practicamente toda la disposicién de las palabras, asi
como la relevancia ideoldgica y cultural con la creacién discursiva de
los Premios Goya.
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Personajes de la cultura estadounidense

En lo que respecta a los nhombres de personajes estadounidenses, se
han mantenido ya que son conocidos en la cultura occidental y tanto
los franceses como los espafoles estan familiarizados con ellos por la
gran cantidad de productos audiovisuales que consumen procedentes
de Estados Unidos. Entre los referentes americanos, encontramos
politicos, personajes de ficcién, cantantes y actores de Hollywood.

Estos referentes también son utilizados en chistes culturales-
institucionales, ya que son propios de un contexto cultural especifico,
el americano. Un ejemplo es «Es como viajar con los Kennedy» (Anexo
11). Lo menciona Driss, confesando que estd asustado por viajar en
avion con Philippe, al que considera gafe, por haberse quedado
tetrapléjico mientras practicaba parapente y haber perdido a su mujer
por una enfermedad. Se trata de una referencia a personajes célebres
de la historia, desafortunadamente mas conocidos
internacionalmente por su asesinato en un coche que por su vida. Es
un loaded name, ya que contiene carga semantica y al ser reconocido
en ambas culturas, no es necesaria su adaptacion a la cultura meta.

Los personajes estadounidenses también forman chistes con
elementos paralinglisticos, como los personajes de dibujos animados
«Marge Simpson» (Anexo 12), que alude al peinado con volumen de
una mujer, y «Tom y Jerry» (Anexo 13), cuyo elemento paralinguistico
es la musica y no la imagen.

Encontramos otros casos como el de «Barry White» (Anexo 14), que
Driss compara con Bach, aludiendo a que en la cancién que suena
suya, el tipo de musica es sensual y propicio para ligar como lo es el
de Barry White.

Personajes de la cultura occidental

La mayoria de estos personajes son grandes personalidades
francesas conocidas internacionalmente por su aportacion al arte o la
politica. Hablamos de grandes compositores: Berlioz, Chopin,
Schubert (Anexo 15); escritores: Apollinaire (Anexo 16) y Victor Hugo;
y politicos: Jean Jaures (Anexo 17).

Puesto que son reconocidos en la cultura occidental, ambas culturas
los conocen y por lo tanto se han mantenido en las versiones
traducidas.
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Objetos y marcas comerciales

Dentro de este ambito, encontramos marcas presentes en ambas
culturas, como «Kinder» (Anexo 18), que se han mantenido puesto
gue no suponen ningun problema de entendimiento; asi como otras
propias del pais galo como «Casto» (Castorama) (Anexo 19), utilizado
como parte de un chiste cultural-institucional.

Otro chiste aparece con una referencia a Solex, una marca de
bicicletas eléctricas, cuando Driss se queja porque la silla de ruedas
de Philippe va muy lenta.

VO / VOS : On dirait un Solex !
VT: iVale....! iSi nos adelantan los caracoles!
VTS: Vale, pero su Solex va muy lento.

Solex esta en el imaginario francés como unas antiguas motocicletas
que no brillaban por su velocidad. Las actuales son bicicletas
eléctricas que sélo alcanzan los 35 km/h, asi que no son muy rapidas
tampoco. Se trata, pues, de un chiste nacional formado por una
metonimia ademas de un chiste cultural-institucional puesto que
alude a una marca comercial. Asi pues, Solex es una referencia
cultural que implica lentitud, por lo que en la VT se ha hecho una
creacién discursiva con el referente de la lentitud por excelencia: el
caracol. Se ha cambiado porque esta marca no es conocida en Espana
y no hay otra conocida por ambas culturas que tenga esta
connotacién. Por su parte, el traductor de la VTS ha mantenido la
referencia intacta, pero por medio de la técnica de amplificacién, ha
afiadido «va muy lento», porque no es nada evidente a qué se refiere
y de este modo se intuye que es algo lento, aunque parece que se
refiera a la propia marca de silla eléctrica que conduce. Esta
traduccién provoca que el espectador de la cultura meta no perciba el
chiste como tal, ya que queda ambiguo al no poseer el conocimiento
previo de que es una marca de motocicletas.

Algunas marcas de medicamentos como Doliprane (Anexo 20)
aparecen adaptadas en la VT por medicamentos conocidos en
Espafa, mientras que la VTS los mantiene intactos, porque lo
importante no son los medicamentos en si, sino con qué finalidad se
los toma la hija de Philippe y qué le van a provocar.
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Instituciones

En este &ambito, encontramos «Ministerio de Justicia» como
adaptaciéon de «chancellerie» (Anexo 21) y Cancilleria como calco. La
otra institucién que aparece es Assedic, traducida con diferentes
nombres a lo largo de la pelicula: paro, INEM (Anexo 22) e Instituto
Nacional de Empleo.

En una escena, esta institucion forma parte de un chiste linguistico-
formal, ya que Driss recrea la frase de bienvenida de sus lineas
telefénicas que todo el mundo conoce, pero varidndola para crear el
chiste. Al ser un chiste cultural también, para que se mantenga el
humor, se tiene que adaptar el referente por su homoénimo en la
cultura meta: el Instituto Nacional de Empleo.

VO/VOS : "Bonjour. Vous étes aux Assedic. Toutes nos lignes sont occupées.
Le temps d'attente est d’environ 2 ans."
VT/VTS: “Buenos dias. Ha llamado al Instituto Nacional de Empleo. Todas
nuestras lineas estan ocupadas. El tiempo de espera es de dos anos.”
(1:07:49)

El chiste se culmina con un elemento paralinglistico: la voz de mujer
gue pone Driss, por lo que también entra dentro de la categoria de
chiste paralingUistico. Este caso es un claro ejemplo de chiste
complejo, ya que a su vez, podriamos decir que es un chiste
internacional, porque el hecho de llamar a una companfia o institucién
y escuchar un mensaje de espera durante largo rato ocurre en todas
las culturas.

Otro referente de esta categoria es Télethon (00:54:04):

VO: Vous étes pas obligé de Iui envoyer une photo genre Téléthon avec le
filet de bave, avec une sale téte...
VOS: Pas une photo genre Téléthon avec la bave et une sale téte.
VT: No tiene por qué ser una foto dando pena, babeando y con cara de asco
VTS: No tiene por qué enviarle una foto tipo Telemaraton... babeando y con
cara de asco...

Driss acompana su comentario con un elemento no verbal que refleja
lo que él describe con palabras: un gesto como si estuviera en una
silla de ruedas con un trastorno mental y con la baba cayéndosele.
Con este chiste hace referencia al programa de televisién emitido en
Francia para recaudar fondos y ayudar a personas con
discapacidades. En Espafa hace afos también se emitia una
Telemaratén, pero desde hace algun tiempo el formato ha cambiado,
y lo méds comun son galas con famosos como las de «Inocente,
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inocente», que la gente apenas relaciona con ayudar a personas
discapacitadas, sino con un programa de entretenimiento. Es por eso
qgque en la VT se ha elidido el referente y con él, el chiste cultural-
institucional, pero se ha afadido una creacién discursiva y sigue
funcionando aun como chiste paralinglistico, de modo que la escena
contintda conteniendo humor.

8.3.Cultura social

Dentro de este ambito observamos los diferentes saludos. En Francia,
si dos personas que se saludan no se conocen o son solo conocidos,
se saludaran diciendo «bonjour». En Espafia en cambio, el trato suele
ser mas informal entre desconocidos, y en muchas ocasiones un
«hola» es mas comun. Este aspecto cultural se ve reflejado en la
pelicula y los traductores cambian los «buenos dias» por «hola»
(Anexo 23), si bien la VTS mantiene mas la formalidad.

Algunas referencias a este dmbito de la cultura también se han usado
con fines humoristicos. Es el caso del gesto que hace Driss con las
manos, haciendo una alusién al sexo, y la mujer a la que se lo hace
pone cara de ofensa. A la par del gesto, dice «Bientét» (Anexo 26),
siendo las versiones en espafiol mas explicitas aun con la creacién
discursiva «Ya caera». Este gesto es compartido con la cultura
espanola, por lo que estamos hablando de un chiste internacional y
paralingUistico, basado en un tipo de humor verde.

Una alusién al uniforme de los antiguos ferroviarios (Anexo 24)
también forma un chiste paralinguistico a la vez que internacional, ya
gue dicha vestimenta (camisa, jersey de pico y boina) es comun en
muchos paises para los revisores de tren.

8.4.Cultura lingiistica

Un elemento de la cultura linglistica francesa que aqui aparece es
«Pas de bras pas de chocolat» (Anexo 25). Tal y como dice Driss, es
una broma conocida. Proviene del eslogan de la marca de chocolate
Brah: Pas d’Brah, pas d’chocolat, aunque muchos franceses no
conocen su origen, sino que esta en el imaginario francés como una
frase hecha que a menudo aparece en chistes. Se trata de un chiste
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lingUistico-formal, por ser un juego de palabras, a la vez que nacional,
puesto que es una frase que se repite en diferentes chistes. Esta
referencia es desconocida en la cultura meta, ya que ni la marca ni la
frase son conocidas en Espafa. Sin embargo, la traduccion literal de
las dos versiones «No hay brazos, no hay chocolate», funciona como
chiste, porque se basa en la repeticién homoéfona, aunque no rima
como la version francesa, y ademas el tono de voz de Driss en ese
segmento es muy cémico, con la boca llena y muy serio.

Otro chiste lingUistico-formal es «Bon, il I’a mis ou pas ? (...) Son petit
concombre.» (Anexo 26). Esta verdura se utiliza como metafora
sexual en ambas culturas. Sin embargo «pepinillo», recuerda a la
conserva, mas que a la metafora, por lo gue en la VT encontramos la
adaptacioén «rabanillo» y en la VTS «pepino».

9. Analisis contrastivo de la
subtitulacion y el doblaje

A continuacién, detallaremos los aspectos técnicos del doblaje y la
subtitulacion en Intocable. Nos centraremos mas en los subtitulos,
puesto que un andlisis mas extenso del doblaje podria ser el tema
para otro estudio.
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9.1.Doblaje

En lo referente a los aspectos técnicos del doblaje, observamos que
en las escenas con ambiente, éste se ha traducido con creaciones
discursivas o traducciones libres, dado que no son relevantes para el
desarrollo de la secuencia. No ha sido necesario respetar la sincronia
fonética, porque los interlocutores son vistos como un grupo, sin
singularizarse, y por lo tanto, sin un primer plano de sus caras. Los
segmentos en los que se aprecia la imagen el emisor se han traducido
mas literalmente. Una escena con un ambiente inteligible es la de
Driss con sus amigos (Anexo 27).

9.2.Subtitulos

Los subtitulos, en esta ocasién son blancos y centrados, y los
monolineales siguen la norma al aparecer en la linea inferior de un
subtitulo doble.

Como ya hemos comentado, cada linea en formato DVD debe tener
una longitud que puede oscilar entre los 32 y 37 caracteres, incluso a
veces a los 41. ElI formato DVD de Intocable en sus versiones
espafola y francesa consta de un maximo de 37 caracteres por linea
y un tiempo en pantalla de 6 segundos.

Cada vez que hay un cambio de plano observamos que los subtitulos
cambian, siempre y cuando no haya muchos sucesivos para mostrar
las reacciones de ambos interlocutores. En tal caso, los subtitulos
permanecen aunque el plano haya cambiado para que el espectador
tenga el tiempo suficiente de leerlo en su totalidad.

Entorno a la segmentacidon de los subtitulos, ya hemos comentado
gue la linea de arriba debe ser, preferiblemente, mas corta que la de
abajo para facilitar una lectura fluida:

Para la insercién, en la vida
en general. No se valen por si mismos.
(00:08:51)

Sin embargo, es mas importante evitar separar en lineas distintas
locuciones o articulos de los nombres a los que acompafan, por lo
gue encontramos muchos subtitulos con la linea superior mas larga
que la inferior.

37



Me gusta mucho la gente disminuida,
desde siempre.
(00:08:41)

En lo que respecta a la tipografia, se ha seguido la norma de no
duplicar los signos de interrogaciéon ni exclamacién. Por otro lado, la
regla de gue las expresiones fordneas deben aparecer en cursiva, no
se ha respetado, como con «ménage a trois» (01:27:10) o «brunch»
(01:25:57), pero si con los segmentos de personajes hablando a
través de dispositivos electrénicos, como el babyphone o el interfono:

-Si, le estaba esperando.
-Es para el...
(00:18:32)

Los parlamentos de personajes que no aparecen en la escena pero se
les oye desde otra habitacién, deberian ir en cursiva pero en la VTS
no aparecen asi:

No, ino esta del todo listo!
(00:24:55)

En los casos en los que aparece un didlogo en un solo subtitulo, la
VTS, al igual que la VOS, incluye un guién corto delante del
parlamento de cada personaje, de modo que no sigue el consejo de
Diaz Cintas de elidir el primer guién por cuestiones de espacio:

-Si, esta bien.
-Que les vaya bien.
(00:06:36)

Por otro lado y a diferencia de la VTS, los subtitulos en francés (VOS)
utilizan puntos suspensivos cuando la frase continla en el siguiente
subtitulo. Aunque es posible y muchos laboratorios de subtitulacién lo
hacen, esto supone caracteres desaprovechados, y hemos podido
comprobar que en muchas ocasiones, también ocasiona ambigledad,
ya que cuando un personaje esta dubitativo, no hay otro recurso que
los puntos suspensivos para mostrar su vacilacién. En el siguiente
ejemplo, formado por dos subtitulos sucesivos, solo la subordinada
indica duda, pero queda ambiguo, porque podriamos pensar que el
personaje también duda de si es inculto:

- Vous ne connaissez pas la musique.
- Je ne suis pas...
kkk
...inculte,
méme si je connais pas votre...
(00:10:15)
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Cuando el ambiente es bastante ininteligible, no se ha subtitulado. Un
ejemplo de este tipo de ambiente es el formado por los nifos a la
salida del colegio (00:45:02). En cambio, cuando se oyen con claridad
algunos fragmentos y aparece el emisor en la imagen, si que se
subtitulan (Anexo 27).

Con el propdsito de respetar las reglas espacio-temporales, hay una
gran cantidad de compresiones linguisticas, escribiendo las cifras con
valores numeéricos: «70 afos» (00:45:50), «a 8 o0 9» (00:46:12), «Son
25» (00:46:34); utilizando tiempos verbales simples en lugar de
complejos como encontramos en estos ejemplos de la VT y la VTS:
«fuera a colgar» por «colgaria» (00:59:19), «voy a quedarme» por
«me quedo» (01:41:41), «lo he encontrado» por «lo encontré»
(01:42:05); nombres por pronombres o incluso palabras que
funcionan como sinénimos de sintagmas completos, como por
ejemplo: «que no le entre el panico», en lugar de «tranquilo»
(01:41:17) o «a lo mejor» en vez de «quiza» (00:30:39).

Hay gue ser cauteloso, ya que acortar segmentos con la técnica de la
compresién linglistica, en ocasiones puede dar lugar a una falta de
naturalidad en el discurso subtitulado. Un ejemplo de ello lo tenemos
a continuacion, en el que encontramos “tener un ataque”, nada
natural, a diferencia de la versiéon doblada:

VT: Lo llevaba al hospital. iTrabajo para él, tio listo! iLe ha dado un ataque!
VTS: Lo llevo al hospital. Trabajo para él, tiene un ataque.
(00:03:28)

Como hemos comentado, en muchas peliculas no se utilizan las
comillas para economizar en caracteres; sin embargo, en Intocables
encontramos que si se utilizan, tanto para referirse a algunas
palabras desde un punto de vista lingUistico, como «Los médicos lo
llaman “dolor fantasma”» (00:40:47), como para repetir lo que otro
personaje dijo imitdndolo, como en este segmento en el que Driss
imita a un policia: «“Le pondremos escolta, por precaucién”»
(00:04:37); o para citar a un autor «Como decia Apollinaire: “Sin
noticias de ti estoy desesperado”» (Anexo 16). Asi se evita que el
espectador se confunda y que de esta manera sepa que se trata de
una imitacién, por ejemplo.
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9.3.Tratamiento de las referencias y el
humor

En la versidon traducida subtitulada (VTS) se han elidido muchos
elementos verbales con el fin de acortar los segmentos, como los
pronombres, adverbios, palabras repetidas o vocativos. Podriamos
pensar que las referencias culturales han sufrido tal recorte. Sin
embargo, dada su importancia para la transmisién del humor, éstas
apenas se han elidido; y si se ha hecho, se ha utilizado la técnica de
la compensacién para subsanar la pérdida semantica del loaded
name, como ya hemos visto en los apartados anteriores.

Por otro lado, hemos observado que la versién original subtitulada
(VOS) contiene un nimero de elisiones muy superior al de la VTS, no
solo de elementos vacios de significado, sino también de referentes
culturales, optando por unos subtitulos muy reducidos en la mayoria
de segmentos. Algunas de estas elisiones son «Patrick Juvet», «Chez
Casto» y «Marge Simpson». En todos los casos, el hecho de omitir
estos referentes ha supuesto un descenso en el nivel de humor de la
escena, ya que cada uno de ellos formaba un chiste cultural.

Sorprendentemente, la versiéon doblada (VT) también ha elidido mas
referentes que su versiéon traducida para subtitulos. Entre los
elementos omitidos también encontramos «Chez Casto», ademas de
«Télethon», los cuales han sido adaptados en la VTS, el primero mas
acertadamente, con «Leroy», y el seqgundo con «Telemaratéon». Aun
habiéndolos elidido en la VT, los chistes que formaban se han
mantenido gracias a creaciones discursivas.
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10. Conclusiones

Analizando los tipos de chiste junto con las referencias, hemos
constatado lo que muchos traductdélogos siempre han criticado: la
lengua es algo que no se puede catalogar en todos los casos, sino que
siempre encontraremos excepciones. Es por eso que tanto la
propuesta de tipos de chistes de Zabalbeascoa, como la de ambitos
culturales de Agost han resultado limitadas a la hora de analizar los
referentes, ya que muchos chistes, por ejemplo, han resultado
complejos, incluso mas de lo que el autor describia. Por su parte, la
lista de Agost no ha sido exhaustiva en el sentido que ni tan solo los
alimentos o las marcas comerciales propios de una cultura aparecian
en ella.

Los elementos paralinglisticos, como la entonacién o voz de los
actores y sus gestos, en las comedias juegan un papel primordial en
el funcionamiento de los chistes, ya que la mayoria de ellos en
Intocable son complejos, siendo una mezcla de chistes
paralingUisticos con otros. Es por eso que es mas facil reir con la VT
que con la VTS.

De las versiones traducidas, evidentemente la mdas natural es la VT,
aungue la VTS ha conseguido unos subtitulos muy naturales también.
Ambas versiones han conseguido esta naturalidad por haberse
alejado del neutro, la tendencia de homogeneizacion de los dialectos
de una misma lengua. Esta naturalidad da lugar a que el espectador
de la lengua meta se sienta mas familiarizado con el vocabulario y
frases hechas espafiolas y por consiguiente, identificado con lo que
dicen los personajes.

La VT ha adaptado todos los referentes desconocidos para la cultura
meta. También se ha servido de la creacién discursiva para traducirlos
manteniendo los chistes. En un gran ndmero de ocasiones ha
mantenido los referentes, siempre que fueran conocidos en ambas
culturas. Tan sélo ha utilizado la traduccién literal para traducir algun
chiste linguistico-formal, puesto que a la hora de traducir juegos de
palabras, es importante mantener al maximo el orden de los
significantes.
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En lo que concierne a la traduccion de los referentes culturales, la VTS
se ha servido de un surtido de técnicas mas amplio que la VT. Ademas
de la creacién discursiva y la adaptacién, también ha utilizado las
técnicas de la generalizacion, ampliacién linglistica, equivalente
acufado, elisién, compensacién y amplificacion.

Asi pues, por regla general, los referentes desconocidos para la
cultura meta, la mayoria de los cuales forman chistes cultural-
institucionales, se han adaptado o traducido con creaciones
discursivas. Los referentes de los chistes internacionales se han
mantenido, al igual que los nacionales. Los linguistico-formales se han
traducido literalmente con alguna adaptacién.

Las técnicas mas utilizadas por los traductores para verter las
referencias culturales han sido la adaptacién y la creacién discursiva.
El motivo principal es, como ya hemos explicado, el escopo de la
traduccién, que en este caso es el mismo que la funcién de la versién
original, ya que el producto final no varia, sino que continda siendo
una pelicula de comedia dramatica. Una traduccion repleta de
adaptaciones como esta, es una traduccién basada en la estrategia
de la domesticacién. Dado que la importancia del humor en este
género cinematografico es alta, y siendo el escopo la transmisidon de
dicho humor, ha sido importante no elidir los referentes culturales y
adaptarlos para que los espectadores de la cultura meta entiendan de
gué se les habla y perciban los elementos humoristicos.

De todas formas, la VTS es mas extranjerizante con respecto a las
referencias culturales. Ha seqguido la tendencia de mantenerlas en
multitud de casos como con «José Bové», «Raffarin», «Georges
Marchais» 0 «Solex»; en los que no se ha tenido en cuenta el
conocimiento de los espectadores de la cultura meta con respecto a
la de origen. Por ese motivo, el nivel de humor de los chistes que
contienen estos referentes desconocidos por los espanoles se ha visto
afectado.

En un nivel mas general, podemos afirmar que la subtitulacién se ha
servido en muchisimas ocasiones de las técnicas de la elision y la
compresién linguistica, a causa de las restricciones que determinan
esta modalidad, dando lugar a un discurso mas conciso y menos
natural. La versién doblada, por su parte, ha utilizado todas las
técnicas de traduccién, sin grandes distinciones.
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11. Anexos

1. Cruasanes (01:12:42)

VO VOS VT VTS
Et puis tu vas lui | Tu lui apporteras | Y ademas todos | Y le traerds
apporter des des croissants los dias le cruasanes cada
croissants tous chaque matin. llevaras dia.
les matins aussi. cruasanes.
Au beurre ? Ou Au beurre ? - éDe - éDe
ordinaire ? mantequilla o mantequilla o

normales? normales?

2. Tarta Tatin (00:44:35)

VO VOS VT VTS
Je vais prendre Je voudrais une Ehh...yo tomaré  Tomaré una tarta
une tarte tatin, tarte Tatin. una tarta Tatin, Tatin, por favor.
s’il vous platit... por favor.

[...]

Ah, mais je vais | Je prends une Bueno, pues Igualmente me
guand méme Tatin. tomaré una tarta apetece una
prendre une Tatin. Tatin.
tarte tatin.

3. Coulant (00:44:30)

VO VOS VT VTS
Mais cuite. Parce | Mais cuite, caril | Pero bien hecha, Pero cocida,
que y’avait un y avait un porque el pastel | porque ha habido

probleme avec le | probleme avec le de chocolate de | un problema
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gateau au
chocolat.

Il était cru. Tout
coulant la... Enfin,

gateau au
chocolat.
- Il était cru,

coulant. Bizarre.

moelleux... - C'est le

Bizarre. principe...

‘Vous savez que

c’est un petit peu S
...du mi-cuit.

le principe du mi-
cuit...’

4. Chouquettes (01:27:00)

VO
T'as pas oublié

mes chouquettes
?

VOS
Il'y a mes
chouquettes ?

5. Kebab (00:48:15)

VO VOS
Tu connais : - Tu connais :
garde-vue et bye garde-vue et bye

bye. bye.
Viens, on va - Tu veux un grec
chercher un grec. 7

6. Whisky (01:13:30)

VO VOS
Je voudrais bien | Je veux un
un whisky. Oui. whisky.

Oui.

7. Patrick Juvet (00:30:37)

VO VOS

antes estaba...
crudo.

No sé...estaba
como...
blanducho, no
sé, raro...

Vera seior, es
gue es asi como
es el coulant.

VT
{Mis petisus
estan aqui?

VT
Me detienen y
bye bye.

dTomamos un
kebab?

VT
Me apetece un
whisky. Si.
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con el pastel de
chocolate, estaba
crudo,

todo blando, no
sé, algo raro...
Caballero, es la
idea

del coulant de
chocolate.

VTS
¢No te habras
olvidado de mis
bollitos?

VTS
Custodia y hasta
otra.

Vamos a por un
shawarma.

VTS
Me apetece un
whisky. Si.

VTS



Bonjour, cava ?

Je vous dérange
pas Patrick
Juvet ? Tu veux
un café ?

Allez vas-y
casses toi!
Patrick Juvet la...
Casses toi.

Bonjour.

Je ne te dérange

pas, tu veux un
café ?

Casse-toi.

Casse-toi.

Hola, équé tal?

Perdona Robert

Redfort, équieres

un café?

]

iVamos, largo
Robert Redfort!
iEsfumate!

8. Georges Marchais, Raffarin (01:03:03)

VO
C’est comme si
VOus, On vous
disiez par
exemple, euh...
Raffarin. Ou
George Marchais.

VOS
Pour vous...
...0n pourrait
dire, euh...
Raffarin.
Ou Georges
Marchais.

9. Dave (01:12:22)

VO
Viens par la, toi !
Toi, Dave, va
faire un tour, la.

Alors, Bastien, tu

VOS
- J'ai trouvé 20 !
- Viens !
Dave, va faire un
tour.
Alors, tu me

me reconnais ? reconnais ?
10. José Bové (01:30:40)
VO VOS
Ah, non ! j'ai Non ! José Bové !
trouvé ! José

Bové !

VT
Es como si a

usted le llamaran

por ejemplo...

Dominique...
Strauss-Kahn.

VT
iVen aqui! Y tq,
Justin Bieber,

date una vuelta.

Qué Bastien,
ime reconoces?

VT
iSi, si, ya sé! iEs
Freddy Mercury!
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-Hola, étodo
bien?

-EQué?
{Molesto? éTe
sirvo el café?

iVenga, largate!
Fuera de aqui,
sonrisa Profidén.

VTS
Es comosia
usted le
[lamaran, no sé...

Raffarin, o
George Marchais.

VTS
T, por aqui.
TU, el Flequis, a
pasear.

Bastien, ite
acuerdas de mi?

VTS

iNo, ya sé! ijosé
Bové!



11. Los Kennedy (01:16:57)

VO VOS VT
Vous pouvez pas @ Vous étes Reconozca que
dire que vous poissard. es un poco gafe.
étes un poissard.
L'accident, le L'accident, le El accidente,
fauteuil, fauteuil, la silla de
votre femme... votre femme... ruedas, su

muijer...
C'est un peu C'est ambiance Es como viajar
ambiance les Kennedy. con los Kennedy.
Kennedy chez
VOus.
12. Marge Simpson (00:32:37)

VO VOS VT
Elle est Elle est tres Qué gracioso.
chanmée ! bonne.
Vous avez pas Vous n’'avez pas | Si. No hay
de bras de bras. brazos no hay...
Philippe !
Je vais la faire a | Dommage qu'il Se lo contaré a
Marge Simpson. | n'y ait pas de Marge Simpson.
C'est dommage | public. Qué pena que no
y'a pas de haya publico.
public.

13. Tom vy Jerry (01:08:05)

VO VOS VT
C'est Tom et Jerry | C'est Tom et (Es Tom y Jerry,
ca, non? Jerry ? verdad?
Tom et Jerry. Tom et Jerry. Tom vy Jerry.
Quel con ! Au Mais quel con ! iSerd gilipollas!
secours! Au secours ! iSocorro!
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VTS
No me negara
gue es un poco
gafe.
El accidente,
la silla de ruedas,
su mujer...

Es como viajar
con los Kennedy.

VTS
- iEs malisimo!
- Buenisimo.
Vale, pero no
tiene brazos,
Philippe.
Se lo contaré a
Marge Simpson.
Qué pena que no
haya mas
publico.

VTS
¢Eso no es Tomy
Jerry?

Tom vy Jerry.
iQué tonto!
Socorro.



14. Barry White, Bach (01:37:38)

VO VOS VT
Ca va. - Ca va. Vale, vale, ya
- Il était chaud, basta Driss!
Il était chaud, Bach. Ese Bach era un
Bach. calentorro.
C'est le Barry C'est le Barry Con esta se las
White de White de llevaria a todas
I’époque ! I'époque ! al huerto. Era el
Barry White de
la época.
15. Chopin, Schubert, Berlioz (00:10:24)

VO VOS VT
Vous connaissez | Vous connaissez @ ¢éUsted conoce a
Chopin, Chopin, Berlioz ? Chopin,
Schubert, Berlioz Schubert,

? Berlioz?
16. Apollinaire (00:36:09)

VO VOS VT
Comme disait Apollinaire disait Como decia
Apollinaire, deux | : "Sans Apollinaire,
points, ouvre les | nouvelles dos puntos, se
guimets « Sans de toi, je suis abren comillas,
nouvelles désespéré... "Sin noticias de
de toi, je suis ti,
désespéré... » estoy

desesperado.”
17. Victor Hugo, Jean Jaures (01:36:04)

VO VOS VT
Jean Jaures ? Jean Jaures ? ¢Jean Jaurés? Al
C'est une station | C'est une menos es una
de métro en tout | station estaciéon de
cas. de métro en metro.

Victor Hugo ? tout cas. ¢Victor Hugo?
18. Kinder (00:15:06)
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VTS
-Vale, entendido.
-No veas el
Bach...

Seguro que
triunfaba con
esto.

Es el Barry White
de la época.

VTS
éLe suenan
Chopin, Schubert,
Berlioz?

VTS
Como decia
Apollinaire,
dos puntos,
comillas,
"Sin noticias
tuyas,
estoy
desesperado.”

VTS
¢Jean Jaurés? Al
menos es
una estaciéon de
metro. iVictor
Hugo!



VO VOS VT VTS

Six mois qu’on 6 mois sans te Llevo seis meses | iNi una llamada,
ne t'a pas vu ! VOir, sin verte. niuna | nada! iY vuelves
Pas un coup de et pas un coup sola llamada. como si nada con
fil ! Rien ! de fil. iNada! un Kinder
iY te presentas sorpresa!
Et tu te pointes a = Tu te pointes aqui tan fresco
m’offrir un en m'offrant un con un huevo
Kinder Kinder ! Kinder de regalo!
19. Casto (00:31:55)
VO VOS VT VTS
Moi pour 50 Moi, pour 50 Yo, en un trapo Yo, por 50 euros
euro, je vais euros... por 50 euros me paso por el
chez Casto Leroy...
et je vous la ...je vous la fait la | le dejo la huella | Y le dejo la huella
fait, la trace de | trace de mon de mi paso por de mi vida.
mon passage passage sur la Tierra.
sur terre. terre.
20. Medicamentos (01:03:38)
VO VOS VT VTS
- Imodium ? - Imodium ? Fortasec. Immodium.
¢{Qué ibas a
hacer con esto?
Mais qu’est-ce Tu voulais faire {Qué querias {Quitarte la
que tu voulais quoi avec ca ? hacer con esto? vida?
faire avec ca ? Te tuer ? ¢Suicidarte?
Tu voulais te
tuer ?
[...]
Tu as pris du Et du Doliprane iLo has {También has
Doliprane aussi ? | aussi ? mezclado con tomado
Mais tu vas Tu vas mourir ! Aspirina? Doliprane?
mourir ! Tia, te vas a
morir.
21. Chancellerie (00:33:52)
VO VOS VT VTS

48



J'ai eu Sivot, a la

J'ai eu Sivot, a

Hice llamar a

chancellerie. la chancellerie. Sivot al
Ministerio de
Justicia.

C'est pas C'est pas No es que el

Mesrine, mais il a | Mesrine, mais il | chico sea Al

guand méme un
casier bien
rempli, ton Driss.

a un casier bien

rempli.

Capone, pero
tiene una buena
coleccion de

He hablado con
Sivot de
Cancilleria.

A ver, no es que
sea un mafioso
pero tiene
antecedentes.

antecedentes.

22. Assedic (01:21:23): INEM
VO VOS VT
T'es un -T'es un iQue «callao» te
cachottier, toi. cachotier. lo tenias!

- Comment t'as

C'est a toi, a qui  eu l'adresse ? {Y qué pintas tu

demander ca. aqui?

Comment t'as eu ¢Cémo has

|'adresse ? sabido la
direccion?

Les Assedic ont Par le courrier Estaba en esto

envoyé ca etily  des Assedic. que te han

a cette adresse. «mandao» del
paro.

(1:07:49): Instituto Nacional de Empleo

VO VOS VT
"Bonjour. Vous Mais si : “Buenos dias. Ha
étes aux "Bonjour... llamado al
Assedic. ...vous étes aux Instituto Nacional

Assedic... de Empleo.
Toutes nos ...toutes nos Todas nuestras
lignes sont lignes sont lineas estan
occupées. occupées. ocupadas.
Le temps Le temps El tiempo de
d'attente est d'attente est de 2 | espera es de dos
d’environ 2 ans." anos.”

ans."
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VTS
iTe lo tenias
callado!

Eso digo yo.

¢COmMo me has
encontrado?

Han enviado esto
del INEM. Sale
esta direccion.

VTS
"Buenos dias, ha
[lamado al
Instituto Nacional
de Empleo.
Actualmente
nuestras lineas
estan ocupadas.
El tiempo de
espera sera de
dos anos
aproximadamente



(00:18:37): paro

VO
Je viens chercher
mon papier...par

VOS
- Je suis venu
chercher mon

VT
Vengo a por los
papeles...para

rapport aux...aux  papier. cobrar.... el
Assedic. - Oui paro...
Par rapport...
23. Saludos (01:42:39)
VO VOS VT
Bonjour, Philippe. ' Bonjour. Hola, Philippe.
24. Ferroviarios (01:11:36)
VO VOS VT
No, no. C’est pas Non, on dirait un | iNo, no, no, no!
possible la cheminot. La gorra asi, ni

casquette, la. On
dira un
cheminot.

25.

VO
Allez, arrétez de
dire des
conneries et
donnez-moi un
chocolat.
Non.
Donnez-moi un
chocolat.
Pas de bras, pas
de chocolat.

hablar. Parece un
ferroviario.

Pas de bras, pas de chocolat (00:32:05)

VOS
Allez, donnez-
moi un chocolat.

VT
Déjese de
tonterias y deme
un chocolate.

Non. No.

Donnez. iQue me de un
chocolate!

Pas de bras... No hay brazos,

...pas de no hay

Choco|at_ ChOCO|ate.
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VTS
Vengo a buscar
un papel...

-Si, le estaba
esperando.
-Es para el...

VTS
Buenos dias,
Philippe.

VTS
No puede ser,
parece un revisor
de tren.

VTS
No diga mas
tonterias y deme
chocolate.

No.
iDeme uno!

“No hay brazos,
no hay
chocolate”



26.

VO
- Bon, il I'a mis
ou
pas ?
- Quoi donc?
Son petit
concombre.
Quoi ?
Je réve ?
Albert, Albert !
- Bientot.
-Oh'!

27.

VO
Ouias, c’est
normal.
Je déconne.
Laissez son
sandwich, ein,
les gars.
Ne lui donne
rien.
Je te les ai
envoyés, voila.
C’est ca, alors.
J'attends un gars,
t'inquiete.
C’est bizarre,
ein ?

VOS
-1l I'a mis ou
pas ?
- Quoi ?

Son concombre.

Quoi ?

Je réve ?
Albert !

- Bientot !
-Oh'!

Ambiente (00:16:30)

VOS
C'est son
sandwich.

Ne lui donne
rien.

Je te les ai
envoyés.

J'attends un gars,
t'inquiete.

Petit concombre (00:37:27)

VT
é{Lo ha metido o
no ?
LEl qué?

Pues el rabanillo.

{Qué?

¢{He oido bien?
iAlbert, Albert !
- Ya caera.

- iOh!

VT
Vale, tio!
{Qué pasa?
iEs de primera,
tio!
iVenga!
iNo le des
ninguna!
Espero a un
colega, tranqui.
No me jodas.
Colega, no tienes
que quererla,
basta con
tirartela.
i¢Pero de qué
vas?!
Es mejor...
Dame mas
patatas.
iQue te jodan!
A ver si pillas
alguna.

VTS
-Bueno, éya lo ha
metido o no?

- LEl qué?

iSu pepino!

{Qué pasa?
Alucino.

iAlbert! Ya caera.
Ya caera.

VTS
Dejadle su
bocata...

A él no le des
nada.

Si te los he
enviado.

Tranqui, espero a
un pavo.

Déjalo, me voy al
sobre.

Si, vete a ver a la
chavala esa...
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