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En torno a la obra teatral de Manuel Veiga. Barldoin. Septiembre 2008.

«La inspiracié sempre ve a partir de coses qudtesala vida real, a
la televisio, que llegeixes als llibres. »

Manuel Veiga en una entrevista de Joan De Déu.Prats

«Epoca de canvis que 'autor marca amb referémeiescals,
historiques, socials i politiques. El lifting idaurgia corporal com a
metafora de la cirurgia social... Un duel entresddenes que no deixa de
petjar I'espectador fins al final; un final gairethe fair-play on el
melodrama de la trama es fon com la neu per carngeren una mena
de retrat en sépia d’'una historia que, en el féasambé la historia de
tots.»
Andreu Sotorra Clip de Teatre

sobreTempesta de neu

«Veiga ho fa [encarar el pas del temps], des detafuiabulant sobre
un avi i el seu nét, Manuel i Man, se suma a [eeéaiptura d’una part
de la historia [...]; una part de la historia qaitior, si més no, hauria
pogut visitar en forma d’heréncia i que, una alggada, ens qulestiona

la frontera entre les realitats viscudes i lesidics escrites. »

Ramodn X. Rossellg,

prélogo del6.000 pessetepag. 14.
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Consideraciones previas

En el estudio que sigue, simplificaremos la comgicengeneral por la aceptacion de estas pocas
reglas:

Cuando hablemos de una obra de teatro o cuandenbagana cita, sin distincién de su version
linguistica, siempre daremos el titulo y el textoetidioma en que se escribié la primera versin (
manera general, en catalan) con el fin de aligadmprensién general. Si se presenta el casoale un
cita de una segunda version, precisaremos en hdexte y nombraremos la obra por su titulo
correspondiente a la version citada.

En el caso d&loche de blanco corséstudiaremos la version definitiva del texto. étrcaso en
que excepcionalmente aluda al primer boceto ddbtepuntaremos en notaNeche de blanco
corsé primera version.».

Escogimos escribir el titulgl cant de la Siren@on mayuUscula en «Sirena», El autor en su texto
siempre escribié el titulo entero en mayuUsculanséi@ramos esta palabra como nombre propio ya
que se refiere a una musa. Sin embargo, en lasilatide los anexos respetamos las decisiones de
cada autor, y por esto aparecera varias vecesasire

Las citas de las obras de Manuel Veiga siemprensaiginales, respectando hasta las cursivas,
que corresponden a castellanismos dentro de uo égxtatalan, o a palabras voluntariamente mal

pronunciadas para marcar un acento particularglpdosonajes.

Los nimeros de paginas de nuestras citas son enafjos de las versiones Word que nos facilitd
el autor. En la bibliografia siempre hacemos par&se primer lugar la edicién o version que

utilizamos para las citas.
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Introduccioén

Manuel Veiga naci6é en Barcelona en agosto del 1B6deneral Franco, pasados
veinticinco afios desde su llegada al poder, semdabezando un pais que hacia lo
que podia para vivir bajo la dictadura. Sin embaego 1975, el general muere.
Manuel Veiga tiene once afos. Sera entonces ugdesd tanto del declive de la
dictadura franquista sino de la Transicion y dedperada democracia. Con sus 0jos
de adolescente, observa los cambios que implipass a la democracia, desde un
punto de vista social pero también cultural. Elsagmdiente de una familia no
catalana pero barcelonés de nacimiento, puede i@sted catalan. Tiene la
posibilidad, en [l'Institut del Teatre, de conoces Imaestros de la literatura
dramatica universal, incluidos los que permaneniemohibidos durante la
dictadura.

Sin embargo, en el Institut del Teatre sigue laiecarde Interpretacion de texto.
Nada o muy poco de dramaturgia o escritura dramaliampoco sigue cursos o
talleres de estas materias fuera de I'Institut. dduasistio a los cursos de la Beckett.
Nunca recibié (por lo menos de manera directaetaefianzas de dramaturgos y
profesores consagrados como José Sanchis Sinistemraeste sentido, es un
marginal en el ambiente dramatico barcelonés, ddadmayoria de los autores
teatrales recibieron una formacién parecida. V@igaencima de todo es actor y
lector de teatrd.Lo que le interesa es el escenario, el trabajasyvivencias del
actor, que intenta plasmar en unos textos en lessgele trasmitir sus propias
preocupaciones, sus intereses e incluso algunos datobiograficos.

Los intereses culturales y opiniones del autor rgesu constantemente en sus
escritos. Le interesan los personajes de clasalsuoediana o baja, los inmigrantes,
los gitanos, o incluso los rechazados de la sodiefiados son perdedores, unos
personajes que no tienen casi nada ni a nadietémigs frente al transcurso de la

vida o de la desdicha. Pero él les da importariataravertirlos en protagonistas de

! Lo explica el propio autor en la entrevista quadiramos: «Mai he fet un curset de dramaturgia. No
hi crec massa. S6c, aixo si, un lector de teaspéctador de tot el que es fa i s’escriu al ngste
Jo escric des de la meva experiéncia com actodelésscenari.»
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sus obras, o al dedicar sus piezaslas 4ijos de la miserif 0 a ¢odas las
cenicientas de extrarradig® por ejemplo. Otorga un interés casi antropoldgico,
aungue sin pretensiones por su parte, a la repaes@m de capas de la sociedad
moderna en el escenario. Expone y no da leccioRedemos establecer una
relacion entre el autor y sus personajes en cuantla excentricidad. Por
compromiso moral o artistico, el autor decidié etapsu propia marginacion de la
dramaturgia catalana contemporanea reproduciénglolgpersonajes que quiere
proximos a él.

Este interés en los temas sociales proviene sodede su voluntad de traer al
teatro un publico que nunca tiene la oportunidéaliaiciativa de ir. Y lo logré con
16.000 pessetepor ejemplo, atrayendo al TNC habitantes de lec&aneta que
nunca habian entrado en su Teatro Nacional. Y faaibtar la comunion de este
publico excepcional con la obra presentada, emfideamas de lenguaje que
entiendan, busca la presencia del sentido del haniavés de la parodia o de la
ironia, habla de lugares que conocen, mezcla losrgé —aunque al final la mayoria
son melodramas o comedias ligeramente acidas—. eSten mismo fin también
integra un gran numero de referencias popularespdas de los cuplés y canciones
espafiolas, e histéricas, como eventos de la vigafieta del siglo XX. A Veiga le
encanta la historia del antiguo Paral-lel y hatereacias constantes a este periodo
en sus obras. Son temas que no son de los masrcdosypor los autores catalanes
de hoy, aunque si algunos los tratan como ManudihMpor ejemplo, como si las
preocupaciones de aquéllos estuvieran ya muy tigosllas. A Veiga le preocupa
mas la tradicion que seguir una moda, y en estdiéampodemos considerarlo
como un exotico en su propio mundo teatral geagafi

Otro tema recurrente en el teatro de Manuel Vegdaeomnipresencia de la
teatralidad en el interior mismo de las tramase Easgo se puede considerar a la
vez como un acto autobiografico (se suele hablalodgue se conoce, y lo que
conoce Veiga es la formacion y la vida de un agatral y cinematografico), como

un homenaje a los diferentes tipos de teatroseggadtan al autor (el Paral-lel como

% Cartones

% Una hora de felicidadOtras dedicatorias que prueban su interés sedapueblo gitano»Jar; «A
todos los que un dia tomaron “El Sevillano” y serain obligados a emigrar. Al “Teatro de almas”
de Federico G2 Lorca, que me inspir,.Carrer de I'oblit

* Es bueno sefialar aqui que Manuel Veiga tampoad d@zina formacién en el plan histérico (a
parte de la escolar). Habla de lo que conoce pgueréeencia empirica, contado por familiares o leido
en libros, oido en canciones, etc.
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ya mencionamos, o Garcia Lorca son los ejemplosavidsntes) y como el reflejo
de un acto social (considerando que cada perseaajeste de una mascara social).
Casi toda su obra muestra una mise en abyme died thsntro del acto escénico.

Desde luego, Veiga escribe unas obras de un matizadismo social, pero con
tintes de teatralidad obvia y sobre todo de m&jis. obras ponen en escena amigos
imaginarios RecreQ, fantasmas Aluminos), alteraciones de la temporalidad
(Tempesta de nguel destino y el azarL& mort dins una baralla de naips
Cartone3, tormentas o elementos naturales irrealesnpesta de neRecreg Una
hora de felicitay y hasta el mundo de las musdd €ant de la Sirena Lo
imaginario y lo onirico forman parte integrante lds tramas, son como unos
personajes mas con los que hay que contar (cuandson claramente unas
personificaciones: ’Amic, Sra. Dolors, La Lucumi).

Veiga ve multiplicarse los premios a su obra pecotiene reconocimiento
publico. Pocas veces sus obras han sido montadague casi todas han tenido la
suerte de ser leidas publicamente. Incluso poddatecir que tiene mas éxito en
Latinoamérica que en su propio paiSolo nueve de sus quince obras han sido
editada<. ¢ Sera por ser un marginal o porque es lo quedesa los autores de hoy?
Tendriamos tendencia a estar de acuerdo con ladagazén, pero el hecho de no
pertenecer, por ejemplo, al grupo de la Sala Beck&tas interfiere también en sus
posibilidades. Como actor esta integrado en euitocdel TNC, y seguramente
gracias a ello pudo tomar parte del proyecto Téamto para la ocasid6.000
pessetesPero el T6 es un evento pasajero para un dragoatuna ocasion unica
sobre la que no se puede contar para la vida an#fiLos premios son una
compensacion, una recompensa justa, un reconod¢omara un trabajo hecho
cuando no se pueden cobrar ni derechos de autdia@rde publicacion de los

textos.

® Varias de sus obras fueron montadas en Cuba, Byu§uerto Rico, etc. Lo que seguramente atrae
la atencién de los directores latinoamericanod@®temas sociales y sobrenaturales, que forman
parte de la cultura popular de este continente.

® El darrer esclatJar, La mort dins una baralla de naipsna hora de felicidagRecreo(tinica obra

que ha tenido la oportunidad de tener varias padilimes, en cada una de sus versiones catalana y
castellana)16.000 pessetea la Bim, a la Bam, a la Bim — Bom — BamLds mil y unas nochdgn

su version de cuento y no de obra teatral) y UhierateCartones En la cantidad total de obras no
contamos &I hombre del retrate@n ser un extracto dé.000 pessetes

" «De fet, jo no visc de I'escriptura. Visc de lavadeina d’actor. No escric pensant en els premis.
Senzillament, un cop he escrit una obra la end@ahcursos i, la veritat, és que he estat de»sort.
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Nuestra intencién no es estudiar las obras de rmandependiente y por orden
cronolégico. Nos acercaremos a ellas por circutmgéntricos, agrandando cada
vez el circulo de interés en el transcurso deldestiAsi, después de interesarnos a
la esfera del entorno inmediato, ampliaremos eltgule vista hasta el entorno
geografico social, luego a la sociedad occidensah flegar finalmente al circulo
histérico del siglo con los problemas que conllele memoria y de verdad.
Adjuntamos al final del trabajo diversos documergas la contextualizacion del
dramaturgo: unas entrevistas, la lista tanto deestrenos como las lecturas y los
premios recibidos, y sobre todo una recopilacibgusemente incompleta de
articulos concerniente las obras del autor.

Este trabajo tiene que ser visto como un primerd#pe a un autor teatral
contemporaneo y a su cultura y como se reflejausnobras. Hubiera podido ser
mas exhaustivo, mas dirigido hacia la dramaturgméyodos mismos de escritura
pero lo que nos interes6 desde el principio erardéalles no tanto de forma como

de contenido.

Sin embargo, antes de estudiar con mas detals&#nido de sus obras, y con el
fin de facilitar la comprension de cada una deselhae gustaria exponer ante todo
las tramas y los temas generales de cada unaate ptr orden cronolégico de

escritura.

1989- 1990.El darrer esclatnos presenta a Nativitat (Nati), en un
pueblo de la cuesta del Emporda. Nativitat es uneiana que,
abandonada por su novio sesenta afios atras, seueeé&a con él
cuando éste vuelve al pueblo con el circo en eltopl@aja. Quisiera
dejarse llevar por el ultimo estallido de su vida.obra es la ocasion de
exponer los problemas entre generaciones, dandouddta a las
situaciones ya que Nati esta vigilada muy cercasperdos hijas, como
si fuera una adolescente que hay que ciogieaganti. Ella decidira huir
con su amante, pero renunciard en el Gltimo momé&udmo le confiesa

a una amiga: Mo vull deixar perdre el darrer esclat de la mevdaw.
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Primera obra de Veiga, también es la méas cldsia,lo que se refiere

al tema, a las situaciones y a la construccién étiam

1995. Jar es un didlogo entre dos ex-amantes de los bariiasog
barcelonese$. Manuel abandoné a Maria para encontrar la fama
bailando flamenco. Ella le reprocha el abandono pebre todo lo que
ella considera una traicion. Efectivamente, durafies, Manuel no
regreso al barrio de su infancia, el barrio derairses, ni siquiera para
saludar a los que se quedaron alli, ni siquiera gsistir al funeral de la
gran bailaora Carmen Amaya, su mentora. El, en mamb percibe su
actitud como una traicién, sino como una manerereiite de ver las
cosas. La tesis de la obra es, desde luego, ¢t&otmala vision sobre uno
mismo Yy los recuerdos que cada uno tiene de suoppazado, de sus

raices.

1995.La mort dins una baralla de naipss el equivalente teatral de
una pelicula de gangsteres. Kiki, una joven dragadique fue en el
pasado bailarina dstripteasey ladrona, intenta huir de la policia
reencontrandose con Joe, su hermano (¢ de familde? sangre?, ¢de
corazon?). El celo que predomina entre los miembeoka comunidad
de Joe (prostitutas, chulos, camellos, etc.) lkevawuestros dos
protagonistas a la perdicion, con la muerte de Kigi culpa de la
policia al final de la obra. Desde el titulo hadtéinal de la obra destaca
el determismo y el papel del azar en esta obra gné una mujer lee el
porvenir en las cartas. Esta pieza es la segunttagure Manuel Veiga
da la palabra a los que no suelen tenerla: encesi no sélo a los
gitanos, sino también a los drogadictos y los pigsi€elincuentes.

1995- 1996.Una hora de felicitatcuenta la puesta en escena

organizada por una mujer para que su tia pueda gezana hora de

8 Para no decir «aristotélica».

® Segin Manuel Veiga:Jar significa en calé calor en el alma, un térmipee refleja muy bien el
sentir de los gitanos Nuria BarriosJunco rinde homenaje a la bailaora Carmen Amayadrid:
El Pais 7 de marzo de 1995. Articulo reproducido en hexas.
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felicidad. Mertxe paga a un actor, que seré el &nde Trini por una

noche. Pero Trini, cuyo hijo se suicidd, asociaabr a un fantasma
gue tendria derecho a bajar a la Tierra y conséememte empezara a
esperar la visita de su hijo a partir de este imstd_a obra nos habla de
la dificultas del luto, asi como de los problemasi@econdmicos de las

clases populares de hoy en dia.

1997. Recreoes una historia en la cual se mezclan los universos
oniricos e imaginarios. Narcis vivid una escolaiiza dificil, en el
sentido que, aunque se desarrollé del punto de \@strictamente
escolar, nunca pudo crear ninguna relacion amistosaucho menos
amorosa, en sus afos de colegio, a parte de sucAmaginario. Una
vez adulto se casa, con una mujer que conocié emettb y que no
quiere realmente y que tampoco le quiere a él. l@oexcusa de un
encuentro de antiguos alumnos de su institutogaparecer en su vida
a su amigo imaginario, acompafado de su suefiodlesadnte, Violeta
Ferucci, la que era reina del instituRecreoes una oda a la diversion a

través de lo imaginario y lo onirico.

2001. Trayecto finales un guién de cortometraje en el que Manuel
Veiga denuncia en pocas paginas dos formas denciakcorrientes en
estos dias: los crimenes de género y los crimecetas. Dos mujeres
se encuentran en el tren que las lleva en su UNiaje, y empiezan a

contarse sus vidas durante el trayecto.

2002. Primera version 199%empesta de nauresenta el reencuentro
de dos antiguas «amigas», en la nevada Nocheweja9d5. Veinte
afios antes, una habia traicionado a la otra, esi@oh dejo a la
segunda atrapada en el tiempo. El mundo cambigenée evolucioné,
pero Eulalia se quedd viviendo la Nochevieja dél518n Cadaqués sin
gue se desarrollara el tiempo para ella. El aytoo\eecha el retorno de
Pita para rendir homenaje a los 20 afios cruciatea fa sociedad
espafiola que tuvieron lugar durante el periodo roeado, a saber
1965-1985.

10
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2002- 2003. Primera version 199Moche de blanco corsés un
monologo de Fuensanta, una mujer que ha sufridchisioto en su
vida: crecio sin su madre, en una familia pobréjando de su padre y
de su abuela cuando la l6gica hubiera querido geafa la inversa. Su
primer amante, sobre el cual habia fundado todasesperanzas, la
pegaba; el segundo, en el cual veia el hombregtesfel hombre capaz
de hacerle olvidarle sus malos recuerdos, la alvengara volver con
su mujer legitima. Fuensanta esta hablando a umoiague identifica
como su madre, esperando pasar una audicion guegrtetiria vivir sus
suefos de artista, una audicion parpeep-showestida de novia. Pero
su primer amante reaparece y la m&tache de blanco corsés la
segunda incursion de Manuel Veiga en el problembsierimenes de

género.

2003.El cant de la Sirenansefia a La Lucumi, una musa en espera de
la escritura del final de su novela para poder gar fin del teatro en
ruinas en el cual se esconde desde que lleg6 sl Ratibe la visita
fortuita de un grupo de gitanos, de los cuales s@s aparece
fisicamente una mujer. Finalmente, la Sirena, apeato hechizante,
le traera tristeza y desolacién, robando los papdie La Lucumi,
arrancandole asi su futuro. La Sirena parte en umalsg de nuevas
victimas. El cant de la Sirenaes una metafora de la emigracion
clandestina, de los sin papeles y del comercioademigracion. Esta
obra también se rinde homenaje a la gran épocRatal-lel barcelonés

asi como a Federico Garcia Lorca.

2004. Con16.000 pessetesManuel Veiga vuelve a tematicas mas
sociales. Presenta a una anciana de la Barcelenela noche de su
cumpleafnos, que también serd la noche de su mueri@compafa su
nieto. Las circunstancias de la noche haran regresaerdos de los
ultimos cuarenta afios, recuerdos que el autor diseenlelante del
lector y espectador y que obligaran a Soledattartn su nieto de

temas que nunca habian mencionado hasta el ingtasta hablar de lo

11
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gue ella considera como un robo de 16.000 pegetagetrado por su
hija. Con esos temas, Manuel Veiga nos presenta &dcontexto
sociopolitico desde su nacimiento e integra eleasepteventos que le

fueron anteriores.

2005. Primera versio@arrer de I'oblit 2002-2003 Aluminosies una
comedia agria. Rosita, en estado de sobredosis Idehoh y
medicamentos, ve llegar el fantasma de su madren ge beneficia de
una autorizacion «celeste» para ayudar a su hira. Las cosas no
pasan tal y como lo imaginaban las dos mujereayydandose de la
magia, hacen que venga hacia ellas su antigua ajeBlilar, ahora
enemiga y causa de todas las desdichas de Rosiian &l falso
asesinato de Rosita por Pilar. Detras de sus déé&re®@mediaAluminosi
esconde una verdadera critica sociopolitica: nddaha la vez de la
recepcion de los no catalanes en Catalufia y Bar@elde la fama
efimera y sus consecuencias, de los nuevos rimsnd sociedad

enferma.

2006. A la Bim a la Bam, a la Bim - Bom - Bam.eh una obra
destinada a un publico infantil escrita en el madea proyecto

Dramaturgia al Pais de les Meravelles la Bim a la Bam, a la Bim -

Bom - Bam...'Trata de la autotraicion poniendo en presenciana u

mismo personaje a dos edades muy diferentes (tii@d habla con el

Oriol adulto que estéa dibujando).

2007. Primera version 2002- 20@5artonespone en escena, situado
probablemente en Barcelona, a dostechoy a la hermana de uno de
ellos, en dos épocas diferentes. La Muchacha ver a Doloritas para
intentar encontrar a su hermano. Doloritas empgezantarle la Gltima
noche que pas6 en compariia del Arti€artonespermite a Manuel
Veiga hablar de otros problemas de sociedad, entos de lossin

techq de las drogas y de Igkin heads
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Manuel Veiga escribié otra obra para nifibas mil y una noches
[2000], una adaptacion moderna del clasico cuenental. Turisme
[2006] presenta a dos mujeres en un encuentrogpesatorio. Una de
ellas vendio un rifion a la otra. Aparecen aqui teowmo el racismo
(subyacente en el personaje de la compradorajjfexencias sociales y
el tréfico de érgancAunque en estas dos obras aparecen algunos temas
recurrentes de Manuel Veiga (por ejemplo la evielgmesencia del
mundo imaginario, las oposiciones sociales, elsmo) no las
integramos al presente estudio. Tomamos esta decizor varias
razones. No disponemos del texto dramétich.ake mil y unas noches
(ni tampoco del homenajeorca y las sombrgsy preferimos no hablar
de algo que en su escritura dramatica puede reeetany diferente del
cuento publicado. Y por lo que es @arisme al igual queFinal de
trayectq son guiones de corto metrajes, que no quisimegrar al
estudio del teatro del autor, sino de manera saceainque a veces
pudimos haber remitidos a anécdotas y caractersstite estas dos

obras.
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|. Esfera individual y familiar

[. A. Identidades

I. A. 1. Nombres y apellidos

Para definir un personaje y las particularidadesuweida, disponemos, incluso
antes que su origen social, de las pistas queibeset propio autor en el nombre
que le atribuye a cada uno de ellos para presesiam

Manuel Veiga presta un cuidado particular a la denacion de sus personajes.
Como enRecreq donde los Unicos nombres que aparecen son nombeederivan
de la tradicion floral, lo que tiene la extrafia secuencia el de idealizar a los
personajes aunque trivializandolos. Efectivamerdada una de las flores escogidas
por el autor, en relacién con el caracter del pe®y lo convierte en cliché. El
ingenuo Narcis, fragil y simple, frecuenta a laydagsima Violeta cuyo perfume es
hechizador. También aparece una Margarita, quienadapta a cada viento
difundiendo los cotilleos, y una Rosa, una chieada.

Otro Narcis aparece dal cant de la SirenaEste segundo obtiene su nombre
claramente de la mitologia griega, de aquel Nar@adello que se enamoro de si-
mismo. Prueba de su hermosura es la reaccionldeclani cuando lo descubre por
primera vez: Mai no havia vist uns ulls aixi... Tanta bellesapai ser veritat.»'
Siguiendo con la misma obra, la Lucumi tiene sanbre de su origen afrocubano.
Es una religién donde lo sobrenatural y lo magicevale!* La cultura africana
aparece con JambdNgche de blanco corsé&ue parece querer decir «hola» en
keniatd? aunque «jambo» también designa alguien que nite®n cald.

Los personajes femeninos sufren violencia en eb &emiliar, racismo y rechazo
y desprecio sociales. Cuatro de ellos ven reflej@tsdolor en su nombre: la Sra.
Dolores, Doloritas, Dolors y Dolores.

La Sra. Dolors dé&luminosisufrio los lutos sucesivos de su hijo y de su duari
Pero su primer gran dolor fue su exilio, el abamd®u lugar de origen para intentar

encontrar una mejor vida en una ciudad donde nsacsentiria como en casa y

9E| cant de la Sirengpéag. 10.

* Cubayoruba.blogspot.com

12| a Ginica referencia que tenemos de esta tradutxiéncontramos a propoésito de la letra de la
canciénJambo bwanale Teddy Kalanda Harrison publicada en el blog:
lacomunidad.elpais.com/memoriasdeafrica2007
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sobre todo una que ya no puede dejar atras pororaidals burlas y represalias por
parte de los que no tuvieron la oportunidad de hase de Andalucia. Su hija,
antigua belleza del cine entre B y X, hoy en deglse llama Rosa, con apellido
Robin, que recuerda a la vez a rubi y robar (submende flor apoyado con un
apellido de piedra preciosa refuerza su bellezemyuweaty su vulnerabilidad actual;
mientras que robar remite inmediatamente a unausl@dtividades...). Apuntemos
agui que otro personaje femenino emigrante llevaoetbre de Dolores, Lola la
gaditana dé.a mort dins una baralla de naips.

La gitanasin techode Cartonesse llama Doloritas Heredia o Doloritas Reina
segun las versioné$.Mas que un dolor personal, se eshoza el dolomdeueblo
rechazado e incomprendido, denunciado por la yosiajdn con teredia», que
recuerda «heredar.Heredia es un apellido muy corriente en la poblagjitana,
pero no es un apellido propiamente gitano ya qtas e existen de por si. Lo que
claramente interes6 a Veiga aqui es la connotacigmgenes gitanos apoyados a la
alusion oral de la herencia. Lo dReina», ademas del apelativo y de la jerarquia
interna corrientemente utilizados por la poblag@ana, evoca la actitud narcisista,
artista de Doloritas, su insistencia en comporta@®o una pequefia reina que
merece ser el unico tema de conversacion valido.

Dolors es la victima d&6.000 pessetesiija de una prostituta asesinada cuando
todavia era una nifia, se instala en un barrio deadss con unos primos de su

madre, pero su barraca esta destruida. Y, en lmanépoca, Fina (cuyo nombre por

13 Este dato de Lola como variante de Dolores lo emamos ekl llibre dels 1000 noms

Barcelona: Ediciones Proa, col-leccion Butxaca riin1996.

14 Existen 3 versiones deartones Sin techomanuscrito disponible en el Institut del Teagme)a

que el personaje se llamaba Doloritas HerediaaBedunda, también disponible en el Institut del
Teatre bajo el titulo d€artones ya se llama Doloritas Reina. La tercera vergidemiada con el
accésit del Premio SGAE de Teatro del 2006, reeuplenombre de Doloritas Reina. Finalmente,
Manuel Veiga esta preparando el estreno de unaanuergion, en la que el personaje de Doloritas se
convierte en un personaje masculino, Antofiito Rdiazhistoria se mantiene al igual, s6lo que
Antofiito es homosexual.

!> Nos basamos en la sonoridad de Heredia parafestacion. La etimologia de este apellido no
queda muy clara, aunque seguramente viene de topde Alava, en el Pais Vasco. O a la inversa
que este pueblo tiene su nombre de un sefior queradlegado alliEnciclopedia heraldica y
genealogica hispano-americaneCasi todos los genealogistas que tratan ddieate de Heredia,
coinciden en afirmar que procede de un caballetrajero que vino a servir a uno de los primeros
Reyes de Navarra y poseyo el sefiorio de Heredjar, iue hoy pertenece al Ayuntamiento de
Barrundia y partido judicial de Vitoria, en Alava.

Ahora bien: ¢ Se llamaba Heredia dicho caballerno wd nombre al citado lugar, o éste se denomina
ya asi y fue aquel él que tomé su nombre? Las vomesy heri, del latin, significan ayer, geray
heritisy herus casa de sefiores, como herencia de antepasadossyon de hechos valerosos.
Acaso todo esto significa la palabiaredia» Garcia Carraffa, Alberto y Artur&nciclopedia
Heraldica y genealdgica hispano-americana. Diccionderaldico y genealdgico de apellidos
espafioles y americanoSalamanca: Imprenta comercial salmantina, 1938, $9-40.
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supuesto alude a su caracter fino, a sus ambicomesandeza), dispone del Unico
dinero que hubiera podido ayudarla a salir de |ern@. Empezara entonces a vagar
de centros de acogida a celdas de carcel. La définde la anciana d&6.000
pessetegs Soledat. Con la desaparicion de su maridopllaepmujer se queda en
un primer tiempo sola con su hija por criar, hijgegal cabo de pocos afos la
abandonara, dejandola solitaria en Barcelona. Na gkfinal de este infierno de
soledad hasta encontrar rastros de su marido,ncoagandose de cierta manera
con la realidad de su pareja, deja de estar aislddEemos que esta Dolors se
apellida irbnicamente Ventura, lo que remite taatda felicidad, cosa que no
disfruta nunca en el transcurso de la obra, coraofatalidad, al azar que rigié su
vida desde los primeros afios con el asesinato dedte.
La Dolores délrayecto Finalconfesara:
Primero el sufrimiento con el cabrén de mi mari@bsufrimiento y el miedo. Y
el dolor por los golpes. Créame que respiré trdaquiando él hizo este mismo

viaje hace tres afios. Cancer de pulmé. Y luegdpyde mi nifio... Eso, eso fue lo
16
peor...

Vivio momentos muy dificiles y dolorosos vy, al firtel viaje que emprende con
nosotros, metafora del paso de la vida a la mueutere por fin poder cambiar de
nombre, para poder no s6lo escoger sino determmarayecto a un final feliz, ya
gue no pudo obtener la felicidad mientras viviamfnos que, a la inversa, fueran
la esperanza y la certeza de un futuro mejor guwsagmn sentir la obligacion de
cambiar. Pero el resultado es el mismo: Dolorexmweierte en Felicidad. Su
compafiera de viaje Soledad, quien siempre fue zadagpor culpa de sus origines
gitanos y quien se sinti6 aislada durante todaida, Vejos de su tierra andaluza,
cambia su nombre por el de Alegria siguiendo asi donsejos de la nueva
Felicidad. En este texto breve, nos aparece comathy evidencia la atencion que
Manuel Veiga dirige a los nombres con el fin deirdeus personajes. Con esta
metamorfosis de las dos mujeres se observa unndeiemo no sélo desde la
naturaleza del hombre sino también un determinisamal: las mujeres creen
actuar segun su libre albedrio a la hora de es@gédestino pero sélo juegan con
las cartas que les dio su origen social. Por estesiente aqui un optimismo de
Manuel Veiga al acabar este guién, un optimismo eguéramaturgo no suele
demostrar en sus otras obras con finales abiertasranganzal@ mort dins una

'® Trayecto fina) pag. 3.
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baralla de naips«El meu futur és un passat que torna: la mort dina baralla de
naips»),}” a la soledad y la falsa esperan€arfones «;,Se marcha usted? [...] Si
quiere tomar las uvas conmigo. [...] (La Muchacha teesaparecido. Doloritas
queda sola en escena. [.»))*® o al encierro mental o fisic®Récreo «Quedeu-vos
amb mi! No marxeu del meu capEl cant de la Sirena«Seré jo qui escrigui
I'Gltima paraula... [...] Fi.»).*°

La anciana que busca su juventud perdigladarrer escla} se llama Nativitat, un
nombre que traiciona su voluntad de volver a rendeeus cenizas.

Trinitat de Una hora de felicitatrecibe su nombre de los tres hombres que
cruzaron su camino, y, entonces, de la Sagradad@dnsu marido, el Padre; Micki,
el Hijo; y el Actor, fantasma de una noche, el 8dpiritu®® Quedandonos en la
misma obra y en la tradicion judeocristiana, suisabquien contraté al Actor para
regalar a Trini una hora de felicidad, se llama titer merced, entendido como
misericordia, virtud de compasion y ayuda al préjim

Man (hombre en inglés) es el unico hombre vivd @€00 pesseteRecibid este
nombre en honor a su abuelo, Manuel, pero, ya quesnsino una malograda
imitacion (su abuela le dice y repite que no esgaapo, ni tan alto, etc. como
Manuel), no le dejaron mas que la mitad del nombaenbién es una proyeccion de
Manuel Veiga, quien le da su propio nombre y eimpri apellido de su propio
abuelo, Manuel Jiménez Aranda, nombre completorgqgela al abuelo de Man.
Con la misma preocupacion autobiografica (el pexgomstaba destinado a ser
interpretado en el momento inicial de su creacidngd propio autor), Manuel de
Jar posee los apellidos del autor Manuel Veiga Gimgmezo con un orden
diferente y cambiando la ortografia en parte enohal antepasado gitano del
dramaturgo: Manuel Jiménez Vega.

A veces asistimos a la castellanizacion de loslidpsicuando se adapta la obra.
Si seguimos con el ejemplo de Pepita, sus apelladsdellano-catalanes de la
primera version (o sea version catalana) Rodrigeedls estdn cambiados por la
yuxtaposicion de dos de los mas corrientes apsllidepafioles: Martinez y
Giménez. El mismo procedimiento fue utilizado Racreg obra en la cual los

apellidos catalanes fueron pura y simplemente tidda conservando el caracter

" La mort dins una baralla de naippag. 63.

18 Cartones pag. 30.

9 Recreg pag. XV.El cant de la Sirengpag. 26.

20 gegurEl llibre dels 1000 nom®p.cit, «Trinitat» significa etimolégicamentereunié de tres.
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familiar y corriente de los apellidos originafésEl primer apellido usado en la
version catalana, «Puig», casi se volvio, con abopade los afios, un prefijo en
Catalufa de por su caracter corriente. Manuel Vaigsste en la negacion de
identidad y originalidad de este apellido empledmdeliberadamente como prefijo
(«Puigbo», «Puigventds) y lo traducirA seguidamente en castellano can lo
apellidos que aparecen en los primeros lugareasikstas de frecuencia de uso en
Espafa. En la misma obra, las caracteristicasdiewzo de los personajes llevadas
en los segundos apellidos en castellano ya estaleaentes en la segunda parte del
apellido con Puig de prefijo, retranscribiendo lasi mismos juegos de palabras:
Puignova, la parlanchina cotilla se cambia en Nuewaservando su caracterizacion
de {Nueva en el sentido de noticias, de cotilleos. Puigiaggp cambia de sexo
para volverse mujer en la version castellana penserva su reputacion de ladrona
en su nuevo apellido: Chorro. Puigventds, el cachjone echa pedos se vuelve
Ventoso. Puigbo, nuestro protagonista queda conbmeho de la pelicula con su
castellanizacion Bueno. La delegada hambrienta dderp Puigdamunt, se
transforma en Martinez Mando. El dnico chico que seoapartaba de Narcis,
Puiglleial conserva su adjetivo con Lopez Leal. da@riente mujer de Narcis,
Violeta Puig se convierte en Violeta Gonzalez. Bfréicho Puigvinyes sigue
bebiendo con su nuevo apellido Suéarez Vinas. Hlidpale la fea Puigpena se ve
adaptado en GOmez Coco. Y, para acabar, la guagem RRagbella es en castellano
Rodriguez Bella. La Unica que no cambia de nomhréaeadaptacion es Violeta
Ferucci, la imagen del deseo, del exotismo, delemds

Una ambicién de volver insignificante y trivial personaje en el proceso de
adaptacion al castellano —al igual queRatree- interviene en el procedimiento de
traduccion de la identidad de Trini Giner dea hora de felicitague se convierte
en Trini Martinez, aunque el apellido catalan ndagscorrienté” Giner viene de
«geners® de Jano, el dios latino de la duplicidad, y remdtemes invernal,
temporada simbdlica de la depresion anual, del diedos tonos grises del cielo, de

la oscuridad que llega temprano, una temporadasguadapta muy bien a la

% para juzgar de la frecuencia de los apellidosatalGnya y en Espafia, nos remitimos a los
estudios oficiales publicados por el INE y el IDEESCen sus respectivas paginas: http: //
www.ine.es / daco / daco42 / nombyapel / nombyhfpely http: / / www.idescat.net / cat / poblacio
/ poblonomast.htmi

2 De hecho, sf lo es en el Pais Valenciano dondeetauacciénUna hora de felicitatpag. 11:
«TRINI: No ho sé. Des que vaig arribar de Valéncia quirdballe»

3 Albaiges, Josep Mari&l gran libre dels cognoms catalarRarcelona: Edicions 62, 2005:
«Giner: nom aplicat a un infant nascut en genera@uarius = portery.
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descripcion del estado de Trini, sin esperanzasireprincipio, viuda, habiendo
perdido un hijo, etc.

La busqueda de la verosimilitud de la historia adatempuja a Manuel Veiga a
adaptar los nombres de los personajes segun leéwels la obra. En las versiones
catalanas, los personajes tienen generalmente menchtalanes. Las excepciones
marcan la diferencia entre los origenes comungaryo socioculturales. Los
personajes de origen andaluz lde mort en una baralla de naipsonservan un
nombre fiel a su identidad cultural: Lola, Maribceal se ve complementado con el
lugar de origen como ahorda«Gaditana. De la misma manera, Pepita de
Tormenta de neaonserva uno de sus apellidos castellanos, indehegnite con el
fin de marcar la diferencia de origen cultural gispolitico con Eulalia. Los padres
de esta ultima son catalanes rurales, de un poefdgtero, antifranquista, cuando
Pepita viene de la gran ciudad, de Barcelona, ddamilia de colaboradores con la
dictadura establecida en Catalufia, por lo menosopgue es de su familia paterna,
obedeciendo a un orden de su jerarquia (su padra astiguo soldado de la junta
militar franquista). Eulalia tiene un nombre detdmamente catalan, cuando nacio
en la primera década de la dictadura, mientragdhilgcién del idioma catalan.
Ademas, su nombre lleva consigo el antifranquiseaws padres y su catalanismo
por ser la santa patrona de Barcelth&n la versién castellana el autor la cambia
por Carmen, como reflejo de una moda popular tanténdalucia donde se centra
la obra como en toda Espafia y también seguramergagoCarmen es la protectora
de los pescadores (recordemos que los padres dsbnpge son humildes
pescadores).

Fuensanta dBloche de blanco corse llamaba en una primera version Leocéadia,
que en su etimologia significéadlanca, la resplendenf® y que venia a insistir en
la blancura, la inocencia del personaje, apoyargiolea luminosidad del titulo
mismo. Fuensanta remite a un acto milagroso coageh, y el agua siendo el
simbolo de la pureza, el nombre de la version dietn también refuerza la

inocencia y la imagen de victima del personaje.

4 Por su resistencia contra los opresores antamissi cuando sélo tenia 1 afios, Santa Eulalia es el
simbolo de la solidaridad, la justicia y del compiso de la juventud, cualidades que se pueden
aplicar (en una medida muy inferior, claro, a l#aka deTempesta de néu

% El llibre dels 1000 noms.
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En La mort dins una baralla de naipgl ambiente de bajos fondos induce a la
ausencia en algunos casos de nombres, y al uspodesay motes, tal y como lo

apunta Julia Sanmartin en el caso de Juli Vallmatja

La caracteritzacié dels personatges s’introduenbtaen I'aspecte onomastic: la
guasi abséncia de noms propis substituits per melrha Bollos, En Ceba, En
Carreta, La Valencianeta, La Patanda...), presemagjoritariament amb article
determinat, en plena sintonia amb I'Gs del llengeatulgar’®

Algunos personajes dea mort dins una baralla de naiplevan nombres
verdaderos tales como Rita, Antonia, Joan, Madanaida, pero son los personajes
con vida mas «normal», Joan es el propietario deinguito del parque, Rita,
Maria y Zoraida son prostitutas. Los demaés, que kmn delincuentes, son
denominados por dichos apodos y motes relacionaalosu origen geografico (el
Valencia, Lola la gaditana), con sus suefios exatfdoe, la Kiki), con sus delitos
de robo o relacionados con la violencia (el Peri yigre). Los personajes y sus
nombres consolidan el tema y el ambiente generé déra, otorgando a la trama
una identidad callejera.

[. A. 2. Idiomas e identidad.

Un buen dramaturgo da contenidos diferentes a susopajes. La identidad
textual de un personaje es su idiolecto, el lergeapecifico a su orden social, a
su familia, a su pasado.... El autor debe altewaprepio idiolecto para dejar
expresarse el del personéje.

Eso es lo que ensefia el profesor Sanchis Sinisefeeente al idioma que tiene
que utilizar cada autor dramatico con el fin devaaosimilitud a la historia que esta
creando. Fiel a esta descripcion del personaje wuwléiolecto, Manuel Veiga
adapta el idioma de cada uno para que sus persdoajen posesion de una forma

de discurso propi® Consecuentemente, el bilinglismo aparece mas que

% Sanmartin Saez, Julia. «La parla marginal contarsed’estil literari en el teatre de Juli
Vallmitjana». EnEstudis de llengua i literatura catalanes XXVIII islgkl-lania Germa Colon» (1)
Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montsert884, pag. 172.

%" José Sanchis Sinisterra en una clase del Doctal@dates Escénicas de la Universidad

Autonoma de Barcelona (afio escolar 2003-2004 eratera: «La construccio del text dramatic».

8 Tal y como lo comenta el autor mismo en la enstavijue le hicimos, busca una verosimilitud en
su obra, independientemente de cualquier teorfaétiea remarcada, como seria por ejemplo en este
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frecuentemente en las obras de Veiga. Las divéosams de catalan, el calo, las
variantes catalanas o castellanas de Valenciagdz © también de Cuba se cruzan
y entrecruzan en sus obras a merced de los peesomggsentes. La alternancia de
idioma es una caracteristica de los autores caslde la generacion Bradomin, tal

y como la Profesora Maria-José Ragué-Arias recogkefnicion:

El primer gobierno socialista, en 1982, querraradirieatro a jovenes, actitud
que, aun teniendo consecuencias negativas, conm ddvidar a las generaciones
teatrales anteriores, tendra como resultado lsagést de un grupo de autores
fértiles. Es la llamada por muchos, generacion e@mn». Sus autores tienen en
comun el no haber cumplido todavia los cuarents afioel 2000. Su obra refleja
la permeabilidad de la cultura a partir de losigsae la democracia. Es un grupo
que inicia Sergi Belbel y cuya némina en el Estidpafiol seria, por su riqueza,
imposible de enumerar. Fuera del ambito del Marg@éBradomin, pero con algo
mas en comun que la edad, en este conjunto deeautay que incluir también
todos los nombres que figuran en el anexo de estelie y que, en muchas
ocasiones, no han participado en el Marqués deoBrad por haber escrito su
teatro en otras lenguas del Estado Espafiol o pastar en la franja de edad
bioldgica exigida por el premio. ¢Son una generekida soledad, la marginacion,
la incomunicacion, la violencia son algunos temascemun. La busqueda de
estructuras fragmentadas, un uso diferente delpbemiramatico, la riqueza
polisémica son algunos aspectos formales de muddasis obras. No nos dan
respuestas, transmiten sus preguntas, sus ingegetadveces su «nada». No les
une la esperanza del cambio como ocurria en argsrigeneracionés.

En mitad de los afios setenta, se esboza la reaasoh del teatro en lengua
catalana en reaccion a la ley dictatorial del @tksto, lengua Unica y oficial.»

La DRAE define el idiolecto comocenjunto de rasgos propios de la forma de
expresarse de un individud%.Esta forma de expresarse se hereda del entorno
familiar, del entorno cotidiano de cada uno, cdiuencias claramente geograficas

y sociales. En una obra literaria o de teatro bmmstruida, el idiolecto nos permite

caso la de Sanchis Sinisterra. Esta voluntad sughién aparece en el articulo de Carme Puche:
«Per exemple, sempre intento que els personatggsitimin llenguatge propi, que no hi hagi un
nivell de llegua estandard. Per mi, la Dolors, agliea criat al Somorrostro i que ha estat tancada a
la preso, no pot parlar igual que una iasay en la critica d&6.000 pessetafe Francesc Massip:
«inclou un elaborat treball de catala col-loquiagrcerari i marginab. Puche, CarmeManuel

Veiga, lluitant contra I'oblit BarcelonaTeatreBCNnum. 61, marzo 2005, pag. 48-49. Massip,
FrancescMemoria urgentBarcelonaAvui, 3 de marzo 2005, pag. 46. La entrevista y loswddsc
estan reproducidos en los anexos.

? Ragué-Arias, Maria-JosgNuevas dramaturgias? Los autores de fin de sigl6atalufia,

Valencia y BalearesMadrid: Ministerio de Educacién, cultura y De@gr€entro de Documentacién
Teatral del Instituto Nacional de las Artes Escasig de la MUsica, 2000, pags. 32-33. Esta
generacion «Bradomin» agrupa autores con caraditasisan extendidas y generales que nos parece
un poco exagerada en el sentido que la falta dendisa temporal asi como estas caracteristicas
tipicas de la sociedad moderna y herederas deddlareatro del Absurdo no nos parecen
suficientes para clasificar a los dramaturgos reecah los afos sesenta.

% Definicion delDiccionario de la lengua espafigl¥igésima segunda edicién. Real Academia
Espafiola, 2003, Edicién electrénica, Version 1.0.
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sacar pistas sobre la familia, la educacién y maicheces sobre la situacion
econdmica de los personajes. Permite otorgarlegdenddad.

La mayoria de las obras de Manuel Veiga estantascen una primera version,
en catalan, y seguidamente el autor las adaptaséiaral castellano. Empleamos el
término «adaptacion» porque no se trata de unalesitrgduccion. No desliza el
texto de un idioma a otro, sino que lo vuelve aiksclo vuelve a trabajar de
manera que desaparecen trozos de texto, que cafobigersonajes, asi como los
lugares, etc.

La lengua catalana como entidad activa y funcialella escritura de Manuel
Veiga se adapta a las circunstancias de las tramas.

Un ejemplo de la adaptacion del idioma catalan actadn presentadd:empesta
de neu Dos mujeres, dos amigas, vuelven a encontrarseinan Nochevieja
atemporal con el fin de arreglar sus problemagpdsado. Eulalia esta representada
con su apariencia de 1965, asi como el lugar dactaon (el café en el cual
trabajaba en aquel afio) mientras Pepita aparegetaho es en 1985. En esta obra,
se subraya la diferencia social de las dos mujewasel idiolecto de cada una de
ellas: Pepita habla un catalan barcelonés, y Bukllide Cadaqués. Su diferencia
lingliistica marca sus divergencias sociales y teatgsr Eulalia proviene de una
familia pobre, comunista y clara y oficialmente egta a la dictadura, de alli su
insistencia en hablar catalan, cuando podemos iraagon poco margen de error
gue Pita, ciudadana e hija de un partidario frestquiutiliza este idioma Unicamente
porque volvié a tomar importancia en 1984. En lapaacion castellana, Manuel

Veiga escribird en una nota en preambulo a la obra:

Seria interesante que Carmen y Pita usaran distaxtentos para marcar que
una es veraneante de ciudad mientras que la ot@iwsda de un pueblo de
pescadores del sur de Espafa.

Tercer ejemplo de la importancia de la escriturecatalan:La mort dins una
baralla de naips En el suburbio barcelonés van cruzandose unosomaes
procedentes de diversos horizontes, pero relaci@aor el crimen. En esta obra, el
cataldn es mayoritario segin un concepto de prapws. Sin embargo, algunos
personajes, como Lola de Céadiz, se expresan erastellano trascrito del habla

andaluza, por ejemplo: absorcién de algunos sonidegn de las silabas... Esta
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referencia a un personaje andaluz en medio de @atas muy significativa. En
efecto, bajo la dictadura, numerosos andalucesriuenviados o emigraron a
Catalufia para huir de la pobreza y hambruna de lAcida Cataluiia se presentaba
como un foco comercial e industrial, como una negiita que podia acoger
facilmente a emigrantes andaluces (y de otras megiespafiolas}.Hoy en dia, la
generacion de los hijos de emigrantes habla catalémma que aprendieron en la
escuela o en la television, o mas bien no lo hablasl &mbito intimo sino —segun
las circunstancias— en el ambito social, ya quepkdres suelen seguir fieles al
castellano. La que podriamos considerar como «gerda generacion de lengua
catalana es la de los nietos de estos emigradogerken castellana de la obra de la
gue hablabamod,a muerte en una baraja de naipesifre de soseria linguistica
debida al uso de un idioma Unico en el que desidaleciqueza de la diversidad
cultural presente en la version original.
Misma resonancia del idioma catalan sobre la emigneenEl cant de la Sirena

en Carrer de I'oblit (0 cuando Barcelona estaba ma®edeque ahora)La Lucumi
habla una forma de catalan que va mezclando camianote con su dialecto
cubano. Dice que aprendié el idioma catalan, eEdéhn, besando a Pepe:

[Em va dir:] fes-me un pet6 i I'aprendras tot séguj...] Si ho vaig fer va ser per

aprendre tot d’'una I'idioma deEden.Pensava quedar-m’hi. [...] Tot just m’havia

donat a coneixer la seva llengua i... Semblavajglagués estat parlant I'idioma
deL’Edéntota una vida.%

En el prologo deCarrer de I'oblit, Manuel Veiga integra un parrafo descriptivo

de los personajes en funcién del idioma que dedftgjar:

31 Saz Campos, Ismaélascismo y franquism&/alencia: Universidad de Valencia, 2004, P4g.: 209
«Significativamente, la misma Valencia “castigada pma” podia funcionar en tanto que gran
ciudad que ofrecia el beneficio del anonimato céemeno de refugio para una emigracion que

huia de las persecuciones y humillaciones de atoasis del pais. Asi sucederia con algunos
andaluces procedentes fundamentalmente de Cérddhéry Se trataba de una emigracion que se
hacinaria en algunas casas y chabolas en la zora Malva-Rosa, a veces con familias enteras
viviendo en una sola habitacién en las condiciamés lamentables. Circunstancias terribles que sin
embargo eran preferibles a las del pueblo de origesi lo recuerda Juana Gémez: “Y cuando ya...
porque no tenian un motivo, nada mas que porquéhatstado en el frente de la Republica, y nada
mas que por eso que los castigos que les dabamto¥iees mi padre fue cuando dijo... que mi madre
fue la que le animé y le dijo: “vamonos de aquie @on los hijos, no tenemos porvenir aqui, y mas
como esté la cosa”, y entonces nos vinimos aqudlanéia”. Y en un sentido similar incide el relato
de Francisco Serrano: “Pero al final nos cogierataro, nos cortaron el pelo, nos pusieron la
camisa azul con las cinco flechas ahi, ¢eh?, ysyauando ya nos vinimos a Valencia.

Los testimonios abundan en referencias a la represspresion y humillaciéon constantes. Despidos,
depuraciones y detenciones, palizas incluso comteto de muerte en las comisarias y las
inevitables referencias a los terribles fusilam@ntle Paterna, forman parte desde entonces de la
memoria popular, y los entrevistados las evocameés de experiencias proximas, de familiares o
compafieros de trabaje

%2E| cant de la Sirengpag. 16.
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DIVERSIDAD DE LENGUAS Y ACENTOS

El bilingliismo esta implicito e@arrer de I'oblit Los personajes se relacionan
entre si indistintamente en catalan y castellano.

SRA. DOLORES Emigrante de un pueblecito del sur. Victima dtaltura y la
ignorancia, habla un castellano precario e inctorecambia palabras, usa
articulos delante de los nombres propios, constngkalgunas frases y conjuga
los tiempos verbales a su antojo. Tras muchosafiesndo en Catalufia, ha hecho
suyos ciertos vocablos de la lengua catalana.

RosITA: Hija de la Sra. Dolores. Ya es una emigranteedgisda generacion vy,
por tanto, ha aprendido a hablar el catalan comnosie integracion. Con su
madre habla un castellano neutro, que ha perdidacehto familiar. Con las
amigas utiliza la lengua catalana, aunque infectalda algin que otro
castellanismo.

BEATRIU DOMENECH Vecina de Rosita. Barcelonesa de nacimiento.e8gua
materna es el catalan. Ahora habla dicho idiomauc@ncorreccion académica que
es el reflejo de una chica de barrio humilde quebié su destino.

La familia de Manuel Veiga no es originaria de Gdta. De hecho su idioma
materno es el castellano (madre aragonesa y paflegy@). Por eso mismo sabe
perfectamente como se expresan los emigrantes aspayi conoce la influencia
cada vez mas importante del catalan en la vidaudedsscendientes, ya que él
mismo tuvo que estudiar en catalan a partir dadtauracion de la Constitucion de
1978.

Las obras de Manuel Veiga aportan prueba del caidaténsivo que otorga el
autor al idioma de sus personajes. Sin embargodeites obras refleja un uso Unico
y un poco extrafio del catalah6.000 pessetesnas precisamente en dos de sus
personajes: Fina y Man. Efectivamente estamos eatereicho de preguntarnos la
justificacion linglistica de estos personajes. Fimgd de su madre, de su destino de
miseria y por lo tanto de Catalufia para probartsuen Madrid y ofrecer mas
posibilidades y un porvenir mejor a su hijo. Sac&n con su madre es pésima, tan
pésima que ni siquiera puede mantener una simpieecgacion telefonica fluida.
Fina vive en Madrid y alli creci6 Man. El chico manpracticé el catalan en la
escuela. Suponemos que lo aprendié en sus estaegidares en casa de la abuela
gue adora, y seguramente siempre lo habld, conomalimaterno, en casa. Su
relacion con el idioma va a la inversa de lo que aostumbré Veiga: en muchas
obras vemos como los hijos de castellanohablardeadaptan al catalan en el
ambito social pero siguen hablando castellano aen padres (por ejemplo en
Carrer de 'oblif), pero enl6.000 pessetegl hijo de catalana hablante se expresa
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con ella en catalan pero seguramente se expresas&llano en su entorno socio

profesional (en Madrid, no lo olvidemos).

El entorno familiar como influencia linguistica sesiente en una de las pocas
obras donde se ven confrontadas dos generaciongsadmisma familiaCarrer de
I'oblit. Rosita habla con un lenguaje que podriamos @alifle contaminado por el
de su madre, una mezcla de cataldn con castelhataduz. No es capaz de construir
ningun discurso largo en catalan sin introducir édnpalabras o expresiones
castellanas: por ejemplo, en la pagina 3Rues fora! «Aire»!». Por cierto, Beatriu
utilizara estas debilidades linguisticas en codé&drosita, calificando su catalan de
«perfectible> y actuando con ella como una profesora, corrilgitnlos errores de
vocabulario:

Rosita: [...] | jo vaig servir-te un futur en «banalejde plata.

Beatriu(Rectificando el castellanismd$afata, Rosi, sa-fa-fa.

El multilinguismo de Manuel Veiga hace resurgir tasisas politicosociales. Sin
embargo, permite también un principio de definicitenlos personajes, tal y como
acabamos de entreverlo: emigrantes, gente «delluelpuestos a unos pocos

burgueses o a estrellitas efimeras cuyos origemesiénticamente modestos.

El idioma catalan o la ambivalencia entre catal@astellano nos permiten, pues,
situar a los personajes en su ambito cotidianoudsl del cald, idioma gitano,
empleado en tres obras de Manuel Veiga saca adanfgduz el orgullo y los

valores gitanos.

En Catalufia, y sobre todo en Barcelona, existesigmaficativa presencia gitana.
Se tiene que tener presente el hecho de que larmaycentracion gitana de Espafia
se encontraba a mitad del siglo pasado en Andalue@ion victima de la
emigracion forzada hacia Catalufia, que ya teniapob&acion gitana extensa. Por
ejemplo, Carmen Amaya (1913-1963), bailadora amManuel Veiga dedicdar
(Carmen Amaya en el recuerdg)a la cual alude e6.000 pessetesiacio en

% Carrer de I'oblit, pag. 13.
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Barcelona. Catalufia representa hoy en dia el segioot gitano de Espafa, por
indice de poblaci6f:

Cuando Manuel Veiga emplea el lenguaje gitano,alcehde manera incompleta.
Con esto queremos decir que los personajes sesaxpes castellano e integran en
su discurso alguna que otra palabra cald, pero rmasta encontramos verbos
conjugados y aun menos frases enteras en esteaidiom

Podemos formular dos explicaciones. Primero pddaiarse de una voluntad del
autor de utilizar unicamente palabras dentro derlas extendidas del vocabulario
cal6 integrandolas en un texto castellano comeddi conservar la maxima amplitud
de recepcion posible, pero insistiendo con estaagppalabras en el origen de los
personajes presentes. Pensemos ademas en el mjudiesistira a la representacion
de la obra: existen pocas posibilidades de encogeate de origen gitano. La
voluntad de Manuel Veiga aparentaria, entoncesaaio politico: se erige como
portavoz de un pueblo desconocido y renegado pomayoriagachi—no gitana—,
delante de un publico mayormente constituido pendgoriagachien cuestion. No
olvidemos quelar esta dedicadoAt pueblo gitane. Veiga expresa asi claramente
su interés y respeto para este pueblo.

Esta es la explicacion mas evidente, sobre todmeissamos que los personajes
gitanos representados en escena son en tres @saoat Cartones, El cant de la
Sirenay Trayecto fina) puestos en presencia gi@échosa los cuales por fin tienen la
posibilidad de ensefiar parte de su propia culReeo no es el caso éar.

La segunda explicacion seria sin dudar que Mane&a/no habla calé porque
aunque tenga un tatarabuelo gitano, nunca tuvoaetut gitana. El léxico que
emplea esta compuesto de palabras generalesadéesgibs, que cualquier persona
puede conocer. No es un uso del cal6 por ejempipamble al de Juli Vallmitjana
en el que empleaba frases hechas y expresionesemmascadas. Algunos de sus
textos incluso contienen paragrafos casi incomjilass si no nos remitimos al
Iéxico adjunto al texto de la obra.

Y, para acabar, la tercera explicacion nos vieneuwibito historico social. Es la
misma explicacion que da el autor en su entrevidtadioma cal6 es un idioma de

tradicion oral. Casi no posee documentos escrhtbgramatica redactada, por lo

% Segun las fuentes de la Fundacién Secretariadm@ituya web es http: / / www.gitanos,dog
datos son del 2007.
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menos en su variante espafiola. Este vacio grafiatieme como consecuencia la
absorcion del individualismo cal6 por las lengufisiales de los lugares donde se
instalaron los gitanos. En Espafia, hoy en diapsua hablada cotidianamente se
transform6 en una especie de castellano con imsegide vocabulario original,
habiendo perdido su autonomia propia en benefeiordmestizaje linglistico fruto
de las relaciones gitanas con la sociedad cotidiaoaerna. Y los gitanos
barceloneses hablan en su mayoria catalan, cootusseva en los barrios de Gracia
u Hostafrancs. Un catalan en el que, claro, integedabras y expresiones calo, casi
al igual que el idiolecto empleado por Manuel Veigasus obra®.

Es interesante apuntar que, tal y como ya lo haca las variantes del catalan
como lempordanésn Tempesta de newManuel Veiga tiene como costumbre
resaltar las palabras cal6 poniéndolas en negmta cursiva, incorporando al final
de las obras un indice del vocabulario cal6 empleadla obra en presencia. Por
ejemplo, en el discurso de Soledad Teyecto final el vocabulario calé se
distingue del resto por su tipografid:evantaba las manos al aire y, jqué arte, qué

aje! [..] Mala baji corria por el cielo.»?" y luego, después de la obra misma,

% pPara esta afirmacion, nos basamos en dos es@itomartin Sdez, Juliga parla marginal com a
recurs d’estil literari en el teatre de Juli Valltj@na. EnEstudis de llengua i literatura catalanes
XXVIII «Miscel-lania Germa Colén» (num. 1). Publicacided’Abadia de Montserrat: Barcelona,
1994, pag. 184:kd cal6 procedeix del sanscrit, té trets comuns afives parles del nord de

I'india, com el bengali, el punjabi... (LiégeoisdB), i és una llengua indoeuropea, del grup indpari
gue ja a Pérsia durant la primera de les etape$amlucio es dividi dialectalment en la branca ben
i la branca phen (Vinyoles i Vidal 1978: 13-17). t@existencia amb altres llenglies ha comportat
un hibridisme. Les funcions del calé han estatés de la comunicativa, la de reforcament de
simbol de classe i la de defensa de grup davasted#ianys. Culturalment, han sofert un cert
transvasament vers la marginalitat, la qual codaastraduit a nivell linguistic mitjancant un clar
aprofitament del cal6é especialment per I'argot dg llenglies amb que ha conviscut. De fet, podem
postular que hi ha una progressiva pérdua i degjraeié del cald. La parla gitana ha perdut
I'estructura del propi sistema lingiiistic per adapel seu vocabulari a la llengua del pais on viliien
s’estableixem: Blay i Duart, Josep Francesc; Lisbona MartinaJ@alinas Catala, Jesus; Salvador i
Jorda, MiquelPropuesta para un trabajo intercultural en la esieydibro del profesor, Capitulo 2.

3. ldioma. Valencia: Direccion General de Centros y Promoé&iducativa de la Generalitat
Valenciana, 1994, p 42-43Hablaremos ahora un poco mas en detalle del catdin@€ya hemos
indicado, el cal6 es el dialecto rom de los gitapspafioles, y uno de los que mas influencia, ha
recibido de la lengua dominante; conserva un Iéxiésico de la lengua gitana pero adoptando la
estructura gramatical castellana. [....] Los gitaespafioles, por regla, hablan la lengua propia de
la region donde habitan (castellano, catalan, ggdli introduciendo ciertas palabras cald, como
primera lengua. [...] El problema de la lengua hdcstratado en los diversos congresos gitanos
celebrado hasta la fecha (Paris, Londres; Ginel@3atinga). Conviene destacar la tendencia, cada
vez mas general, a emplear los dialectos de lospara escribir, dado que hasta ahora su lengua
era esencialmente oral (cultura agrafa). El niUmdsopublicaciones en lengua gitana va en aumento
e incluso ya se han publicado gramaticas de lad@ngmani en la lengua romani

% Dolors del6.000 pessete® es gitana, pero crece en el Somorrostro, rddiepueblo gitano. Por
esta razon el Iéxico calé tiene una presencia mestd y altera su idioma catalan.

%" Trayecto final pag. 2. Las palabras en negrita en las citastgdban en negritas en el texto
original.
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podemos leer en la lista de vocabularidje« duende, arteBaji- Profecia».>® La
misma distincibn en el sistema lexical aparece @&n dbras gitanas de Juli
Vallmitjana, costumbre extrafia tratindose de artendtico y por lo tanto de
literatura que en su finalidad oral y representatio se beneficiara de las idas y
vueltas entre léxico y trama. Pero al no tener pessonajes dificultades de
comprension entre ellos (por lo menos por lo queet¢socabulario) y al no obligar
al lector a consultarlos para la comprension gémerda obra (no es necesario una
compresion de cada palabra para seguir la tramdgnpos ver en estos pequefios
diccionarios unos anexos a la voluntad dramatUrggécéos autores. Aln asi, existe
un magnetismo oral de la lengua empleada que act(el ambiente mismo de la

obra, por lo que no es necesaria la comprensi@adie vocablo del texto.

l. A. 3. Culturas geogréficas, politicosociales yamiliares

El idiolecto como vocabulario y expresividad perdamo tiene solamente causas
geograficas: también las tiene sociales. La edana@l entorno sociocultural, vy,
por supuesto, el entorno familiar deben ser corailts como influencias para el
idiolecto de cada uno y obviamente se dejan reflejasu expresion oral.

Los personajes de Manuel Veiga no se liberan del@gt

EnLa mort dins una baralla de naipgssu version castellariaa muerte camuflada
en una baraja de naipetola, 4a Gaditana o «de Malaga> segun la version,
utiliza unas expresiones vulgares o incluso argétideformaciones de vocabulario,
traicionando un lenguaje de la calle que reflejaida feriante: kchaban urfflim”
de Gregory Peck dos tios, «“pillar” rapido un“taxis’».*® Més, su lenguaje se ve
alterado por un fuerte acento andaluz, con lasas$pivulgarizaciones: caidas de
terminaciones, simplificaciones de los participiesado», o0 asimilaciones de
vocales. Todas estas caracteristicas se ven deffefanéticamente en sus discursos:

«pillao» para «pillado», pos> para «pues

#ibidem pag. 5.
%9 La mort dins una baralla de naippag. 3-4
“Oibidem,pag. 21.
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Otros personajes de la misma obra utilizan un lajegigualmente vulgar o
argotico, un lenguaje de la calle, como Kikitn«piti», «s6n guais o Joe: A mi
“em mol4 I'estrella polam.**

Doloritas deCartones sin techg nos demuestra su buena educaciéon y su supuesto
glorioso pasado con el empleo de un lenguaje coitdd donde se multiplican las
imagenes y el uso del «Usted» y donde a veces tsevénsu vida actual con
expresiones que parecen ser robadas a sus compafeenofortunio: Rues, lleva
suerte pegada a los talones, corag0ln su discurso, alude a la vida religiosa,
como restos o fantasmas de su cultura catoli®or «el rabo de Satanas
«¢ Palabrita de nifio Jesus? Otra prueba de sus raices calds, son sus ctastan
consideraciones de la desgracia y de sus siml#bslestino, de los augurios. Por

ejemplo, este dialogo con el Artista:

L’ARTISTA: Luna llena.

DOLORITAS (que, visionaria, avanza dejando tras de si laavafletalica) Mala
sefial... Luna roja, luna de sangre...

L’ARTISTA: Pues si que...

DOLORITAS: Conozco los cambios de luna, conozco los colded<ielo y sus
secretos... Cielo negro...

L'Artista: Claro.

DoLoRITAS: Oscuro.

L’ARTISTA: Claro, es la noche.

DoLoRITAS: Cielo negro... Duelo... Luto....

L’ARTISTA: Di muerte y terminamos.

DoLORITAS: No la mientes(Se arrodilla con dificultad y reza)ubes llenas de
malos presagios corren por el cielo... “La Yaya dba” me enseiié a leer la
desgracia en las nubes... Mal augurio, malfario...

L’ARTISTA: ¢Has acabado ya?

DOLORITAS: Policia, peligro...

L’ARTISTA: Manias.

DOLORITAS: ¢ Manias? No desafies a la suerte.

L’ARTISTA: ¢Suerte, dices? ¢Qué suerte puedo esperar yaidlosmengues
siempre estan prestos a enredar...

DOLORITAS: Lee en las rayas de tu mano. Quiza encuentresaiis.

L’ARTISTA (que se incorpora y cierra el paraguag)Sabes leer la mano? Nunca
me lo habias dichdSe acerca a Doloritas, mostrandole la man®da, Iéemela,
socia

DOLORITAS: ¢ No decias que todo esto eran supersticiones?

L’ARTISTA (extendiéndole la manoY.enga, léemela.

(Doloritas y “L’Artista”, de rodillas, estan uno émte al otro)

DOLORITAS: Abre bien la palma de la mano. A$F...

“! fbidem pag. 6.

2 Cartones pag. 19: «¢Por qué no vienen a despedirme? jMegRbparéasito se va de viaje! iEl
parasito se va, sefiores! jEl parasito se marchal».

“3bidem pag. 22-23.
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Las diferencias de educacién entre Eulalia y Mpot,una parte, y Pita del otro
(Tempesta de ngwse reflejan en su idiolectos y sus acciones \esbd os dos
chicos de pueblo hablan de manera bastante brumtdrases cortas y vocabulario
por lo general simple. Pita, debido a su familiaotlea esfera social —y también
debido a su cardcter liante— suele tener discumsés amplios y narrativos.

Tomemos por ejemplo la escena en la que ella seditaec:

PITA: Molt bé, balles molt bé... Si tu ho vols, avui €mas de “chofer”. Si tu ho
vols, després agafarem el cotxe del papa.

MARC: De debd me’l deixaras conduir, el “Mercedes”?

PITA: T"ho prometo. Anirem a la caleta dels submaresist

MARC: A fer que?

PITA: Aix0o depen de tu... No et posis tens, home..a®&l... Aixi... Diu que diuen
que la nit de cap d"any és magica i que, tocadeddize, xipollejar per |"aigua del
mar crida la bona sort. Hi anirem tu i jo sols...

MARC: Perd haviem quedat de passar a recollir n’'Eulalia

PITA: Ai, pobreta, la Lali ! Ni me’n recordava. Ha taigust fa un moment. Esta tan
disgustada. Pel que sembla, no podra venir.

EULALIA (de la tauleta de marbre estant): Mentidera!

MARC: Com vols dir? Pero si aquest migdia eren profesgéres, que he parlat amb
ella per telefon i poc m’ha dit que...

PITA: Acaba de trucar ara mateix. Es veu que els ao®sobte, han decidit de
celebrar el cap d’any en el café juntament amiL.@®z de Tejada i la familia
Puig-Riera. Ves a saber a quina hora plegaran)latftie

La simplicidad del discurso de Marc traiciona umglaje coloquial, con
expresiones comoDe deb®, la mala construccion de las interrogacionAsfes
queé, la utilizacion del gue» sin que fuera util, etc. ¢ue he parlat amb elig. No
olvidemos que Marc también es oriundo del pueblague por esto tiene
seguramente una educacion parecida a la de Eualginserciones cortas remiten
también a la invisibilidad de los hombres, que gienfallan a las mujeres en las
obras de Veiga (por su muerte, por su desaparip@msu violencia, etc. A parte de

Man, claro esta).

PITA: He agafat el primer vol i m he plantat a Barcalodn cop a I"aeroport, he
pujat a un taxi. Plovia, tot el viatge que no heapde ploure. El taxi m"ha dut fins
aqui... La mateixa carretera plena de revolts, a&leix vomit... | en arribar al
poble, tot era tancat:, tenia I"aparenca d unaadiaetasma... Tan sols hi he trobat
aquest cafe obert. Tampoc no he vist ningt pekcaEm fa por que nomeés siguis
tu qui viu ensopida en el temps.

EULALIA : JO?

PiTA: Tu. Des que he entrat n"he tingut la sospitaira Ml rellotge: les manetes
s’han aturat prop de les tres.

EULALIA : | qué?

PITA: Que era aquesta mateixa hora quan jo he viscugllatrasbals. | el
calendari... El calendari ha estat el senyal dafini

“ Tempesta de nepag. 22.
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EULALIA : Qué hi has vingut a fer? Per que un viatge &ng™

PiTa: Buscava una pista que m’ajudés a esbrinar aqustdri. He pensat que
potser hi trobaria un rastre, un aclariment deitad que esta passant... | quan t'he
vist tan jove i amb el meu vestit...

EULALIA ; Escolta, escolta... Jo lo que vull saber és @ssqra, ara, amb la teua
revetlla®®

En el caso de Eulalia, vemos como ella va al geansus discursos, no le gusta o
no tiene la costumbre familiar o la educacion dendes discursos como los de Pita.
Intenta de hecho redirigir a Pita al objeto deladjé@ cuando ve que esta se aleja. Y
Pita, al igual que en el ejemplo con Marc, haceatta toma de palabra suya un
relatito, un cuentito con todos los detalles.

La familia de Fuensant&Noche de blanco corkés de origen popular y bastante
pobre. Ella fue al colegio de monjas pero no ser@sd nunca por lo que le podrian
ensefar. (¥o, como casi todas las niflas que estudiaron enolggio de monjas
escrib... Bueno, estudiar, estudiar... Yo mas lgi@ientaba los bancos, pero era
igual de cursi que las otras y escribia un diarig*® Ademas, toda la educacion
qgue hubiera recibido se desvanecio con los afigsaidemas, de actriz mala, mala
suerte que sucedio a su infancia aislada de taiftogaaterno. Su lenguaje de ahora
esta repleto de expresiones y vocabulario famdigreargéticos (kes he dejado
como unos guarros «Debe ser fantastico llevar una mierda ofj8’ Sin embargo,
cuando cuenta sus momentos favoritos, como los mimyesn que se subia al
escenario, o cuando se dirige directamente a suemnad lenguaje se vuelve
educado, casi novelistico, con un ritmo diferes¢edeja llevar por sus recuerdos:

Bueno, a lo que ibamos... A los cinco dias debatéocartista. Eso es lo que
importa. (Mirandose en el espejo se recoloca la peinecilandcar en el pelo)
Frente a un espejo me preparaba para la actudfiaruna compafia ambulante
pero para mi, la mejor del mundo. Actuabamos eerda, en las aldeas, donde
fuera. La gente venian a vernos con sus sillas bhjsobaco. Labradores y
jornaleros, pastores con mujeres perfumadas canaotmcido y al meado de los
nifilos. Nos vestiamos en los corrales, madre, gatl@as y cabras. jCémo serian
esos lugares que, una vez, Rita Monterey, la sugaette, se negé a actuar porque
sus zapatos de tacdén se los habia comido una !cabrana noche, en un
pueblecillo de Orense, en Carvallino..., actué granera vez en un teatro(Luz
de candilejaskEl teatro estaba lleno hasta la bandera. Trasd,thecha un flan
de carne y huesos, esperaba mi tu¢8e.gira, lentamente) través de un agujero
del telén podia ver al publico expectantéruensanta, embelesada e hipnética,
mira hacia la oscuridad del patio de butacak)ire, madre...(Se iluminan
tenuemente las butacas de la plat&h)publico... Mi publico de aquella noche...

Han venido... ¢No los ve ? Estan alli en frentetegios en la platea, mirandome...
(Un cafién de luz ilumina a Fuensanta, que se cliisejos con las manog)n

> [bidem pag. 16-17.
6 Noche de blanco corspag. 6.
“"ibidem péag. 8y 10.
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cafion de luz me ilumina(Empiezan a sonar los primeros compases del popular
tema “Cinco farolas”) Y la musica... ¢Escucha usted la musica? La otaessa
tocando mi cancion...

El cambio entre una manera de expresarse y ottautal: 8ueno, a lo que
ibamos...» y «Frente un espejo me preparaba pa@ctaaciom. Con los detalles
gue da al receptor, le permite crearse imagenetaiesride los hechos y momentos:

la gente viniendo con sus sillasgnkre gallinas y cabrag «wna noche, «Mire

su idiolecto vuelve a estar presente cuando lamjeata expresar es su sentimiento
interior en aquel momentoTras el telén, hecha un flan de carne y huests que

expresa una incapacidad para hablar de cosas teésries, mas personales en este
sentido, por falta de idiolecto (ni su padre, nebuela, ni las monjas la entrenaron

para esto).

En la base de la identidad de cada uno se encigentamilia: el nombre lo decide
los padres, cada uno tiene por primer idiolectaelsus padres (por lo menos
cuando estos son los que educan a su hijo). Latrooo®n individual resulta
entonces la familia y del entorno inmediato. ¢Gualen por lo tanto los rasgos

familiares de los personajes de Veiga? ¢ Cudlesusantornos mas cercanos?

|. B. Familia y relaciones entre individuos

l. B. 1. Soledad.
La soledad es una caracteristica innegable dedosompajes de Manuel Veiga.

Pocos tienen un ambito familiar descrito en lasasly cuando su familia esta con
ellos presencialmente, sélo existen dos posibiédade relacion: o reina una gran
incomprension entre ellos, o uno de los miembrodadéamilia estd muerto (o
ambos casos). Las relaciones de amistad casi mecapa Asi pues, el abandono y
la traicidbn parecen ser Idsitmotivsde todas relaciones amistosas. Sin embargo
apartamos de este estudih darrer esclatque tiene un estatuto particular. El
ambiente es claramente familiar, con Nati que eime sus dos hijas, en un pueblo

donde todos se preocupan por los otros habitaciesy en una gran familia. Es un
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tipo de comunidad. Aun asi, la soledad aparecela@olteria de las dos hijas de
Nati.

Tomemos las obras de una en uka.presenta dos almas perdidas, dos antiguos
amantes. El intenta reconquistarla, pero las diféas que existen entre ellos se han
convertido con los afios en verdaderos abismos.drargpre jamas seran dos almas
solitarias.

Los verdaderos unicos amigos lde mort dins una baralla de naipson Joe y
Kiki. Todos los otros personajes mantienen relasaionde el interés de los unos o
de los otros entra en juego. No son relacionesmstad sinceras. Sin embargo al
morir Kiki abandona a Joe con un sentimiento aladait de culpabilidad.

En Tempesta de nea pesar de su amistad pasada, las dos mujedess@nocen
y sobre todo se odian: Pita le roba el novio a lkeufuien se lo arrebatara veinte
aflos mas tarde. Pita, incluso casada, tiene umanvity solitaria. Su marido la odia.
También suponemos que no dispone de ningun amigeivia eventos poco
comunes, lo primero en lo que piensa es en encontmediatamente a Eulalia, que
no ha visto ni contactado desde hace veinte afiose(sbargo la Unica que le
transmitio en su vida algo semejante a la amiftad.su parte Eulalia vive aislada,
encerrada en un café sin clientes y sin visitas &tabard ain mas solitaria que
cuando empez6 la obra, ya que perdera, ademas miarglo, el recuerdo de una
amistad de juventud, y se ir4 perdida y abandonada.

Trini también sufre de soledad. Es viuda. Perdiguahijo mayor, con el que
parece que los lazos eran mas fuertes. Solo leaqueduerdos. Con sus otros hijos,
mas pequeiios, parece que la relacion es diferentellos que con su primogeénito,
probablemente porque aun no pueden mantener urarsacion adulta. Su sobrina
esta con ella y las dos se quieren pero Mertxe suwveropia vida. Hasta sufre de
soledad en su trabajo, limpiando de noche lugaibigos, cuando todos los otros
empleados ya estan en sus casas.

Narcis es el modelo de la soledad. Nifio inteligenbenantico y alfefiique,
siempre fue rechazado o incluso ignorado por suspafieros de escuela. Para
enfrentarse a una soledad que le devoraba deliointese inventd un amigo
imaginario, ’Amic, que abandonard a la edad adultea vez entrado en la vida
activa. Sin embargo su vida relacional no es méagptaia que lo era antes. Se casoé
con una suerte de doble palido de la muchachamabaen secreto de adolescente.

Y su mujer lleva su propia vida, seguramente tiamantes, y €l sigue estando
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constantemente solo. Cuando vuelve a los lugaresidaventud, en este colegio
donde empez6 el rechazo de los demas, elegirararszr probablemente para
siempre jamas, en una vida imaginaria, en su imteni&, en compaifiia de las dos
personas que amo en su vida, 'Amic y la verdatfesketa.

Las dos mujeres dé&rayecto finaltuvieron que enfrentarse a varias formas de
soledad. Soledad sufri6 racismo, y por eso el mxhageno. De Dolores soélo
sabemos que esta feliz de morir para poder poremcontrarse con su hijo, y
suponemos que no disponia de ninguna otra preselecangun apoyo en la vida.

Los tres personajes dartonessufren de soledad. Carmen parece aferrarse a dos
elementos para no hundirse en una soledad quevit@ad@&: el recuerdo de su
Capitan y la esperanza de verle regresar por une; [yapor otra parte la presencia
del Artista —aunque la rechaza—. El Artista, &, @@mo su familia se alejaba de él,
sea por culpa de la muerte, o porque no tenian yalor ni energia para intentar
ayudarle. Su hermana, la Muchacha, quien se antepi2 su debilidad del pasado
y acaba de ser abandonada por su marido, desealier \a trabar lazos de
fraternidad con el Artista, pero la noticia de suente la deja mas abandonada que
cuando apareci6 al principio de la obra.

En Aluminosiobservamos el estado de abandono en el que sengreciRosita,
sola en el mundo, quien prefiere suicidarse a petdree a su triste realidad. Toda su
familia murio, y con su propia muerte Rosita teadyiie volver a encontrarse con
ella'y por ello la familia tendria que volver epri@ a estar unida. Sin embargo, nos
enteramos de que la Sra. Dolores se quiere divoraa que el hermano de Rosita,
promovido angel, esta muy ocupado y no tiene tiepgra su familia. La madre se
siente, de cierto modo, aliviada por a muerte dsitRa@on la que podra pasar el
tiempo.

La Lucumi deEl cant de la Sirenavive en un teatro al punto de derrumbarse,
sombria imagen de un pasado publico intenso, ara@umparfia de una mujer que
ella sélo puede ver. Esta esperando en vano al treoque tendria que escribir el
final de su historia, y no puede salir de estadsamlesin la llegada (improbable) de
este hombre.

Para acabar, erli6.000 pessetesla vida familiar esta descrita como una
reagrupacion mas o menos efectiva de individuoshguee conocen y se oponen los
unos a los otros. Fina y Sole son muy diferente®e@os los puntos de vista: en sus

aspiraciones, en sus opiniones, en sus gustos.eblage cierto modo, el mediador
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de sus continuas e infinitas peleas. Man adoraabsala, lo mismo que adora a su
madre. En los dos casos, este amor es reciproom.€éPao las conoce, ignora el
pasado de las dos mujeres y por tanto su prop@adpagllas se encuentran solas
frente a sus verdades. Man se divorcio sin habetado su propia familia. Dolors,
quien tiene el papel de hija en el corazon de Sole, podra reunirse con la anciana
algunas veces. El aislamiento la carcome poco @®,pacconsecuencia de sus
repetidas temporadas en la céarcel, y ain mas cuaol@ono puede ir a visitarla:
«Fa casiun mes que no gé de voste, Sole. | voste és I'lnica que me qudda al
fora»*® Cuando por fin saldra, sera para asistir al entide su amiga. De nuevo

estara sola para enfrentarse con su nueva vida.

l. B. 2. Juegos e individuo

l. B. 2. a. Juego colectivo

El enfrentarse a los demas permite la formaciorpdedonaje dentro de un nucleo
social como dentro de la intimidad de cada uno.e8ibargo, los juegos dramaticos
y sociales tienden a fines comunes: integrarse gué podriamos denominar el
juego colectivo. ¢A qué corresponde el juego cel@etLa funcion principal de
todo juego es ponerse en relacidbn con otros miesntleola colectividad social.
¢, Con que meta ensefiar la cotidianidad? ¢ Con q@éutiezar la mise en abyme de
la falsedad? ¢ Con qué meta proponer unos persamjasascaras, que no tienen
nada que ver intimamente con lo que se nos pré&skataneta de la utilizacion del
juego con el resto de la sociedad y consigo missnacelerar la separacion o la
unién con el prgjimo.

El teatro demuestra un constante juego que osaite & publico y lo privado.
Los lugares privados (habitaciones, interioresagase ven opuestos a los lugares
publicos (bares, calles, etc.) La comunidad se e@ola sociedad, las emociones a
la razén. En cada uno de nosotros se alberga wonme de la colectividad y un
personaje de la sociedad.

En Tempesta de nepor ejemplo, toda la trama se basa en esta oposiEid

espacio esta compuesto de dos subespacios opyesiagplementarios, el interno

“816.000 pessetepag. 71.
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y el externo: la trama se sitla en un café, lugarreferentes publicos, pero donde
se encuentran milagrosamente solas las dos mujexrdesta de 1965 se desarrolla
en el garaje familiar de Pita, espacio privAgero adivinamos numerosas
presencias, aunque soélo estan representados FMarg, en una conversacion
privada en el lugar mismo de la fiesta. Pita efectu paso personal del tiempo en
su habitacién. Sin embargo, al compartir esta éspeia que se desarrollé6 en un
lugar emblematico del area personal e intima cdaligulo hace publico. Otros
ejemplos, independientemente de la nocion de esp@acios conocen el pasado de
la familia de Pita pero hacen como si no fueraasbg¢a espaldas de la familia en
cuestion; el grupo de amigos entero se burla @geaPsus espaldas con respecto a su
nombre y su caracter, pero ella nunca se da cuenta.

La vision mas definitiva de esta oposicion apareme la idea de la naturaleza
misma del teatro. El arte dramatico no es liteeappropiamente dicha ya que tiene
vida fisica y escénica. Y esta vida supone un tecemplicito, un publico para el
cual representar estos asuntos privados en ludanecepcion colectiva.

Con una obra bien hecha, el receptor actia en as @el teatro, en el area
privada tanto como en el area publica, con losirs@rtos tanto como con lo
racional. El &rea privada aparece con la nociéncdtarsis, de emotividad
transmitida desde el escenario hasta la sala. tianaidad independiente de la
obra, los pensamientos que se apretujan en eltegp@t receptor tanto antes como
durante o después del acto receptivo determinagaréicter publico del acto. El
receptor reflexiona sobre lo que se le presentagdos temas, las acciones.

Una obra comdartonesnos toca emotivamente por la muerte del Artista,|@
falta de comunicacion y sobre todo por la faltacdenprension que sufrié su
familia, por el destino tragico de Doloritas quis® quedara en la isla a pesar de
sofiar con un barco que se la lleve lejos. La ratided de los hechos por parte del
espectador interviene después de la obra cuandeevagensar en el asesinato del
Artista por los neonazis, cuando llega a distaseiaunque sélo sea un poco del
horror que representa este acto en el momento gEspcion.

Seglin su etimologia latinagompas®, -onis significa <«ufrir com.® La
compasioén del espectador al recibir una obra sei¢teacon su adhesién emocional a

los hechos presentados, su union o su alejamiemmg ya aludimos con la

9 Aunque al recibir la fiesta de fin de afio estdadizado por el uso diferente que se le otorga.
50
DRAE.
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oposicion entre privado y publico). La compasioreqmi atafier varios tipos de
relaciones entre individuos: la del espectador leonbra, o la de los personajes

entre si, o incluso la de los espectadores entre si

El uso de la oposicion entre privado y publico tenai una voluntad de reaccidn
del receptor, de los espectadores, de una cokdativimas amplia que el simple
conjunto interno de la obra. Las mascaras de Iosopajes, la presentacion de sus
vidas privadas o el hecho de callarlas son la @rukbla existencia de objetivos en
el area de la colectividad.

El mas corriente de los objetivos es sin duda l@éruron el préjimo como
reaccion al miedo a la soledad.

Este objetivo, esta meta puede aparecer de maxgiaita. Manuel delar intenta
reencontrarse con el amor de Maria, escondiéndaseuhos juegos. Narcis de
Recreosolo busca el amor, la amistad, una relacién eerdémas que nunca tuvo.
La parlanchina Doloritas d€artones que echa de menos tener compaifiia, intenta
relacionarse con la Muchacha, aunque sospechadtpudigara un rato. La soledad
también empuja a TrinlUna hora de felicitgt a tener una relacién efimera con el
Actor, a FuensantaNpche de blanco cork@ hablar mds o menos sola, teniendo
como interlocutora a su madre muerta y un publicaginario... La soledad como
tema recurrente de la obra de Manuel Veiga, imppeaa sus personajes la
busqueda del projimo, la unién con él.

El segundo tipo de expresion de este objetivo eprésencia de un receptor
implicito del cual se busca la compasion o por Enas una reaccién sentimental
fuerte, como ya lo vimos con la idea de catarsis.ekte caso, ya no se trata de
unidn entre los personajes, entre dos partesiéistide cierto modo sin relieve, sino
de una unién en un sentido mas universal, entrérdmsas de la ficcion y unos
receptores de carne y hueso, con un alma y und@ura#as definitiva si cabe, la
idea que la accion esceénica puede provocar ensjpscedores un acercamiento
emocional, una complicidad subyacente por habepeaaido un trozo de la vida de
un tercero. Aqui resaltan las convenciones que eanpkiga con una escritura
deliberadamente realista y verista, y, con la ingmia dada a las emociones del
publico, reaparece su constante homenaje a gégeeomtegraban por completo al

espectador en su desarrollo, como el cabaretafélteatro.
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Tras la idea de union con los demas, tras unaatilbn engafiosa de la soledad
puede esconderse una meta de auto liberacion.

Inconscientemente, la compasion de los unos petedenganza de los otros o
quizas les ofrece un medio de traicion. Pltanipesta de nguitiliza sus puestas en
escena para obtener la compasion de Eulalia, pacarla coparticipe de sus
problemas. Su trampa funciona excelentemente, paowem no sélo la compasion
de Eulalia sino también la del receptor. Una vee gignte que su amiga esta de
nuevo unida con ella, aprovecha la ocasion pamdibe de los fantasmas de su
pasado, de sus traiciones pasadas. Estos juegegaaitdad y recuerdos hacen mas
faciles la confesién de sus actos pasados. Alzatilsus relaciones de amistad
seduciendo a Marc, traiciona a su amiga. Y luegovieelve a utilizar para quitarse
la culpa, y para dar cuenta de un pasado que E&UPIn embargo, Eulalia recibe
esta confesién como una nueva perjurio: para @#asBlo quiso utilizarla de nuevo
con el fin de satisfacerse a si misma.

Con la misma obra pero del punto de vista del tecefa unién con Eulalia hace
gue el espectador sienta odio hacia Pita y seeatdgla venganza de la camarera.

En Aluminosj el juego colectivo de dos antiguas amigas noires reentiras y
traiciones, falsas uniones para traicionar mejos lhechos del pasado, sobre todo el
rencor que siente Pilar frente a las causas dersuswalia, llegan a ser un peso que
destruye su amistad. Después de afos de relacitoaa) las dos mujeres se
odian: Pilar odia a Rosa porque alcanz6 su suefimicale convertirse en actriz y
porque la culpabiliza del accidente de coche queotadend a la silla de ruedas.
Rosa odia a Pilar por haber destrozado por celdama, su trabajo, su vida. El
reencuentro de las dos se sintetizara en el tiedepla venganza para Rosa, a las

puertas de la muerte, ayudada en este acto poadtefantasmagorica.

l. B. 2. b. Juegos propiamente dichos

Los juegos mas corrientes, las caniddscfe, los naipes(La mort dins una
baralla de naips Cartone$ aparecen regularmente en la obra de Manuel Veiga.
Simbolizan a la vez la infancia y el destino quiaa en accion.

Pero estos juegos no son los Unicos que apareeeobra completa de Manuel
Veiga parece ser una metafora del juego segun arsusl sentidos mas variados,
desde los tipicos juegos de la accidon dramaticardsentacion de la cotidianidad y
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las mises en abyme de la representacion) hasjadgss sociales, entre individuos
de una misma sociedad y para la construccién dmlanindividuo. ¢ Cudles son los
objetivos de estos juegos? Integrarse al juegeesuprel juego colectivo, donde se
crean y se forman las relaciones con los demas.|l@eotidiano, los personajes en
su unicidad como en su complejidad o en sus relasicon los demas después de
todo no son mas que objetos de la accién dramatinzes excusas para las tramas y
los temas principales, la soledad y la separactdloslindividuos. La sociedad tal y
como acabamos de verlo es el lugar por excelemcia kipocresia, del juego con el
fin de proteger los Yo de cada una de las fichasgmtes contra los posibles ataques
exteriores. ¢ Qué es la sociedad? Son personasweuejuntas bajo caracteristicas
de reagrupacion comunes, como la lengua, un teorigeografico, un pasado
historico, etc. Estas personas a veces son cortggtibuchas veces no. Fomentan
entonces nuevas clases, unos subgrupos socialess ofracteristicas mas
personales las unen (la edad, los lazos de fartdbagcios, los medios financieros
de los cuales disponen cada una de ellas) peroes \&stas mismas caracteristicas
crean un abismo entre elfds.

Los juegos estan profundamente ligados con la dkeagrolongar la infancia
(recordemos la dedicatoria a Peter PaRRdere) y con los suefios propios de cada
uno. Los adultos traicionan los suefios que tergamitbs. Es la idea principal de
la Bim, a la Bam, a la Bim - Bom - Ba Ori no le gusta nada lo que es Oriol v,
muy jugueton, lo borra para volver a dibujar unlexgue corresponderia mas a sus
suefios. También renunciaron a sus suefos las jdssdiei Nati El darrer escla},
pero ella no, y por esto quiere volver a encondraxsn Pau. De manera muy
extrafia, aqui es la persona mayor quien se par@searuna nifia, dejando la
seriedad a sus dos hijas. El juegoJan tiene este caracter de buscar el paraiso

perdido, la infancia perdida: Manuel busca jugar Baria como en el pasado.

*1 Sobre todo el tema del juego en relacién con lieuy su necesidad para el hombre y las
relaciones humanas, consultamos a Johan Huizinggn define el juego comaura accion libre
ejecutada “como si” y sentida como situada fuerdalgida corriente, pero que, a pesar de todo,
puede absorber por completo al jugador, sin queahay ella ningln interés material ni se obtenga
en ella provecho alguno, que se ejecuta dentrordeéeterminado tiempo y un determinado espacio,
que se desarrolla en un orden sometido a reglaseyd@ origen a asociaciones que propenden a
rodearse de misterio o a disfrazarse para destazded mundo habitual.y «Estamos ya cerca del
fin: una cultura auténtica no puede subsistir serto contenido lidico, porque la cultura supone
cierta autolimitacién y autodominio, cierta capaaé@lde no ver en las propias tendencias la mas
excelso, en una palabra, el reconocer que se lemiteerrada dentro de ciertos limites libremente
reconocidos. La cultura exige siempre, en cierttide, “ser jugada” en un convenio reciproco
sobre las reglas. Huizinga, JoharHomo ludensMadrid: Alianza Editorial, Biblioteca 30°
aniversario, 1998 [1954], pag. 51 y 355.
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Desde el punto de vista de su composicién en geteesociedad es una fuente de
diversidad, y por lo mismo, de problemas que soteaatificar de «sociales». Estos
problemas tienen origenes generalmente personafesel sentido que nadie
reacciona de manera idéntica frente a los elemedésencadenantes de estos

problemas.

l. B. 2. c. Juegos draméticos

Ya que destila temas de la vida universal y qui tpaoblemas corrientes del
entorno contemporaneo, podemos afirmar que, eto@entido, el teatro de Manuel
Veiga es un teatro de la cotidianidad.

Los personajes son anodinos, no son ni héroesuperdgotados. Son gente
«normal», que se puede encontrar por todas padespodrian ser uno de nuestros
vecinos. Sus problemas: el alcoholismi@rpesta de neu, Carrer de l'obplilas
drogas Cartones La mort dins una baralla de naipsel paro y la falta de
ocupaciéon Carrer de I'oblit, La mort dins una baralla de naipsla traiciéon del
préjimo y de la confianza que se le habia otorgd@mpesta de neu, Noche de
blanco cors§ la muerte prematura de los padres o de los KGasrer de l'oblit,
Una hora de felicitatCartones Noche de blanco corkélos crimenes de género
(Trayecto fina] Noche de blanco corséA los personajes les encantaria cambiar su
cotidiano trivial por una vida artistica, o vohadras, a su propio pasado, para actuar
de manera distinta.

Se nos muestran en las situaciones mas trivialés dda cotidiana. Edar como
en Recreog se trata del reencuentro con un antiguo amortigwos compaferos.
Trini en Una hora de felicitgtla Lucumi, delCant de la Sirenaencerrada en un
teatro donde trabajo durante afios, Eulalidempesta de nguFuensanta eNoche
de blanco corséestan en su lugar de trabajo, respectivamentadaatro después
del cierre al publico, en el café del pueblito pumto de subir a escena (¢,en un
peep-sho® ¢ En un teatro de poca monta?). Otros persor@jessspresentan en un
universo aun mas intimo de sus vidas, en sus @aaisasarrer de l'oblit, El
darrer escla}, en el barrio de Barcelona donde viven y dondejsedan todo el
santo dial(a mort dins una baralla de naips_es acompafan los miembros de su
universo social cotidiano: su famili@érrer de I'oblit, El darrer escla}, sus amigos
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(Tempesta de ngusus vecinoslL@ mort dins una baralla de naip&l darrer
escla). Algunas veces incluso no disponen de otra comp@gfie la suya propia:
Narcis deRecreoesta acompafado de imagenes de su inconscientan{gb y
Violeta), Fuensanta ddoche de blanco corsge inventa una presencia invisible de
un mundo intermedio (la de su madre que muri6 pdag

Todos comparten con nosotros un momento de suiaés intima, a veces sélo
durante unos minutos, como los personajesrdgecto final otras veces durante un

tiempo mas largo, una semana quizas, contel earrer esclat

Representar a los personajes en su dia con daédizéusu presencia: juegan a
actuar como si estuvieran viviendo su propia vidd@na en el momento en que
nos la ensefan. Pero solo se trata de una repaesemtde la presentacion de algo
gue quizas ya tuvo lugar, de la ritualizacion dguabs instantes de vida. Esta
ritualizacién interviene con la temporalidad esdatfiy con la puesta en escena de
historias personales. Utilizar los espejismos ercriacion artistica remite a su
origen ritual asi como al rito que presenta alunactente.

André Gidé® quiso utilizar el término mise en abyme en suritttele definicion
de la transposicidén de un elemento pictérico enuadro de arte: queria aplicar este
esquema de vision de conjunto con efecto de transpo a su obra literaria. Pero
Lucien Dallenbach fue quien le dio sus matices actuales: con él yaen trata
simplemente de una visién de conjunto propuestaupartista, reproduciéndose a
si-mismo en el reflejo de un espejo, en el aspkatiante de un objeto de vidrio,
sino de una nueva vision de la realidad, dond®tdn de totalidad acompafa a la
reproduccion. Aqui, cuando hablamos de mise en apys en el sentido de
«réduplication aporistique tal y como lo propone Dallenbéch. El texto inelugn

su contenido un juego con el teatro: no tiene rawdeer presentado delante nuestro

*2\/eremos mas tarde los tiempos escénicos escodiesss mayores, Nochevieja, noche de San
Juan, vispera de Todos los santos, etc.

*% André Gide Journal 1889-1939, 1° partie, pag. 41 (1893): “J'aime assez qu'en unereed'art,

on retrouve ainsi transposé, a I'échelle des peesg®s, le sujet méme de cette oeuvre (...) Ainsi,
dans tels tableaux de Memling ou de Quentin Metsyggpetit miroir convexe sombre reflete, a son
tour, l'intérieur de la piéce ou se joue la scémiatp (...) ce qui dirait mieux ce que j'ai vouland
mes Cabhiers, dans mon Narcisse, et dans la Testatést la comparaison avec ce procédé du blason
qui consiste, dans le premier, a en mettre un skeen abyme».”

** Lucien Dallenbachg Récit spéculairepag. 51: “Le terme de mise en abyme vise & regmoun
ensemble de réalités distinctes. Ces derniéresg raménent a trois figures essentielles, quilaont
réduplication simple (fragment qui entretient alieeuvre qui l'inclut un rapport de similitude), la
réduplication a I'infini [...] et la réduplication epstique (fragment censé inclure I'oeuvre qui
l'inclut).”
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si no es con la condicidon de sernos presentadoatiGamente. Reutilizando las
palabras de Dallenb&ch, la obra incluye el fragmemiie a su vez incluye la obra.
Es una suerte de circulo infinito, un juego detides

Manuel Veiga utiliza muy a menudo la alusion abmeramatico en el interior de
sus obras. Algunos personajes son actores o artistanuel Giménez ddar,
Fuensanta d&loche de blanco corsd&kosita deCarrer de l'oblit, los artistas del
circo deEl darrer esclat todos los personajes deant de la SirenaPor otra parte,
son estos actores quienes utilizan el juego dramét su vida cotidiana, quienes ya
no saben diferenciar la vida real de la vida eseéiiil destino tragico de Fuensanta,
precipitado por su antiguo amante Paco Martinezekdfa alcanzara en escena,
mezclando asi de manera radical y definitiva s&a v&hl con su vida espejo. Las
vidas miserables estan relacionadas constanteroentka falta de éxito de la vida
escénica. Rosita es alcohdlica por culpa de langisale contratos y no tiene
contratos por culpa de su alcoholismo. Un casacodat de la presencia de un
actor, el Actor deUna hora de felicitat cuyo trabajo consiste, obedeciendo al
pedido de Mertxe, en engafar a Trini, actuandapkpde otro actor, famoso —no
como el que tenemos delante nuestro— y muerto. [Bodecion se desarrolla en un
teatro, en el que trabaja Trini como mujer de leapi Aqui la ficcion va mas alla
de la realidad, mejorandola para Trini, quien n@rserara nunca de la trampa. La
misma Trini confiesa su suefio de juventud, castpmi®u marido: ser cupletista.

La mise en abyme del arte dramatico ayuda a todespérsonajes a volver
positivas sus vidas cotidianas. Conservando lognogssimbolos de una vida
teatralizada, la accion dd cant de la Sirené&ambién se desarrolla de madrugada en
un teatro. Un teatro de variedades, una ruina ateotecerrado desde hace afnos, y
donde solo sobrevive La Lucumi, una antigua baitague sigue esperando a que su
antiguo pigmalion venga a buscarla. Cree que Magddanantigua directora del
teatro, la acompafia en esta espera, pero de hilgtame ya sdélo existe en su
imaginacion. Una noche llega La Gitana, con su @rdp musicos, cantaores y
bailaores, personificados en los espectadores., Aguiise en abyme permite
unificar la realidad y la ficcidn, relacionar unighéo pasivo y externo con la accién
escénica, a modo del teatro cabaret que homenajedorh, de abrir el juego
dramatico a un juego universal en el cual cadatieme que sentirse integrado.

En Carrer de l'oblit, Rosita observé como su vida profesional fue aadé por

los articulos de Beatriu, su vecina y amiga denfanicia, hoy critica de teatro y
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cine, quien escribid cosas horribles sobre su amigacelos de su éxito artistico.
Con Beatriu, Trini y el novio de Mertxe (técnicol deatro donde trabaja Trini)
aparece otra faceta de la vida artistica: todauko gpsa fuera del escenario, que no
es trabajo de actores ni de directores, pero quipa de la creacion propiamente
dicha aunque de una manera externa. Javi forma gantstas personas que también
mezclan su vida cotidiana con su trabajo y que @uéeher influencia en la vida de
los otros personajes, hacerles actuar un papekdifey que engafaran al publico
de la misma manera que engafiaran a sus victimas.

La llegada de un circo en un pequefio pueblo ampésdaermitira la insercion de
la ilusion de la vida artistica en la tranquilidiel pueblo. Las escenas «reales» de la
vida del pueblo se alternan con las escenas deldadel circo y las escenas de
representaciones del circo. El circo sirve paraep@m relieve la vida cotidiana al
interior del pueblo, que gira alrededor del mercgdtel bar. El circo en general
suele ser el emblema de la vida artistica sofiad&o para los habitantes del pueblo
como para Joe dea mort dins una baralla de naipguien queria ser el mejor
trapecista del mundo,Jee el Magnifice.>®

Otro recurso del arte dramético en las obras, @®pliestas en escena de algunas
de las acciones. Volviendo @arrer de I'oblit, Rosita y su madre se divierten
poniendo en escena el asesinato de Beatriu, Dadati@gCartonessiempre imagino,
para ella como para su compariero de infortunialestino glorioso. El relato de sus
recuerdos, del destino del Artista es una escewifia que €l dirigiria pero de la
cual La Muchacha podria regular la continuidada Rie Tempesta de nese
aprovecha en numerosas ocasiones de su superiendaganto al su conocimiento
de los acontecimientos de su pasado para impoBatadia unas puestas en escena
sujetivas de sus propios recuerdos: mostrandonesséle de veinte afos de la vida
de Pita, sus artes para ganar a Marc en la NogaeMdé€5, y la discusion que tuvo
con éste la mafiana anterior al tiempo escénico.

En 16.000 pessetesblo encontramos dos alusiones al mundo del €spéot un
mundo que sera indirectamente uno de los dos ev@etdurbadores de la historia

(el segundo seria la desaparicion del marido de) Sga que el dinero del concurso

5 La mort dins una baralla de naippag. 16. El tépico del suefio del saltimbanquideusonar
anticuado, sin embargo recordemos que la tramassrmlla en un pueblito en los afios setenta. Por
lo que se refiere a Joe, su suefio tiene que veelcsaltimbanquismo pero también con el peligro
constante que viven los trapecistas, la puestaebgr@ de la vida del artista para complacer a los
espectadores.
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sobre la vida de Carmen Amaya, la gran bailaona skepunto de salida para una
nueva vida para Fina e indirectamente para su Kign, del cual ya esta

embarazada. La segunda alusion es la que hacalSablar de la madre de Dolors:
«l, finalment, gracies a ella vaig posar fill i adalals lluentons dels vestits de les

coristes del Paral-el>®

La utilizacion del juego dramatico al interior ghebpio juego dramatico (dicho de
otro modo de la mise en abyme del juego dramafieahite dar a estas obras una
especie de subjetividad, mostrando la vida cotalida los personajes segun un
punto de vista determinado. Se representan a gshamjsy por eso el juego

dramatico sirve para concebir el juego social.

*616.000 pessetepag. 35.
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ll. Entorno geografico social

[l1. A. La ciudad de Barcelona

Barcelona es en muchos casos el espacio geogeaafttanal de Manuel Veiga. Es
la ciudad en la que nacid, crecid, se form6 profedimente como actor y
dramaturgo vy, finalmente, en la que vive y trall@g. Por esto es natural que sea
para él un modelo urbano por excelencia: es laadiugle mejor conoce, tanto
geografica como histéricamente. Sin embargo, @ta tle adaptar las obras para un
publico castellano, Veiga agranda el espacio bamésl para convertirlo en un

espacio del Estado Espafiol en un sentido mas amplio

Por lo que se refiere a Barcelona y Cataluiia, Véiganta presentar varias
facetas, adaptandolas evidentemente segun lasspoe@scenifica. Sin embargo,
se trata casi siempre de una Barcelona populaged&e pobre y pobre gente, de

artistas y emigrantes.

La ciudad es otro personaje importante en la olmaM@énuel Veiga. Esta
representada en su modalidad cotidiana y de mavédtante erCarrer de I'oblit,
16.000 pesseteda mort dins una baralla de naipJna hora de felicitat
Alunimosj Cartones Recreoy El cant de la Sirena

Barcelona, como toda gran ciudad, aunque menosapitales como Paris, vive
en la velocidad y la precipitacion, en lo inmedigtesta dirigida hacia el futuro.
Como «maquina» no se detiene para recoger a sido$igpersonajes que recupera
Manuel Veiga. En un movimiento perpetulo, constragstruye, olvida y remodela.

[I. A. 1. Una ciudad invasora

Quedémonos con el ejemplo Akiminosj titulado en un primer tiempGarrer de
I'oblit, o cuando Barcelona estaba mas lejos querah¢Qué se entiende aqui con

«mas lejos?

*" Entendemos por «época» tanto las diferentes estciel afio como los periodos histéricos
agrupando varios afios con una caracteristica caomo seria el caso de la dictadura franquista.
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Sant Marti y Guinard8 eran en el Siglo XIX unos pueblos de la perifetéa
Barcelona, tal y como Gracia, Sant Andreu u Hoatafs y que, con el ensanche
empezado en 1864 se vieron anexados al nicleo central de lo quaddnoy en
dia la ciudad. Barcelona, en esta €época, estabativafeente mas alejada
geograficamente hablando. Sin embargo, ¢ cual exddeidon entre la Historia y el
tiempo en la obra en cuestién? Se tendrian queabos@as razones para este titulo.
Podrian ser dos, que coinciden de manera mas osmsenmsa. En nuestra sociedad
actual, en la que las distancias se calculan ewiéel con el tiempo que se exige
para recorrerlas, la familia de Rosa Robin se wvipesada por la expansion
espaciotemporal de esta ciudad que ahora ya se pueriar de un extremo a otro
en 30 minutos usando el metro, de una ciudad @je &strés y olvido a unos
barrios antes aislados y tranquilos. Esta caratisaide la ciudad es de cierto modo
responsable de la disolucion de la familia: la reachuerta en un atraco, Rosa
victima de las idas y vueltas de la gloria faail,lermano muerto de enfermedad
con veintiin afos. Podemos aproximar a esta imdgeana Barcelona invasora,
una Barcelona que se les cayé encima y se los,ttagd tercera razon para la
expresion euando Barcelona estaba mas lejos que ahofaebemos por esto
regresar a la idea de identidades y recordar qdi@ndia Robin, originaria de la
region sevillana, es una familia salida de la eatgmn andaluza. Y por esto,

instalandose en Barcelona, redujeron la distaraida capital catalana.

La ciudad crece por olas, llevandose con ella kgyandefinidos, solares,
empujando continuamente los limites de su perifeda sus afueras, de
«'extrarradi»®® que Manuel Veiga tanto ama. De hecho, con un gaifmdas las

obras que Veiga dedica a las afueiadyarradi, es el titulo de la obra en la que

%8 E| Carrer de I'oblitse sitGa en los limites de estos dos distritasgae a la hora de escribir la obra
Veiga no conocia esta calle tan cercana a la eallelonde vive. Sélo utiliz6 este nombre para
restarle importancia a la vida de las dos muchadmaimas, de las afueras de Barcelona, y que
llegaron, cada una a su tiempo, a ganar a la cicolagus talentos.

%9 El ensanche se realiza en varias etapas. Uncsdgtimos barrios en ser integrado, Sant Marti,
s6lo se vera unificado a Barcelona capital en 188Il&. carrers de Valencia i de Mallorca van ser

els primers en arribar-hi [a la Sagrada Familia]lugn es va prolongar des del centre de la ciutat
cap al Camp de 'Arpa a partir de I'any 1897, eroguir-se I'agregacio a Barcelona del terme de
Sant Marti de Provencals, al qual pertanyia en aytiell territori». A.A. V.V. Els barris de
Barcelona.Ciutat Vella, 'EixampleVol. 1. Barcelona: Enciclopédia catalana - Ajunégat de
Barcelona, 1998, pag. 357.

® Aunque la ortografia catalana aceptada de esteingres «extraradi», seguiré empleando la
ortografia del autor, remarcando la diferencia leotursivaextrarradi. Esta ortografia del autor me
parece importante para subrayar de nuevo las georesxarnegasde Barcelona, que se adaptaron
al catalan como pudieron, muchas veces haciendastallanismo como en este caso.
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actla Rosa y que Beattfucritica con tanta energia. Al menos tres obraénesh
relacion directa con las zonas periféricas de BameeCartones La mort dins una

baralla de naipsy Una hora de felicitat

Son unas zonas de extrema pobreza, de crimenes m&sos importantes, donde
reinan el peligro, la chapuza y final e inevitabégrte la tragedid.a mort dins una
baralla de naipsocurre en un parc public, situat en una zona d’un barri extrem i
suburba de Barcelong® El escenario se llena de pequefios delincuentes, de
carteristas, camellos o atracadores de joyeriasigugre acaban siendo detenidos.
Todo pasa de noche, como si el barrio se quedamiehdo durante el dia para
proteger a sus vecinos, siendo de noche un vewldagar de vida, gracias a la
seguridad relativa que procura el elemento noctuE® un universo de feria y
exterior, todo ocurre en lugares publicos, en tagbde un chiringuito, en los bancos
de un parque, etc. Encontramos también en estdaprasencia de los gitanos, con
la «ella Antonia», una vidente externa a la trama pero que asikie hechos y
pone en guardia a Joe. Su espacio escénico, thatdonde acoge a Joe para leerle
el porvenir, esta apartado del de los demas pgesorias el Unico lugar cerrado e
interior de esta obra, dicho de otro modo, gozardearacter privado que se tiene
gue relativizar en funcién de la actividad «prafesi» que se lleva a cabo en su
interior. Pero durante la obra, Joe es el Unicegraje que penetra el espacio de
Antonia. El parque de suburbio es un lugar dondeolecia no tarda en llegar, una
llegada de las «fuerzas del orden» que es sinédérdrama ya que desencadenara
la muerte de Kiki. La zona, sin embargo, no paetel punto de evolucionar ni de
haber sido creada hace poco. Méas bien es una hddada®® donde los rechazados

de la sociedad pueden encontrar refugio, un isloteel que la ciudad parece haber

®% Carrer de I'oblit, 0 cuando Barcelona estaba m§sdejue ahorapag.19: Ri... ran... dello... va

fer curt... la nit de I'estrena... d'una obretditula... da...«Extrarradix. En la version definitiva,
Aluminosj Veiga recupera el homenaje a Pirandello conféaeticia que Rosa actia 8is

personatges en busca d’'un autor

%21 a mort dins una baralla de naippag. 19.

%3 La caracteristica de zona olvidada recuerda eflaicién de Marc Augé de los no lugares, aunque
aqui faltaria la nocién econdémica segun él indispble a estos no lugares de la modernidad. Augé,
Marc. Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antiagia de la sobremodernidad

Barcelona: Gedisa Editorial, 2001 [1992], pag.<«os no lugares son tanto las instalaciones
necesarias para la circulacion acelerada de persdnignes (vias rapidas, empalmes de rutas,
aeropuertos) como los medios de transporte misnhus grandes centros comerciales, o también los
campos de transito prolongado donde se estaciosaefugiados del planeta» y pag. 91: «El espacio
del viajero seria, asi, el arquetipo del no lugar.»
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firmado una tregua, una especie de esconditevataénte durable. La vida parece

haberse organizado entre chiringuitos y barracas.

La accion ddUna hora de felicitase desarrolla en Barcelona. Se apunta en esta
obra una diferencia entre la gente de la ciudadgehte originaria de pueblos: Trini
dird de Mertxe que esnoderna...! Es clar que ella ha nascut a Barcelond' El
extrarradi tiene en esta obra dos funciones contradictoiasel lugar de todas las
desgracias: el marido obligado a trabajar como @aendo (un ndmada por fuerza
gue recuerda a los inmigrantes) y que acaba muriendin accidente de trafico; el
hijo drogadicto, que acaba suicidandose; Trini tipree que enfrentarse a estos dos
lutos y a las deudas dejadas por el marido, crigotsus otros hijos. Sin embargo,
de cierto modo el extrarradio es el simbolo dealsagion. Su nuevo barrio, que
suponemos tan descentrado como el antiguo teniendouenta que necesita un
coche para desplazarse a sus lugares de trababuego sitio donde por fin Trini
puede instalarse en un piso con condiciones dertgbasicas y elementafésy

gue le infunde una vuelta a la tranquilidad deidayv

Cartonestiene un estatuto particular ya que Veiga intgaiaer geograficamente
al lector. Se refiere, para la accion del dramana isla. Las islas son espacios de
fantasia, donde «todo es posible». Son lugaresedtmdealidad se aleja por el
aislamiento conferido (y no olvidemos que la etiogih de «aislamiento» reside en
«isla»), por la imagen de aguas circundantes, poblggados viaje que permite
llegar a ellas. Sin embargo, Veiga no intenta naostina isla. Mas bien intenta
seguirle el juego a sus personajes. Son ellos eslisneiian estar apartados del
mundo (I’Artista rechaza cualquier presencia humanaque Doloritas parece no
darse cuenta) o quienes suefian con una vida ass ({@ploritas afirma haber dado
varias veces la vuelta al mundo en busqueda degita@). Pero Veiga deja resaltar
unas cuantas pistas que denuncian el origen baégshtte los personajes, e incluso,
la probable implantacion de las acciones en BameelDoloritas, en la época en la
gue todavia bailaba, viajaba en metro. Por ejengloCapitdn desaparecio en la
«Linea 4, color verde, parada $£° La linea 4 en Barcelona es la linea del litoral
mediterraneolLa linea verde, por su parte, corresponde en RBergea la linea 3,

gue cuenta con veinticinco paradas, de las cualedétima y la undécima (Si

% Una hora de felicitatpag. 6.
% Una hora de felicitatpag. 6 «quins pisos, amb bidet i tot!
% Cartones pag. 21.
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salimos en direccion de Canyelles) correspondepeatisamente a Paral-lel y

Drassanes. ¢ Seria una coincidencia? No, si recoslgue la accion se desarrolla
en un puerto que tiene toda la pinta de ser indlsty si consideramos que

Doloritas alude constantemente a un lugar llamae®aralelo» cuando habla de su
lugar de origen. ¢ Vendria de un pais situado enderlos Paralelos? Lo dudamos.
Mas bien se trataria, en su mente y en sus recutrtidmente trastornados, de una
referencia al Paral-lel, avenida de Barcelona fanpms sus lugares de diversion,
como lo veremos eBkl cant de la SirenaPor otra parte, cuando lo describe dice:
«Al Paralelo, volveré al Paralelo... Teatros llenosghntes, escaparates, luces... Y
estaciones de metro, muchas estaciones de mfétta diversidad de las paradas de
metro de las cuales habla es real en la avinguda-lBhdonde se reparten tres
paradas de metro con tres lineas diferentes y aesacal funicular que permite

subir a Montjuic, el monte que delimita la ciudadwaoeste.

Cuando Doloritas habla de regresar a su espacies@nario, le pregunta al

Artista de donde viene:

DOLORITAS: [...] ¢ TU dénde vas a ir? Yo atracaré en el pudet mi ciudad. ¢TuU

donde?

ARTISTA: Tu ciudad... Que yo también soy de alli, qu@ted dicho cien veces.

DoLORITAS: ¢,Del Paralelo?

ARTISTA: Del Campo de la Bota®®

Le contesta que es originario de la misma ciudag ejla. El término «ciudad»

reduce el espacio fisico: no hablan de un paisdgngna ciudad. Ademas, el Camp
de la Bota al cual alude el Artista era un bargeddrracas, a imagen de Montjuic y
del Somorrostro, situado de hecho en la extremdi#aéste ultimo, en la frontera

entre Barcelona y Sant Adria de Besos.

Si admitimos que Barcelona es la ciudad @artones para las acciones
reproducidas en el escenario, sentimos innegableneegnesta obra el ambiente de
temporalidad efimera del lugar, la presencia ansrezle la ciudad que se impone
a los personajes, se los traga y los escupe nuss E$ antropdfaga. Doloritas vive
al lado de el rincén de un vertedero de escombros junto attpude una isla. El

fondo del escenario esta cubierto por unas vallataticas que delatan que el lugar

®’ Cartones pag. 21.
%8 fbidem pag. 15.
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pronto estard en obra§...] Cajas de embalar, basura, cartones mojadss...
Doloritas y el Artista integran continuamente en discursos al puerto vecino, las
cajas de cartdbn que componen el Unico habitat disj@ para estas dos almas
perdidas, las obras de la biblioteca que seraidelal nuevo gentrocivico», y que
les obligaran a march&t.Doloritas parece inventarse la presencia de vegisus
supuestos clientes, cuestionados sin parar porritt® No muy lejos de las
instalaciones de lo que fue el Forum de les Cudtude Barcelona 2004,
encontramos la biblioteca Ramon d’Alos Moner quk, laora de formular hipoétesis
para situar precisamenteGartones reune varias caracteristicas importantes. Esta
integrada en el complejo de un centro civico, ea mona que quedd en obras
durante muchos afios, ya que en un primer tiempoosstruyd una estacion de
depuracion, cuya parte externa fue seguidamentevediotea en parque de
exposicion para el Forum. Esta zona estd habifaeia, la tasa de densidad de
poblacién es mas baja que en otras zonas de lad;il@lque permite un verdadero
aislamiento nocturno (sobre todo en la época dactadn). Y por lo menos una
estacion de servicio se encuentra en las proxiraglaslemento fundamental ya que
los skinheadsasesinan al Artista mientras Doloritas se va at@loaco a la estacion
de servicio. El sitio de la biblioteca, a un kildneeapenas del mar, esta sin embargo
bastante alejado de toda zona portuaria, Unicoopoegativo a esta reconstitucion
geografica. Los rumores del mar no llegan hastitiel de la biblioteca. También
debemos apuntar que se encuentra en la mismaecarcgte llevaba al Camp de la
Bota. Otra biblioteca barcelonesa reune varias stasecondiciones, la de la
Barceloneta, barrio donde en 2005 Manuel Veigaastl6.000 pessete&l barrio
de la Barceloneta, antiguo barrio de los marindaseloneses, esta adjuntado al
puerto de Barcelona, y posee una biblioteca rezi@unque integrada a un edificio
bastante antiguo) y el barrio mismo forma una dspde istmo en la cuesta
barcelonesa, lo que podria explicar la descripd@msla que dan los protagonistas
del lugar. Pero no posee el mismo aislamiento moctwue el distrito de la
biblioteca Ramon d’Alos Moner, aislamiento que @s@a los actos violentos de
los skinheadsy que determina la tragedia final. La ciudad quelieciona y crece

explica no sélo una invasion geografica pero tamhiéa multiplicacién de la

% ibidem pag. 4.

ibidem pag. 12: Me jubilan. Si, si, asi como suena: me expulsapuaito. Dentro de dos
semanas empezaran las obras del Centro Civico...nYeypregunto: ¢ es civico echarnos de aqui?
¢, Quién ha pedido una biblioteca en el barrio? Naéievecindario no lee. Si lo sabré yo...»
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poblacién y con ella de la diversidad cultural 4aleual consideramos que forman
parte incluso loskinheads tanto en su sentido positivo como en los riespees
puede conllevar. Por lo tanto, ademas de invasctautlad es antropofaga y es mas,
como personaje integrante a las historias presasitad dedica a destrozar tanto a la

gente como al pasado.

Il. A. 2. La relacion entre poblacion y barrios

Ademas de esta caracteristica de ciudad monstgubambrienta, observamos en
Aluminosiotra visién negativa: las dificultades que repnésda integracion. Como
ya abordamos el tema de la inmigracion, sélo lordgdremos aqui brevemente,
tratandola no desde el punto de vista de la idadtidk sus nuevos llegados sino

desde la distribucion de la poblacion en la ciudad.

La Sra. Dolores emplea para describir Barcelonayémés que se repetirdn como
lo veremos erkl cant de la SirenaHabla de Catalufia como se suele hablar de las
tierras de esperanza para los inmigrantes, o canctaéidad como se suele hablar
de los Estados Unidos de América desde hace manoswn siglo; comparando
asi las dos tierras de asilo y aplicando la esparamuchas veces idealizada que
representan los Estados Unidos para muchas deoldacmpnes de alrededor del
mundo a la regién del nordeste espdfidtero la realidad aniquila las esperanzas:
«El viento de Montjuic no sopla al fawdf dice. También habla en esta ocasién de
la contradiccién de los emigrantes quienes, desgedsaber abandonado su lugar
de origen con la esperanza de una vida mejornal §ie encuentran sin identidad,

" Carrer de I'oblit, pAg. 6: €atalufia era América porque creiamos que aqui akaat los perros

con longanizas. Curiosamente, este dicho tiene por origen uhdeeal segin el que, en
Candelaria, una mujer trabajando en una carnieébian perro que la molestaba con una tira de
longanizas. Citamos la explicacién d@gtcionario de refranes, dichos y proverhig&xpresion
caricaturesca de la superabundancia derrochona &stse tiene un origen anecdoético harto
divertido. Se cuenta que en el pueblo salmantinGatedlelario, alla a principios del pasado siglo,
existia un popular fabricante de embutidos —alikidRico, el choricero—, en cuyo taller,
establecido en los bajos de su casa, trabajabanenosas mujeres. Una de ellas, deseosa, en cierta
ocasion, de poner coto a las tropelias de un derglie por alli andaba, n se le ocurrié mejor cosa
que atar el animal a la pata de una silla con uisdra de longanizas. Entrd, a poco de esto, en el
obrador un arrapiezo, hijo de otra operaria, y apsrvio, con estupor, el gozque amarrado de aquel
modo, salié de estampia a la calle gritando queasa del Tio Rico se ataban los perros con
longanizas. La noticia, como no, hizo fortuna, yrése devino en proverbial(pag. 76).

2 ibidem misma pagina.
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sin pertenecer al lugar donde llegan ni ya al lulgadonde provienefi.La sefiora
Dolores nos presenta igualmente un nuevo barriaculpopde Barcelona, el de
Montjuic —el monte judio—, donde se refugiabanrémsén llegados, sea cual fuera
su lugar de origen, y esto desde el Siglo XIX. Nldotera en aquel entonces uno de
los barrios de barracas —bastante numerosos esfuasas barcelonesas y en los
limites del Eixample—, una zona abandonada pobdoseloneses y por eso de facil
acceso para los recién llegados. Estaba abandpaadios razones: se sitla en la
cuesta sur de Montjuic, o sea del otro lado deltenen relacion a Barcelona. Y
aloja a uno de los cementerios mas amplios deuldad{* lo que influye en su
aislamiento por razones de respeto, de tradicida supersticiones. Los emigrantes
gue llegaban se instalaban en Montjuic en unasdmsrtemporales, habitualmente
construidas con madera. Montjuic se quedo sords tehtativas de reglamentacion
urbana. Una ley decia que una barraca cuyo tedtabaesonstruido antes del
amanecer no podria ser destruida. La gente coasteunoche, desafiando asi a los
miembros del Servei de Repressi6 del BarraquiSmBesgraciadamente, los
propietarios de barracas se aprovechaban de l@nriéegados cobrandoles unos
alquileres tan caros como los de cualquier pisccdetro, pero sin las ventajas de
higiene y comodidades cotidianas de las cuales llagupisos gozaban. Las
familias, como la que nos presenta Manuel Veiga,temdan otra opcion que

guedarse provisionalmente.

3 ibidem misma pagina:sentarse en un banco de la estacién de Franciarsifiaon regresar al
pueblo, pero no poder porque te da apuro y coraje glli cuchicheen que a “los catalanes” les
fueron mal las cosass..

" ibidem pag. 18: Bespués de haber vivido en la barraca de Montjaiisie de cementerio, ¢ qué
quieres que te diga? A mi, este olor a muerte siemme resulté familiar. En Veiga vemos que el
problema central de la cercania del cementerideesi los olores y el malestar. Sobre la dificil
vecindad entre vivos y muertos en el transcurdogsisiglos, remitimos a Philippe Ariés, quien
cuenta los principios de los cementegasurbe «Le monde des vivants devait étre séparé de celui
des morts. C’est pourquoi, a Rome, la loi des Ddlagles interdisait d’enterrer in urbe, a
I'intérieur de la ville. Le Code théodosien répktenéme interdiction, afin que soit préservée la
sanctitas des maisons des habitants. [...] Saint Zdaysostome éprouvai la méme répulsion que
ses ancétres paiens quand, dans son homélie,ataitties chrétiens a s’opposer a un usage
nouveau et encore peu suivi: "Veille a ne jamagv@l un tombeau dans la ville. Si on déposait un
cadavre la ou tu dors et tu manges, que ne feraas ? [...]" Mais si, a la fin du XVlle siécle, on
commence a apercevoir des signes d’intolérandautl bien admettre que, pendant plus d’'un
millénaire, on s'était parfaitement accommodé deecpromiscuité entre les vivants et les morts.»
Aries, Philippe Essais sur I'histoire de la mort en Occident du Rloyge a nos jourdaris:

Editions du Seuil, coleccidn Points Histoire, 19Fag. 29-34.

> El Servei de Repressi6 del Barraquisme, cread®d8, tenfa la misién de contener el crecimiento
del barrio impidiendo la construccion de dia. Coménte, el servicio fue llamado «<Hombres del
pico», «khomes del picot» y aparecen en otras atwadanuel Veiga, como lo veremos tratando de
16.000 pessetesL’Ajuntament crea el 1949 un departament conegui ahmom de Repressié del
Barraquisme, perd no se'n sostiA.A. V.V. Enciclopedia de Barcelon&/ol. 1. Barcelona:
Enciclopedia catalana - Ajuntament de Barcelon@52pag. 153.
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Para acabagarrer de 'oblit hace una ultima alusion a la ciudad de Barceleha:
tablero del juego de mesa Monopoly. Existian dosiores del Monopoly en
Espafia hace poco, la version con las calles deitfigdla version con las de
Barcelona. Por supuesto, cuando, queriendo obkgairitualmente a Beatriu a
reunirse con ellas en el piso, Rosa y Doloreszatili el tablero de juego de
Barcelona, y empiezan a recitar los nombres decssglas con el deseo de
encontrar la direccion de Beatriu (un loft en efr€aMuntaner, en el Eixample, un
barrio simbdlico de la evolucion social de Beatas) como el nombre de su propia
calle, el carrer de I'Oblit» (en el barrio popular del cual tanto Beatriu cdRusa
son originarias). La calle Muntaner existe en elnbjmly, ya que es una de las
principales arterias Montafia-Mar, tal y como apamdas también citadag\tibau,
Gran Via» La sefiora Dolores, haciendo el balance de labasasencuentra otros
puntos de la ciudad que tuvieron una importancteatggica en su familia: ek
Banco... El Banco, aqui me matargn.] Mira, la casilla de la carcel... Dentro
esta tu Migueb.”® Pero a pesar de estos pequefios descubrimientosyrel de
I'Oblit permanece invisible en el tablero. Dolores extrafia, a lo que le contesta
Rosa: «¢émo va a salir nuestra calle en un juego si hastael callejero del
Ayuntamiento cuesta encontrarla? No tendrdn méas remedio que crearla
escribiendo su nombre en la casilla de la Suerd, gsta ocasion, nos enteramos de
gue la Sra. Dolores murié mas que probablementantiiuita dictadura o durante la
Transicién, ya que el nombre de la calle fue «aatahdo» desde entonces: vivia en
la «Calle del Olvido»y su hija vive hoy en elGarrer de I'oblit».

Como acabamos de decir explicando el papel de Miontjos primeros gitanos
andaluces se instalaron en lo que era la entorer@era norte de la ciudad, a la
orilla del mar, creando asi el barrio de barracsSdmorrostro. Recordemos que
las zonas de la cuesta todavia no eran, en la @l desplazamientos gitanos,
un lugar de ocio. Era muy facil instalar alli unmgo de «refugiados». El
Somorrostro se construyd en el limite de la Baresim barrio que tuvo que
aprender a convivir con los recién llegados. Efibagitano se adapto a la escasez

de medios de los cuales disponia, la gente vividaeracas, con malas condiciones

% ibidem pag. 26.
" ibidem misma pagina.
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de higiene. Esta historia de un pueblo sin domidijo’® es la que quiso contar
Manuel Veiga erdar, donde el autor rinde un homenaje al orgullo delgho gitano

y a su mas famosa representante, Carmen Amayarté ¢a esta historia, vemos
aparecer a los gitanos y el SomorrostraCantones(Doloritas es de origen gitano),
La mort dins una baralla de naigpor la presencia de la vella Antonia) pero sobre
todo enl16.000 pessetgsEl cant de la Sirendas dos obras de Manuel Veiga donde

la relacion entre barrio y poblacién alcanza sumitad.

La accion del6.000 pessetese desarrolla en el barrio maritimo y popular de la
Barceloneta. Se trataba originalmente de un pegpeéblo de pescadores, popular
y relativamente pobre. Nada excepcional para unicbgue, por su proximidad
tanto de las playas como del centro histérico daudad, hoy es presa del empeiio
de las agencias inmobiliarias internacionales éaliEadas en turism6. El barrio
de pescadores tiene una estructura arquitectopicgsa y Unica. Cada edificio,
compuesto de una planta baja y una planta, tieaaliusion particular: el espacio
interno se reparte en pisos cuya superficie egéafien unos 8 metros sobre 8
metros, o sea 64 m2 de los cuales conviene reksespacio reservado para las
escaleras, 0 sea unos pisos de 58 m2, todos idgnticmpuestos por un comedor
abierto en la cocina, una sola habitacién, un pegbalcén y dos ventanas. A veces
un bafo fue afadido, pero numerosos somnjl@sts de pigjue todavia no disponen

ni de bafio ni de agua caliente.

El Somorrostro y la Barceloneta, tan diferentesuiggqtonicamente hablando,
so6lo se veian separados fisicamente por el HogfatdWar, punto limitrofe que los
nifos de la Barceloneta tenian prohibido cruzar. éenbargo, ninguno de los dos
barrios niega la existencia el uno del otro, comedmos er16.000 pessetaon las
relaciones amistosas, casi familiares, entre Sdelprs. La primera se comporta
como la protectora de la segunda, como una seguadee. Y nos parece a la vez
evidente y natural que cierta alianza se instausn@o pensamos que en 1968-
1970, vivian 38.000 habitantes sobre la totali@adtorial de los dos barrios.

En 1963, el Somorrostro fue destruido por las fae& poder, las mismas que de

cierto modo le habian obligado a construirse. Ebdmia las represalias y la

'8 La Gitana déEl cant de la Sirendira hablando de su pueblo, pag. Bills d’'un pafs sense adreca
en una poblacié d’'ombres

" Este dato se refleja d1$.000 pessetam que Soledat vende su quart de pis a un diseféatmés
por 20 millones de pesetas, 0 sea méas de 120 0068.eu
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voluntad de seguir su camino hacia el futuro empuoja los barceloneses a no
protestar y a olvidar poco a poco este barrio &sular. Hoy, por supuesto, pocos
son los que recuerdan al Somorrostro, contadodiboss que Io mencionan y
existen pocos documentos de época (imagenes, majgsyn lugar cuyo
reconocimiento oficial siempre fue negado, aunaie si la peliculdos Tarantos
nos trasmite imagenes de la vida del barrio. Manido alrededor de 1964, es decir
alrededor de los ultimos tiempos del barrio, na@dmocié y pregunta con razon:
«Escolta, el Somorrostro, on era exactamerif?Sin embargo, los vecinos de la
Barceloneta de méas de 40 afios estan encantad@blkde sobre su antiguo barrio
siamés, y, cuando el encuentro con el publico dgzgdo en la Biblioteca
Barceloneta - La Fraternitat con motivo de las espntaciones d&6.000 pessetes
al Teatre Nacional de Catalunffagl entusiasmo y la energia que desplegaban
aquellas personas cuando se expresaban sobre errSsim eran simplemente

impresionantes.

Uno de los primeros lugares de éxito de Carmen Anfag la Avinguda del
Paral-lel, de la cual ya hablamos brevemente cdarifas deCartones El Paral-lel
era la avenida del ocio, de los cabarets. La awetigthe por coordenadas latitud y
longitud 41°22’'34”, y por eso esta situada en jel @e un paralelo. Fue erigida
frontera entre los barrios del Raval y Sant Antpor un lado (partes de la
Barcelona histérica integradas al ensanche detaantiguo de 1868 dibujado por
lldefons Cerda) y por otro el de Poble Sec (al @elnegaba la integracion a
'Eixample por ser en esa época zona militar, lal gesulté en que mas tarde se

construyera sin un plan urbano precf§opmbos barrios limitrofes son barrios

8016.000 pessetepag. 73.

8116.000 pessetese estrend en el TNC del 1° al 20 de marzo de,2006na puesta en escena de
Joan Castells, en el marco del proyecto T6, proygetpromocion de los autores catalanes actuales.
Dos encuentros entre equipo de creacion y puhbliemh organizados: el primero el 5 de marzo al
final de una representacion, en el teatro mismeegundo el 7 de marzo en la Biblioteca
Barceloneta — La Fraternitat, encuentro organizamcel club de lectura de la susodicha biblioteca.
Reproducimos en anexo las notas que tomamos elodosncuentros.

82 E| primer decreto del «Pla de I'Eixample» es dele7junio de 1859, decreto respaldado el 8 de
julio de 1860 después de las criticas contra elnfgmiento por no haber aceptado el proyecto
ganador del concurso publico

8 Badenas i Rico, MiqueEl Paral-lel, historia d’un miteLleida: Pagés Editors, colecciéon Guimet
nam. 26, 1998, pag. 74-75EkPoble Sec, d’origen humil i tradicié obrera, p#r que si no hagués
estat xona militar quan Cerda projecta I'Eixample Barcelona, pogut perfectament ésser un bonic
barri residencial, i és segur que als seus carr€srda els hagués donat la mateixa amplada que als
dels seus veins Parlament, Campo Sagrado, Viladdoatll, etc.

El Poble Sec ho tenia quasi tot al seu favor: estarat al peu d’'una muntanya com la de Montjuic,
que li donava l'oxigen de les seves plantes i Bises, i el mar amb les seves brises marines. ot s
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obreros, las fabricas y el puerto se encuentraloetimites del Mar, la Placa de
Espanya, y las instalaciones previstas para la &sipo Universal del 1900 en su
otra extremidad. Rapidamente, los lugares de axiosalaron en el Paral-lel para
distraer a los obreros. Como se cuent&lsrBarris de Barcelona«El Paral-lel és
per als obrers i dels obrer$* Se multiplicaban los teatros, los café-concietios,
cabarets, los bares, etc. En el mismo libro, Ianiadenos es presentada con estos
términos: &lo cal dir que, amb tot aquest reguitzell de temtrecabarets, el
Paral-lel va agafar fama de lloc de diversio i tamlals ulls dels benpensants,
d'immoral»®® No obstante, el Paral-lel no podra resistir ddsadura y los cambios
de los tiempos y entra lentamente en descensatia getos afios cincuenta: ya en
los afios sesenta, casi no queda ninguna de aqselas que lo habian hecho

famoso. Poco a poco cambia el publico, las costeswtas ofertas.

Es en un Paral-lel ya muerto en el que se desafeolaccion deéEl cant de la
Sirena No obstante, como Manuel Veiga busca rendirle dr@je a la época
gloriosa de la avenida, La Lucumi y La Gitana nosntan la Barcelona de la noche
y del espectaculo. La representacion del espaatritvo de la ciudad es muy
potente en esta obra. La accion tiene lugar eratnot en ruinas del caido Paral-lel,
el Edén Conceff Xavier Fabregas realiza una lista breve de losarks de
representacion que abundaba entre los afios 19280y &l Molino, el Bataclan, el
Novelty, el Edén Concert, el Cafe del Comerg, &lréede les Set Portes, el de la
Borsa, el Arnau, el Diana®’ Con esta lista, podemos verificar que el Edén €anc
existio de verdad. Incluso Josep Maria Planesderv® un capitulo entero de su

que I'dinic inconvenient hagués estat la seva priaina la zona portuaria, amb les molésties que
aixo implicava.

No va ser aixi, per desgracia, i el barri del Poldec, després de la seva liberalitzacié de 1869 en
ser xona militar, nasqué sense un pla urbanistitcoet i de forma summament anarquica.

[...]JAixi, per exemple, hi ha tres carrers: els Bapioles, Poeta Cabanyes i Salva, que no soén rectes
ja que els tres, a mig carrer, es torcen en un argglp a I'esquerra. Els carrers de Roser (abans
Rosal), de Salva i de Poeta Cabanyes no tenerdacetitransit rodat per la part alta, o sigui a la
muntanya, i unes escales solucionen I'accés daisawits a aquesta.»

8 Cita de Capdevila, LBarcelona, cor de Cataluny&nBarcelona, Els barris de Barcelona vol. 2
pag. 127.

% fbidem

% El autor defineEl cant de la Sirenacom a metafora “L’Edén-Concert” del carrer Nou da |
Rambla (local de music-hall també conegut més tard a “Edén-Cinema”), que esdevé el simbol
d'un paisatge de llum i fantasia on la platea eraauprolongacié de l'escenari, un paisatge
d’antrany dins una Barcelona canalla i oberta. Balena era “L’'Edén”, si, i “El Molino”, i “El
Bataclan”... Descansi en pau.EnJar Teatre presenta El cant de la Sirena al TeateePonent.
barna21.com, 30 de diciembre 2004. El articulo esiéoducido en los anexos.

8" Fabregas, XavieHistoria del teatre catalapag. 248.
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Nits de Barcelon&® De hecho, este nombre fue reutilizado repetidassigara un
cabaret de la Calle Carme, para un café-concdd dalle Nou de la Rambla, etc. Y
Picasso pintd el retratdé a una mujer dentro ded-cahcert en su cuadro de 1903
Dama en Eden Concefit El exotismo del Edén Concert queda registrado por
Gabriel Trillas Blazquez en la revistrénica®™ La obraEl cant de la Siren@s un
homenaje rotundo a esta época y a sus teatros. s/eentre la poblaciéon y su
ciudad, una relacién de diversion popular delinatgeograficamente por un barrio

0, CONn MAs precisiones, por una avenida, y lagastprincipales que llegan a ésta.

Se consideraba al Paral-lel como la avenida dendieno, de la diversion facil,
en competicion a los locales de las Ramblas y edi@es, donde se multiplicaban
los teatros «d’art», «catalans» y 6perasin embargo, los intelectuales no reniegan
de las artes del Paral-lel, y hasta la gran acaialana Margarida Xirgu ofrecera
representaciones en el Paral-lel. Y sobre tododgsacriticos como Sebastia Gasch

siempre lo defendieron con gran vigor.

Manuel Veiga, con su ambicion de rendir homenajedio a una época sino a un
periodo de la historia de la ciudad, multiplicareferencias reales &t cant de la

Sirena:nombres de lugares, nombres de actores, de hasayibailaores, etc.

8 planes, Josep Mariblits de BarcelonaBarcelona: Proa, 2001 [1931], pag. 93-101

8 Sagarra, Josep Marislemorias Barcelona: Noguer, 1957, pag. 57Batcelona iba adquiriendo
unos aires de depravacion enjoyada, a costillatadd@ragedias que pasaban en el mundo. Ya he
dicho que aqui el Edén Concert es lo mejor quegprisentarse en el caracter del viejo music-hall.
Pero el cabaret, tal como funcionaba en Europa, leopista central para que bailasen los clientes,
alternandolo con atracciones picantes y escogidasse conocia aun en Barcelona. Fue entonces
cuando comenz esta clase de diversion; el primasorompio el fuego fue el Excelsior, y después
Maxim’s y otros. Los antiguos music-halls se moidanon»

 Trillas Blazquez, GabrielSobre la ruta del veneno blanco (IIiErénica 23/6/1935. Citado a
partir de http://perso.wanadoo.es/jcuso/autor/IGivittarriba: &l principal vehiculo para la
transmision del vicio fueron las mujeres. Todas itaanas, alemanas, francesas que vinieron a
trabajar a los cabarets barceloneses lo hicierom coedias de seda transparente y con el estuchito
de veneno. El vicio se puso de moda en las nodaesas del Edén Concest

%1 Se podian encontrar en las Ramblas y en los baceptables el Teatre Catala Romea, el Teatre
Catala Novetats, el Liceu — hoy en dia el grarrdede dpera de la ciudad — el Teatre Poliorama, etc
Estos teatros durante temporadas rivalizaron coddb Paral-lel, atrayendo un publico formado
intelectualmente o en todo caso espectadores cbitiames diferentes a los del Paral-lel, aunque
sobre esta tema incluso las opiniones de las sktelispersaban. En el Paral-lel se solian dar
melodramas, zarzuelas y adaptacion de bulevar.
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[l. A. 3. La Barcelona histérica

Cataluiia en general —y Barcelona en particularrofuel simbolo de la lucha
republicana. Todavia hoy, aqui los partidos pagiaepublicanos logran el
porcentaje mas elevado de votaciones de toda Espafia

El Poble Sec y la Barceloneta, como barrios obrefteesron unos importantes
centros republicanos barceloneses. En 1903, faelaren la avenida del Paral-lel la
Fraternitat Republicana, seguida unos afios despoi€sa creacion del Ateneu
Radical Republica Instructiu en el interior misneoRbble Sec.

Barcelona y Catalufia representaban un peligro iembén por su caracter
republicano, por su independentismo y sobre todo gloelevado numero de
sindicatos que existian en la region. Ademas, eblourdpidamente se defendio
contra las fuerzas armadas y lograron algunas hazai®mo contener el avance
nacionalista blogqueando las calles de la capitalando la aviacion italiana
intervino, ayudando a los nacionalistas, Barcelireg desde luego, una de las
primeras ciudades en sufrir los ataques aéreogriier blanco barcelonés fue la
Barceloneta, barrio obrero e industrial, dondeitslsan las fabricas de armamento

y de gas. Las muertes y destrucciones fueron mmerasas.

Después de los ataques contra la Barceloneta,dosnalistas no tardaron en
bombardear el Poble Sec. En total, en el transalgsia Guerra Civil, un total de
ochenta y cinco bombas aéreas fueron tiradas de Beb. Por suerte, pero también
gracias a la organizacién solidaria del baffios6lo dos muertes fueron
inventariadas. La avinguda del Paral-lel tambiéntéstigo de las luchas armadas
entre partidarios republicanos y tropas nacioreisue llegaban y cuyo avance fue
finalmente parado por el movimiento popular. Esaerable que, desde el bando
franquista, un falangista describio la avenida estos términos:kue el Paralelo
siempre zona peligrosa y revolucionaria. Ni los ba&s de nombres en las
alternativas politicas de Espafia pudieron hacerede&a avenida via de paz, y de

tranquilidad»>

92 varios refugios anti-aéreos fueron creados emeld) como en todos los barrios de la capital
catalana. Los empleados de las tiendas tenialales Ide los refugios y eran los primeros en salir
disparados cuando empezaban a sonar las sirersaslpatos a los demas.

% Tarin Iglesias, MLa cruzada en el Paralel(1943) erBarcelona, Els barris de Barcelona, vo). 2
pag. 133-135.
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Durante la Guerra Civil, las tropas nacionales isigm utilizando el castillo de
Montjuic, que domina el Paral-lel como cuartel geln@ero sobre todo como carcel

y lugar de predileccion para las ejecuciones pakti

Estos datos historicos nos ayudan a entender kroonion de los personajes y el
ambiente de los barrios en los cuales se desarrivda de las obras emblematicas
de Manuel VeigaJar, 16.000 pessete&l cant de la Sirenao a los cuales otras

obras aluden comBarrer de I'oblit.

Man (16.000 pessetgsiene cuarenta afios. Su madre y su abuela pari@scdos
con dieciséis afos. Por lo tanto, podemos supamerSpledat nacié alrededor de
1930. Paso su nifiez en el ambiente de la Guerif Coon mas precisiones en uno
de los sitios que fueron mas duramente afectadas Ilg® bombardeos, la
Barceloneta. Maria y Manuel, que tienealrededor de los treinta afie' en
1963” crecieron en el Somorrostro de la Guerra Civitribaque evidentemente
estaba, por su proximidad con el de la Barcelor®m las bombas. De hecho,
evocan esta época:

MARIA.- ¢ Qué recuerdos son los tuyos?
Manuel.- Recuerdos que me devuelven risas de abpliaegos...
Maria.- (devolviéndole el pafiueloY) de bombas. Las bombas de una guerra en

la que muchos lucharon, pero quedeentendia. jCuanto miedo pasamos!
Manuel.- La Guerra Civil Espafiola: otro inventolaepayos®®

Los unicos recuerdos de Maria son los de las boylwid miedo. En cuanto a
Manuel, no se reconoce en esta Guerra Civil quéicimm6é a buena parte de su

infancia.

De la misma manera, es importante saber que adéenésportar la proximidad
del cementerio de Montjuic, la familia RobiAl{minosi)tuvo que vivir junto al
lugar —o0 en el lugar mismo— donde fueron fusilatiss disidentes del régimen
nacionalista por algunos afos. La carga histéreedudares como este no puede
dejar indiferente. kste olor a muerte®’ expresiéon que utiliza la Sra. Dolores
cuando habla de Montjuic, adquiere entonces otnemgion, la de la lucha politica
y no solo la del espacio geografico. Ademas, ergald la Sra. Dolores luché

% Jar, pag. 9.

% El afio de la accién es el de la muerte de Carnreayd, 1963, unos meses antes del nacimiento
de Manuel Veiga.

% ibidem pag. 13-14.

" Carrer de I'oblit, pag. 19.
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contra los nacionales durante la Guerra CiwiTtl te acuerdas como me dejaron a
mi los atracadores asesinos cuando me cogieroredérnr en el Banco? Igual que

los fascistas dejaron a tu “yayo” en el afio 36: apom colador®®

La alusion al pasado histérico interviene Eincant de la sirenaa traves de la

Sirena:

Per culpa sevd, Edénva esdevenir un prostibul de quarta categoria gulga
que es buscavaa Chelitoomplia tots els racons. Ni les bombes de la gueira
dictadura del General van poder ensokfBdén,i en canvi, ella.®?

Esta frase muestra que buena parte de la fuerda desistencia barcelonesa
residia en su negacion a cambiar sus costumbrigbacats para declarar un estado
de guerra: los espectaculos siguieron a pesarsdédmbas y el Paral-lel sigui6

siendo un lugar predilecto de salidas nocturnas.

La capital de Catalunya va ésser la primera ciiisdpanya en la qual, al cap de
pocs dies d’haver comencat la guerra civil, esguieren mesures per a una nova
organitzacié dels espectacles, tant per part deflicgit CNT, majoritari a
Barcelona, com pel govern de Catalurifa.

El 18 de juliol de 1936 esclata la nostra guervd, @ue durara tres llargs anys
de gran crueltat, mortandat i miséria, provocada yes “alliberadors” de les
essencies de la patria que van aconseguir destrelspais i sumir-lo en la més
trista miséria. El Paral-lel, no obstant aix0, sknger I'inic lloc de la ciutat on
tanta calamitat, en aparenga, no va afectar-li midSdel a la seva manera d’ésser
i la que sempre s’hi ha desenvolupat, tanca edsauidnta calamitat i continua amb
la seva desbordant alegria.

La gent hi acudeix desitjosa d'oblidar-se de taxforiuni, i a fe que ho
aconsegueix. Els seus teatres i music-halls fuecial maxim i, en les cases de
prostitucié del carrer Tapies, les cues dels ssldimiguts del front de batalla amb
permis s6n enormes, com també enormes sén less asisatisfer les seves
necessitats sexuals amb les putes de La Flechdar#in, els dos més acreditats
establiments del carrer de les Tapfes.

Una vez vencidos, los ultimos oponentes catalal@esotalidad del territorio
espafiol fue sometido a la dictadura franquisteo Bataluiia guard6 su galardon de

enemigo interior principal, porque grupos anar@sisf republicanos todavia eran

numerosos aqui. La caza contra la identidad catdia®, de nuevo, uno de los

% ibidem pag. 40.

9 El cant de la Sirengpéag. 10.

1% Marrast, RobertEl teatre durant la guerra civil espanyola. Assdipistoria i documents.
Barcelona: Publicacions de I'Institut del teatrdal®iputacié de Barcelona - Edicions 62, coleccién
Monografies del teatre nim. 8, 1978, pag. 105.

191 Badenas i Rico, MiqueEl Paral-lel, historia d’'un miteLleida: Pagés Editors, col-leccié Guimet,
nam 26. 1998, pag. 316.
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objetivos principales del gobierno estatal: el migovolvid a prohibirse, asi como
todas las agrupaciones, reuniones y clubes queerambipodido permitir a los
catalanes organizar una rebelion. La presencidamgmpezé a formar parte de la

vida cotidiana.

Los diferentes gobiernos en funcion en Cataluiiardarla dictadura franquista
atacaron las partes mas pobres (y mas rebeldes s#08) de la poblacion —
evidentemente, se trataba aqui de las partes quenfen las mismas opiniones
politicas o ideologias economicas, sociales, €8@-ensafiaron sobre los barrios
populares de Barcelona, y sobre todo sobre lasszibmaarracas de Montjuic y de la

Barceloneta.

Montjuic, cuyo indice de poblacion habia decaig®etmcularmente después de la
Guerra Civil, vio de nuevo desarrollarse el sistelmdarracas en los afios 1940, con
los desplazamientos de los andaluces. Como yarlosyiun Servei de Repressio del
Barraquisme fue creado para regular las constrnesicaunque su eficacia era mas
gue moderada. La batalla entre gobierno franquisfaoblacién conoci6 varias
etapas, dentro de las cuales trasmitimos una ateéadm el objetivo de cerrar una
zona de barracas instalada en un terreno vendm@opietarios del futuro parque
de atracciones de Montjuic (en 1964), el Ayuntaioies® vio obligado a construir
otra zona en otra parte de la montafia. Por lo gudeeMontjuic, las barracas
resistieron por lo general hasta 1973 (casi hakthnal de la dictadura). El
Ayuntamiento gand el combate instalando en la nii@ntan basurero municipal,
quitando asi la poca higiene que podia existirstasetierras. El nombre «Sobre la
Fossa» —que lleva una de las zonas de barracasodguM inmortalizadas en la
peliculaLos Taranto¥% tiene dos origenes: la primera es que fue cadatrdonde
se extraian en el siglo precedente, cuando Montpdavia era una cantera, las
piedras destinadas a la construcciéon de los emfifitia segunda es que esta misma
cantera fue convertida durante la Guerra Civilasafcomun: alli se depositaban los
cuerpos de los que no podian permitirse un entggro también y principalmente

los cuerpos de los fusilados.

En el Somorrostro, la batalla no fue equilibradas keglamentaciones fueron mas
severas. No era inhabitual ver una barraca deatpod las autoridades, protegidas

tras la excusa de la ilegalidad: efectivamenteyradg barracas del Somorrostro no

192 Rovira Beleta, Francischos TarantosValladolid: Divisa, 2003 [DVD].
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aparecian en ningun registro y las autoridadesvaphaban esta ventaja para atacar
regularmente. Es lo que pasa con la barraca dealisntes de Dolors, y ella se lo

cuenta a Soledat:

Dolors: Es clar que si la vagabunda és bona, aeamjbe quedat sense casa,
jo... Jo tampoc nmnefaria gens res ser una vagab...

Soledatgue la talla:Quée vols dir, sense casa?

Dolors: que avui han vingut els homeslosi patapam-nyec! ens han tirat la
barraca a terra. [...]

Soledat: Els homes del picot?

Dolors: Elsmalosmés dolents. [...]

Soledat: Criatura... Pero, quan us I'han tiraderat la barraca?

Dolors: Diuen que... Diu que aquest mati. Jo no Hha, goero tot el
Somorrostroooo...Ha un gest de xafardéig...]

Fina,adonant-sePero... Alguna cosa us donaran. No... no poden dedsial
carrer, 0i?

Dolors: Diu que diuen que... Els homesalos diuen que la nostre barraca
nooooo... Que no tenia placa ni nUmekixis que, és clar, no tenim dreta Els
meus parents la van comprar a uns que I'havienteonhal costat d’'una de bona
pensant que una més no es notaria. Pero, ésslaepaue si, que s’ha notat.

El barrio del Somorrostro fue destruido de la noahle mafana en 1963, poco
después del rodaje deos Tarantos La razon alegada fue la visita inminente de
Franco a Barcelona, con motivo de la celebraciéfosieeinticinco afios de pa%
Las autoridades decidieron «limpiar» la ciudad pesta ocasion. La decision, tan
rapida como imprevista, atacaba directamente gitasos, poblacion mayoritaria en
el barrio (casi la uUnica), y pudo evitar los probdes de resistencia obvios en
Montjuic: los habitantes no tuvieron tiempo pargamizarse frente a la destruccion

de sus barracas.

Para acabar, los disidentes de los barrios pomlgree representaban un peligro
potencial por sus opiniones politicas y sindicafesron perseguidos, raptados y
asesinados. Estos actos de venganza franquistaejamm huella administrativa,
fisica ni documental. Se tiraban los cuerpos easf@a®@munes o en cunetas. La gente
desaparecia de la noche a la mafana, sin que milmgasupieran nada ni de su
destino, ni de su sombrio futuro. Es lo que le pagiersonaje de Soledat. Su marido
se fue a trabajar por la mafiana y nunca volw®uan torni de la fabrica et duré a

ballar», va dir-me. | encara I'espers® La ignorancia ocupa un lugar tan grande

19316.000 pessetepag. 64-68.

194 «Aquests allotjaren, entre d’altres, part dels bauistes del Somorrostro — evacuats al juny
1966 a corre-cuita de la platja amb motiu d’unesnio@res militars que presencia el general
Franco». A.A. V.V. Enciclopedia de Barcelona/ol. 1. Barcelona: Enciclopédia catalana -
Ajuntament de Barcelona, 2005, pag. 169.

195 {bidem pag. 46.
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entre los miembros que quedan de la familia qua Rasta sospecha de que su padre

las abandond y le culpa de su pobreza:

Pare, no. No em surt anomenar aixi algu que... qeredip-ho d’alguna manera,
ha oblidat la seva responsabilitat com a parel[algshores li demano a I’home
del retrat per que, per qué s’hi va embolicar arebllg aventura... i li suplico que
torni i que ens ajudi a deixar de ser pobres.rédordo que la seva obligacié és
treure’ns d’aqui. [...] de sobte han passat déu asgs jo qui torna. L’home de la
fotografia, no. L’nome de la fotografia continussdparegut®®

II. B. Otros espacios locales

Aunque Barcelona es la principal ciudad de la afengeografica de Manuel
Veiga, no es por lo tanto su Unico objeto. Su teaita impregnado de su propia
experiencia de la ciudad, y por esto es esencidémenteatro barcelonés. Pero la
democratizacion de las emociones le lleva a unensalismo de las personas, de los
temas y de los lugares. Por eso, sus creacion@empuener fronteras geograficas
mas alejadas, gracias, sobre todo, a las adapezcore él mismo realiza para un
publico castelland®” Algunas de las obras fueron por ejemplo transgastaa

Andalucia: es el caso d®rmenta de nieve

[l. B. 1. Cataluiia

Aunque Barcelona por su constitucion en barriosl@sldel Ensanche del Siglo
XIX pueda parecer tener aires de pueblo (por ejerapll6.000 pessetddan habla
de la costumbre de los habitantes de la Barcelateetgprovechar la acera como su
propia terraza cuando diceAlld no podras treure una cadira per prendre lasita
i sopar com si el carrer fos una terrasga”® vemos una oposicién entre la vida
urbana y la vida rural, o mas bien entre compoeatos urbanos actuales y
pasados. Catalufia como entidad espacial esta ddsaigreograficamente por dos
localidades diferentes, ambas al Norte de la Autdapen la cuesta de Empuria

Brava: un pueblo sin nombre y Cadaqués. Cada yrasenta de cierto modo un

1%fhidem pag. 52-53.

197 Aprovechamos para recordar que su publico de mmméme principalmente espafiol o
latinoamericano, tanto por lo que es de sus mantagEénicos como de sus presentaciones a
premios.

19816.000 pessetepag. 75.
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espacio cortado del paso del tiempo, un islotespbeevivira en el dia a diay en la
continuacion del pasado de manera opuesta al tieing@mo que vive para el futuro.

El tiempo exterior y universal no parece tenertefgsobre ellas.

El darrer esclatse desarrolla en septiembre de 1972. La precdadla fecha da
prueba tanto la aceptacion del tiempo pasado carsuduturo. El tiempo sigue su
camino, Nativitat crecio en el pueblo donde todawa en 1972. Es anciana, pero
es la unica de la que no sabemos la edad exab&msea por ejemplo que Lluisa y
Aurora tiene unos cincuenta afios, que Carmela téneeledor de 35 afios, pero
Nativitat solamente nos es descrita comoacvella de moviments lentS® En el
pueblo, nada cambia, nada cambid, la vida es siynpttidiana. Los dias se repiten
en una rutina implacable, entre misa, mercado,qoeses y peluqueras. Se opone
por completo a la ciudad en constante evoluciéme8ibargo, un evento perturba la
tranquilidad de Ampuria: la llegada de un circoetrcual trabaja el ex novio de
Nati, un hombre originario del pueblo, que fue paga servicio militar y que nunca
volvié. Nativitat, después de una vida entera enpueblo que parece dormido,
después de haberse sacrificado para llevar una«agonable», quiere volver a
encontrarse con su vida, cambiar las cosas y Istinde cuando, segun la opinion
popular, los ancianos son conservadores y retrogrdglla lo explica con estas

palabras:

Cal arriscar-se. Es ara quan ho haig de fer, campreVaterra la idea
d’'espatllar el temps que em resta de vida. Des e v morir I'Enric, vaig
gquedar-me tant sola...! Séc vella. El temps corre quéssel vent. No vull seguir
visquent com aquests darrers anys, Pepa. No viutrdperdre el darrer esclat de
la meva vidd!®

Sin embargo, hay que matizar esta explicacion,ymosi desea irse, es para huir
con su amor de adolescencia, cumplir asi con sf$osude muchacha, y entonces
retroceder, volver al pasado. Por otra parte, leirva fallara a la hora de la verdad,
y mientras sus hijas se desesperan por su huid#, \Walve a aparecer
milagrosamente, como si nada hubiera ocurrido nuPaeece que asi es el destino
del pueblo que quedard encerrado en su rutinaeoarslo sus ambiciones de

cambio para los suefios que formula, a veces ealtaz

199 €| darrer esclatpag. 2 y 3.
YO E| darrer esclat pag. 13.

64



En torno a la obra teatral de Manuel Veiga. Barldoin. Septiembre 2008.

No obstante, la evolucién de la situacién puedepssible, como lo vemos en
Tempesta de nelAlli, el elemento activador de la situacion evoia viene del
exterior. Todo empieza cuando Pita vuelve al pueblade, hasta la adolescencia,

venia a pasar sus vacaciones.

De joven, Pita, hija de familia rica, iba con sasles a Cadaguésdmpesta de
ney o a un pueblito costero de AndaluciBofmenta de niey&' —segln las
versiones— para pasar alli las vacaciones. Ligatathicon Eulalia, aunque aqui el
concepto de amistad estd puesto a dura prueba sistmrsobre todo en sacar
provecho del otro. Carmen es hija de pescador g trabajar en el bar del pueblo
para ayudar a su familia. El 31 diciembre de 1865,vidas van a cambiar. Marc, el
novio de Eulalia flirtea con Pita, y el descubrimade la relacion por los padres de
la muchacha, muy conservadores, hard que se vdmadis a casarse o mas
rapidamente posible. Hemos visto que, en reacciésta traicion de dos de las
personas que mas contaban para ella, Eulalia re@idaturo y se queda prisionera
del tiempo, cuando el resto del mundo sigue corcauino. De manera muy
fulletonesca, el reencuentro de las dos mujerages@ifios mas tarde hara salir la
verdad a la luz, y, una vez puesta en evidencitiaiaion, Eulalia podra hacer

avanzar su tiempo personal y vivir a partir de 1€&6 Marc.

El pueblo esta representado aqui como un lugampgede encerrar un secreto,
retener el transcurso del tiempo, y a la vez parsaivar un personaje cuyo futuro

fue destruido por las circunstancias.

Algunas acciones se desarrollan en pueblos det mietCatalufia, pero también
tenemos miradas del sur de Cataluiia y de Espaiarajmente miradas de la
desercién y de la huida hacia el norte. Esta presena especie de pequefio
conflicto norte-sur en la obra de Veiga, una difier@ econdmicosocial que hace
gue los pueblos del sur —andaluces, valencianoggr@mhacia las tierras catalanas

en general y hacia Barcelona en particular.

1 En las didascalias anteriores a la accion escgmégp 5, Manuel Veiga habla denpueblo
costero. Por lo que es de la referencia a Andalucianteseque buscar en los avisos con relacion a
la presentacion de los personajes, padaitsa es oriunda de un pueblo de pescadoresutels
Espafia».
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Il. B. 2. Espafia

Andalucia tiene una presencia secundaria peroitigpetn las obras de Veiga.
Aparece obra tras obra: diormenta de nieyeeomo acabamos de mencionarlo, en
Carrer de I'oblit, y de manera indirecta resurge con la presenciasdgitanos en el
escenario, tanto erar, como enCartones etc. Los personajes dejan Andalucia, por
voluntad propia o no. Algunos huyen, como Marcasemn se fue para Londres
después de su boda con Pita; otros buscan una niéaa como la sefiora
Dolores*? y su marido. Otros por fin son expulsados. Andaluno se ve
representada como un lugar de vida. Prueba deesstoando Carmen se encuentra
sola en el café del pueblo, su tiempo personalase, [y su vida se queda en
suspense. Ya no vive sino que sigue en estadgilednasta la aparicion de Pita.
Los andaluces parecen querer sobrevivir a sus conds precarias. Es una tierra

de abandono por excelencia.

La Unica persona que no dejé Andalucia fue Fueasagnien resiste a pesar del
escaso futuro de su region. Pero lo Unico que lograesta resistencia es que la

asesine su antiguo amante.

Noche de blanco corséos permite viajar en el territorio andaluz sigdie los
pasos de Fuensanta. En la primera version, ambeetaCatalufia, Fuensanta nacio
alli y se presenta al concurso de Miss Costa Br&®oalemos suponer que se
establece en Barcelona o en unas de las ciudadessddrededores ya que esta a
punto de pasar una audicion para trabajar empaeep-showun tipo de sala de
espectaculo que no se encuentran generalmenteeblopuEntre estos dos puntos
de salida y llegada, la vemos miembro de una cofaptifierante de teatro, con la
cual visita varias ciudades —cita por ejemplo Céincade la provincia de Orense—y
luego trabaja en la costa. Pero todas estas coasidees solo valen para la primera
version, porque en la version definitiva, Fuensamianta perdernos en el territorio
andaluz: ¥ tampoco es muy corriente que ahora, desde hacs mminutos, esté
hablando con ustedes: con un publico de Carvallproyincia de Orense; cuando,

en realidad, una servidora, estd en Huelva capitaf. Su nombre seguramente

112 carrer de I'oblit, o cuando Barcelona estaba mgedeque ahoraEs interesante como recupera a
la ciudad de Carvallino en la segunda version macceita, sino como lugar de la accion escénica.
3 Noche de blanco corséersion definitiva, pag. 15.
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viene de los nombres de pueblitos cercanos a HuEhtarbia las pistas, quizas
para escapar de Paco Martinez Lépez. Andaluciandagar de violencia, donde
Fuensanta es la presa que cazan los hombres sitdyda sea Jambo el veraneante
africano, o los hombres violentos, como Paco. Podeobservar que las personas
gue huyen, que son expulsadas o que corren uror@sgndalucia son mujeres —
con excepcién del marido de la Sra. Dolores quease expresa por un discurso

directo con el receptor—.

Fina del6.000 pesseteguiere huir de Barcelona, lugar de su desgrade gu
pobreza, donde no tiene evolucion posible. Idexatiéi la ciudad por la presencia del
mar. Se referird al mar en varias ocasiones, septérminos peyorativospudor
de peix i de petrok; <A Madrid no hi ha mas; «luny del mar hi ha una ciutat**
Para ella, Madrid, de forma opuesta a Barcelonegd@ulefinirse como una ciudad
ya que alli hay vida, futuro (cuando la vision derdglona que tiene es la de su
madre esperando el regreso de un pasado que noimeaava ser).

En Tempesta de nelas Unicas imagenes que nos llegan del territ@paigol son
los ejemplos dados por Pita para describir la ev@utemporal 1965 y 1985. Para
eso, utilizan marcas turisticas reconocibles patqtiera que se interese un poco en
los monumentos histéricos y artisticos nacionalesdo aqui prueba del gusto de

Veiga para el exotismo:

Pita: [...] Aqui... aqui tienes las postales. Mira{@&andole una)loma. Sevilla

Carmen(que mira la reproduccién de la postalju diras lo que quieras, pero la
Giralda no ha cambiado mucho, eh.

Pita(dandole otra):Madrid.

Carmen: La Puerta de Alcald, igualita.

Pita(dandole otra):Barcelona. La Sagrada Familia

Carmenimirandola, de subitoYiene mas torres, ¢verdatf?

Manuel Veiga intenta crear una complicidad entrg@ulico y los personajes,
haciendo evidentes las referencias socioculturgies tienen en comudn. Sin

embargo, y en contradiccién con aquello, utilizeyares comunes como referencias

geograficas fundamentales tienden a volverles p#yos: no se ven como

11416.000 pessetepag. 32 y 53. El mar y el agua en general sos efementos recurrentes en el
teatro de Veiga. Aparece por ejemploGartonescomo lo veremos mas tarde, okrcant de la
Sirenasumergiendo al teatro.

"5 Tormenta de nievepag. 18-19.
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patrimonio cultural propio de una cultura dada -este caso como patrimonio
propio a las dos mujeres— sino como lugares tookstly objeto de exotisntd®

En Una hora de felicitatvemos aparecer oposiciones entre suefios y réefida
peyorativas en el dialogo entre I'Actor y Trini. t& oposiciones estan
simbolizadas por las listas de ciudades en lagslias compafiias de teatro podrian
ir y a donde van de verdad:

Trini (somniadora) Viatjar... Paris, Londres, Hollywood...
Actor (realista) Santa Perpetua de la Moguda, Burgos, Ripotfet...

Manuel Veiga remite aqui a la mixtificacion de idavdel actor, que el publico
suele ver como un viajero con destinaciones ex®titeando lo Unico que suelen
hacer es pasear por pequefas salas de su pa#sporsgudades o incluso pueblos

de lo mas «normales».

Il. B. 3. Extension a otros espacios

El exotismo estd muy presente en la obra de Mareigh, lo que hace que ciertas
destinaciones geograficas puedan estar asimiladasio ¢ contradictorias.
Efectivamente, cuando los mismos lugares geogmafifteeron objeto de la
migracion de sus vecinos hacia ciudades mas grandasel deseo de una vida
mejor, estas personas vieron en estas Ultimasgan liberador, atractivo en tanto
gue alejado y completamente opuesto a lo que camabésde un punto de vista
cultural y urbano. Por ejemplo, La Lucumi salio @eba para probar suerte en
Barcelona; es por lo tanto muy extrafio oir a Jae Kiki en La mort dins una
baralla de naipshablar del Caribe como de un lugar donde nungaasa frio, y
donde Kiki se refugia virtualmente, segin sus masitipara cubrir sus estancias en

la carcel:

18 Segun el Diccionario de la Real Academia Espafalaismo» remite al «hecho de viajar por
placer» y exotisme a la ¢endencia a asimilar formas y estilos artisticosudepais o cultura

distintos de los propies Entendemos por tendencia peyorativa al turisu@lgs turistas no suelen
ser partes integrantes del patrimonio que estarduig por esto tienen una mirada exterior y carecen
de sentimentalismo o carifio historico. Por estéepiraos las definiciones del Diccionario de

I'Institut d'Estudis Catalans segun las cualesatisme es el &et de viatjar per un pais pel sol gust
de coneixer-lo, per recreaciy «exotio» es tanto katroduit d’'una contrada estrangeraemo «Que

fa estrany, que sembla estranger

7Una hora de felicitatpag. 15.
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LA KIkI: m’han tornat a trincar... Joe, per favor, no ik la mare en sapiga
res. Digues-li que tot va bé. Digues-li que sowidége.

JOE, plords: | on representa que has marxat, aquesta vegada?

LA KikI: Lluny, com més lluny millor.

JoE: Al Carib, per exemple?

LA Kiki: Si. Diuen que alla mai no fa frétf.

Cuba segun La LucumEl( cant de la Sirenaesta asimilado por Federico Garcia
Lorca (segun las palabras transcritas por Manuefjdyea Andalucia. Cuando
Garcia Lorca invita a La Lucumi a bailar, le d&Xplicacion siguiente:j&u! Si, tu
y ninguna otra... ¢Por qué? Porque eres la Andaludgl otro lado del mas'®
¢Por qué esta comparacion? Primero por el pasadancde los dos paises, la
autonomia de la colonia cubana (asi como de l@piuera y la filipina) desata la
llamada «literatura del desastre» divulgada pdedaeracion del 98, lo que luego
influye en otras generaciones, como la del 27 yestbdo sobre Garcia Lorca.
Lorca no soOlo encuentra inspiraciones en estandsgjdierras antiguamente
espafiolas sino también unas similitudes con su lac@anataf®® Como segundo
punto de por qué la comparacion entre AndaluciallyaCdestacamos los parecidos
migratorios: las dos zonas geograficas bajo prest@ndémica y dictatorial ven salir
a sus habitantes hacia nuevas tierras. Luego,aonportancia cultural: son dos
tierras de musica, de cantos y de bailes. Cuba yuUami sirven también de
simbolo para tratar de un tema a la vez geogrdiistgrico y social, el problema de
los clandestinos. La novela que La Lucumi queria agabase Pepe representa el
suefio de todo clandestino: los papeles de dereotgidiencia en un pais. Y cuando
se los roba la Sirena, a la hora de marchar emmkr®s para encontrar nuevas
victimas, pobres gentes buscando una mejor vidd,ucami y La Gitana miran
impotentes y denuncian las falsas promesas dea@dgiendedores de ensuefios:

GITANA: Els clandestins... [...] Puc distingir la seudl.peEls seus ulls brillen.

El cant de la Sirenals ha encegat... ¢Els sentiu? Ploren, crideenriu¢Els
veieu? So6n homes, dones, xiquets...

18| a mort dins una baralla de naippag. 61.

19E| cant de la Sirengpag. 12.

120 Gibson, lanFederico Garcia Lorca2. De Nueva York a Fuente Grande (1929-19B@)celona:
Grijalbo, 1987, pag. 84:;®Pero qué es esto? ¢ Otra vez Espafia? ¢ Otra vamaldcia mundial? Es

el amarillo de Cadiz con un grado mas, el rosa deila tirando a carmin y el verde de Granada
con un leve fosforescencia de pez.

La Habana surge entre cafiaverales y ruido de masacarnetas chinas y marimbas. Y en el puerto,
¢ quién sale a recibirme? Sale la morena Trinidadrdenifiez, aquella que se paseaba por el muelle
de La Habana.

Y salen los negros con los ritmos que yo desculpicos del gran pueblo andaluz, negritos sin
drama que ponen los ojos en blanco y dicen: “Nasosomos latinos.”»
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Lucumi: El meu fill, el meu fill és amb ells... (Crida Bndesesper): iNo us
creieu la Sirena, fill, les seves histories séntesrburukoyes falses! i No
compris els seus papers! jHi ha un munt d'ossosmds en les profunditats! jPer
la vostra vida, fill, no entreu dins el mar! jToparamb les roques i la sang us
ofegara quan Sirena obri el desguac del fons nidd!coneixeu el jeroglific de
I’aigul:;\i no podreu burlar la duana de cargoleskeidercit de taurons us barrara el
pas...

Sin embargo, aunque La Lucumi es cubana, y la &inalya ido a buscarla a su
isla, los nuevos clandestinos de los cuales hdlddmnucumi y La Gitana vienen no
s6lo del Caribe sino también del Magreb, de AftféaHay una evidente
comparacion entre Cuba y el Magreb. Son dos tieleasmigracion clandestina, la
primera hacia los Estados Unidos de América, larség hacia Espafia. Las técnicas
migratorias son idénticas: balsas o pateras, paguaiibarcaciones que desafian las
policias maritimas y intentan cruzar los mares \@wmioando la proximidad
geografica de la tierra prometida. El peligro eswqmesente en la travesia y la cifra
de los muertos en el camino sobrepasa de lejo® lbbgl que llegan con vida.
Ademas, el Eden al que llegaran los superviviegtes lograran milagrosamente
escapar a los peligros del mar y a los aduanerassrmara nada un paraiso en la
tierra, como lo vemos con La Lucumi, impedida ahetaina vida social por falta de
permiso de residencia. La mezcla geogréfica egsie: si los cubanos (migrando
hacia los Estados Unidos) pueden representar magsebis o africanos (migrando
hacia Espafia), entonces el Paral-lel simbolizard@d®vay, su lujo, su apariencia
mentirosa a los ojos del mundo que lo ven como ioregen de la opulencia
americana (no olvidemos, para insistir en estelglamao, que ambas ciudades,
Barcelona y New York se encuentran en la costatimarieste de su pais).

Para acabar, no podemos dejar de sefialar el essihgular deRecreo el
ambiente es universal. Aunque la version catalanare muy probablemente en
Barcelona, ya que descubrimos que Violeta Gonzékezseguidora del equipo
femenino de baloncesto del Barca, Manuel Veiga taumado en la version

castellana en suprimir cualquier elemento geografic

12LE| cant de la Sirenapéag. 25.

122 ihidem péag. 22: Els seus cossos es barregen amb la nit. | ambseafmo és facil distingir la
seva pell, perd hi sén. Somnien i esperen... Espetemoment de creuar el mar. [...] Els
clandestins..., els despullats..., els que no teaen., gent que viatjara desesperada a cop de.rem
Son alla, lluny..., en el quart mon... Gent deliBar, de I'Africa..., del Marroc...».
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[1l. Sociedad occidental

lll. A. Juegos sociales

La ciudad representa de manera evidente a la satestla obra de Veiga. Es una
version reducida de los limites que impone la stadeal individuo, que para
combatirla se crea una proteccion personal. Losopajes de Manuel Veiga se
muestran de manera distinta de lo que son en aealiquizas de manera
inconsciente e involuntaria. Intentan parecer dseéie su destino, pero saben
perfectamente que no lo son. Hacen alarde de viaragenes de ellos mismos. Y es
por todas estas razones que podemos afirmar qlizamtimascaras sociales
protectoras.

Segun muchos socidlogos y psicologos, el hombrease presenta al projimo
tal y como es en realidad. Algunos van mas lejairgnan que tampoco se presenta
a él mismo tal y como es. Cada uno parece preaferantarse una fachada, una
imagen externa, una mascara so¢alEs el argumento que expresa Erving
Goffman aplicando los términos «actuacion» y «fdeldaa este fenOmeno de
esquizofrenia social:

He estado usando el término “actuacién” para meferia toda actividad de un
individuo que tiene lugar durante un periodo seftalaor su presencia continua
ante un conjunto particular de observadores y pomta influencia sobre ellos.
Seréa conveniente dar el nombre de “fachaftahf) a la parte de la actuacién del
individuo que funciona regularmente de un modo gEng prefijado, a fin de
definir la situacion con respecto a aquellos queenkan dicha actuacion. La

fachada, entonces, es la dotacion expresiva dectiptente empleada intencional
o inconscientemente por el individuo durante suamon.

El Actor deUna hora de felicitalo expresara en estos término$ots dueu les
vostres mascares com un rostre, tots. Encara queseeiew:?* La lucha entre las
dos partes es continua, tal parece ser la constaritanuel Veiga.

Los personajes de teatro no escapan a esta leg.r@astara es personal y Unica,
difiere de la de los demas, en su causa como aatataleza. Ademas tenemos que
guardar en mente en el caso del teatro de Veiga ltbodue concierne lanise en
abymedel mundo escénico, que como ya lo vimos, insistédea de actuacion y

falsedad de cada uno.

123 Goffman, ErvingLa presentacion de la persona en la vida cotidiBaenos Aires: Amorrortu
Editores, 1994 [1959], pag. 33-34.
124 Una hora de felicitatpag. 22.
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Durante afios Eulalia dEempesta de neactud el papel de la amiga de Pita
aunque en realidad no la aguantaba. Se liberate@eso ensefiando sus verdaderos
sentimientos hacia aquella, y, aprovechando lai@tasbandona su apariencia
tranquila, paciente y pasiva. Marc es el tipicaspeaje que prueba la esquizofrenia
de los seres humanos. Tiene varias caras: la g@& pobre y fiel de Eulalia; la del
ambicioso que traicionard a su novia para seglarr&ca Pita; la del hombre que
perdié todo interés en su mujer, a la que mientgow fin la del hombre que
traicionara a su mujer actual para volver con sn@sa.

Algunos personajes esconden su propia realidadnydgen tras una gloria pasada
completamente inventada. La méscara social de ifadadeCartoneses intima y
subjetiva. Doloritas Iain techose inventa un pasado de famosa y talentosa kailaor
con el fin de olvidar su triste realidad.

Esta idea de aparentarse mejor de lo que uno e=abdad se expresa de manera
distinta enTempesta de ne®ita es la reina de la falsedad, de la imageaf®xa.
Primero, su fisico es falso, transformado por inetables operaciones de cirugia
estética®® Segundo, miente constantemente a los otros stamisma. No utiliza
su nombre sino un apodo, una forma diminutiva de@ubre; su familia intenta
esconder un miserable pasado detras de una apargmsauevos ricos. Y, sobre
todo, utiliza a su amiga, de clase social infer@ata revalorizarse, fingiendo una
amistad incondicional. Finge tanto para los otm®@ para ella misma. No se da a
conocer tal y como es sino que adapta su imagemjad los otros esperan (0 no) de
ella.

Otros utilizan una mascara para guardar un segrgeiotegerlo. Nativitat eikl
darrer esclataparece como una viuda, madre de dos hijas yago&snayorcitas,
pero que todavia viven con ella en el pueblo da tadida. No se muestra nunca tal
y como quisiera ser. Siempre desed irse con um,cabandonarlo todo. Es su
secreto, nadie lo sabe. Se esfuerza en exhibiapagencia feliz cuando su Unico
deseo es salir de lo que le parece una vida sasar&jrse al final con su amor de
juventud, el hombre que siempre quiso, y con &ocgon el que éste vive con la
esperanza de empezar una nueva vida, su verdadara v

Todos los comparfieros de NarcRe€red le trataban de manera horrenda,

llegando a tal punto que el adolescente prefin@mtarse un mundo imaginario, su

125 Fina también intenta cambiar su fisicuraria que també t'han inspirat les arrugues dehell
els bisturins dels cirurgians.16.000 pessetepag. 34.
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mundo, en vez de enfrentarse a la realidad. Estedonimaginario sirve para
proteger sus secretos y mas precisamente su amiar Wialeta, la muchacha mas
guapa de la escuela. Su imagen es la de un chelménte pero tan solitario y débil
gue los otros se burlan constantemente de él. &esu mente, dos presencias le
dan compafia: I'’'Amic, complice desde siempre darsar y de su ser inconsciente
(conoce todos los miedos, todos los fantasmass tlmdosentimientos de Narcis) v,
mas tarde, cuando después de afos y afios de anaaidmonial infeliz asiste a la
reunion de antiguos alumnos de su escuela, Vioggtparece en su inconsciente,
una Violeta enamoradisima de él, que le deja sim &nito y para la que pierde
todos sus miedos.

La mascara puede ser una salvacion.Ne&che de blanco corsé-uensanta es
solitaria, no tiene amigos, ni familia. Tuvo algsnamantes, pero uno de ellos le
pegaba y ahora quiere matarla. Toda su vida sguiémo de su vida artistica y la
gente solo la conoce por ello. Su imagen extegdo gue la salva de una existencia
enfermiza. Sélo sobrevive gracias a esta imagesu, @luntad de conservarla, de
prolongarla.

Trini (Una hora de felicitgt totalmente perdida después de la muerte dejsu hi
aparenta haber superado este trauma. Tiene lacgansde reflejar una imagen
positiva, pero se aisla cada vez un poco mas detlonexterior. Su verdadero yo
parece residir en el aislamiento y la soledad, exhina cara serena en su vida
cotidiana. Quizas la gente le da crédito a estaanaso quizas —probablemente— no
se preocupan por Trini. Sin embargo, Mertxe, suisapno acepta lo que considera
Como una mascara y por esto decide intervenir.

La Muchacha d€artonesemplea la mentira para engafar «Utiimente». Féege
periodista sin querer, ya que es la propia Dolritaque le ofrece esta via para
hacerla hablar. Esta mascara tiene una naturakezigytar ya que su destino es
anico (Doloritas) como su uso (obtener la verdadadeoca de Doloritas). En eso
puede ser identificable con la de la propia Daddaritsiendo ella misma el Unico
destinatario de su mascara, cuya meta es mej@aesuerdos personales.

Las mascaras sirven para expresar las evolucianéssdpersonalidades. BHar,
los dos nifios sufrieron el paso del tiempo, lo gumentd sus diferencias. Manuel
no acepta estos cambios y para convencer a Mamaealéodavia son los mismos,
crea una mascara que representa lo que era de [Bweembargo, Maria se crea

una apariencia cada vez mas dura para poder nesiktis dos juegan durante un
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tiempo a actuar «como si» fueran prometidos deldetaltar, su juego favorito en
el pasado pero que demuestra hoy su falsedad &y daltrespecto hacia sus Yo
actuales respectivos, sobre todo en el caso dedlignien es él que insiste en jugar
0 mas bien actuar como en el pasado. Ya no sommlesios, Maria, aunque
estuviera actuando, no puede olvidar las traicialeeSlanuel y ya no puede confiar
en él.

Para acabar, edluminosj la imagen social de Rosa, en un primer tiemptosai
joven actriz, esta en parte determinada por ldsudos de Pilar, quien le forja una
reputacion de alcohdlica y drogadicta. Esta fano&qua la caida de la actriz, quien
empieza a beber, a perder papeles, etc. Es una miedin, un circulo vicioso
donde los papeles estarian invertidos: la mascsarasponsable de la caida del Yo
cuando tendria que participar a su salvacion, att@duerza y resistencia, formarle.
Aqui vemos como la fatalidad tiene mas poder quer@bio Yo y sus mascaras.
Rosa sera salvada no gracias a la intervenciénudkguder mascara sino por la
tragedia de su suicidio, por la llegada sobrenbhtelafantasma de su madre, por su
venganza llegada al ultimo momento, haciendo de Bil falsa asesina, volviendo a

establecer una especie de justicia en la imageepiada socialmente.

Hemos visto que si los personajes se muestramtdistide lo que son en su
interior es en relacion con lo que podemos llania¥'s, y se crean por ello otros
Yos para proteger su verdadera personalidad, escend secretos, o simplemente
para responder adecuadamente a diferentes tipoeldeiones sociale$® La
construccion de este Yo transparenta al estudazdmportamientos y discursos.

Erving Goffman determina varios niveles de la camcstion del Yo. El primero
corresponde esencialmente al lenguaje. EI mardalstas mascaras que utilizamos
con el projimo sirven de referencias para nuestapip Yo. Las palabras que

pronunciamos en publico no nos pertenecen: sogfleja de nuestra imagen social,

126 Goffman, ErvingLa presentacién de la persona en la vida cotidia®aenos Aires: Amorrortu
Editores, 1994 [1959], pag. 60.»... podemos dedictitamente que él tiene tantos “si mismos”
comogruposdistintos de personas hay cuya opinion le intef@salo general, muestra una diferente
fase de si mismo a cada uno de estos grupos. Mi@mherses, muy serios ante sus padres y maestros,
maldicen y fanfarronean como piratas entre sum@vamigos “duros”. No nos mostramos a
nuestros hijos como a nuestros camaradas de chulestros clientes como a los obreros que
empleamos, a nuestros maestros y empleadores coo@s#os amigos intimos.» (Goffman cita aqui
a Williams JamesThe Philosophy of Willliam Jamesueva York: Random House, col. Modern
Library, s. F. Pags. 128-129)
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tal y como lo vimos hablando de los idiolectos de personajes. El entorno

geografico sociocultural es visible en los discarde cada uno. El lenguaje es un
medio de mostrarse a los demas, de mentir soldle shgafar al otro. Sin embargo,
segun su uso, el lenguaje también denuncia al m@bldescubrimos que los

personajes intentan liberarse de la sumision gpeesenta un idioma unico y

ordenado por la utilizacion de mezclas |éxicasiondticas. Parecen reivindicar su
pluralidad, sus mascaras sociales para hacer de lelé estandartes de sus Yo
mestizos, avidos de independencia.

El segundo nivel de la construccion del Yo es daémente gestual. Son
reacciones instintivas frente a un elemento detenavueltas visibles por las
didascalias. Muchos de estos personajes ya no puenhdrolarse y dejan escapar
sus Yo en reacciones bruscas. Serian las lagrimaahia de TriniJna hora de
felicitat) cuando descubre que las supersticiones no ldvigaa su hijo, lagrimas
gue nos hablan de su imposibilidad a imaginar lanewel hijo y el luto mismo. O
bien Maria delar que se muerde las ufias como la nifla que al figaé siendo a
pesar de la aparente fuerza que exhibe delanteadedVl

Recreoes un ejemplo en el &rea de la distincion entrg ¥pariencias. La obra es
como un amplio suefio de Narcis donde aparecen rgonage de puro suefio,
Violeta, y una personificacion del Subconscieriemic. Con estas caracteristicas
oniricas, Narcis se ve valorado en sus reacciooe® e&n su lenguaje. Intenta
ensefiarse como un hombre (relativamente) rebaldenisdos, utilizando a veces
un lenguaje arg6tico o muy vulgar, capaz de substanla cima de la espaldera,
igualmente capaz de integrar una posible amantevada de hombre casado. No
obstante, en realidad Narcis es miedoso, fieldtrintrovertido, incapaz de olvidar
los malos tratos de sus comparfieros de instituttasHdtimas caracteristicas del
personaje no las trasmiten su propio discurso fsoconfesiones y burlas de
I’Amic, el confidente de sus secretos, unas pafala@oyadas por las reacciones
instintivas que escapan de nuestro antihéroe:rpuesa al descubrirse en la cima de
la espaldera, su rechazo de las proposiciones diet&, la velocidad con la que
parece olvidarse de sus dos camaradas cuandmi $ka mujer, etc. '’Amic impone
unos limites a Narcis recordandole su vértigo, alaater irreal de Violeta,
rebajandole muy a menudo a proposito de su apaidisica (el lumbago, el pie
herido, la falta explicita de deporte) o con loxusrdos a actos pasados

(generalmente sus incapacidades a dirigirle labpala Violeta), aunque siempre se
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gueda a su lados para animarle. Al contrario deolsstruccion de muchas otras
obras, el Yo de Narcis nos es trasmitido por urceta persona escénica y no por el
protagonista mismo, aunque esta tercera persorgede es él mismo ya que se

trata de una imagen de su Subconsciente.

lll. B. Exposicion de los problemas de sociedad

lll. B. 1. Problemas de orden general

La multiplicacion de la difusion de los casos denenes de género en los medios
de comunicacion espafioles (tanto en television cemprensa escrita) es debida a
una toma de conciencia de este fenomeno y su ddbde#ificacion como
verdadero problema social. Una prueba de esta emriacion es la entrada
progresiva de este tema en las expresiones asstien las creaciones
cinematogréficas, literarias y escénicas.

Manuel Veiga, en su ambicién de ensefiar la realgdmibl del pais, escenifica
repetidas veces este tipo de crimenes, pero siedgpreanera indirecta. Primero,
observamos las alusiones Erayecto final En su viaje hacia la muerte, Soledat la
gitana asesinada por Iskinheadsesta acompafiada de Dolores. Dolores murio de
un ataque cardiaco: nos enteramos de que su \edanfa cadena de sufrimientos
(recordemos de lo que dijimos en el apartado stdsenombres), y su corazén,
después de afios de infelicidad, no aguanté6 masasido la pegaba, demostrando
una violencia extrema y repetitiva. Evidentemestis no se lo perdona. Cuando
habla de él con Soledad, lo hace en estos términos:

DOLORES ¢,Quién la rajé? ¢Quién le marco asi la caratréha fue. No fue el
aire. Fue un hombre, seguro.

SoLEDAD: No. Un hombre jamas lo hubiera hecho.

DOLORES Yo también crei que mi marido nunca me pondri@d@o encima, y
sin embargo... [...] Pero he vivido mucho. He wvithds que suelos he fregado,
que ya es decir... Primero el sufrimiento con ebréa de mi marido. El
sufrimiento y el miedo. Y el dolor por los golp&xéame que respiré tranquila

cuando él hizo este mismo viaje hace tres afioxeCd@e pulmon. Y luego, ya, lo
de mi nifio... Eso, eso fue lo peor’’.

El crimen nos edransmitido de manera breve y directa, en medio de una

conversacion con un tercero. Es una alusién sabémitro de un guidon de

2" Trayecto fina) pag. 2.
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cortometraje, una critica rapida, concisa, sinl@stapero a la que no falta fuerza y
poder.

Noche de blanco corssta mas directamente estructurada alrededoridedrcde
género. Es el tema central de la obra. Fuensateaas de sus historias de familia,
de sus historias de teatro y de Jambo, esta peregtscena para presentarnos a Paco
Martinez Lépez. Es el objeto central de su discuRspite su nombre regular y
incesantemente. En las quince paginas del monokigoombre de Paco aparece
unas catorce veces, casi siempre seguido de suspdtigdos, £aco Martinez
Lépe, hasta convertirse en las Ultimas palabras déra &UENSANTA(Off, seca,
agria, monocorde): Paco. Paco Martinez Lépez...ddaden su nombre... Paco.
Paco Martinez Lépez... Paco. Paco Martinez LopéZ .Esta repeticion hace de
este nombre un leitmotiv que atestigua el terronstante que experimenta
Fuensanta.

La primera alusion a la violencia de Paco contranSanta no es tan clara como la
de Dolores para contarnos los golpes de su mahNds. presenta en un primer
tiempo a su ex-amante como un demonio, pero sitodatetalles de sus problemas
con él:

Las monjas ya nos decian que el hombre era el demmonSi, ese hombre tenia

un rabo largo y colorao y... De puertas afueraaetacior. De puertas adentro, el

demonio. Sin cuernos, pero el demoniBeca, agria, monocorddjaco. Paco

Martinez Lopez.*?°

Sin embargo, poco después percibimos el terrorl@uespira Paco cuando cree
divisarlo dentro del publico. En esta ocasion,rfeeion la supera y no puede dejar
de desahogarse contando la violencia de Paco eopkgs precisos.

(De golpe algo le asusta y grita)Ahhhhhhhhhh!(Presa de histeria, se
incorpora y se medio esconde tras uno de los espdjoados)Paco...(Sefala
hacia la platea, temblandopaco Martinez Lopez... No se vayan ustedes, por
favor.... Le he visto... Alli, al fondo... He vissa sombra... No se vayan, por favor,
no me dejen sola... Le he visto... Paco... He gstimagen reflejada en el espejo...
En este..(Perdida en el laberinto de espejos dorados dendstamafio)Y en
aquel... Y en este... Y en el otro... Me ha paresierle... Muchas veces... Le he
visto multiplicado en los espejos... Todas las Beane parece verle.... De pronto,
sin avisar, igual que ahora, me asalta su recuemdo. se vayan... Los espejos
saltaran hechos afiicos. Me va a tirar un vaso gpagaaprenda a sentarme con las
piernas juntas. Va a romper los espejos. Y lostégen Me rompera los dientes...
No se vayan, por favor, no me dejen sola... Leis®.v. He oido su voz: “Crees
gue sin mi te vas a comer el mundo y no vales ueedaf... Me volvera a pegar...
Volvera a pedirme perdon. “Cosa del vino y los e La Ultima vez no le

*2Noche de blanco corsgag. 15.
129 bidem pag. 6.
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perdoné. Le ingresaron. Doce afios. Yo le denunétéro le he visto. Entran y
salen... Le he visto, le veo todas las noch@s$n.poco mas calmadd@aco.(Seca,
agria, monocorde)Paco Martinez Lopez. Asi se llamaba el muy cabfdme
sepan todos su nombre: Paco Martinez Léffazensanta mira hacia el maniqui
sin rostro)Hubiera preferido que usted no supiera nada ae psto... Lo siento,
madre. (Al publico) Y ustedes, perdénenme también ustedes. Estoy oo po
alterada porque... Hoy es un dia muy importanta pair ¢saben?, y no quisiera

que... Quédense, por favor, quédense conmigo. Esoumiren y... vigilen. Sobre

todo vigilen*®

Paco la pegaba y luego le pedia perddn. Ella geiddonaba, y sin embargo un
dia, tuvo el valor de denunciarle. Con esta deruaparecen los problemas de la
Justicia que no siguen forzosamente la condenalsbei frase mas significativa de
este extracto es cuando dicentran y salen, sobreentendiendo «de la carcel».
Vemos entonces como las penas pueden parecer pmgorgonales en relacion
con el crimen cometido. Ella vive en el miedo dévepa verle en libertad y que
intente volver a encontrarla. Manuel Veiga trataiatgl miedo de todas las mujeres
que sufrieron violencias. Numerosas son las quienen el valor de denunciar su
agresor porque temen represalias una vez que asédi devuelva la libertad.
Generalmente las érdenes de alejamiento son is(plerque, en primer lugar, las
dos partes en desacuerdo viven la mayoria partéetigbo en la misma ciudad, y
compartiendo un territorio espacial restringidoery segundo lugar, porque a las
armas de fuego, por ejemplo, les importan muy paadistancia. Fuensanta vive,
asi pues, en el terror de su pasado y en la olsdsiGegreso de Paco, regreso mas
que probable y que resultara real al final de laob

Fuensanta marca la diferencia entre el comportamam Paco y el de Jambo. No
culpabiliza a los hombres en general y se da cudmigue la violencia es cosa de
algunos. Afirma: No, madre, Jambo nunca me pegd- Una comparacién que le
daréa la oportunidad de volver a hablar sobre lakercias de Paco y de la necesidad
suya de quedar siempre en compafiia del publictequ®tege. Nos cuenta por qué
no le denuncié antes, por qué seguramente no peadlsiar a hacerlo: Mo quiero
volver a ser una polilla cegada por su luz. Me gaba pero no podia escapar... Si
me encuentra no podré escapar... Le denunei& Parece no sélo aterrorizada por
su posible regreso sino también por el impulso lgquempuj6é a denunciarle. Es la
ltima vez que tendra la ocasidn de hablarnos de &ates de su final trdgico. Poco
después, la llaman para que suba en el escenbaiogd@na los camerinos donde se

**%Ibidem pag. 8-9.
3 ibidem pag. 12.
132 {bidem pag. 12.
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sentia protegida por las presencias que habiatem@nsu madre y el publico. Sale
del espacio escénico representando el camerincelyes/a entrar pero el espacio
escénico es distinto y representa ahora el escedande pasara su audicion. Los
mismos espejos donde creyd ver multiplicada la enate Paco ahora forman parte
de la escenografia. Y es su imagen la que se répiggo, las didascalias reportan:
Fuensanta empieza a quitarse los guantes al estBdda». Una vez se ha

quitado los guantes, suena desde platea un dispBtovestido blanco de
Fuensanta se tifie de sangre. Cae muerta en estarmdsica para en secd’

Asi que Paco Martinez Lépez gand. El discurso dga/eexpone los problemas
de comunicacion entre la condena y la toma de eon@ social y la
(des)preocupacion juridica. Y con la muerte de Baeta, una vez mas la fatalidad
pierde al personaje, sin que sus conjuros (el nemérPaco repetido una y otra vez)

no puedan nada en contra del desarrollo tragico.

Una misma sociedad esta subdividida segun los sesureconémicos Yy
propiedades de cada uno de sus miembros. Estosupobgno estan equilibrados
proporcionalmente hablando. Los personajes de Mareiga forman parte de la
mayoria social, son unas personas como las quernpamos cada dia en la calle.
Pertenecen a las clases sociales populares bajasudiversas formas.

La mayoria de ellos no son ni pobres ni ricosalaifia de Nativitat erl darrer
esclat Eulalia deTempesta de newWNarcis y Violeta deRecreo Otros tienen
problemas para llegar a finales de mes, por ejeRpEa deAluminosj o Fuensanta
de Noche de blanco corsquien dirAd a propdésito de su esperanza en su nuevo
trabajo: &e acabaron las duchas heladas, el fiambre de ppllas croquetas
congeladas. Se acabé el frio™>%

Por ultimo, unos deben trabajar muy duro para podertener a su familia. Trini
deUna hora de felicitaes el perfecto ejemplo de esta clase de gentaa Sanida
limpiando varios lugares publicos. Dice que terglré ir a limpiar el Ayuntamiento
una vez listo el teatro. Debe enfrontarse a laslaedejadas por su difunto marido:
«També fou una broma de mal gust morir ple de deidemés fa tres mesos que he
acabat de pagar aquell camié assassi. Bonica héaésié®

133 ibidem,pag. 14-15.
134 Noche de blanco corspag. 13.
135 Una hora de felicitatpag. 6.
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En 16.000 pesseteyemos dos niveles de falta de dinero. Sole y Fieaen
problemas para llegar a fin de mes. Viven en un pisly pequefio, con una sola
habitacién para ellas d&¥ Es el destino de los que viven en los barrios |aops
de la Barceloneta. Consiguen sobrevivir gracias ayjluda mutua que esta en
funcionamiento en el barrio. Y, mas de una vezjgod comer gracias al dinero
gue ganaba la madre de Dolors prostituyéndose:

«La quatre conys» li deien a la mare de la Dolosaps perqué? Perque del seu
cony en sortia un jornal perqué mengessin quatnesidEntre elles tu i jo. Si, «La
quatre conys» va posar una mica de sucre a laenosieria. Quan érem tant
pobres que jo em feia treure la sang perque eniclilcosa que tenia per vendre,
gracies a ella vam poder sortir endavant. Gracieglaavaig poder comencar a fer

contraban de tabac. Gracies a ella que s'obriecd@ses per als obrers de les

fabriques téxtils, jo tenia retalls de roba quepdées cosia i venia pels carrers als
mercats.®’

Dolors es la segunda faceta de la Barcelonetacketd del Somorrostro, siamés
del primero. Una vez muerta su madre, Dolors s&linscon miembros de su
familia, y crecié en el Somorrostro, en la miseyige rondaba por el barrio gitano.
Dolors representa la pequefia criminalidad subyacemtlas personas que carecen
de recursos pecuniarios, pequefia criminalidad ydidd con Soledat y su nieto
Man cuando éste le confesa que, de pequefio, ldada un juego de mesa:

Man: Els vaig robar.
Soledat: Man!

Man: Només els pobres tenen dret a robar, em vasdiia.

Soledat: Si, perd per poder menjar un rosegé danesardines en escabetx. No
per vicis'®

Sin embargo, estos actos se transformaran en @ldea®olors en problema. Su
pobreza y su drogadiccion le empujan a robar parartdinero. Incluso roba a su

amiga y protectora Soledat, quien no la reprendl@éeeuerdo de su pasado comun.
Pero Fina, se subleva:

Pero no se’n adona que... La Dolors I'ha robadhalrobada! [...] La Dolors
I'ha robada. Milers de pessetes! [...] On son elsgtds de fil que li vaig regalar,
eh? I la coberteria de plata? | el televisor? halrobada®

Pero si Sole acepta estos hurtos repetidos de gamlors, también es debido a

la culpabilidad que siente: no olvida que su prdpija Fina gan6 el concurso

136 16.000 pessetepag. 28-29, Sole nos relata lo que piensa Finest piso: tétric, trist, petit i
sense llumx»Fina lo denomina tambiénexcasa del Terros.

137ibidem pag. 35.

138 {bidem pag. 43.

139 {bidem pag. 36.
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radiofénico gracias a Dolors, y que el dinero dehio, que correspondia a ésta, le
hubiera permitido tener otra vid&. Después de este robo indirecto, Dolors cae en el
infierno de la dependencia a las drogas y efectim estancias carcelarias. Y
Soledat sigue apoyandola continuamente. Vemos @graemtonces el apoyo y la
solidaridad que existe entre las clases mas pasulaksi como cémo algunas
personas reniegan de sus origenes modestos, timaenoluntad de vivir que les
impide entender como los demas pueden aguanté@usagién y por eso se ensafan
con ellos. Este tipo de gente esta personalizadéinen por supuesto, pero también
en Pilar deAluminosi Unas personas que, habiendo conseguido ganarskalyg el
respeto de las clases superiores, intentan dektrpoco que les queda a su familia
y a sus antiguos amigos: el honor y la memoriapi@adentemente, cada una de
ellas logré su estilo de vida trabajando en losio®d-ina en la radio, Pilar en la
prensa. Quizas debamos ver aqui una condgi@qua nones decir que para estas
personas la revancha sobre la vida s6lo se cummlbtisnen un reconocimiento
publico, sélo si llegan a ser personalidades paslft

Dolors dormia durante un periodo de su vida enptosales de los bancos. Su
pobreza era tal que no tenia ni siquiera un hdgj@gando Sole se da cuenta de esto,
la acoge por supuesto en su piso. Pero todosifosechono tienen esta suerte.
Cartonesrecibio su titulo del hecho que dos de sus protiates, Doloritas y el
Artista, duermen en la calle, protegiéndose del ddn cajas de cartdn, una técnica
desgraciadamente muy habitual entresiastecho El titulo también viene del hecho
de que loskinheadslespués de haber matado al Artista le esconderubag cajas
de cartdn y que Doloritas improvisa para su cuerperetro con una inmensa caja,
que se llevan los basureros. La obra se titulabareprimer tiempoSin techo
rompiendo asi con la imagen de las cajas de carjoae un efecto mas directo e
impactante. La dedicatoriaA«os hijos de la misertg anuncia el homenaje que
Veiga esta a punto de rendir a &iis techd™*

Doloritas y el Artista no tienen de qué comer, sgam en los contenedores de

basura para encontrar algo. La manera en que Badabtuvo los chorizos para la

190 Sin embargo, ¢acaso se trata aqui de un roboimdil& culpable, ni Dolors, la victima, no lo ven
asi. (Que la Fina ha guanyat dice Dolors16.000 pessetepag.68. La Unica que tiene suficiente
distancia para mirarlo con mirada exterior es le&at, y a través de ella el espectador ya que su
personaje tiene la fuerza necesaria para obteigenmaasion de aquél y hacerle compartir sus puntos
de vista.

141 Recordamos las teorias de Goffman, y la idea skgdmel el ser es en buena parte un ser
percibido por los demas.

1421 ossin techchomenajeados aqui seguramente nunca tendran aziagiarello.
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cena es mas que sospechoJampocaafanélos chorizos de la cena, te lo juro. Se
cayeron del camién del supermercado, ya te lo blead**?

¢, Qué llevd a los personajes a tal dificil vida? ¢assas son diversas.

Vimos que Dolors siempre fue de cierto modo sinaecho De nifia, vivia con su
madre hasta que la asesinaron. Se instalé entopcesnos primos maternales del
Somorrostro, pero loslomes del picodestruyen su chabola poco antes de la
destruccion total del barrio. La alojan en el Palate las Misiones, y, a partir de
este momento, como lo escribe Soledat en la car@aolors que Man descubre al
final de la obra, kel teu futur va anar voltant d’hospici en hospitt* Después de
esto, su dependencia a las drogas y los robosagaedmpanan la llevaron a la
carcel. Volver a encontrarse en la calle a suaal&lla carcel es por desgracia una
continuacion légica a su lagubre pasado. Afortunestde, gracias a los
remordimientos, la amistad y el sentido de la qisty de las deudas de Sole (le
escribira cartas de recomendacion, hablard conrdgponsables juridicos, le
encontrara un trabajo y finalmente le legara lalided del dinero obtenido con la
venta del piso), podra empezar con una nueva gaaun trabajo y, imaginamos,
un domicilio’*

El caso de Doloritas Reina no esta tan claro. Dalita gitana, trabajaba en el
Paral-lel. Segun ella —y conviene poner en dudapsisbras, ya que parece
manipular constantemente la verdad a su manera-bala@ora y cantaora, con
mucho talento y fama. Lo que sin duda la perdi6 $we Capitan, que, al
abandonarla, le quit6 las ganas de vivir. Intenididarse, conservd secuelas en una
pierna por lo que ya no puede balf#ry sigue obsesionada por el regreso inminente
del Capitan. Todos estos elementos parecen reuipai@s despertar en ella una
locura sin duda subyacente antes de aquello. egdies, instalarse en el puerto

con el fin de estar en el lugar mismo del regresswd Capitén, pero, sin trabajo ni

143 Cartones pag. 19.

14416.000 pessetepag. 84.

145 ihidem pag. 83: Avui m’ha fet molt felic saber que, gracies al neaal, ja than concedit el
tercer grau. Feia temps que en parlava amb lesstessis socials i la direccié de la presé, perd una
condemna esdevé una taca negra per trobar una feir@arrer. Encara que, finalment, aquesta
tossuda t’ha aconseguit un contracte laboral en enapresa de neteja que ha fet possible el teu
régim obert. [...] Es per aixd que et faig arribar st comodi, perqué sapigues que els diners del
pis son teus.

146 Como es el caso de Doloritas, la cojera de Jdsdrort dins una baralla de nais la razén

del fin de su suefio. Los accidentes y el azar suelaper los suefios.
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recursos econémicd$! estad condenada a ser wsia techo Resume su situacion
cuando relata la historia de su pierna mala:
Asi consegui huir del hambre: a taconaZb®ja de bailar)Y un mal dia, me

parti la pierna... Jamas volvi a salir a un eséenar siquiera a dar palmas. Pero

sali en television... La Marina me quité al “Capitd...] Linea 4, color verde,

parada 11: alli estaba yo la tarde en que desapamec‘Capitan” (Lanza una

moneda al aire)Eché una moneda al aire y dejé mi destino en medabazar.

(Tapa la moneda con el pgfruz? Me tiraria a la via del tren. ¢Cara? Intienta

sobrevivir, saldria de viaje para encontrar a nmibie...(Mira la moneda)Cruz.

Me tiré a la via. Pero la suerte no quiso andamigo y sobrevivi. [...] Busqué a

mi “Capitan” en todos los puertos [...] Nada. [Cliando ya no me quedaron
mares por descubrir, exploré las islas y aqui esty

Por ultimo, el Artista es un caso particular. Vidan su familia. Segun sus
palabras, la droga debia ser moneda corrientel@tidle vivia, ya que afirmakEn
mi barrio sepinchabahasta el cartero, ¢ sabes?” Cae entonces en las redes de la
drogodependencia, aunque su familia intenta salvadesantemente. Su madre
primero, y cuando muere, su hermana, que lo trizeisla para ingresarle en un
centro de desintoxicacion, del cual escapa. Deesmdna, que parece admirar mas
gue nadie en el mundo, admite que de ahora en radeldlo quiere nada
conmigo»™® Ya no tiene hogar, pero necesita droga, que so&mle conseguir
prostituyéndose: ¥% cuando uno ya ha estado entrillo y pasa depegar mas
palos ¢donde séusca la vid® Pueschapeandoen la calle, en la puta callex™>*

La calle es entonces a la vez su lugar de trabsyolygar de vida.

La prostitucion del Artista y los hurtos de Man gl@rs nos llevan al tema de la
delincuencia en general. Nuestra sociedad y laetitias sociales mantuvieron
todo tipo de crimenes y pequefios delitos: proshituaobos, pedofilia e incluso
violencia que a menudo desembocan en la muertesTestos aspectos negativos
de la sociedad aparecen en la obra de Manuel Veiga.

Estar encarcelado parece que forma parte de Idiaiod de los personajes; es un
hecho omnipresente en la obra de Manuel Veiga. ristA Cartone$ no quiere
volver a la cércel, Dolors16.000 pessetgshusca la manera de salir de ella.
Encarcelado esta el novio de RosaAtleminosi Kiki y otros pequefios delincuentes

deLa mort dins una baralla de naigsarecen entrar regularmente en prisiones. Por

147\/olveremos mas tarde sobre el parecido de ed@rinison la del cupl@atuaje.
148 Cartones pag. 21-22.

19ibidem pag. 29.

10 bidem pag. 29.

%1 bidem pag. 29.
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altimo, cuando un agente de policia descubre ayPNsarc deTempesta de neu
flirteando en la playa, se los lleva para encezsanina noche en una celda.

Los delitos mas frecuentes son los robosAkminosj Rosa se sirve en casa de
Su vecina, la Sefiora Remei; #86.000 pessete$ina roba a Dolors llevandose la
totalidad del dinero del concurso, y a su vez Doloba repetidas veces a Sole, sin
hablar de Man que de nifio roba un juego de mesa;laso de Sole que parece
haber robado en el pasado, ya que como se lo axplitan, la Unica condicion para
que un robo fuera aceptable es que el objeto dml sirva para alimentar a la
familia. El Artista deCartonesrobé, y, aunque no sabemos exactamente™qué,
podemos suponer que siempre se trataba de dinde algun objeto que podia
revender para comprarse drogas. El hijo de Tiuma-hora de felicitat la robaba
por el mismo motivo. En la clase de NarcRegred, Puigrampinya se pasa el
tiempo robando a los demas. Pero algunas veces reétos toman una dimension
mas importante y seria, como los atracos, de banfmyeria, que aparecen en
Aluminosiy La mort dins una baralla de naips

El robo puede ser perdonado siguiendo ciertas paB@edat suele repetirlo y
acaba escribiéndoselo a Dolors en la carta findkrdona la meva filla i mira
d’entendre-la. Només els pobres tenen dret a robirNo debe convertirse en una
costumbre, aunque el Artista lo considere no sélaauna obligacion sino como
un deber®* La sefiora Dolores no es tan condescendiente canienla® sobre la
falta que representa el robo:

SRA. DOLORS Nena, qué fas? D’aix0 se'n diu robar. No es pejan que ets
neboda de la Paqui. No fa ni un quart d’hora queféiel darrer sospir i ja t'estas
passant per alt el seté manament. Tu alla dalurerd@s gaire, mira qué et dic...

RosA (que li déna el cistell): Tingui. A la senyora Reirii'n sobren.

SRA. DOLORS Esta bé, faré I'ull gros, perd no ho tornis a féirse n'assabenta

el teu pare.*®

El robo, como lo recuerda a su hija, es contrarlosadiez mandamientos. Sin
embargo apuntemos que sus buenos sentimientomrmostno resistiran mucho
tiempo y que ella misma robara el abrigo de visénPdar, intentard falsear los
billetes del Monopoly en el Banco celestial y p@nen marcha el falso asesinato de

Rosa por Pilar. El lado mas moralista e intranggele Manuel Veiga hacia los

1325y hermana habla derimer coche, pero suponemos que el robo de coche no erarsarpr
delito, ni el Ultimo.Cartones pag. 6.

15316.000 pessetepag. 84.

1% Cartones pag. 6: k..] El deber de los pobres es robar, eso decéagire»

135 Aluminosj pag. 11.
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robos nos es dado con los atracos a mano armadaddsocasos presentados se
saldaran con la muerte: a la Sefiora Dolores lanmataatracadores y la policia
asesina a Kiki cuando intentan detenerla. Pareeelagicriminales que perpetran
atracos atravesaron el punto sin retorno, y queguelidecidieran sentar la cabeza,
como Kiki, la muerte interviene inevitablemente.

De la misma manera, los crimenes sexuales nos reserados respetando un
grado de importancia. Primero vienen las trabapslatel sexo bajo diferentes
apariencias: las bailarinas gdeep-showlas bailarinas dstripteasey las prostitutas.
Estas trabajadoras del sexo son moderadamente nadnide moral y legalmente.
Para Fuensanta ddoche de blanco corséue la contraten como bailarina uksep-
showrepresentaria una suerte, un trabajo fijo, unaimdmensual, lejos de su vida
pasada. Pero seria sobre todo una vocacion o @o gue se realizaria:

Madre, escicheme... Tiene que creerme. Es ciegonquhago esto sélo por

dinero. Tengo problemas econdémicos, si. Hoy diataudinero hasta el aire que

respiras. Esta todo a precio de salmoén. Pero yonesto hago sélo por dinero, se

lo juro... [...] Esta es mi tltima oportunidad @ artista'*®

En La mort dins una baralla de naip®l stripteaseno esta visto como una
actividad artistica sino como un medio de ganaerdiraprovechandose del deseo
sexual masculino (Mo cal que et pintes la cara. Es el teu culet et quira la

gent»).®’

Ademas las chicas no llegan a este trabajo p@rapia voluntad, sino
que dependen de un chulo. El Valencia es el deidartambién fue el de Kiki, y
les da érdenes, como por ejemplégarra un taxi i vés al club... (cruel) Procura
arribar-hi a I'hora en punt. Escolta’'m bé: un rethde cinc minuts a I'actuacio i no
tornes a fer ballar els pits sota un foous®

Finalmente, prostituirse esta considerado como ediande supervivencia. Es la
Gnica manera para el Artista para conseguir droglyy de comer, en este orden
preferencial. Es lo que permite que sigan vivagedail Fina, Dolors y su madre,
«La Quatre-conys», quien se prostituye para queclagtro puedan tener lo
suficiente de comer. También es, por fin, la adtdi de varios personajes da
mort dins una baralla de naip®ita, la Maru. No parece haber condena moral de la

prostitucion, o por lo menos en las obras de MaNe&ja. Es interesante destacar

1% Noche de blanco corspéag. 14.
**"La mort en una baralla de naippag. 39.
%8 hidem pag. 47.
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gue la prostitucidén es vista como un sector casgas: a «La Quatre-conys» y a la
Maru las asesinan de manera sangrienta en la playa.

El dnico en cometer un delito sexual es Migueln@lio de RosaAluminos).
Rosa parece totalmente incrédula frente a la agsaklinimiza su falta, y nos
presenta este crimen como un gusto y no un acto,seemadre no pica y con un
comentario deja que se sobrentienda la verdad:

SRA. DOLORS [...] | per qué coi necessitaves els diners?

RosA (remenant el tomaquet): Per pagar la fianca dguisli

SRA. DOLORSs: Vés a saber que ha fet, aquesta vegada, agsglatiat!
RosA Res, mare. Un malentes. Ell estima molt els nens

SRA. DOLORS Quin fastic! Des del dia que es va creuar a tedras vides ja no
em va agradar™®

La muerte esta mas que presente en la obra de.\Aiganas del suicidio (de
Rosa enAluminosj del hijo de Trini enUna hora de felicitgt de la muerte de
Carmen Amaya (que representa uno de los diferemies los antiguos amantes de
Jar) y la viudez de multiples personajes (Trini, Salede16.000 pessetesl padre
de Fuensanta edoche de blanco cors®olores delTrayecto final Sra. Dolors de
Aluminos), podemos anotar un gran numero de asesinatosiefri las dos
prostitutas, como acabamos de sefalarlo. Perosta ks mucho mas larga:
Fuensanta asesinada por Paco, Kika (mort..) quien mata por accidente al
Valencia antes de que la maten los policias, Soéor® matada por los atracadores
del banco organiza un falso asesinato para enallsuicidio de su hija, Soledad de
Trayecto finalasesinada por unaskinheadsasi como el Artista d€artonesy,
Manuel Jiménez Aranda, marido de Soledat, matadelgmoder franquista.

Muerte y violencia forman parte de la sociedad é&&, como una continuacion
l6gica de la pequefia criminalidad, de las ideokgiascistas skinheadsy
franquistas) o incluso concebidas como un jueguethganza por Sra. Dolors y su
hija. Estos problemas de la sociedad pueden teagasvconsecuencias, que
comparten la misma meta: los personajes preseuaseai huir de su cotidiano. Que
sean victimas de violencias o que cometan crimequesgescapen de la pobreza o
gue se hundan en ella, todos los personajes dedWdriga sufren de soledad y, en

vez de enfrentarse a ella, caen en medios de gaivEciles o prefieren vivir sus

139 Aluminosj pag. 14. En la primera version de esta oBearer de I'oblit la Sra. Dolores dejaba
aun mas clara la verdad sobre los «gustos» de Mig&bora entiendo qué hacian escondidos entre
los libros estos catdlogos de moda infantil de bafijQué asco#, pag. 17.
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vidas a través de los demas, utilizando para esmkxlios de comunicacién como

una fuente de ayuda y apoyo.

[1l. B. 2. Males de la sociedad

Con el fin de enfrentarse a la soledad, cada weme tsu método, copiado de la
realidad cotidiana. Los personajes reaccionan alovaelacional consumiendo
drogas y alcohol, construyendo de este modo urrarbamental, y fomentando al
mismo tiempo otros problemas socioculturales.

Los personajes presos de problemas de drogas lwohkan frecuentes en la obra
de Manuel Veiga. Pero los grados de dependenaiasolya misma varian segun las
obras. Por ejemplo, encontramos personajes quenttoda tipo de medicaciones,
pero que no abusan mucho de ellas, como Fuenddoth€ de blanco corgé
Abandonada por el Unico amante que quiso de vesgagncuentra sola, frente a si-
misma y a sus recuerdos felices (Jambo) e infe(ltaso Martinez Lopez). Poco a
poco se vuelve insomne y empieza a tomar somnife@rgo que llegué a probar
todas las marcas de somniferos... Un dia, “La athiga’ me recomendd “Hipnol”.
Alglin efecto sedante si tenia, pero dormir era pé®rSin embargo, a parte de
algunas alusiones a la toma de pastilld3e(@hi me viene a mi la aficion a las

pastillas, suponge),'®*

parece que no sobrepasa las drogas medicinabpse Yo
hace respetando unas cantidades probablementeabdesin &lo, madre, no se
preocupe. No estoy mala ni me drogo. Su hija ndregadicta. Esto son vitaminas
para el pelo. Vitaminas, nada m&¥? En el extracto siguiente, divisamos su juicio
claro y preciso a propésito de las drogas, lo qum/a nuestro razonamiento por lo
que es de su relacion a la medicacion. Podemasowes duda si tomar una pastilla,

y luego como rechaza esta posibilidad:

&Y si me tomara un “tranquilazin(®e un cajon camuflado en un espejo saca
otro tubo de pastillasy Me tomo el “tranquilazin”, o0 qué? No sé qué hacpr.]
&Y si me tomo sélo una?(Abre el tubo y se pone una capsula en la mand
Mira la capsula en su mang@)Qué hago? ¢Me tomo la pastilla o no?... Me l@fom
si. (Se mete la capsula en la boca pero, de nuevasdape en el tubd)lo mejor
no me tomo nad&?

%0 Noche de blanco corspéag. 12.
%1ibidem pag. 13.

2 hidem pag. 4.

183 {bidem pag. 5.
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Trini, ella, utiliza la medicacién para enfrentaedeestrés, pero sobre todo a la
depresion. Toma pastillasi&nervis.

Joe (a mort dins una baralla de naipgpropone a Kiki fumar hachis con él. Es
«xocolata del moro, auténtie®®* pleitea para la causa de su hachis. Otros
personajes ya son, ellos, adictos a las drogas.d@parentemente, Kiki empezé a
drogarse para enfrentarse a la pobreza y a ladiiiddl que reinaban en su barrio, y
luego siguio para olvidarse de su aislamiento ¢aregeEn el momento de la accidn
dramética, ya no puede pasar de su dosis de coe&iraessito ficar-me alguna
cosa..»'® dice desde el principio de la obra. Y la primegaspna a la que pregunta
si tiene algo, lo que deja constancia de la pojaldrde esta droga en el mundo en
el que evoluciona Kiki. Encontrar droga sera undadeprincipales preocupaciones
durante toda la obra. Maria la describira asi a ¥®ero encara no has entes que,
fora del cavall, no hi ha res que compti per a @#%° Kiki explica que empez6 con
16 afos. Con Kiki y el Artista, del cual ya vimasrklacion a las drogas, aparece
una de las consecuencias de toda dependenciadebrsie de abstinencia. Los dos
tienen constantemente frio y estan muy nerviosesaldmanera que se dirigen de

manera muy seca a los demas.

ARTISTA: Jodersocia tengo hambre. Y frio, tengo mucho frio.

DOLORITAS: TU siempre tienes frios: en invierno, en otofienyverano. No lo
entiendo, corazén, porque hoy nieva, mafiana llyeypasado hace sol... Pero
pronto llegaré la primaver&’

LA KIKI, tremolosa De qué t'ocupes, tu?
MARIA: Tens fred, 0i?

LA KiKI: Tant se’'m nota?

MARIA: N'he vist de pitjors. %

Y para ambos la dependencia a las drogas esta layéa prostitucion. Se crea un
circulo vicioso del cual las victimas de la soctega no pueden salir. Ya vimos que
el Artista s6lo se prostituye para poder compragasis. Kiki, por su parte, explica
a Maria como podria procurarse facil y rapidameaitggin dinero para pagar su

deuda:

164) a mort dins una baralla de naippag. 36.
1% ibidem pag. 26.

% ibidem pag. 60.

167 Cartones pag. 14.

18| a mort dins una baralla de naippag. 26.
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Dema et pagaré. Sé d’'on treure les peles, no mtébomés em cal passejar

pels parcs a darrera hora de la nit, asseure’nndranc, i esperar la conversa d’'un
169

home. Els vaters s6n un racé discret per satitdaglients.

El hijo de Trini no soporta el sentimiento de almrw que le provoca la muerte

repentina de su padre. En respuesta a su tristapeeza a drogarse, y luego,

cuando ya no puede soportar el «mono» y el estadaependencia, decide
suicidarse de una sobredosis.

Rosa también utilizara la medicacion para suicelggeeparandose una mezcla de
pastillas con alcohol, su tara personal. En el nmnée la accidn escénica, se
encuentra en un coma etilico debido a la ingest@asta mezct{° El alcohol es el
remedio que encontrd, a pesar de las adverteneiasl enadre, para enfrentarse a
las criticas negativas y al aislamiento profesiaped aquellas crearon. La ingestion
regular e incontrolada de alcohol (recordamos qimeite haber tomado para cenar:
«El mena?... Aigua del “grifu”. | alcohol, si, no gull enganyar. | a vegades, café

per a donar castig als nervig'’*

modificé su apariencia fisica Fer culpa de
I'alcohol peso 20 quilos més dels que pess\d? asi como el alcohol acompafiado
de tabaco transformo la voz de PitAl¢« Aquesta veu és fruit dels excessos amb el

tabac i I'alcohol»)'"®

Porque Pita también, para olvidar su matrimonicasnor, se
vuelve alcohdlica. Y Violeta, cuyo cuerpo no fueaédo por las cantidades de
alcohol que ingiere (pero debemos considerar qaspcto fisico de Violeta solo
depende de la vision idealizada que tiene Narcisldg, no por eso no es
alcohdlica. L’Amic dird: &o t'ho volia dir, perd beu|...] Reina de copes!™Y
cuando sube en el escenario su primera acciénbes begrandes tragos a morro de
la botella de ginebra. Doloritas ahoga en el alcdadristeza y el frio que la
invaden. Su alcoholismo no es consecuencia dietia partida de su Capitan,
pero con él perdi6 mas que el amor: ademas deldaab con la que tuvo que
enfrentarse al dia a la mafiana, perdio su talenttrabajo, y acabd delante nuestro,

en diciembre, bebiendo para calentarse y por cdsRIY el vino me pudre el

169

ibidem pag. 28.

170 Aluminosj pag. 7: €oma etilic i sobredosi de pastilles.
" ibidem pag. 32.

12ihidem pag. 30.

13 Tempesta de nepéag. 11.

174 Recreg pag. 8.
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higado, ya lo sé, pero le perdono todo el mal gaéhate por lo bien que me sabe...
[...] Cuando cantaba y bailaba no necesitaba bebgf>.

Por dltimo, una de las pocas que no tienen poruodsie beber, Trini,
acompanfara el Actor en las multiples copas qusites. Juntos beberan whisky y
se precisa en las didascalialsdogicament, I'alcohol condicionara el comportament

dels personatges’®

Narcis Recre9, ya lo vimos, se cred en un primer tiempo un anmgaginario y
luego se encerr6 en su inconsciente, acompafnadstenpor su amigo y por el
recuerdo fisico de Violeta. Fuensantdlo¢he de blanco corksése inventa
interlocutores: primero su madre muerta en pagguislo de los espectadores para
los cuales represent6 una obra unos cuantos afexs 8woloresCartones$ inventa
un pasado glorioso para el Artista que nunca ftistar La Lucumi El cant de la
Sireng inventa la presencia de Madame, de la cual caidpiien cuenta historias,
etc. La soledad no es soportable y para rematest@s personajes crean unos
interlocutores imaginarios, unas personas conudates mantienen dialogos o para
las cuales monologan. Son unos compaferos inventsda superar la soledad, de
la misma manera que hoy en dia television, radicmg a menudo se utilizan para

paliar el aburrimiento y el aislamiento.

Television, cine, radio y diarios son omnipresemeda obra de Manuel Veiga.
Permiten a los personajes alejarse de la realid@olando de personajes que no
conocen pero de los cuales parecen conocer la@@mao prueba de esto, la manera
en que la vida privada de Ava Gardner contada emdaistas de 1975, permite
empezar una conversacion entre Aurora y Carmekd darrer esclat La actriz les
recuerda los primeros tiempos del turismo en lat&C8sava y representa lo que
nunca seran, unas mujeres ricas, magnificas, fampdas encanta imaginarse
formar parte de sus amistadés.

En el caso ddrecreq el cine aparece por mediacion de Puigfogos, tgum

alumno que se hizo actor porno. Una actividad grofeal que viene reforzar el

7> Cartones pag. 21.

7% Una hora de felicitatpag. 15.

Y7 E| darrer esclat pag. 3: Quin tros de dona ! un «bellezéngRausa)ol que i digui ? Hauria
pagat diners per coneixer-la, jo.
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ambiente de suefio, de irrealidad e inverosimilitada trama. En efecto, ¢ cual es la
cuota de poblacion que puede jactarse de tenemtigua compafiero de clase actor
porno? De cierta manera es un medio para Narcigedmnificar un deseo suyo,
adaptandose al mal recuerdo que tiene de ViolataPengfoglds encerrados en los
aseos durante la fiesta del fin de promocion. R&s que esto, por la banalizacion
del acto sexual y el mercantilismo del cuerpo, nesncontramos aqui con la
deshumanizacion de las relaciones, al aislamiamtonsental de cada uno, ya que la
Gnica relacion que Narcis le conocio a Violeta reosentimental sino sexual.

Todo lo que le queda a Doloritas de su pasado senfamosos articulos de
prensa. Sin embargo, nunca los veremos, y pedidbpeor ello: kastima que no
tenga a mano mis recortes de prensa. Si quiereblsso. Estan en el fondo del
baul»'"® Son unas pruebas poco vélidas a la hora de ptababjetividad de su
discurso. Podemos entonces clasificarlos en loserdos imaginarios, en las
invenciones cuyo objetivo es alegrar la vida cahdi La prensa representa para ella
una via de escape de lo cotidiano. Su reaccionefr@ta Muchacha lo demuestra:
cree que es periodista, y considera que solo vana @scribir un articulo sobre ella.
Observamos entonces la imagen positiva que tiensi-désma asi como de su
pasado y la necesidad que tiene que le presteni@terUsted es periodista, ¢ me
equivoco? No me equivocp...] Ha venido a entrevistarme. No me equivoco...
iComo no he caido antes!... Si, digame que»'St.Entonces vemos como los
medios de comunicacion también son vistos como doétgpara triunfar y ser
famosos.

Los medios de comunicacion facilitan igualmenteuea via totalmente opuesta a
la que precede, la toma de consciencia de la veEladlia descubre por la radio
que escucha en ekalkman de Pita que Espafia es en 1985 una monarquia
democrética. En la misma obra, el paso del tiempmsgmal de Pita se ve
simbolizado por la televisionEngego la televisié... i la imatge és en colst®.

En Aluminosj Sra. Dolors se entera de que el amante de swobiygd a ser
encarcelado por un articulo en un diario. Por gl en esta obra, la verdad esta
transmitida por un diario. Pero los medios de cdoaaidn sirven también para

corroborar las mentiras creadas por Sra. Dolors yig. Al acabar la obra, un

'’ Cartones pag. 16.
19 {bidem pag. 5.
180 Tempesta de nepéag. 14.
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locutor de radio cuenta el epilogo del falso asgeirorganizado por las dos
mujeres: nadie cree a Pilar cuando proclama suenm& en estos hechos. Y al
mismo tiempo, el flash informativo rehabilita lamaria de la actriz:
VEU LOCUTOR RADIO: “Avui, el mén de |” espectacle es guarneix de. dol
L'església del carrer de I'Oblit s’ha quedat petientenars de persones s’han
plantat a la porta per acomiadar el cos de la podtriu Rosita Robin, que abans
d’ahir fou brutalment assassinada a mans de lagcoiaeperiodista Pi Puig. En el
moment de la detencié, I'autora del crim va negasdva implicacio en els fets.
Aquestes eren les seves paraules...
VEU PILAR RADIO: “ Séc innocent... Jo no I'he matada... Quan \aigar a la
casa, feia hores que la Rosa era morta... Peicai®t, va pegar-me, va insultar-
me... La seva mare, que va morir fa vint-i-cinc artpambé era alli... Totes dues
varen lligar-me a una cadira i em van obligar‘a...
VEU LOCUTOR RADIO: “...Les declaracions de Pi Puig corroboren el aumie

que la periodista patia alienacié mental. Les éisadie I'arma del crim: un ganivet

de cuina, han estat verificades i no fan sin6 comai els fets. Més informacié en

el proxim servei informatiu..*8*

Para acabar, la imagen de fama facil de nuestras idierviene ernl6.000
pessetesPorque si Fina pudo huir del pequefio piso familiae gracias a un
concurso telefonicozl Carrusel de Estrellasque gand gracias a Dolors. Muchos
afos después, es una de las presentadoras estedilamisma estacion de radio que
le permitio iniciar una nueva vida. Presenta laicias de corazon y vive de cierto
modo gracias a la gente famosa. Trabaja con lguanpiresentadora déarrusel de
Estrellas Por su parte, Doloritas deartonestiene una verdadera obsesion por la
television. Parece considerarla como el ultimo léscde la fama: kacluso estuvo

en la television™®? dira hablando del supuesto célebre pasado destérti

Manuel Veiga cuenta todas estas historias y evertosel fin de formar una
memoria histérica, o por lo menos se percibe corataren16.000 pessetes El
cant de la SirenaSus métodos para tratar del problema de la manswh
multiples. Algunas veces, escribe grandes dialodgmos de cualquier obra
catalogada como «histérica», pero la mayoria dmingb, la simplicidad, la
discrecion y la voluntad de dirigirse a todos (leedlamariamos la democratizacién

de los sentimientos y de la condicion humana) hapen escriba discursos mas

181 Aluminosj pag. 38. ErCarrer de I'oblit, hasta se hablaba del acoso de Beatbivetses
informacions difamatories i una injusta i despietaditica al debut teatral de Rosita Robin,
publicada abans d’ahir a la premsa, no fa siné aomér la persecucié malaltissa a la que fou
sotmesa la victima pag. 45.

182 Cartones pag. 5.
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cotidianos y sélo nos trasmite su ambicion pomtaoduccién de personalidades
historicas en tramas o simplemente jugando con déanaonia personal de los

personales.
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V. Memoria y verdad

Hoy en dia, la democracia espafola sigue siend@agwnizada por parte de los
personajes politicos de la dictadura. Por ejemiglanuel Fraga, que hasta hace
poco siguiod siendo presidente de Galicia. Muchassaton hijos o nietos de grandes
actores del régimen franquista. EI Rey mismo fumg@islo e instituido por Franco.
Poco a poco, colectividades y asociaciones, apgypdael gobierno de Zapatero
suprimen las calles y monumentos en honor a pdidadas pro franquistas. Hasta
el Valle de los Caidos extenderd su homenaje damrpas general tal y como lo
sugiere su nombre y dejara de dedicarse Unicanzetds caidos pro franquistas.
Todos estos elementos son el objeto de una oposradical entre las clases
generacionales y entre los partidos politicos. passonas que tenian entre
veinticinco y cuarenta afios cuando murié Francetacen la democracia tal y
como se la propusieron, casi sin emitir objeciogasgue su Unico deseo era vivir
libres, poder modernizar su pais y olvidarse dedhtica. Resumiendo, querian
volver a empezar. Por eso intentaron olvidar edg@as lo trasmitieron con muchas
reservas a sus descendierfdsSin embargo, estos dltimos hoy quieren conocer la
Historia reciente de su pais, su propia historimilfar, la de sus abuelos
desaparecidos, etc. Empiezan a recurrir a la jagti@ra restablecer la verdad sobre
una época considerada maldita. Haciendo esta tseeanfrentan no sdlo con sus
padres sino también tuvieron que enfrentarse alegudy que hoy por fin parece

intentar acompanarles en su busqueda.

La oposicidon entre las generaciones esta contadis €90 pessetede manera
muy convencional, a través de un dialogo funcigndidactico de Fina con su hijo

Man.

MAN: Jo crec que només esperava trobar el iaio petandel tot.

FINA: «Trobar el iaio», parlava d’ell com si fos viu.] Mitja vida esperant el
teu avi...

MAN: La veritat, no ha estat facil trobar el iaio. bajoria dels que formem part
d'aquesta Associacié som néts dels vencguts... n8g#oso que d’'una manera o
altra, a tots ens agradaria completar la nostt@riasfamiliar. Per aixd ens hem
reunit. Som un grup d’'arquedlegs. Voluntaris. Tarmbia forenses i antropolegs.
Ara caldra buscar finangcament per identificar kstes amb les proves de I’ADN.
Pero, de tota manera, el rellotge i les sevesaisison una prova... una prova
irrefutable. [...] Mai no haviem parlat d’'aixo, itjo, eh. Ni de la mort del iaio ni...

183 Fina es de la generacion que quiere olvidarspatzido, como lo expresa Pep Martordiinra
Giuell (Fina) rebla un personatge que ens fa mad generacioé perduda Martorell, PepSeqieles
de la desmemoriaBarcelonaEl Punt 8 de marzo 2005. Articulo reproducido en los asex
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[...] Saps, hi ha una cosa que... No és cap retreped, no entenc per qué durant
la transicié vau renunciar a exhumar les fosseg. [.

FINA: Doncs, mira, fill, perqué de quaranta anys dedusme, I'lnica cosa que
voliem era viure en pau. | no obrir velles ferides.

MAN: No. Les ferides no s’han tancat mai.

FINA: Potser avui costa d’entendre, pero, en aquetipserenunciar a exhumar
les fosses va permetre que el cami cap a la deai@dos tranquil.

MAN: Doncs, mira, jo penso que alld només va servirgpgdar a emmascarar
posicions politiques: feixistes disfressats de deatés que encara avui es neguen
a retre homenatge a les victimes del franquismardagel Parlament, feixistes
gue... feixistes que fan por. | com deia la ia@: s la pitjor paraula.

FINA: Encara no he aconseguit esborrar-la del meuatiadi.

MAN: Ens han volgut fer creure que la guerra va adéay 39. Es mentida. La
guerra va acabar molts anys despres.

FINA: Jo era una nena quan el teu avi va desapareixer..

MAN: Va ser I'objectiu del franquisme: llencar a I'tldamunt la gent que va
quedar enterrada a les cunetes i barrancs o adsesf comunes dels cementiris. |
jo no vull ser complice d’aquest silenci.

FINA: Per més que remenis la sorra no aconseguiragacdavhistoria, Man. El
meu pare va... Es curiés, fins ara mai li haviaadkf... Per a mi era poc més que
I’'home del retrat, una fotografia, un record dimsriemoria.

MAN: Necessitem la memoria per saber qui som, d'orinvehel que és més
important, mama: on anem.

FINA: Jo només sé que la politica em va prendre el. paee el que vull és
oblidar i mirar cap al futur.

MAN: Per mirar cap al futur, cal recordar.

FINA: No sempre. A vegades és necessari oblidar ehpass construir-se un
futur, creu-me. | el meu futur ets tu, fiff

Las nuevas generaciones se organizaron en su li#zsdada verdad. Fundaron la
Asociacion para la Recuperacion de la Memoria lHisaode la que habla Man, la

cual procedié a identificar los cuerpos con prued@sl a partir de noviembre del
2004.

Man representa a Manuel Veiga. Tienen la misma ¢llchuel Veiga nacio en
1964, afio de nacimiento mas que plausible de Maea)en casi el mismo nombre,
abreviatura evidente de Manuel. El autor expresapmypia opinion sobre la
memoria histérica a través de este personaje. Selalnaterno, Manuel Jiménez
Aranda desaparecio al principio de la dictadurakeielo de Man tenia las iniciales
M. J. A). El autor utiliza este elemento persomagjalandole la identidad de su
abuelo al marido de Sole, y dota asi de un aireed#ad a esta obra a quien dedica
«Al meu avi Manuel*® Pero tiene razén cuando dice que conocer el pasado
importante para construir el futuro. Y de ciertanera es algo recurrente en sus

obras aunque con otras dimensiones: Eulalia noepteser futuro hasta que Pita le

184 16.000 pessetepag. 80-83. El autor cuenta &BC «Una trama de la que se desprende el
dilema de si es mas importante mantener vivo eleto, por el contrario, reivindicar la memoria
EnManuel Veiga reflexiona sobre el valor de la memea 16.000 pessetddarcelona: ABC, 25 de
febrero 2005. Articulo reproducido en los anexos.

18 {bidem pag. 21.
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cuente por fin el pasado, Rosita no puede ni rmbnisvir hasta que se conozca el
acoso de Beatriu, la Lucumi no puede tener vidasidepe no vuelve para acabar
su historia, etc. La Transicion o para ser masigwscel afan de tranquilidad que
emergia de los espafioles de la época, en ciertidsdes impidid hacer un

verdadero luto de la dictadura franquista, luto aqexesitan hoy las nuevas

generaciones para poder avanzar.

Ademas, para marcar el futuro y la necesidad de arianhistérica, las fechas
escogidas por Manuel Veiga para el desarrollo de agiciones dramaticas son
claves para la historia espafiola y/o universakdghbio de afo interviene en dos
obras:Tempesta de neuCartones Es un momento del afio en que la gente hace un
balance de su pasado, en el que formulan proyget@sel afio que se anuncia o
incluso para los siguientes. Los dos afios compasatieTempesta de nefuieron
escogidos con mucho cuidado: 1965 y 1985, o sea ditos antes de la
entronizaciéon de Juan Carlos | y diez afios des@sl965, los antifranquistas
estaban fatigados de atacar en vano la dictaduli@ ger castigados por ello. Sin
embargo seguian con su combate. En 1985, la decmgahabia tenido tiempo de

instalarse y la poblacion de acostumbrarse a ella.

Para acabar cab6.000 pessetess importante sefialar que acaba con el himno de
la Segunda Republica Espafiola, tocado por urista<trompeta.**® La obra es
pesimista. La muerte de Sole y la dispersion decenizas simbolizan el fin de la
esperanza, de la memoria y de la verdad vividagrylgp misma ocasion la muerte
definitiva de la Republica. Man queda, pero él hust pasado que no conocié, mas

como un historiador.

V. A. Uso de la temporalidad

IV. A. 1. Organizaciones estructurales

Toda la obra de Manuel Veitfdes, desde un punto de vista estructural, como un
gran juego del tiempo. Las épocas se mezclan,idagpbds de vida de un mismo

personaje se sobreponen en un gran desorden adaniz

1% ihidem pag. 88.
"Una vez més, nos alejamos de este estditarrer esclat que, por su construccién aristotélica,
no tiene muchas caracteristicas interesantes emocada temporalidad. También alejanfoayecto
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Recreoes un acto Unico que puede ser dividido en daggado de «antes de»
Violeta, y lo de «con» Violeta. La primera parte ws dialogo entre Narcis y
I’Amic, en el que hablan de la vida escolar de Magcde lo que hizo después de
haberse graduado. La segunda parte empieza cudobtiaVlega en el escenario
por lo cual se instaura un diadlogo de tres vocésl€ta charla con Narcis mientras
I’Amic interviene de vez en cuando con inserciogeg ella no puede oir.) La
estructura temporal es lineal, como la d#, otro acto Unico del autor. Los
recuerdos dan ritmo al dialogo entre Manuel y M@@o no se instauran nunca de
manera independiente a la historia narrada. Noaotestobservamos dos cortes de
la narracibn que corresponden a unas insercionepedsamiento de Maria y
Manuel. Estos dos cortes soOlo representan unaac&laj de la mente de los
personajes traducidas dentro del hilo argumentalgsosiguientes preguntas; kn
qué piensasprima?» y « Qué te pasa? ¢estas dormigth® Son disminuciones de
velocidad temporal pero ninguno de los dos congitina real ruptura.

Noche de blanco corsés un mondlogo en un acto y por lo tanto no dispam
division estructural. Sin embargo, su estatuto dedtogo hace que el receptor sea
dependiente de los pensamientos de FuensantadbDeg mmodos podemos localizar
etapas en el orden de los actelffague corresponderian a una primera presentacion
de la protagonista, a la introduccion del elemdatuiliar, a la relaciéon con su
madre muerta, al concurso de Miss del barrio, gquselleva a Paco Martinez Lopez,
a su vida en el teatro itinerante, a Jambo, y oa fsu Ultimo posibilidad de salir
del paso gracias a la audicién dekp-show

La temporalidad tampoco sufre grandes alteraci@mme€arrer de I'oblit. La
estructura en un solo acto acompafiado de un epil@genta la historia de manera
lineal. Las Unicas pequefias alteraciones que pusgteobservadas se resumirian a
los diferentes recuerdos que intervienen de vezuando, pero que, al no disponer
de una escenificacion propia, no perturban el oliaeal. Y finalmente, las mismas
reflexiones pueden ser formuladas a propoésitc&ideant de la SirenaDesde el
principio hasta el final de la obra, la historia desarrolla cronolégicamente, sin

intermedios de ninguna clase.

final, Turismey A la Bim, a la Bam, a la Bim Bom Bajue, por la brevedad debidas a su naturaleza
de guion de cortometraje o de teatro breve, netiema estructura tan marcada como las de las otras
obras del autor.

188 jar, Manuel, pag. 33.

189 «Actema» es la expresion del teérico José Sarfinisterra para designar las etapas de las
acciones dentro de una estructura dramatica.
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La mort dins una baralla de naigsienta su organizacion en continuas rupturas
introducidas por la presencia de Antonia, una espie corifeo moderno. La obra
se desarrolla en dos tiempos, el presente narrgtelgpasado, puestos en paralelo
porque sus situaciones iniciales son idénticas:ldgede a Antonia que le lea el
porvenir. Los naipes que representaron su desgabsexle atribuidos la noche de la
muerte de Kiki vuelven a salirle en el presenteaimo, condenandole a volver a
vivir sus recuerdos. Viendo la carta, se exclarisis de copes. Aquesta també va
ser damunt la taula, aquella nit™® La obra empieza con Antonia y Joe en el
interior de la tienda de la anciana. Este espaempo es el del presente narrativo,
la referencia temporal a la cual debemos unirnea patender la evolucion de la
historia contada a través de los recuerdos de dstopersonajes. La obra continta
siguiendo este modelo, alternando escenas de desueentonces del pasado— con
escenas del corifeo —entonces del presente narativas intervenciones de
Antonia son regulares (casi cada diez paginas).e8ibargo, con la llegada del
suspense en la trama relatada, la frecuencia dmtewgenciones se acelera, hasta
llegar a aparecer tres veces en siete paginas.

En Una hora de felicitgtasistimos, como eloa mort dins una baralla de naipa
la puesta en relacion de dos situaciones similares) afio de intervalo. La noche
del 31 de octubre aflde noviembre, noche de vispera de los Difufitgen la que
la leyenda dice que los espiritus de los muertebsen a la tierra para visitar a sus
familiares), vispera del dia de todos los santdsl yumpleafios de Micki, Trini esta
sola en el teatro donde trabaja. EI ambiente made&da noche hace que vaya
esperando la visita del fantasma de su hijo. Sibaggo, el primer afio —para el
decimosexto cumpleafnos de Micki—, la Unica preseqae la acompafara sera la de
un actor contratado por su sobrina para darle ona dhe felicidad. Trini cree en la
magia y, el segundo afio (entonces para el decimioggpumpleafios de su hijo),
espera logicamente su visita. Este segundo afisegindo tiempo de la trama,
corresponde al presente narrativo ya que la escaeiin del encuentro con el
Actor es del ambito de la transmision de recuerdasestructura temporal de la
obra es la siguiente: la primera escena es la agst@erxposicion. La segunda es una
escena del recuerdo de la noche en la que vinoctr Ay luego regresamos al

1901 a mort dins una baralla de naippag. 29.
191 Mertxe cita al Tenorio, tipica obra de Todos Ssni@ues “el Tenorio” no I'ha vist. Eso fijo.
Una hora de felicitatpag. 24.
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tiempo de la escena de exposicion. Las cinco esadméda obra se suceden asi, un
afo tras el otro.

Cartonesfunciona en el mismo principio de intercalaciondds tiempos (0 mas)
de accion, partiendo del encuentro de la MuchaomaDoloritas en el tiempo de
presente narrativo, y yuxtaposandolo con escenasaderdos de Doloritas con el
Artista, en varios momentos del pasado, pero deuakes sobresale la noche de la
muerte del Artista.

16.000 pessetesecupera el mismo sistema de mezcla temporal atdega la
estructura. Soledat se deja distraer por elememttsrnos del pasado y se deja
llevar por sus recuerdos, y por eso pasea libraramt el tiempo. Tampoco aqui la
estructura se delimita de manera clara en la amwén formal del texto: se trata
una vez mas de un acto unico. Sin embargo, losopasenporales de Sole nos
permiten recortar la trama en actemas. Desde laepai escena observamos el
problema de identificacion temporal de Sole. Empe del presente narrativo
corresponde a la Sant Joan 2004 y Man se encuan&hpiso de su abuela para el
cumpleafios de ésta. Pero ella le confunde con sdlong la escena empieza con
un quid pro quo Las escenas de recuerdos se suceden en un desenggoral,
alternando con escenas del presente narrativoelagidn entre este presente y
recuerdos es posible gracias a unos elementosesgidales como el teléfono que
suena 0 la cena que ya esta lista, asi como grawiasnos elementos
conversacionales como la alusion a la céarcel. il fde la obra sobrepasa del
presente narrativo, a modo de un epilogo postariamuerte de Sole.

Tempesta de netiene una temporalidad muy elaborada. La histeeialivide en
dieciocho actemas agrupados en cinco partes. Ea pade pueden delimitarse
varios tiempos de accion, ya que Eulalia recibel®65 a su amiga de 1985,
interviniendo en la accion recuerdos tanto de 1&@%0 de 1985 o de los afios
intermedios. Consideramos como comienzo del presenrtativo, el momento en el
que Pita entra en el bar. La primera parte intredde manera general las dos
mujeres y un lugar. Esta introduccién permite umagra exposicion del problema
temporal: el bar esta descrito coman«well cafe, Eulalia lleva un vestip y Pita
«un elegant vestit pantao Es dificil imaginar a Pita llevando un traje-fzdén en
los aflos 1960, sobre todo sabiendo que se margiempre a las primeras de las

modas. Ademas, las dos mujeres nos son preserdadasa diferencia de edad:
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«una noia jove y «wna dona madura'®? La segunda parte seria una presentacion
mas personal de los dos personajes, que se corag@ye una tiene problemas a
la hora de identificar a la otra, que aparenta pieaveinte afios mas que el dia
anterior. La tercera parte describe el primer nydcegntrevisto en la segunda parte:
la problemética del tiempo, la oposicion entre desarrollos individuales del
tiempo. El segundo nudo de la trama intervieneaeaulrta parte, en la cual nos
enteramos de la traicion de Pita durante la Noej@evi965, traicion que podria
estar en el origen del bloqueo temporal de Eul®a.fin, el desenlace permite la
recuperacion del flujo «normal» del tiempo y laugeracion mental de Eulalia. La
cronologia general es evolutiva aunque interviedamrsas épocas y diversos
recuerdos escenificados o simplemente citados.

Tantas alteraciones de la temporalidad traducenresiatencia de parte de los
personajes frente al paso del tiempo, que repregamt ellos la desposesion de la
personalidad, la perdida de un paraiso de la ildanoa evolucion hacia la soledad.
Casi todos son unas reproducciones de Peter P&e(eacel paralelismo al cuento
de James Matthew Barrie lo hace el propio autaticdedo su obra al nifio que no
quiere crecer). Sus tacticas de resistencia, auaguaada en sus formas (cirugia
estética, juego, encierro mental, creer en susosyegic.)'** siempre tienen la

misma meta: aferrarse a la juventud.

IV. A. 2. Tiempo

Las fechas escogidas por Manuel Veiga tienen fsieréegas simbdlicas por el
componente magico de varias de ellas y por el dongoe trasmiten a nivel
universal. Como lo dice Maria-José Ragué-Ariasap@msito deEl darrer esclat:
«una obra que, como es frecuente en Veiga, respagiany ternura a través

personajes populares>

2 Todas las citas vienen de las didascalias de mtessién, pag. 5.

193 Este tema ha sido destacado por Joan-Anton BanAakireu Sotorra parfiempesta de neupor
José Luis Campal Fernandez pb2000 pessetesPepita (Cristina Dilla), una mujer madura que
trata de ocultar su terror a envejecer tras la métscde una sofisticada desenvoltardenach,
Joan-AntonEnigmatica piruetaBarcelonala Vanguardia26 de marzo 2003el lifting i la
cirurgia corporal com a metafora de la cirurgia sal». Sotorra, AndreuTempesta de neu
andreusotorra.comMHna juega al engafio, estirdndose la piel en und@fano y construyéndose una
nueva vida lejos del mar Campal Fernandez, José Luis. «¢ En qué trabefaalmente los
dramaturgos espariolesa Ratoneranim. 13, dossidra papelera de Euripides (Jlenero 2005.
Los tres articulos estan reproducidos en los anexos

194 Ragué-Arias¢ Nuevas dramaturgias pag. 86.
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El darrer esclatse desarrolla en septiembre. ES un mes imporfaata un
pequefio pueblo de la cuesta espafiola: el fina teniporada turistica, la vuelta de
la tranquilidad cotidiana. Ademas, es la Fiesta ddael pueblo, lo que ritualiza un
nuevo principio de afio. El afio, por su parte, témbpermite instaurar un
sentimiento de rutina: 1972. Espafia todavia viye ladictadura de Franco que ya
va aguantando desde hace mas de treinta afiosdiEstdura toca a su fin, pero
ninguna sefial de democracia puede adivinarse.tBsa&s un sentimiento de rutina
que predomina en el pequeiio pueblo.

Jar tiene lugar en noviembre del 1963. Noviembre ased de los muertos, y el
ambiente gira alrededor de la presencia aun mustefude la bailaora Carmen
Amaya, recién fallecida. El mismo mes de los meqae ya habiamos visto
escenificado coluna hora de felicitgten la cual, ya lo dijimos, Trini espera que sus
muertos bajen a la tierra a visitarla. Evidentemgeastas dos obras estan cargadas
de irrealidad y de recuerdos.

La noche de San Juan, protector de los marinepesgadores, es el escenario de
16.000 pessete¥emos aparecer las festividades de la San Juda @ora con la
integracion de ruidos exteriores al piso de Salesgncias imprescindibles ya que
vive en el Barrio de la Barceloneta, barrio quetddmce poco resisti6 como el
barrio popular y marinero de Barcelona por excétené\ I'exterior, petards:*°
La noche de San Juan es una noche magica, la dechelsticio de verano. Las
creencias populares quieren que esta noche losit@éspibajen en la tierra a
divertirse. Es lo que pasa con Soledat, a quiatamisos fantasmas de su pasado,
fundiéndose todas las épocas. Este ambiente feslaaeferencia a una noche de
verano nos hace pensar Racreg cuya accion no es delimitada desde un punto de
vista de calendario, pero que, segun ciertos el@msetendria que desarrollarse
alrededor a la San Juan: el afio escolar ya acalgug/dos antiguos alumnos se
reinen en el recinto escolar, pasa en una nocfiealéle liga de baloncesto, finales
deportivas que suelen realizarse hacia el finaladi@l escolar. Y erRecreoel
ambiente también es magico, por la presencia diantasma del pasado y de un
Amigo imaginario. Ademas, no podemos ignorar la garacion corSuefio de una
noche de verande Shakespeare, aunque la obra no fuera escradg&an Juan,

parece en parte desarrollarse precisamente ese dia.

195 Cartones pag. 23.
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Cartonesse desarrolla en invierno, la peor época parasiostecho Las dos
principales acciones que se entremezclan se dkgaregactamente en Nochebuena
y Nochevieja. Maria-José Ragué-Arias identificddahe de encuentro de Doloritas
con la Muchacha como siendo la noche del cambisigle («al final suenan las
campanas de fin de sigid®® Sin embargo, no se puede revelar ninguna prudba de
paso al siglo XXI en el texto de la obra. Pero eslad que situar la obra en la
noche de paso de siglo la vuelve excepcional, mmagesi irreal. El paso de un afio
a otro también estad escenificado Bampesta de nel.a Nochevieja nos esta
presentada en esta obra como un momento en elodoeptiede ocurrir, incluso
unas alteraciones en el seguimiento temporal. Lgiarde esta fecha trae consigo la
verdad y permite a los personajes,T@mpesta de netomo enCartones volver a
empezar de nuevo.

Aparte de la fecha misma de sus acciones, ManughVatribuye a sus obras un
caracter onirico y magico no solo por el periodelkoual se desarrollan sino con
otros elementos.

La obra en la que tanto el universo onirico coman@rerso imaginario estan los
mas representados es sin d&#gcreo La proximidad del suefio y de lo imaginario
es el tema y la meta de la obra, su punto de paytisu conclusion final. El lado
onirico de la obra esta personificada por Violktanujer imposible que se vuelve
realidad en el marco de los suefios de Narcis:

VIOLETA: [...] Per quina raé t'estic somniant?
NARCis: (Amb estranyesafom vols dir?
VIOLETA: Mai no havia somniat en tu. | avui...
NARCIs: Que!

VIOLETA: Has aparegut dins el meu somni.
NARCIis: (Atabalat)Quin somni?

VIOLETA: Aquest. Fa estona que somnio en tu.
NARCIs: Séc jo, qui somnid?’

Violeta es la figura del deseo de Narcis al igua ¢jAmic es la de lo que
desearia ser: un chico valiente, que expresa l@pua. Es probable que la Violeta
gue esta sofiando (es la primera vez que suefiaaroisN solo sea una proyeccion
de un deseo de Narcis: le gustaria que sus sueéi@ fbilaterales y se la imagina

sofiando con él.

19 Ragué-Arias, Maria-Jos¢Nuevas dramaturgiasgag. 116
197 Recreg pag. 13.
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En Una hora de felicitatel suefio es un método de salvacién, de creer ggeeo
se vivi6 no existié de verdad para poder seguiendo olvidando el pasado:
MERTXE (tallant): Potser ho vas somniar.
TRINI: [...] De veres creus que ho vaig somnniar?
MERTXE: Segurament, tieta, segurament.

TRINI: Tens rad. Es possible que ho somniara: fallejamper una sola nit. Una
process6 ben curta per a un ciri tan If5fg.

En Carrer de I'oblit, siguiendo el ejemplo ddna hora de felicitatel suefio esta
empleado para mostrar la improbabilidad de los ¢é&cphorque los personajes no

pueden y no quieren creer en lo que ven o0 en lviyea:

RosITA: Pero... és voste de veritat? ... No estic somniant?..

[.]
BEATRIU: Estic desperta 0 somnio? Qué m’esta passant?i§ovenitat? Voste
va morir fa vint-i-cinc anys... [...]JAixd és un rsah... No pot ser veritat®®

TRINI: Pessiga’m a vorsi estic despert4Ell ho fa) Ai, béstia!

ACTOR T he fet mal?

TRINI (que tot rient, li pega)Si. [...] Em costa tan de creure ago que ha passat
entre nosaltres, que em fa por que sols siguesranis

AcTOR Un somni que se n'anira quan arribi el tfh.

La locura de Doloritas, que hace que viva en leemsmle su Capitan, esta
interpretada por el Artista como un suefio permaneué la mujer estaria viviendo.
Se lo dice asi:

ARTISTA: Tu «Capitan» no vendra. Pon los pies en el suelo.
DOLORITAS: Que yo sepa nho los tengo en el agua.

ARTISTA: Estas sofiando de pié.
DOLORITAS: Ya nadie se arriesga a vivir de sueffds.

Doloritas prefiere vivir en sus suefios que en didad, espera asi protegerse del
mundo exterior. Por la misma ocasion reprochasntéedad de hoy no dejar sofar

a la gente.

Hagamos una excepcion para incluir momentaneankdmarrer esclata nuestro
estudio. Las escenas entre «Pablito de la Cruzan(Pau) y Nativitat pueden ser
percibidas como unos suefios de Nati. Vuelve a érarse con su novio que no
habia visto desde hace mas de sesenta afos, sdauneavo Yy ella decide seguirle.

Ella prepara su huida con la ayuda de su amigaalal8sepa, pero no cumplira con

1% Una hora de felicitatpag. 24.
199 Aluminosj pag. 3y 32.

20 yna hora de felicitatpag. 20.
221 Cartones pag. 13.

103



En torno a la obra teatral de Manuel Veiga. Barldoin. Septiembre 2008.

su promesa y volverd como si nada hubiera pasadmtmas todos la siguen
buscando: ka una hora i vint minuts que us esperava. Es pdies on us heu
ficat??%? Nadie puede atestiguar lo que realmente pasét8itéte con Joan Pau
tiene grandes posibilidades de sélo haber sidauaficso una mentira con el fin de
ver lo que pasaria si despareciera.

Para acabar, eb6.000 pesseteta dimension onirica nos ayuda a entender desde
las primeras paginas la mente embrollada de Salanhlb a su nieto, cree ver a su
marido, y le habla en consecuencia hasta que Meoriga:

SOLEDAT: [...] Perdona, perdona, pero és que et miro i...iTessembles tant,
que ara no sé dir-te si et somniavaatuoacell...
MAN: A ell, el somniaves a ell.

SOLEDAT: M’he quedat ben adormida... Per un moment m’'hesgieque... Per

un moment m’havia semblat tenir davant meu els seasa anys, els trenta anys

del teu avi..?®

Los suefios de Sole le permiten crearse un imaginani recuerdo vuelto irreal
por el hecho de la desaparicion de su marido dal o se conoce la muerte con
certeza.

La imagen del abuelo de Man nos lleva a otro temlatehtro de Veiga, lo
imaginario. Algunos personajes no tienen vida reglp que estan presentes sea
fisicamente sea en las palabras de los demas pgrson

El abuelo de Man, por ejemplo, como lo sugiere ig Bolo es el kome de la

fotografia»,?**

ella convivi6 con él muy poco tiempo y Man nuneavat la
posibilidad de conocerle. Sin embargo, Soledat y Mablan de él como de una
presencia cotidiana para ellos. Incluso Dolorseguampoco le conoce, habla de él
como si lo hubiera tratado. Sin embargo, para Mamacc para Dolors, Manuel
Jiménez Aranda es del dominio de lo subjetivouiselimaginario.

Otros personajes pueden ser presentados en eseemdopman parte de la
imaginacion colectiva. Es el caso de La Lucumi ylLdeSirena deEl cant de la
Sirena La Lucumi define a La Sirena como una mudaa fusa reina de les
putes.»**® La Lucumi habria inspirado Federico Garcia Lo @scribiPoema-

son de negros en Cublaa Gitana también es una musa, pero mucho mastiscr

292E| darrer esclat pag. 15.
20316.000 pessetepag. 25.
2% bidem pag. 53.

25 E| cant de la Sirengpag. 9.
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«haguera pagat per viure una experieéncia com la sewial poeta! Estic farta de
ser una musa de fira ambulant, farta de la picardtiadoble intenci$.?°°
El amigo imaginario de Narcifkécre9 tiene para funcion de defender, ayudar,

sostener el chico. Su inconsciente lo cred panaifide enfrentarse a una realidad
mediocre pero también para permitirle olvidar estalidad. 'Amic le permite
encontrarse con Violeta ya que es él el primerefarirse a la mujer:

AMIC: Com es diu? [...]

NARCIs: Violeta.

AMIC: Aguest nom em sona.

NARCis: No €s un nom corrent.

AmIC: Es per aix0 que te’n vas enamorar?

NARCIs: Pero que dius!
AMIC: Violeta... [...] Aqui a I'escola, també en teniarm, de Violetd”’

Por fin, lo imaginario esta presente con la utdida de la subjetividad de los
discursos y los recuerdos inventados. DoloritaSal#oneses la especialista de esta
particularidad. Muy probablemente inventa la graayonia de las historias que va
contando. Esta habilidad suya se convierte, potogien un tema de discordia entre
ella y el Artista, quien ya no aguanta sus divagaes: 4y, “artista”, y luego dices
gue yo me invento historias»,!«4Pues yo nendiquelonada. Te lo inventas. Es
todo mentira»?®

¢,Donde esta la verdad cuando los personajes s@agr®y&ual es la parte de
imaginacion y la de realidad en lo que dice I'Actr Trini Una hora de
felicitat)?*° ¢De verdad, para tomar un ejemplo, casi naciéneesgenario? El
problema de muchos personajes es que son artistage yactian, como ya lo
comentamos, en la vida cotidiana como en el esicenacluso puede reaccionar el
receptor expresando recelo hacia la veracidad sléiszursos. Es mas o menos lo
que pasa con Fuensanddoche de blanco cors@ue parece haber vivido tantas
desgracias que el receptor empieza a dudar déskzmoeia de Paco Martinez Lépez,
sobre todo si afiadimos a esta sucesion de desdicbasesion que tiene por creer

2% fhidem,pag. 13.

2" Recreg pag. 7.

2% Cartones pag. 13y 21.

29 Una hora de felicitatpag. 13: ka meva mare - un gran caracter - va tenir els dolbe part

enmig d’'un monoleg ple de laments i crits, quegjig ajudar-li a interpretar segons les més estiscte
lleis de Stanislavski. La mare triga una estongarir i va ser a temps de saludar. Vaig tenir
paciéncia. La vanitat d’'una actriu, per mare mewgedos, mai no m’hauria perdonat la privacioé

d’un reconeixement public. EI mén de Tespis és Bgimanera que vaig esperar que saludés i, pocs
minuts després, entre caixes, una caracteristiestupenda - i dues dametes joves camuflades de
deesses gregues, ajudaren a parir la meva maretun ¢amales»
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verle en todas partes cuando no hay absolutamedte.rl efecto de sorpresa final
con la muerte de nuestra protagonista es un cha&juesultado de un suspense
escénico muy bien construido. También es lo quereccon El darrer esclat
Finalmente Nativitat no sabra lo que fue la verdeldpasado de Pau:
NATIVITAT . [...] N’havia sentit dir tantes, de tu! [...] Ntibaven de noticies de

tots colors, saps? Quina de totes aquelles histarge succeir, veritablement?

Ningd no ho sabia. Avui n’he volgut conéixer la pesta.. Comprén-ho. [...]

Voldria saber si era cert que havies triomfat as‘lMegas”, o per contra,

amenitzaves les vetllades d’'un cabaret del bamésxde Barcelona... Voldria saber

si festejares amb una meuca de cabells oxigengis; contra, vares casar-te amb

una milionaria... Voldria saber...
«PABLITO DE LA CRUZ». (Interrompent)Tu si que vares casar-te, BP?

Pau no contesta, sino que, al contrario, cambite@, dejando la fabula de su
vida deliberadamente abierta a todas posibilidades.
Todas las obras, o casi, ocurren de noche. Gerantdmempiezan al atardecer:

211
Q

«Llum de capvespreprecisaRecreq™ " «Cel de ciclorama amb llum de capvespre

paraCarrer de I'obli?*? que ird @scureciendo paulatinamente. Ahora luce una luna
llena»;**3 «Capvespre de Sant Joarparal6.000 pessetés’ Otras obras empiezan
cuando la noche ya llegoNit» diceLa mort dins una baralla de naipson «n
quart d'onze al principio deTempesta de neulrini (Una hora de felicitgt
describe su aventura con el Actor conima nit magica;**> «Noche negra?*® dice
Cartones.La noche no sélo confiere un aire magico e irrdalsaeventos, sino que
es el complice de los actos de pequefa criminglidad también de las muertes
(muertes de Sole, asesinatos del Valencia, de ta,Ma la Quatre-conys). Permite
qgue salga a la luz de la luna lo que es invisibladeseable a la luz del dia. Los
invisibles y marginados se hacen propietarios sigh€io nocturno. Permite también
el aislamiento de los personajes y es propiciasavijes en memoria. El ambiente
de noche y oscuridad o la presencia de la timas llevan a hablar del simbolismo

de la naturaleza y de su estrecho papel con lacieingad.

20| darrer esclat pag. 13.

2 Recreg pag. 2.

212 Carrer de I'oblit, pag. 4.

Bibidem pag. 22.

24 pag. 23.

#5Una hora de felicitatpag. 18.

218 Cartones pag. 4.

217 a utilizacién de la Luna como elemento mégicoiter Garcia Lorca, «[..dsi, a la pregunta de
gqué momento le satisface mas en Bodas de sangm tontesta: “aquel en que intervienen la
Luna y la Muerte, como elementos y simbolos dédath El realismo que preside hasta ese
instante la tragedia se quiebra y desaparece pamrpadso a la fantasia poética’ Citado en
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IV. A. 3. Interacciones entre naturaleza y temporatlad

Las acciones nocturnas de los personajes inducamngresencia de la Luna. El
astro se refleja en muchas obras de Manuel Vemaipendo a la magia operar.
Pero conlleva también, para los gitanos de lasasann caracter de mal ojo, o un
medio para leer el futuro, como pasa con Dologtass advertencias. La luna sera
favorable a la Sra. Dolores quien quiere comunamar los espiritus: Mira que
luna... Luna llena, redonda y blanca como una aspir. No podiamos pedir una
noche mejor.»**® Para NarcisRecre9, la luna es el simbolo romantico que le
protegera mientras su encuentro con Violeta Ferueduna va subiendo dfl cant
de la Sirenay en el momento en el que el diluvio se prepar&girena pronuncia
estas palabrasL<ora de la lluna és sagrada*™®

Otro elemento de la naturaleza cuya presencigpse en las obras: la tempestad.
En Tempesta de nela implicacion es clara y evidente, incluso lal@va el titulo.
Alli, naturaleza y temporalidad estan relacionadasnaturaleza interviene en la
temporalidad, encadenando unos recuerdos en forenavuglta atras y dos
aceleraciones temporales, la primera vivida erashgo y contada a través de una
narracion integrada al discurso de Pita, la segundgerida en parte por las
didascalias, en parte por el discurso de Eulalia:

(La paret del café s’ha convertit en un ciclorarfzaulgue projecta una orgia de
trons i llamps. La Pita, aterrida, s’apropa alatgie del cafe i se’l mira. Tot d'una,
intenta donar-li corda. El rellotge funciona. Ales manetes del rellotge marquen
les onze. Sentim les onze campanades mentre Ladiitprova que el telefon té
linia. La tempesta del ciclorama desapareix i é& darna a ser com abans.
Sobtadament, la porta del café s’obra. Campanataex@erior de tempesta.
L’Eulalia, vint anys més vella, és a I'oberturaldeporta. La seva veu sona més
madura i pausada) [... ] (Sentim, llunya, un tic-tic-tacf?°

Las dos aceleraciones estan construidas en paredgldas mismas imagenes, los
mismos sonidos, los mismos efectos en los cuerpslgs mentes de cada una de
las dos mujeres. Podemos compararlas, aunque uebadees subjetiva (Pita nos

cuenta los eventos de la mafana) y la otra, unalende un discurso subjetivo con

Sanchez Trigueros, Antoni@exto de tradicion y espectaculo de vanguardiar(ogsito del teatro
de Federico Garcia Lorcafn Chicharro, Antonio; Sanchez Trigueros, Antoheverdad de las
mascaras. Teatro y vanguardia en Federico Garciech@ranada: Mirto Academia, 2005, pag. 27.
“8 Carrer de I'oblit, pag. 26.

29| cant de la Sirengpag. 24.

22 Tempesta de nepag. 26.
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unas imagenes obijetivas. Este paralelismo pernagiterhaceptar al receptor una
posible realidad de los hechos, cuando se encuemtiem momento en el que pone
en duda las palabras de Pita. También permite pamégualdad las dos mujeres,
cuyos destinos se vuelven idénticos: el mismo nalionismo miedo a enfrentarse
a la realidad.

A la hora de introducir una ruptura temporal, Mdn\Weiga recurre muy a
menudo a la utilizacion de la naturaleza. Ya n@ s@ trata de la tormenta cuya
utilizacion enTempesta de neacabamos de ver, sino mas bien de un abanicsde la
grandes fuerzas de la naturaleza que pueden eaxs@nén el oeste de Europa.

En Una hora de felicitgt por ejemplo, las escenas de Trini con el Actovese
introducidas por didascalias que hablan de lostesemeteorologicos, seguidos de
una indicacion de luces muy particulaBentim un tro. Pluja i tempesta. Llum de la
memoria y «Trons, pluja i vent. Llum de recosd®* La misma interaccién de la luz
y de la naturaleza interviene é6.000 pessetesuando Soledat entra en sus
recuerdos: la llum del capvespre ha esdevingut una llum denecque il-lumina
amb tenuitat sepia el quart de pis. Un tro ternarifetruny a la casa. Llamps.,
«Una llum irreal de somni color sépia surt també tmlabo.[...] A través del
balc6, veiem caure la ned? En el momento en que Sole vuelve a la realidad, el
trueno vuelve a aparecer, asi como el cambio desiutin tro retruny a la casa.
Llamps.[...] La llum sépia del record s’esvaeix.« ’estufa de buta s’apaga
gradualment al temps que la llum séepia del recoedvaeix.[...] La neu ha deixat
de caure darrere els vidres del baic$®

En Cartones es el mar que ritma la temporalidad: las prinmads indicaciones
de la obra precisan:Noche negra. Rumor del marAl final de cada escena, las
indicaciones describen:Oscuro gradual. EI mar se alborotay después, al
principio de la escena siguient&l«umor del mar se tranquilize?**

Por fin, El cant de la Sirenaacaba con el diluvio provocado por la Sirena, un
diluvio que habia anunciadoEscoltaras el xim-xim de la pluja i la tempesta
retronara pels racons»°* Este diluvio traera consigo el fin del teatrogslicidio»

de La Lucumi, y la salida de los gitanos-espectxddEs el final de una época. Este

21 Una hora de felicitatpag. 6 y 21.
22216.000 pessetepag. 29 y 52.
“Zibidem pag. 37.

24 Cartones pag. 4.

25 E| cant de la Sirengpag. 24.
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diluvio esta descrito como una tara eterraa tempesta provocada per Sirena no

tindra fi..»?

%6 para acabar definitivamente con el teatro, el seaasociara con la
lluvia: «Ara sentim, esmorteida, a través de les paretsdizaca de la pluja i el
mar»?*’ EnJar, la tormenta aparece no con un papel de destrugoédo aun asi su
aspecto amenazante permanece para Manuel que sediarla medio lo teme:

«jAlarma grande! Cualquier diria que llega el finldeundo. jQuédrajatd»*?®

La naturaleza tendria entonces un papel decisivedlm en el paso del tiempo
sino en la mente de los personajes. Es un papéélal. La naturaleza puede alterar
el tiempo y el tiempo puede alterar la natural®ao el uno como el otro depende
de la magia de los recuerdos y épocas present@deasnespuede ser considerada
como el ejemplo-tipo del trato de la temporalidadveiga. Posee por ejemplo, en
Su construccion misma, esta caracteristica de \Ggaezclar diferentes niveles de
historia y de narracion. La utilizacion del tiempas cuenta mucho sobre la vida de
los personajes, y mas, sobre la categoria de & miBma. Finalmente, el tiempo
determina el suspense de la obra y por la mismsiG@t#a presencia del receptor

implicito.

V. B. Memoria y cultura

Ademas del cuidado que concede a la documentaei@l@s eventos que cuenta
y a la eleccion de las épocas, de los personagesstly historia familiar, Manuel
Veiga, incluyendo en los discursos de sus perssnajas referencias de personajes
historicos, refuerza su testimonio de la Historh 8iglo XX. A parte de Franco,
gue nunca cita explicitamente, y de otros persenajiticos que aborda como lo

acabamos de ver, numerosas personas famosas passas obras.

Estas personalidades historicas son personas fanyoseales, actores de una
época que nos es trasmitida a través de imagete®apadas, unas imagenes
ahora fijadas para las generaciones que no tuvlarsmerte de conocerlas vivas. Se
han vuelto en cierto modo personajes miticos. Gémente son artistas, aunque

?2° [bidem pag. 25.
22’ ihidem pag. 25.
28 Jar, pag. 35.

109



En torno a la obra teatral de Manuel Veiga. Barldoin. Septiembre 2008.

también aparecen personalidades de la cienciauoaleultura que hoy se considera

como general en un sentido muy amplio.

IV. B. 2. Personalidades nacionales

Carmen Amaya Amaya es la referencia artistico-htstdmas representada en la
obra de Manuel Veiga. Hija de una bailaora y deguitarrista gitanos, nacio en
1913 en el barrio barcelonés del Somorrostro. Catrg afios empezo a acompafar
bailando la musica de su padre, Francisco «El Ghiggarticipé con seis, a los
espectaculos estrenados en Barcelona con motiva &xposicion Universal de
1929. Con ocho afios, hizo su debut en Paris yrsobdo rapidamente como una
de las mas famosas figuras del flamenco en el mwmero (hizo giras por
Argentina, Hollywood, México, etc.). Su técnicawtalento fueron inmortalizados
en varias peliculas, la mayoria en Hollywood, prbilm mas importante de todos
es espafnolLos Tarantosuna version gitana y barcelonesa de la hist@iomeo
y Julieta. Dos familias, cada una de un barrioatedzas de Barcelona, se odian. La
muchacha del Somorrostro y el muchacho de Mongeiquieren a pesar de todo y
acabaran siendo asesinados por los partidariopateke de ella. Carmen Amaya
tiene aqui el papel de la madre del muchacho. ffaula es importante porque
permitié ensefar a la bailaora dentro del ambientel que pasoé los primeros afios
de su vida, pero también porque Carmen Amaya na@spués del rodaje, antes del
final de su montaje. Y, por fin, porque algunos esesas tarde, el Somorrostro fue

destruido.

La obraJar tiene como subtitul©€armen Amaya en el recuerffd.Toda la obra
es una oda a la bailaora. La accion se desarmlEO63 en el Somorrostro, justo
después de la muerte de Carmen Amaya, pero antks disstruccion del barrio.
Manuel vuelve alli afios después de haberlo abaddorepresenta lo opuesto a
Carmen Amaya, en el sentido en que se fue delobpeia encontrar la fama y
nunca volvio a los lugares de su infancia. Su agestunajachi millonaria, de la
qgue le suponen amante. Carmen Amaya, a pesar faensumundial, nunca olvidé
sus origenes y volvia a menudo al Somorrostrousacfue ella quien bautizo la

primera fuente del barrio de barracas, fuente qumisde apreciar en la peliculas

229 A veces este subtitulo aparece bajo la formuarmen Amaya in memoriam
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Tarantos Maria le reprocha a Manuel la manera en la qui® cus lazos con el
Somorrostro y sus habitantes, pero sobre todo senaia en el funeral de Carmen,
la heroina y protectora del barrio. Parece queuarta de Carmen Amaya marco el
fin de una época y que solo trajo la desolacids:gitanos empezaron a separarse
del barrio, a dividirse, y el barrio fue en paresiluido menos de un afio después.
En su mondlogo, Maria expone el contraste entreldsspersonajes, y sobre todo

homenajea a Carmen Amaya:

Cuando la muerte de Carmemrel6 de velos de luto nuestro bario, todos
creimos que volveriamos a ver a Manuel. Pero no.vin.] «La Amaya»,
descanse en paz, se habia portado con él narde.Ella fue quien primero creyo
en su arte. [...] Carmen Amaya, el Sefior la temgauegloria, fue una gitana de
ley. Recorrio el mundo, de punta en punta, corafailfa acuestas: «El Chino»,
Diego, Micaela, Paquito, Leo... Y, a pesar de vipf@ cincuenta continentes, ella
jamas se olvid6é del Somorrostro. Siempre tuvimdgias suyas, y si no, el «tam-
tam» de loscalds se expandia: se corria la voz... El boca-bocdradado de
paloma mensajera, nos traia nuevas: «dicen quedi@to a Carmen de un hotel
de postin por asar sardinas en la habitacién>xpeto, ¢sabéis que un presidente
del extranjero le ha regalado a Carmen una chdlqubtrdada en diamantes?»
[...] Nunca llegamos a ver la famosa chaquetillagpe, al volver a Espafia,
Carmen la rompié a cachos y la convirtié en pukseraollares que repartié entre
su familia. Ella era asi. Tenia un agujero como llaga en cada man¢Pausa.)

El suyo fue en un entierro muy bonito [...] Cientlesgitanos asistimos al entierro.
Lloramos hasta partirnos. También lpayosdel pueblo le guardaron luto: los
comercios no abrieron y las escuelas cerraron gpigr@s. Loschinorrésdecian a
gritos: «jHa muerto la gitana, ha muerto la gitan&ra aquella su manera de
proclamar la pena. El Somorrostro entero fue sedarliltimo adios. Pero Manuel
Jiménez no ving®*

Manuel se defiende de su ausencia en el funera@mpién homenajea a la
bailaora, alabando su arte y ofreciendo al receptoretrato fisico ademas del
artistico. Su discurso tiene lugar de testimonicudeental:

Solo el recuerdo de Carmen, que en paz descanseamece nuevo. Ella me ha
traido hasta aqui. No pude asistir a su entierogy. ir¢ venido parahocoronarmi
falta. ¢ No pude asistir...? Aquel dia nefasto, dmega yo encerrado en una jaula
de luz? [...] Pero yo a Carmen no me la he arrancachca del alma. La llevo
conmigo grabada en la memor{€errando los 0jos.Bi cierro missacaisparece
gue aun puedo verla bailar palegrias [...] Flaca ychinorrilla... Un perfil de
bronce revoloteado de vientos morenos... Una luribreensa encarnada en un
cuerpocal6 que cabia por el ojo de la aguja... Siempre essiila en el ensuefio
magico de su baile, arrebolada en un lamento dgreajitana. En todos los dias
de mi vida no he conocido a otra artista con esezfy ese arrebato, ese misterio...
iCémo bailaba «La Amaya», cdmo bailaba! Alld domdmia el pie nacia un

230 Jar, pag. 31-33
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duende. jQué arte![...] El Sefior tenga en la glaguella candela, aquel
embrujo. !

Manuel también habla de la enfermedad de CarmenyAmaa grave infeccion
renal que la matd poco a poco. Bailar empeorabestado de salud, pero siguid
hasta morir: 8abiamos que Carmen, taconeo a taconeo, se desmngma
vida»?*? Presentando a Carmen Amaya, los personajes habidentemente
también de su familia, de su padre Paco «El Chide>su madre Micaela, y de sus

fieles acompafantes en sus giras: Diego, Paquiemy

En 16.000 pessete€armen Amaya es la que permite a Fina (técnictaman
Dolors) ganar el dinero del concurso: las cuestiated Carrusel de las Estrellas

conciernen la vida de Carmen en el Somorrostro:

VEU LOCUTORA: [...] ¢En qué barrio chabolista cercano a la Bareth nacio
Carmen Amaya?

FINA: Somorrostro

VEU LOCUTORA: Correcto. Nombre de los padres de la artisté. [..

DOLORS [...] Paco i Mikaela.

FINA: Paco i Mikaela.

VEU LOCUTORA Bien, sefiorita Josefina, correcto. Y ya paraliiag: Gltima y
dificil pregunta... ¢ Nimero de la barraca del Sooastro en el que vivio la artista
gitana?... [..]

DoLoRrs somrient, orgullosaQuatre-cents setanta-cinc.

FINA: Quatre-cents... Cuatrocientos setenta y cinco.

VEU LOCUTORA jTieeeeeempo! jIncreible, la repuesta ha sidoecta! jLa
sefiora Josefina Jiménez, en el dltimo segundoahady, ha conseguido erigirse
como la ganadora de nuestro programa “Carrusel deelias”! jUn suculente
premio en metalico acumulado a la largo del afim wantidad econdémica

importante que. 2

Al permitir a su personaje salir de la miseria gra@ «La Amaya», Manuel

Veiga rinde un homenaje indirecto a la famosa gesiéad de la bailaora.

Las personalidades espafiolas presentes en lossdisale los personajes releven
en mayoria del mundo del espectaculo, con massjwaes del espectaculo de
café-concert tal y como existia en los teatrosPdedl-lel de los afios 1920 o de los
espectaculos de flamenco de los afios 1950. Penop g@ lo vimos, algunas
referencias politicas intervienen también: Framtoey Juan Carlos |, etc. Y de la
misma manera aparecen otras figuras de la luchaacenfranquismo efiempesta
de neu Se trata de Santiago Carrillo, Dolores Ibarrudn®z «La Pasionaria» y

?*! ibidem pag. 52-54.
232ibidem pag. 54.
23316.000 pessetepag. 66-67.
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Josep Tarradellas i Joan. Los dos primeros son coimsinistas que tuvieron un
gran papel en Espafia desde la Segunda Republita laasransicion. Santiago
Carrillo fue Secretario General del Partido Comianide 1960 a 1982. Dolores
Ibarruri Gomez (1895-1989), de origen vasco, s&ldsa su llegada en Barcelona
en el Somorrostro y se hizo miembro del PCE delidatte barracas. Josep
Tarradellas (1899-1988) fue presidente del Gobidmta Generalitat de Catalunya
exiliado en Francia hasta 1980. Fue presidententkireeintiséis afos en totalidad.

Estas tres personalidades politicas tuvieron giierse durante la dictadura.

En El cant de la Siren&allamos cuatro referencias a autores. Se citi@jarfro
Casona cuando La Lucumi cuenta como La Sirenacl®ia venir a Barcelona:
«En aquells temps, jo pensava que ella faria unangrarrera de musa perque tot
just acabava d’inspirar Alejandro Casona per es@ila Sirena Varada».2** La
alusién a los cambios de la ciudad de Barcelondaypérdida de la avenida de los
teatros de variedades hace que La Lucumi remitebasia Gasch (1897-1980) y
Josep Maria de Sagarra (1894-1961)x <iutat deSebastia Gaschde Sagarreha
esdevingut una postal color seépia que els turigtessscompren en un quiosc ¢k
Rambla»**® Estos hombres eran grandes defensores del arfeadaltlel y de las
artes consideradas durante mucho tiempo como needetearte dramatico (circo,

variedades, revista, etc.).

Manuel Veiga es un admirador incondicional Fede@Gewmcia Lorca (1898-1936).
Le dedicaCarrer de I'oblit «Al «teatro de almas» de Federico G2. Lorca que me
inspird..» y le rinde homenaje a través del montaje de $éxdoca y las sombras
basado en éleatro de juventudenEl cant de la Sirende consagra varias paginas
para defender el interés de Garcia Lorca haciamleihco y las coplas. Lo presenta
a través de La Lucumi comoEk poeta del Romancero Gitanoel seu
Romancero.», lo a que responde La GitarqEl nostre poetat. Su imagen mas
extendida se refleja en las palabras de La Git@imnomés vaig vore'l una volta.
En els seu monyo planxat, els seu tratje blancpdgrita..»**° La Lucumi le

conocié personalmente en su primera noche en @:Ede

?**El cant de la Sirenapag. 9.
?Ibidem pag. 8.
2% ihidem misma pagina. Respetamos la ortografia original.
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Tan bon punt vaig arribar-hi, jo que el veig entrakquesta cara em sona, vaig
dir-me... | de seguida vaig lligar caps perque guells temps actuava agua
Argentinita.. jNo m’ho puc creure! jEBedericd jFederico Garcia Lorch.. [...]
(Una guitarra flamenca toca el “Zorongo gitano” kderico Garcia Lorca [...])
[...] La Argentinitaballava [...] quarFedericova arribar envoltat d’aire del Sud,
perfumat de gessami i tarongina... Totes ens dgbentreballar amb ell... [...]
Federicopicava de mans. Tot d'una, [...] m'assenyala..] [.de mica en mica,
amb senzillesa, va traduir les meves petjadesrde tiegra damunt un full de
paper blanc... De mica en mica, crearem aquesies/er’

Manuel Veiga integra a su historia una anécdota paplicar la creacion del
poema-sorson de negros en Culig Federico Garcia Lorca. La Lucumi recita el

poema a continuacion de la explicacion de su erticuean el autor:

“Cuando llegue la luna llena,

iré a Santiago de Cuba.

Iré a Santiago

en un coche de aguas negras.

Iré a Santiago.

Cantaran los techos de palmera.

Iré a Santiago.

Cuando la palma quiere ser cigiefia
iré a Santiago.

Y cuando quiere ser medusa el platano
iré a Santiago.

Con la rubia cabeza de Fonseca

iré a Santiago.

Y con el rosal de Romeo y Julieta

iré a Santiago.

Mar de papel y plata de monedas.

iOh Cubal! jOh ritmo de semillas secas!...

La introduccion de la referencia a Garcia Lorcani@r una comparacion entre
variedades y music-hall. Porque La Gitana, com@rkrisa ella misma, hace

music-hall:

(Musica alegre de piano. La Gitana canta i ballj [.

Gitana (Tot cantant): Jo tinc un jardi en ma casa
gue abans era tan florit,

pero ara no tinc qui me’l regue

i és per aco que esta pansit.

No s’espanten si els convide
a vindre acurrelar

perque com el tinc xicotet
poca cosa heu de regar

| en gitar-me i en desvetllar-me,
omplic d’aigua la regadora i

en les faldes arremangades

jo vaig regant-me el jardi a tothora.

% bidem pag. 10-13.
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Deixe anar gotetes
sobre els meus rosers,
perd molt de compte
en els mitjonets.

| em fa tanta rabia

haver de regar

perque en acabar mulla

la roba m’he de canviar, jAi!

(La masica calla. La llum de music-hall desapark& Gitana llenca una flor a
La Lucumi, que pica de mans al temps que es pdka ks cabellsf*

Conchita Piquef*® considerada como la reina de los cuplés, fue ramp$a en
los afios 1920 y hasta los afios 1960. Se supon€ajugen de Lirio y Lita Claver
«La Mafa», dos artista gitanas, fueron amiga fride Doloritas d€artones’*
Incluso hubieran montado un espectaculo las tnetagy al cual hubiera asistido
otra gran artista gitana: Lola Florés.Lo que esta seguro es que estas mujeres
existieron. Lola Flores incluso cantaba a vecedlencon Manolo Caracol, citado
en Jar.?*? Su canciérNifia de fuegpde la cual habla edar, es un homenaje a
Carmen Amayd&~® La Pastord™ inspir6 una épera gitana, o es lo que nos cuenta
Manuel Veiga. Lo que es cierto, es que cantabaosncébarets de Barcelona.
Sebastia Gasch habla de ellaBarcelona de nit. EIl mon de I'espectacla lista
de los artistas del Paral-lel no cesa aqui, autagigersonalidades de las que
hablemos ahora son las mas recurrentes, Veigaéanctia a: EI Chato, Peret, los
Chocolate Coffies, Mary Mistral, La Chelito, Anttdi EI Camborio, La

% bidem pag. 13-14. Es interesante apuntar que DologtaSartones canta esta misma cancion,
Vals de la regadergAntoni Paso y Vicente Lled) en su version origicastellana, pag. 16:

Tengo un jardin en mi casa

que es la mar de rebonito,

no tengo quien me lo riegue

y lo tengo muy sequito..(Rie)

239 por ejemploCartonespéag. 22: Busqué a mi «Capitan» en todos los puertos, conia en
cancion de l&Piquer»

240 Cartonespag. 16:«En mis buenos tiempos, Lita Claver “La Mafia”, @&n de Lirio y yo, como
hermanas»

241 Cartonespag. 24: Rues todavia no le he contado el triunfo gloriose tuve la noche en que
actle con “La Mafia” y Carmen de Lirio... [...] Ergrel publico, puesta en pie, rompiéndose las
manos, la mismisima Lola FloresCarrer de I'oblitpag. 18: &ervidora es mas de Lola Flores

242 Jar pag. 24: Munca has jibelao como Manolo Caragcol

*3bidem pag. 54: ¥ en esto va «La Nifia de fuego», Lola, faraonasotsede arte impar, y como
la persona que tiene que penar algo de mucha irapoid, de golpe nos dice [».]

244E| cant de la Sirengpag. 10: Me I'estimava la Pastora! Va ser ella la darrera saintegra que
trepitja L'Eden.»
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Argentinita, etc?”® y a las musas La Violeta, La Cachavera, La Zarlm,

Zarzamora, sin olvidar a La Sirena.

Antonio Machin y las Hermanas Benft€zson de una época un poco mas
cercana, de los afios 1950-60 para ser mas prepesastambién son cantantes.
Pita lee sus nombres en la juke-box del café, sndida de encontrar canciones tan

viejas (tienen veinte afilos 0 mas para ella.)

Se menciona a Margarida Xirgu (1888-1969)Carrer de I'oblit a través de la
critica de Beatriu sobre la nueva obra de Rosi&atrigi utiliza Margarida Xirgu
como referencia, medio comparativo por lo que da deanera de actuar de Rosita.
La Xirgu, gran actriz tragica, era de la generadéra declamacion:

RosITA: Rosita Robin [...] mai no havia trepitjat un asae. | aixo es nota...
Histerica fins a dir prou, confon el ritme amb &ocitat... Sigui com sigui, el fet
és que articula sonsintel-ligibles. Si, aquesta dona parla estrabgp. Xirgu, al
costat seu, seria coronada reina de la quotidtanita

SRA. DOLORES ¢,Quién es esa Xirgu, hija?

RosITA: Yo qué sé, madre, alguna antigd4...

Se hace una alusién a La Mony8Smujer que existié y al mismo tiempo forma
parte de la leyenda de Barcelona, una mujer quelse loca al morir su Unica
hija y que durante décadas deambul6 por las addld3arcelona cantando y vestida
de manera extravagante. Todos la conocian y sudataaal origen de la expresion

«ser més famaos que la Monyos».

Para acabar, una ultima «personalidad», otro engbtisBarcelona aparece con
Copito de Nieve, el gorila albino del Zoo de Bancal. Soledat16.000 pessetgs
menciona a Copito de Nieve cuando Fina demuesaaeticencia racista hacia el

Somorrostro y sus habitantes gitanos:

Veig que ara els teus valors morals estan claassfiger llistes. Alla un gitano,
és d'una altra raca i de color fosc: por. [...] AdCopito de Nieve, blanc i amb els
ulls blaus: amié®

2> Todos estos nombres aparecen principalmenk eant de la Sireng / o Cartones La Chelito
al igual que La Lucumi era cubana.

2% Tormenta de niey@ag. 9. Otra alusién a Antonio Machin se relevarayecto final
«DoLORES(baja el tono de voz): Es negro.

SOLEDAD: También los quiere Dios. Ya lo dijo Machin

247 Carrer de I'oblit, pag. 20.

28| cant de la Sirengpag. 8.
24916.000 pessetepag. 34.
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V. B. 3. Personalidades internacionales

Las personas reales y famosas internacionalmecwaoeidas que inserta Veiga
en los discursos de sus personajes son personasdkékura general del siglo XX,
generalmente de la musica o del cine. Por lo quesfsere a la musica, Pita y
Eulalia nos hablan de los grandes de los afios 186Que ya eran famosos cuando
eran jovenes y que siguen siéndolo dos decenigsuélss The Beatles y Elvis
Presley. Manuel Veiga insiste en el lado eterndodeBeatles: cuando Eulalia se
entera de la verdad sobre su retraso temporakrheila radio del café, y durante
un tiempo, no se puede hacer una idea precisa épolea en la que se emite el
programa. Las didascalias dicem’kulalia engega la radio. Mdasica intemporal.

Canvia el dial. Potser sonen els Beaté¥

Los Beatles, por la atraccion y la excepcion queesentaba el concierto que
dieron el 3 de julio de 1965 en Barcelona, sirvamldién para remarcar la
oposicion social de las dos mujeres asi como parastrar que al final no sienten

amistad la una para la otra, sino compasion erasa ¢ envidia en el otro.

El passat juliolxalava per baixar a Barcelona a veure el concert delgl&ea
Pero, és clar, la feina és la feina i jo haviaetedarrera aquest taulell. Ni tan sols
per una nit no vaig poder fer festa. Tampoc noat&stalviades 75 pessetes que
costava una entrada barata, de manera que... Tarem en vas pagar 450, de
pessetes. Tu vas serfbnt gral-laa primera fila. Aquella nit, mentre tu eres a la
Monumental de Barcelona, jo m’havia de conformaeatir «Twist and shout» en
aguesta maquina de discs. El mati segient [.t1dr&& de conversa, evidentment,
va ser el concert. «Que si I'ambient era molt «oque si hi havia més grisos fora
que public dins...». | tot d’'una, des de la teupesioritat, vares deixar anar: «l
pobreta, 'Eulalia, que no hi va poder venir!» Tinia escanyat, t'hauria matat.

Elvis Presley sirve a apoyar al desinterés de fitda la politica. El cantante
murioé cuando la democracia volvia en Espafa, piga de los dos eventos, decide
recordar la muerte de Elvis Presleys ka meva pel-licula no hi sortia gairebé res
de tot aix0. La mort de I"Elvis Presley si, poliit 16 d"agost de ["any 1977, me'n

recordo perfectament»”>?

?Tempesta de nepag. 18
*1ibidem pag. 24.
*2ibidem pag. 18.
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Las referencias a actores internacionales abamgmetiodo mas amplio, desde
los afios 1940 hasta los 1970. Para sus refereMaagm toca otro tema social, el
fuerte interés de los espafoles hacia la vida desks estrellas. Se citan a Ava

Gardner, Zsa Zsa Gabor, Gregory Peck, Brigitte &atel glamour de una época se

ve destruido por las reflexiones realistas de Mativ

CARMELA. Aquesta setmana ve allo de '’Ava Gardner. [..iJ Que esta tan
malalta!

AURORA. Sembla que encara la veig, passejant per agplegj@ de bracet amb
el Mario Cabré. Quins temps aquells...! Era I'ar8pQ [...] Tots els homes es
desfeien en veure-la. [...] es feia amb totHd.

CARMELA. Que me'n diu d'alldo de I'Ava Gardner? [...] Diugue esta tan
malalta, la pobra!

NATIVITAT . No m’estranya. L'any 1950, que encara no tergatér anys, ja es
bevia el conyac com si fos aigua

CARMELA. Qué vol que li digui? Potser si, potser no. Latgerra per xerrar,
també.

NATIVITAT . En bevia tot el dia de conyac... Ja pots pujatenpeus, nena. En
bevia, de conyac.

CARMELA. En diuen tant d'ella...

NATIVITAT . Encara conservo en el meu cap la imatge d’aqdela Gardner
enfilada a la barra del bar «Can Biel». Si, no pasjuesta cara. Li agradava el
mam. No en tenia mai prdtf'

Ava Gardner (1922-1990) se enamor6 de Espafia § vaiios afios en este pais.
Mario Cabré fue uno de los amantes que tuvo miersinaestancia en Espafa. Zsa
Zsa Gabor (1917- ) también venia al pueblito emafass 1950, pero la gente no le

otorgaba el mismo interés que a Ava Gardner, pautgaridad: «no com la Zsa

Zsa... Es veu que era d'alld més, aqudlla] com «La Gardner», cap ni ungf®

El nombre de Gregory Peck aparecd_ammort dins una baralla de naigbonde

Lola, al igual que Carmela con Ava Gardner, la @lgirincipalmente por lo que
concierne a su fisico:

En la primera cadena echaban uno de #isns de aventuras. Gregory Peck era
el protagonista. jAy, ese hombre me quita el seB$ouna pena que tipos asi sélo
aparezcan en las peliculas. En la calle yo nodos ¥ mira que me fijo*2°

Acabemos corCarrer de I'oblitt donde Manuel Veiga integra las peliculas de
Brigitte Bardot a la lista de peliculas que se potgn en el Cielo.

253E| darrer esclaf pag. 2-3.

4 ibidem pag. 7.

25 hidem pag. 3.

256 | a mort dins una baralla de naippag. 20.
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Claro. Esta semana ponian “Y Dios cre6 a la mujer! Brigitte Bardot. Pero
yo no la he visto. La Brigitte esa nunca me guktd]. A tu padre si le gusta la
Brigitte. De que fue lunes no sale del cirfe.

Sin embargo, a parte de estas personalidades dartes y de la cultura,
encontramos un gran evento historico social déb s con la anécdota de los
primeros hombres en haber pisado la Luues el 21 de julio del 6P..] «Nelil
Armstrong, comandante de la mision Apolo XlI se ieoter en el primer ser

humano que pisa la luna?>®

Y por fin, Manuel Veiga, en su constamiése en abymedel teatro que reproduce
en sus obras, cita a Stanislavski, Pirandello yidfel(y aprovecha la ocasion para
introducir a la corte de Lluis XIV).

L’Actor de Una hora de felicitattuenta que el teatro es una vocacion familiar
tradicional: «ka meva mare —un gran caracter— va tenir els dolbespart enmig
d’'un monoleg ple de laments i crits, que jo vaigdair-li a interpretar segons les
més estrictes lleis de Stanislavski’

Pirandello, ya lo vimos, sirve de referencia, alalgque Margarita Xirgu, a Pilar
(Aluminos) para la critica deSis personatges a la recerca d’identitaevidente

homenaje &is personatges en cerca d’auf6?

Se supone que la compariera invisible de La LucMtadame Malraux, vivid en
la época de Louis XIV. Hubiera sido una de las muaMoliere, quien le hubiera
dado su nombre:Madame Malraux. Es la velleta guenya amb cara deadsawvia.
Parlava mil idiomes. Ella va inspirar les obres toliere. Ell la va batejar.
Madame va conéixer Paris i la cort de Lluis %A%

5" Carrer de I'oblit, pag. 18.

8 Cartones pag. 8.

#9Una hora de felicitatpag. 12-13.

260 Aluminosj pag. 15. Recordemos que en la ver&amnrer de I'oblit, Beatriu ya escribe una critica
de Rosita en una obra supuestamente escrita ordeito, pag. 19-20:“Ri... ran... dello... va fer
curt... La nit de I'estrena... d'una obreta... latu da... “Extrarradi”... [...]... obreta titula.. da..
“Extrarradi”... sis personatges cerca...ven directo dialegs... intel...ligents... i una espurnale...
talent actoral... Qui va tenir... la desafortunada... idea... de contrac... tar... una decadent...
starlette... dels anys 70... per a fer el papentagonista? Rosita Robin. »”

51E| cant de la Sirengpag. 7.
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IV. B. 4. Canciones

El homenaje a una cultura occidental y sobre todo pais en una etapa histérica
como la del siglo XX se traduce también por laizgdion y transmision de
canciones populares y poemas, tal y como ya alwlioom Garcia Lorca por
ejemplo conSon de negros en Cub&oda la obra de Manuel Veiga integra titulos,

estrofas de canciones y poemas o incluso las gasien su integridad.

Empecemos con la primera obEd,darrer esclat En la representacion del circo
se menciona cantada por Pablito de la Cruz, Joan é#aema musicaboy lo
prohibidg, cancién de Roberto Cantofaf.Joan Pau es el ex-novio de Nativitat, el
que se fue con el circo, el con quien ella suefimheor. En esto él representa lo
prohibido, el peligro en la vida bien ordenada @i.Nfambién parece que siempre
fue lo prohibido en el sentido mismo de la canci@hhombre que ella nunca
olvidd, incluso en los brazos de su marido, aunguéuera infeliz con él: Rorque
en tu falsa intimidad, / en cada abrazo que le fdasiefias conmige dice la
cancion y feia molt de temps que t'esperavd...] Vaig fer sort amb aquell
matrimoni, saps? Era un bon amic, aquell Eni&® Y sobre todo, a la hora de la
verdad, cuando todos creen que Nati marché comoel enegando a su familia, a
la «honestidad» de su vida de viuda, podemos geerrenuncia a esta ultima
posibilidad de cumplir con sus suefos, en partespsr hijas, en parte por los
comentarios que hubieran corrido por el pueblop mer todo caso recordando los
altimos versos del bolerosey ese amor que negaras / para salvar tu dignidad,
soy lo prohibido» Otra cancién popular estd mencionada, el bdkelo}*** Reloj

remite a la noche de despedida de Joan Pau y datdo éste tuvo que realizar el

%2 E| darrer esclat escena 2. Se menciona el tituBoy lo prohibide. Reproducimos aqui la letra

de este bolerdSoy ese vicio de tu piel / que ya no puedes dedprehsoy lo prohibido. / / Soy esa
fiebre de tu ser / que te domina sin querer, /Isqyohibido. / / Soy esa noche de placer, / ldade
entrega sin papel, / soy tu castigo. / / Porquéuefalsa intimidad, / en cada abrazo que le das /
suefias conmigo. / / Soy el pecado que te dio /anilesion en el amor, / soy lo prohibido. / / Say |
aventura que llego / para ayudarte a continuartii@amino. / / Soy ese beso que se da / sin que se
pueda comentar, / soy ese nombre que jamas / deeagui pronunciaras, / soy ese amor que negaras
/ para salvar tu dignidad, / soy lo prohibido.

23 ibidem pag. 13.

%64 ibidem escena 7.Sonen les primeres notes del conegut tema muskeadj.». Reproducimos
aqui la letra, del mismo Roberto Cantoral: «Rehg fmarques las horas, / porque voy a enloquecer. /
/ Ella se ira para siempre, / cuando amanezcaveza nomas nos queda esta noche / para vivir
nuestro amor / y tu tic tac me recuerda / mi irr@iaele dolor. / / Reloj detén tu camino / porque mi
vida se apaga / Ella es la estrella que alumbra gem yo sin su amor no soy nada. / / Detén el
tiempo en tus manos / haz esta noche perpetuaa/quer nunca se vaya de mi / para que nunca
amanezca. / / Reloj detén tu camino / porque na gl apaga / Ella es la estrella que alumbra / mi
ser, yo sin su amor no soy nada. / / Detén el tieemptus manos / haz esta noche perpetua / para que
nunca se vaya de mi / para que nunca amanezca.»
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servicio militar, razén por la cual originalment iba del pueblo, aunque al poco
tiempo se incorpord al circo y desaparecié duraegenta afios. Irénicamente, él
canta esta cancion como si fuera él que hubiera althndonado cuando al

contrario fue él quien abandond a su novia.

En Jar, cuando Manuel recuerda cuando jugaba con Madetuar, canta una

estrofa deLa cancién del oléle Rafael de Le6n y Manuel Quiroga:

MANUEL.— (subido a la escalera como si de un escenatiatsea, canturrea):
«Cuando un mocito no puede

Su pena cantar,

Suelta dosgléd Y queda

La nifla «enterd».

Y unos ojitos de almendra

Le responden:gjé ya!

El jolé! Es una pa...»

(deja de cantary®

Esta cancion con aires gitanos se adapta muy biens#tuacion de juego y
también al caracter impetuoso y dinamico de Manuel.

La dedicatoria ddempesta de neva dirigida dos épocas que tuvieron mucha
influencia en la cultura actual. Aparecen en esdichtoria varias alusiones
musicalesLa Yenkacancién del verano del 1965 cantada por Johrbgayley, el
Madison tipico baile de los sesentQuando, Quando, Quanddamosa cancién
creada por Alberto Testa y Tony Renis, ademas debres de artistas como
Presley, Machin, el Duo Dinamico, los Beatles. Bestles, ya lo vimos, son una
referencia atemporal en la misma obra, perdienfolaia que no puede identificar
la época en la que estd y la referencia a la cafaiést and shoutla preferida de
Eulalia, remite otra vez a la diferencia socio-&guita de las dos muchachas.

En Una hora de felicitagl actor se refiere Barole, Parole?®” cancién de origen

italiano escrita por Gianni Ferrio, Leo Chiosso wrtgarlo Del Re que pone en

265 | etra dela cancion del olé«Donde hay un sabio que explique / Lo que quiegr ole / Si el ole

es como un repique / De palillos Espafioles / Cuamdmocito / No sabe su pena cantar / Suelta dos
olés / Y queda la nifia entera / Y unos ojitos dmésidra / Le responden ole ya. / / El ole es una
palabra jole! / Que no tiene explicacion / El adecemo una rosa jole! / Que sale del corazén IeEl o
primito mio / Yo no lo quiero entender / Pero qaigue me digan / Ole con ole y olé / Sefior farolero
que enciendes el gas / Digame usted un ole patachfiPor caridad. ole, ole, ole / Ay ole con ole y
olé y ola. / / Cuando reluce el torero / Con untejpor faroles / Mis ojos le dicen / Te quiero mys
labios dicen olé / Cuando una noche de luna / ¥otside entrar / Por mi ventana los ayes de una
soled / Yo lo recibo entre suefios con un ole yyalé / El ole es una palabra jole! / Que no tiene
explicacion / El ole es como una rosa jole! / Qale slel corazén / El ole primito mio / Yo no lo
quiero entender / Pero quiero que me digan / Qteot® y olé / Sefior farolero que enciendes el gas /
Digame usted un ole por caridad / Por caridad.odég,ole / Ay ole con ole y olé y ola.»

266 Jar, pag. 23
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valor los discursos falsos y engafiosos que seatrtila la hora de seducir. Con esta
referencia, el Actor, contratado por Mertxé, admjte lo que esta haciendo es de
cierto modo actuar, cumplir con un contrato, y @mgan caso se puede ver como

algo real.

AcTOR Es una tragédia el que he triat per acomiadarAra.vida i a 'escena
no sempre he estat el que he desitjat, per qué-hegaM’he limitat a interpretar
els papers que m’han donat. Bons o dolents, esopatges em condemnaven a
matar. Perd mai no vaig poder morir dalt d’'un eaceem ves per on, avui... Si, ja
sé que la gloria només dura un instant, perd jowarcer I'oblit amb una mort
digna, una mort de teatre(Una llum blanca i freda il.lumina L’Actor. La Tiin
resta en penombrajra, en aquesta hora endolada del darrer teld) tina davant
meu una profunda obscuritat sento que ells s6p@, psseguts... No els veig, pero
sé que jugant els puc portar alla on jo vulguih, An no sé qué em trasbalsa! La
meva ombra navega. Ai las, s'acaba el meu caldntldds paraules també
s'acaben... “Paraules, paraules, paraules...” Que auests planys ridiculs?
Mentida, tot mentida. Qué puc fer sino fingir? Quée fer amb una vida i una
mort que no son meves? No s6c més que una apartgngagstec entre els vius,
una pantomima plena de sentiments postissos, umxdibn fantotxe en un
carnaval continu, una puta d’exhibici6, una memphima de frases d’alt?®

L’Amic de Recreotransforma una cancion de preescolar para adaptar
situacion onirica de lo que vive Narcis. La versidiginal: «€l patio de mi casa es

particular: / cuando llueve se moja, como los deméggachate y vuélvete a

%7 Una hora de felicitat pag. 23.El texto ®araules, paraules pronunciado por I'Actor remite a
Hamlet, de Shakespeare (ll, 7). Sin embargo, potemas parecidos lo comparamos con la cancion
Parole, parole «Hablado: Cara, cosa mi succede stasera, ti gueddé come la prima volta /
Cantado: Che cosa sei, che cosa sei, che cos&lablddo: Non vorrei parlare / Cantado: Cosa sei /
Hablado: Ma tu sei la frase d’amore cominciata & fim#a / Cantado: Non cambi mai, hon cambi
mai, non cambi mai / Hablado: Tu sei il mio iefifrio oggi / Cantado: Proprio mai / Hablado: E il
mio sempre, inquietudine / Cantado: Adesso ormpuoi provare / chiamami tormento dai, gia che
ci sei / Hablado: Tu sei come il vento che pon®iini e le rose / Cantado: Caramelle non ne gl
pit / Hablado: Certe volte non ti capisco / Cantade rose e violini / questa sera raccontali a
un’altra, / violini e rose li posso sentire / quard cosa mi va se mi va, / quando & il momento / e
dopo si vedra / Hablado: Una parola ancora / CantBdrole, parole, parole / Hablado: Ascoltami /
Cantado: Parole, parole, parole / Hablado: Ti preGantado: Parole, parole, parole / Hablado: lo ti
giuro / Cantado: Parole, parole, parole, parolelpasoltanto parole, parole tra noi / Hablado: Eitco
mio destino, parlarti, parlarti come la prima vdl@antado: Che cosa sei, che cosa sei, che cipga se
Hablado: No, non dire nulla, c’é la notte che paGantado: Cosa sei / Hablado: La romantica notte
/ Cantado: Non cambi mai, non cambi mai, non camdi/ Hablado: Tu sei il mio sogno proibito /
Cantado: Proprio mai / Hablado: E vero, sperarantado: Nessuno pil ti pud fermare / chiamami
passione dai, hai visto mai / Hablado: Si spegretua occhi la luna e si accendono i grilli /
Cantado: Caramelle non ne voglio pit / Hablado:t&eon ci fossi bisognerebbe inventarti /
Cantado: La luna ed i grilli / normalmente mi tengsveglia / mentre io voglio dormire e sognare /
'uomo che a volte c’e in te quando c’é / che pankno / ma puo piacere a me / Hablado: Una parola
ancora / Cantado: Parole, parole, parole / Habladopltami / Cantado: Parole, parole, parole /
Hablado: Ti prego / Cantado: Parole, parole, patélablado: lo ti giuro / Cantado: Parole, parole,
parole, parole parole soltanto parole, parole ¢id fHablado: Che cosa sei / Cantado: Parole, earol
parole / Hablado: Che cosa sei / Cantado: Paral®|gy parole / Hablado: Che cosa sei / Cantado:
Parole, parole, parole / Hablado: Che cosa senfada: Parole, parole, parole, parole parole smtan
parole, parole tra noi».

“8ibidem pag. 23.
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agachar/ que los agachaditos no pueden bamase transforma erkEkpatio de mi

6

escueld es particular/ llueve y no se mojacomo los deméas»**° Otra cancioncita

aparece muy seguida, de la cual soOlo cita Veiga estaofa aunque aqui

reproducimos la cancién entera.

Que llueva, que llueva, / la Virgen de la Cuevas/pajaritos cantan, / las nubes
se levantan, / jQue si, que no, / que caiga unashap’’®// Que siga lloviendo, /
los péjaros corriendo, / florezca la pradera batle Primavera. // jQue si, que no!
/ iQue caiga un chaparrén! / jQue no me moje yo!

Fuensanta canta un extracto@eancha Venende Ramon Perello, D. Montorio y

L. Gomez., habitualmente cantado por Lola Flores:

...Que la lleven a galeras

y se pudra en un penal

porque aquél que esta a tu vera
nunca esta libre de mal.

La llaman Concha Veneno

y es un veneno mortaf’*

Luego, rinde homenaje a la Concha Piquer €irto farolas’’? La presencia de

esta copla remite a los amores decepcionados des&ut@ con Jambo, el amante

29 Recreg pag. IV.

2’0 Hasta aqui cita Veiga, pag. V.

"I Noche de blanco corspag. 4 Concha Venenes una cancién de Lola Flores «En [una cércel] de
Sevilla / cierta chiquilla de buena planta / caatdb maravilla / por seguirilla y por taranta /di¢a
sabia su historia / ni nadie la conoci6 / pero hizo memoria / y la historia record6 // Y a la véra

del tablao / [con los celos despesados] / a laedentontd. // Esta viene del Levante / la justiaia
condena / por haber matado a su amante / en ta dieiCartagena / Le dicen Concha Veneno / eso
lo aseguro yo / por matar a un hombre bueno / eoewo que le dio. / Que la lleven a galeras / y se
pudra en un penal / porque aquél que esta a su marea esté libre de mal. / Le dicen Concha
Veneno / Concha Veneno / Y es un veneno mortah ihfamia de este maldito / la [llenaito] toda
angustia al cantar / que todos sus sinsaboresaiftemblores en su garganta / Concha corto el
fandanguillo / que de su labio sali6é / y hasterle de un cuchillo / le clavé en el corazén /Majya

en el tablao / a ese hombre lo he matado / paraigae con razén / Esta viene del Levante / la
justicia la condena / por haber matado a su aniamtda sierra de Cartagena / Le dicen Concha
Veneno / eso lo aseguro yo / por matar a un hoimieeo / con veneno que le dio / que la lleven a
galeras / y se pudra en un penal / porque aquétstaea su vera / nunca esta libre de mal. // tendi
Concha Veneno / Concha Veneno / Y es un venenamoHemos reproducido la letra segun lo que
entendimos, deja entre [] los pasajes de los questamos seguros.

"2 |bidem pag. 7-8: «Yo no escucho lo que dicen / las laagle vecindona / porque de sobras yo sé
/ por quién esta su persona. / Cinco luceros azualesnbran cinco farolas / desde su casa a mi/casa
desde su boca a mi boca. / {Cinco afitos que leraiui jCinco afitos que me adora! / jLa mala
gente, qué sabe, / Qué sabe de nuestras cosaslb/sB que me quiere / como le quiero, / ¢a qué
darle tres cuartos / al pregonero? / Desde sugugsma / hasta mi puerta / la vereita, madre, / no
cria hierba / no cria hierba. / Yo no quiero niesth / jVecina, cierre la boca! / Y no me venga a
decir / que él va a casarse con otra. / Los cilfiitmscabales / queriéndole hora tras hora, / son u
cordel en mi cuello / que la garganta me ahogar/ &arbones encendidos / que le quemen esa boca
/ al que jur6 tantas veces / que estaba con moparg jSe apagaron las cinco, / cinco farolas, / p
gue nadie me vea / llorando a solas! / jAy, quétpemadre, / madre, qué pena, / la vereita verde /
cuaja de hierba / cuaja de hierba!»
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gue la abandond porque estaba casado con otrae®w,hVeiga insiste en el
paralelismo con esta cancién otorgandole un g@mifgiado fatalista al nimero 5
en la historia no sélo de los dos amantes, sinla erda entera de Fuensanta: Un

5273

«Viernes conoce a Paco Martinez Lopez; su padrabia nacido el 5 del 5

del 35>; Jambo $e march6 un 5 de agosto. Prometi6 volver por ntiabb de 5

meses y ya han pasado 5 afiessu padremurié un viernes, dia&"*

y la cabina
en la que ella misma morira lleva el nUmero BE&DOR Santa, unos minutos y

cabina nimero 5

En conexion con el pasado de Doloritas en el Raralartonestiene varias citas
de coplas, boleros, etc. Doloritas canta continuenextractos de canciones. La
primera de ellasl.a virgen se esta peinandecantada generalmente por Rocio
Jurado: ka Virgen se esta peinandentre cortina y cortina/ Los cabellos son de
oro/ y el peinede plata fina.»?"> Escoge precisamente este aire porque es una
cancién de navidad:DOLORITAS Vamos, cantame algo: un villancico por bulerias.
Yo te hago las palmagPalmea)Venga, ese “artista” grandex», para estar en
armonia con la época del afio en que se desareolkcdion. Luego canta un
estribillo de una cancion satirica del Trio MataosorEl trio Matamoros era un
grupo cubano con algunas canciones mordaces pampldlica en vigor. Esta
precisamente;, Quién tird la bomba®?1935) se burlaba de las preguntas inutiles que
hacian los policias para encontrar el culpableide tina bomba mientras una
huelga:«¢ Usted tird la bomba®? iNo! ¢Y usted? jNo! ¢Quién tir6 la bomba?
¢La bomba quién tir6%"®Melancélica, canta, segun la didascatib]erele Puede
tratarse de una cancion de Lolita Flores, aunqueep@xtracto que se nos da,
tampoco podemos reducir Unicamente a esta cang®mjue se trata de una
onomatopeya muy usada en la cancion espaf¥lairlerele y un lerelé Y un

lerele/ Y un lerele y un lereléY un lerau.» En este momento estd borracha, y

23 Apuntemos que el viernes es el quinto dia dermsa

?"ibidem pag. 6, 10, 12, 13y 15

27> Cartones pag. 9. Reproducimos aqui la letra competa @anaion: «La Virgen se esta peinando
/ entre cortina y cortina, / los cabellos son d&/dps peines de plata fina. / / Pobrecita Virgeva
pisando nieve / pudiendo pisar, / pudiendo pisasas y claveles. / / La Virgen se esta lavando / y
tendiendo en el romero, / los pajarillos cantangicel romero floreciendo. / / La Virgen lleva una
rosa / en su divina pechera, / que se la dio Ssé Jantes de que el nifio naciera. / / La Virgen va
caminando / por una montafia oscura, / y al vueltadeerdiz / se le ha 'espantad’' la mula. / / La
Virgen va caminando / va caminando solita / y pgdl mas ‘compafia’ / que el nifio, da la manita.»
2’ Ibidem pag. 12.
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quizas por esto no puedo cantar mas que estas wypeyas. ' Doloritas canta una

dltima cancion de la cual no logré encontrar mirgen ni la letra completd®

De alli cuando algun pimpollo se levantaba pae lavabo...
(Canturrea)«Tiene usted una banana,

Mire qué hermosa es.

Si usted quiere se la pelo

y me la como después?’$

Por su tematica y su sentido sexual se trata magpbablemente de un cuplé
de los cabarets del Paral-lel, permitiendo a Dwlsry, a través de ella, al autor,

homenajear otra vez a la gran época de la aveaidalbnesa.

En El cant de la Sirenda Lucumi canta una nana a Madame Malraux:

Mama, a la negrita

se le salen los pies

en la cunita.

Y la viejaBensé

ya no sabe que hasé.
Si tudrume,

yo te traigo un manei
mu colorao

Y si nodrume,

yo te traigo
unbabalawo

gue dgpawo-pawo.
Dru-drume, viejita,

gue yo vo a compra
nueva cunita,

gue va a tené capité,
gue va a tené cascabé,
que va a tené... cascab®.

Este son es de origen cubano, como el persondge ldeeumi y se tituldrume
Negrita No se sabe muy bien si fue creada por ErnestaeB a veces llamado
Eliseo Grenet) o si este cantautor la recuperdadidore cubanoDrume Negrita
aparece al principio de la obra y viene apoyamares expresiones caribefias que
empled la Lucumi para la presentacion del persomaggrante. Cuando luego
quiere contar su encuentro con Garcia Lorca, ldasdalias comentan:Ura

guitarra flamenca toca eZorongo gitanale Federico Garcia Lorca al temps que

2" ibidem pag.21: «RTISTA: No bebas mas. Te repites como el ajo.

DOLORITAS: Y el vino me pudre el higado, ya lo sé, perodedpno todo el mal que me hace por lo
bien que me sabe... [...] Cuando cantaba y bailab#cesitaba beber...»

2’8 Nos informa el autor que es una version libremléema del disc®iva el Molina

“bidem pag. 22.

20| cant de la Sirengpag. 4.
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la Lucumi mou les cordes dels telef& Es una cancién fue cantada por La
Argentinita, acompafiada al piano por Garcia Lorcdae grabaciones. De hecho,
la Lucumi se acuerda de La Argentifiitay cuenta que ella también estaba presente

como ya lo citamos hablando de los homenajes a&hocca.

Por fin, una udltima cancion de Garcia Lorca apammteuna obra de Manuel
Veiga: Anda Jalepen16.000 pessetes

MAN, dubta. No sap qué fer. De mica en mica, comemngatar amb accent
andalus:

«Y0 me arrimé a un pino verde

por ver si la divisaba

por ver si la divisaba [...]

y solo divisé el polvo

del coche que la llevaba

del coche que la llevaba [...]

... Anda, jaleo, jaleo,

Anda, jaleo, jaleo [...]

Ya se acab0 el alboroto

y vamos al tiroteo

y vamos al tiroteo. [...]

En la calle de los Muros

han matado una paloma... [...]

han matado una palom&®.

La canta mientras su abuela estd muriendo, poitayeeg una ultima confusion,

lo ve como a su marido y le pide que cante.

A parte de estas canciones, coplas, cuplés y damr@slucciones musicales
explicitos en la obra de Manuel Veiga, quiero sydurdres otras canciones que no
forman parte del universo sénoro pero que se adaptas piezas de manera muy

convincenteTatuaje Carmetay Puro teatro

281 {bidem péag. 11. Reproducimos aqui la letra del Zororigmg: «Tengo los ojos azules, tengo los
ojos azules, / y el corazoncito igual que la crefgtda lumbre. / De noche me salgo al patio y me
jarto de llorar / de ver que te quiero tanto y &ime quieres 0o0. / Esta gitana esta loca, locdajue
van a atar, que lo que suefia de noche quiere gueesgad.»

82 Byenos Aires, 1897- Nueva York, 1945

8316.000 pessetepag. 79. Reproducimos aqui la letra original: «Y@arrimé a un pino verde /

por ver si la divisaba // y s6lo divisé el polvdel coche que la llevaba // Anda, jaleo, jale¥d/lse
acabd el alboroto / y vamos al tiroteo. // No sslgealoma, al campo, / mira que soy cazador, & si
tiro / y te mato // para mi sera el dolor, /paraseré el quebranto. // Anda, jaleo, jaleo! // Yasabd

el alboroto / y vamos al tiroteo. // Por la calields Muros / han matado una paloma. // Yo cortaré
con mis manos / las flores de su corona. // Aralagj jaleo! // Ya se acab¢ el alboroto / y vanmos a
tiroteo.»
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Tatuaje de Rafael de Ledn, Manuel Quiroga, cuenta la hiéstde amor
desagradecida de una mujer y un capitan que ladaban Esta historia recuerda

muchisimo a la de Doloritas @artones’®

El vino en un barco, de nombre extranjero / lo etréoel puerto un anochecer, /
cuando el blanco faro sobre los veleros / su bespldta dejaba caer. // Era
hermoso y rubio como la cerveza, / el pecho tatwahoun corazon, / en su voz
amarga, habia la tristeza / doliente y cansadbhatelonedn. // Y ante dos copas de
aguardiente / sobre el manchado mostrador, / étdnéaindome entre dientes / la
vieja historia de su amor. // Mira mi brazo tatuadon este nombre de mujer, / es
el recuerdo de un pasado / que nunca méas ha derv@hElla me quiso y me ha
olvidado, /en cambio, yo, no la olvidé / y parangiee voy marcado /con este
nombre de mujer. // El se fue una tarde, con ruighorado, / en el mismo barco
que la conocid6 / pero entre sus labios, se dejdado, / el beso de amante, que la
enveneno. // Errante lo busca por todos los puer$os marineros pregunta por
él, / y nadie le dice, si esta vivo o muerto /gusi en su duda buscandolo fiel. // Y
va sangrando lentamente / de mostrador en mostrddante una copa de
aguardiente / donde se ahoga su dolor. // Miraosobne tatuado / en la caricia de
mi piel, / a fuego lento lo he marcado / y parangiee iré con él. // Quiza ya ta, me
has olvidado / en cambio, yo, no té olvidé, / ythagie no te haya encontrado / sin
descansar te buscaré.

Los paralelismos con Doloritas son evidentes y mosws. El amante capitan que
desaparece con su barco, la busququa todos los puertes y sobre todo el
alcoholismo como consecuencia del abandono, pargaalas penas. El final de
Tatuaje «y hasta que no te haya encontrado / sin descaresduscare con la
fatalidad de la busqueda y la esperanza de volver al Capitan recuerda a la de
Doloritas en la Nochevieja:

MUCHACHA: De manera que se fue a por tabaco.

DOLORITAS: Si, nos esperaba un largo viaje y... En bareoheldicho que el viaje era
en barco?

MUCHACHA: Si, eso ya me lo ha explicado.

DOLORITAS: Es que es verdad. Esperabamos un barco.

MUCHACHA: Ya, pero lo cierto es que usted no llegé a saleise barco.

DOLORITAS: No, ya ve usted que no. Pero, jquién sabe! Adnhoy...

Es evidente el homenaje que Manuel Veiga quisoirendsta cancion, que sin

ninguna duda le inspiro.

Carmetaes una cancién mas reciente, de Joan Manuel Sdafala de una mujer

que pasea por el Raval y Poble Sec recordandataggoca del Paral-lel:

24 Doloritas misma sefiala esta comparacion, como giimos hablando de Conchita Piquer,
pero extrafiadamente, no caftgtuaje por lo cual este bolero no forma parte del usigesbnoro
de la obra.
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Sola. Només li queda un gos; / trista com un "més'nd se la veu caminar / pel
barri xinés / quan no fa fred i el dia és clarA.la Carmeta! // Es, com el barri, un
record / que s'esmuny pas a pas, / i en l'ahis s#nd / com un fanal de gas / o
com un tramvia obert... / Es la Carmeta! // Ambgas vell, ple de sarna / l'abric
menjat per les arnes. / La boca vermella / i uaadll'orella. // Potser, enyorant
I'Eden, / I'Arnau i el Bataclan / i les nits de &adret, / se li ha anat doblegant /
I'esquena a poc a poquet / a la Carmeta! // S‘hapamsint dia a dia / com la vella
melodia / que ningd no canta / perqué els tempsiean. // Quan vegis pel
Paral-lel / a la vella i el gos, / li parleu devies / quan per sentir el seu cos /
potser tu I'haguessis omplert d'or. / A la Carmeta!
Observamos en esta cancién las referencias tigalaBaral-lel que volvemos a
encontrar en Veiga: I'Arnau, el Bataclan y sobrdot@®l famoso Edén Concert.

También se resiente la misma nostalgia que erblas ale Veiga.

Y para acabar con las referencias musicales, ndeptatarLa vida es puro

teatro cantada por la Lupe.

Igual que en un escenario / finges tu dolor baf&iodrama no es necesario / ya
conozco ese teatro// Mintiendo / qué bien te queldpapel / después de todo
parece / que esa es tu forma de ser // yo confidgmmente / en la fiebre de tus
besos / mentiste serenamente / y el telén cay&gwor/ teatro / lo tuyo es puro
teatro / falsedad bien ensayada / estudiado simwladue tu mejor actuacion/
destrozar mi corazén / y hoy que me lloras de vénaecuerdo tu simulacro /
perdona que no te crea / me parece que es teatro

Puro teatroresume una de las mayores teorias de Manuel VRgzuerda por
ejemplo a la falsedad de Pepita cuando busca lpasion de Eulalialempesta de
neuy, la teatralidad de los discursos de Doloritaarfones, la puesta en escena de
Rosita y su madreA{uminos), etc.

Desde luego estos homenajes del autor a estaxanesones completamente
reconocibles para le gente de su generacion poménos es una eleccion

premeditada. Quiere emocionar el publico con reteseque conoce.

V. C. Memoria e historias personales

Todos estos personajes sirven evidentemente ardmidad de las historias, a
fomentar e incentivar la memoria colectiva. Tambésnel caso para los eventos
histdricos. Pero, del mismo modo en que Man afigu& no se puede evolucionar

hacia el futuro sin conocer su pasado, no se piese una memoria colectiva sin
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tener una memoria personal. Y aqui reside el pnadblde los personajes de Manuel
Veiga. No suelen tener pasado, o no quieren redord& memoria falla y les hace
falta. Por eso la historia universal soélo tiene uniluencia superficial sobre estos

personajes sin pasado familiar.

V. C. 1. La ausencia de historia de una familia

Ademas de los personajes cuya historia familiar faleada por elementos o
eventos externos —pensamos evidentemente en laafalai Sole y de su marido
desaparecidol.000 pessete® en Dolors de la misma obra, aparentemente fruto
de la profesion de su madre, y por eso de paddesido, y cuya Unica familia

préxima, su madre fue asesinada cuando sélowra eriatura”>>-

los héroes (o
antihéroes) de Veiga no pueden formarse una haspatisonal. La principal causa

de este impedimento son las malas relaciones qogeman con su familia.

Si nos detenemos en las situaciones familiare®si@drsonajes, ¢qué podemos
observar? De Narcis y sus compafierosRéereono tenemos ni una alusién
familiar, a parte del matrimonio de nuestro antieécon Violeta Puig, matrimonio
que no tiene descendientes ni permite una verdadiE@on intima entre sus dos
componentes. Maria y Manuel dar estan solteros, y lo que fue su suefio comun
durante muchos afios, casarse el uno con el otébaeguilado cuando descubren
el abismo que los aflos ensancharon entre ellos. lkakmort dins una baralla de
naips solo habla de su madre cuando esta a punto de. rRompe la cadena
l6gica de la naturaleza muriendo antes que su myadcaba, ya que no tiene hijos,
con la historia de la famili#® Pita (Tempesta de ngwo pudo aprovechar su
matrimonio para fundar una familia. Su marido laaodPor su traicion no soélo
paralizé su vida y la de su marido sino tambiénripgpalmente la de Eulalia,
quien, decidiendo volver a empezar con Marc all fteala obra, es sin embargo
demasiado vieja para cumplir con los suefos des lgjee habia fundado con su
novio antes del asunto de Pita. Sin embargo, aungymiedan tener ningan futuro
familiar, Pita como Eulalia si son de los pocosspeajes que disponen de un

pasado familiar, ya lo vimos, estrechamente ligadmsado histérico de su pais.

8516.000 pessetepag. 42.
28 Queda Joe, pero como lo dijimos no estamos segergsie es su hermano de verdad. Ademas,
por su cojera es un futuro enfermizo y su novia estbarazada, pero de otro.
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A veces, algunos como Fuensanti¢he de blanco corkédienen una familia
marcada por la desgracia y la mala fortuna queicmmén el presente y el futuro
del personaje. Porque lo de la familia de Fuensaatpodia acabar de manera
distinta a la del asesinato del ultimo miembro iola, de la ultima ramificacion de

su arbol genealdgico.

Nativitat (El darrer esclaf y Rosita y Beatriu Garrer de I'oblit) tienen unos
cuadros familiares delimitados. Nativitat se casdiene dos hijas. Sin embargo
lleva diez afos siendo viuda, y sus hijas pareotaras y viven con ella. Ademas,
principalmente en el caso de Lluisa, la ahogaredaingen, la impiden vivir como
guisiera. No saben nada de su pasado. Ellas, émtypadas por las historias del
pueblo o las que se cuentan en las revistas det@oy desconocen por completo a
su madre. Aunque en la version definitiva Rosa ynadre parecen llevarse mejor,

enCarrer del OblitRosita tiene muy malos tratos con su madre. Estalpa:

Sra. Dolores: Como si no te hubiera llevao en rentre durante siete meses.
Que hasta en eso fuiste rara. La mayoria de las n@idan nueve meses en nacer.
Pos tl, no. A los siete meses ya me hiciste slataaguas. Y qué fea, qué fea
saliste! Luego ya, con los afios, te fuiste arretgaPero de recién nacia eras fea,
fea, fea. Igualita que tu padre... ¢ Qué, no piclesasitarte pa darme un beso? [...]

Rosita: [...](Apenas sin fuerzas, se levanta del camastro yrdabwazo y un
beso a su madreéyladre...

Sra. Dolores: Ya has vuelto a beber. Quita, quftateque hueles a vino
peseterg®’

Vemos expresado el comportamiento frio y de recld@zeu madre hacia Rosita.
Sin embargo, llevan muchos afios sin verse, ya a@ugrd. Dolores murié veinte
afios atras. Su hijo y su marido murieron anteseljae Rosita se quedo sola, sin
ningun familiar para guiarla. No obstante, hablasdemadre en estos términos:
«M’enganya. Mai no ha estat sincera amb mi. [...]sDgue era petita em va
enganyar amb alld dels Reis Mags de I'Orieff€ Otra prueba de la distancia que
mantienen madre e hija, es el hecho que Rosital@afa Sra. Doloresnradre» y le
hable de Usted. Por fin, en la misma obra, pareeeBgatriu mantiene una relacion
esporadica con su madre, la Sra. Remei. No conocéds cotidiana, y se ve
obligada a pedirle las llaves a Rosita, de quiemadre es vecina. Rosita hablara
del desinterés de Beatriu para su madre con ealalras: ktambé una mare a la

gue per obligacié visites dos cops a I'any. | ellaida. Per a tapar la boca dels

287 Carrer de I'oblit, pag. 5.
288 Aluminosj pag. 11.
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vells es millor un talé que un esparadrsf3® Y, si Rosita tiene una historia familiar
condicionada por la llegada de sus padres en @ataBeatriu, no tiene pasado
familiar. No sabemos nada por ejemplo de su paded, Unico pasado que se le
conocemos es el que le es comun con Rosita, y mporek tanto ni familiar ni
personal. Es como si las dos mujeres que creci€ammer de |'oblit intentaran

olvidar su pasado.

IV. C. 2. Los continuos juegos de la memoria

No solo los personajes no tienen historia famiBarg que ademas la memoria les
falla. ¢Qué hay de estos personajes sin memoria?n&mtan, se buscan
constantemente porque estan perdidos. DoloritaSad®enes parece inventar todo
lo que afirma. ¢Con qué fin? Para aceptar la deahdad, la tristeza de su vida.
Inventa un pasado glorioso, un amante al que quigte que a cualquier otra
persona o0 cosa y que hubiera buscado segun sisgsaén el mundo entero. Para
relativizar el abandono de su amante, el Capité@mtiene la ambigtiedad sobre la
causa de su marcha: La Marina, que parece ser gmimero tiempo el cuerpo
miliar de La Marina, se vuelve poco a poco mujearifa del Lago (que nombre
mas ironico, que comprime la vision de libertadmnpltud de los mares y océanos
comprendidos en Marina en un Lago, espacio acua@wado y por tanto

limitado), una nueva amante con la que se fuepaléara

Pero un dia se embarcé con la Marina [...] La Manre quito al “Capitan”... A
mi nunca me gusté viajar. Y menos por mar... §Oyes bailar a Marina? Te lo
dije, mi “Capitan” anda por ahi con ella... [.G4llate, Marina del Lago, céllate
[...]' iPrimero me robaste el cartel y luego...!stida de azul, envuelta en corales,
bailaba sobre el escenario de conchas Marina dg.LaSu taconeo me partio la
pierna... Esa golfa lo cazé en su réd...

También vemos cuan fragil es la memoria de DoleGtzando sus interlocutores
la corrigen. Se repite, olvida lo que ya enuncido @ue le acaban de decir. De
hecho, también es cabezota y un poco egocéntrieaaprovecha de sus pérdidas
de memoria para cambiar el rumbo de la conversadituchas formulas de La
Muchacha abundan en este sentid®eeuerde que su historia la dejamos para el

final.»; «Que yo también soy de alli, que te lo he dicho eames»; «Recuerde que

28 ibidem pag. 26.
2% Cartones pag. 10
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habiamos dejado para el final su historia y suscoames; «No bebas mas. Te
repites como el ajo; «Si, eso ya me lo ha explicagdp«Hace un momento ya me

contd que.»**

El condicionamiento de la memoria aparece tambiedae Los dos personajes,
Maria y Manuel, recuerdan lo que desean, Marianlai®s recuerdos, y Manuel los
mas felices. Para esto, Maria, prosaica y negate@jerda los bombardeos de
Barcelona, cuando Manuel, de caracter mucho maadsofly candido, solo
recuerda sus juegos infantiles. La memoria parauglarepresenta un peso que
expresa asi:Guando una esta a gusto con alguien, se olvidadest**? A lo que
Maria acabara por respondeQuiza hubiera sido mejor dejar los recuerdos en el
cajon de la memoria®®® Ambos coinciden en que la memoria y los recuesmits
pueden ser negativos para el presente y el fuaurmgue no reaccionan de la misma
manera: Maria es incapaz de olvidar pero Manuebpaz de poner orden en sus
recuerdos, actitud que ella le reprochBi ®lvidas con mucha facilidad>

Antonia, deLa mort dins una baralla de naipsostiene la tesis de Manuel segun
la cual se tienen que olvidar las malas cosas dshdp para poder continuar
viviendo. Después de la muerte de Kiki, aconsegade olvidar la violencia, la
brutalidad y la tristeza de esta muerte con ellépoder mirar al futuro.

Aquella fou una nit benigna, Joe. Oblida-la. Fesnewfir la veu dels records.
[...] Pero, prou de records negres. Fes callardanamia que crida la mala sort i
esperem que, avui, el presagi del futur ens saparable®®

Aquella fou una nit benigna, Joe. Oblida-la. La that&r Kiki va ser un accident...
0 potser no? [...] Fes emmudir la veu dels recddéé podria parlar molt, de la

mort de la teva petita germana, pero és millor eapspr-hi. [...] No escoltis la
mdusica trista de la memoria! Si enterres el pass# les runes, afavoriras
I'avenir 2%

Sin embargo Joe no escucha y soOlo busca vengams® tomo excusa la
memoria para sembrar la desgraci&l «eu futur és I'heréncia d'un record

negre...[...] El meu futur és un passat que torna: la mort dins baralla de

“1ibidem pag. 6, 15, 17, 21y 24.
292 Jar, pag. 35.

23 ibidem pag. 36.

2*bidem pag. 50.

2% ibidem pag. 19.

2% ibidem pag. 62.
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naips»*?’ Se supone que la venganza que seguird no temdralé llevara de
nuevo a la desdicha.

Por lo tanto, cierta memoria causa la pérdida deg&rsonajes. Causa la pérdida
fisica de NarcisRecre9, quien, después de haber preferido durante dfim®osu
pasado escolar, se ve atrapado en su inconsciepte,eso en su locura, una vez
que rememora sus recuerdos de juvefttiGausa la depresion de Tritir{a hora
de felicita), quien, para no olvidar a su hijo muerto, esgaralescanso su regreso
bajo una forma fantasmal. En el deseo de venganeaagompafa a los malos
recuerdos, la memoria pierde a Rosita y a Bea@arrér de 'oblit), matando a la
primera y encarcelando a la segunda.

Sin embargo, la memoria no esta considerada comelaimento negativo. Los
recuerdos no deben ser perdidos, sino que acomegeda que cada uno pueda

aprender de ellos y seguir su camino.

Es lo que hizo FuensantBldche de blanco corkéquien a pesar de los malos
recuerdos de su pasado, siempre procur6 seguaraeebu asesinato al final de la
obra no es culpa de sus recuerdos, de su memaoan#ario, siempre conservo el
recuerdo de Paco Martinez Lépez, lo aceptd y vood él. La presencia del
hombre en la sala de su primeeep-showes una coincidencia, un golpe del

destino.

Para acabar, es interesante ver como La Lucumhaiaana alternativa contra la
pérdida de la memoria, un antidoto que se inyesda wez que se da cuenta de que

sus recuerdos se han vueltos imprecisos:

Lucuwmi: (Agafa una xeringa i una ampolleta de vidEem penso que ha arribat
'hora de prendre la meva dosi... L'exercici de mem que he de fer és
considerable i la meva ment funciona amb desorfdrgé.Em punxo, si. Pero
perque... [pateixo de] Malalta de rutina. Necessita injeccio de recordMirant
I'ampolla) | només em queda aquesta ampolleta amb essenoiamly...

GITANA: [...] ¢ Com passara sense este antidot contri@&?ob

Lucumi (que prepara la dosi)[...] Tot seguit I'agulla endrecara el calaix del
record, tot seqguit viatjaré al fons de la memarid.i.] (Es punxal...] Per segons,
caura presonera d'un transif...])

GITANA: ¢Ja ha endrecat el caixd de la memoria?

297

ibidem pag. 63.

2% | a dedicatoria d®ecreova dirigida A Peter Pam. A la memoria como elemento negativo se
afiade entonces en el caso de Narcis el rechapastedel tiempo y las ganas de irrealidad y magia.
El conjunto de estas tres caracteristicas es lalguerdad le perdera fisicamente.
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Lucumi (que, amb normalitat, desa la xeringa damunt dil@)oSi, ara hi veig

clar?®

La Lucumi, como Man y Soledatl§.000 pessetgsentendid que sin sus

recuerdos, ya no existe porque ¢ quién sabra Itecheocurrido?

IV. C. 3. Reparto femenino / masculino

El teatro de Manuel Veiga es un teatro de muje®é necesitamos pasar lista
de los personajes femeninos y compararla con lbslenasculinos para darnos
cuenta de la descompensacion de los sexos. Obsesvambién que su teatro es
un teatro de la memoria y de la pérdida de la memgExiste una relacion entre

estos dos datos, entre la memoria o su ausenti@pagto de los sexos?

Si es el caso, las mujeres son sin duda los pgesonaya memoria es la mas
vulnerable, no exactamente fragil, sino alteralelg@ia las condiciones exteriores.

Poseen una gran fuerza de caracter y gracias pugltlen mejorar sus recuerdos.

Al contrario, los personajes masculinos son los gpgeen un verdadero papel

frente a la memoria.

L’Actor y Micky de Una hora de felicitason los objetos del bloqueo mental y de
la obstinacién de Trini. Si Trini vive en el pasadosu memoria gand de cierto
modo a su vida es porque se obstina a querer megacestos dos seres que
tuvieron un importante papel en su vida. Su hiatesta condicionada por hechos
del pasado que rememora 0 quisiera actualizaragacia magia de la noche de
Todos los Santos que deberia permitir a los mugmoerse en contacto con los

Vivos.

Man (16.000 pessetgsya lo vimos, pelea para recuperar la memorias@io
para su abuela, sino para €l mismo. También esspbnsable de la memoria de
Sole cuando ésta muere. Es él quien encuentratéapara Dolors, y es él entonces
quien conocera toda la verdad sobre el asuntoahelueso (es decir que conocera
Su consecuencia, el dinero del piso que regala &od&olors como pago con

intereses de la deuda de su hija).

29E| cant de la Sirengpag. 11.
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Joe [a mort dins una baralla de naipsera el que guardara el recuerdo de Kiki,
quien salvara su memoria. Debera mentirle a suenaara que no se entere de la
muerte de la muchacha, sera el Unico que la habracwlo tal y como era mas
joven, y en haber entendido en lo que se habiaettide después de afios de

carcel. También sera él el que la vengue.

Aunque sea drogadicto, el Artist@grtones tiene la memoria mucho mas clara
que Doloritas. No sabe de donde viene, ni dondmseentra su familia, conoce la
locura de Doloritas. Conoce también sus faltas deamia en cuanto al Capitan.

También sabe que él tiene la culpa de todos Idders internos a su familia.

Paco Martinez LOpez se obsesiona con sus recubedta matar a Fuensanta.
Con él aparece también un papel castrador del mpegesanasculino frente a los

suefos de las mujeres.

Para acabar, Narcis y I’Amic son la prueba que &moria es cosa de los
hombres. Son complementarios ya que la memoriaadeidNesta dividida en dos:
su memoria de la infancia es del orden de los rdogede I’Amic y sus recuerdos
de adulto le pertenecen. Narcis no tiene pasadaribis social y sin embargo toda
la obra se funda en sus recuerdos de la vida anadVioleta no tiene memoria y
ni siquiera recuerda a Narcis cuando él y 'Amimuerdan cada antiguo alumno de

la clase.

La memoria tiene un gran papel en la obra de Mawe&a. El autor se hace
testigo historico del siglo XX tanto desde el pudtovista de la geografia local
como de los eventos del siglo. Porque Manuel Veaa de temas historicos en su
variedad mas completa. Apoyandose en la geografen yel pasado de una
comunidad, puede dar detalles de las aventura&ribast de un pueblo. Esto lado
histdrico es, quizas el mas interesante. Es lodgugeso y veracidad a la totalidad
de la obra. Pero no lo hace como una reconstrudggiarica sino como un telon

de fondo a otro tema que mas le interesa: los ad\as.
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Conclusion

No es nuestro propésito hacer un estudio completdedtro de Manuel Veiga.
Sélo nos aferramos a unos rasgos que nos pareserbiido y definirlo. Por lo
tanto estamos echando las bases a una investiga@énamplia. Pero si lo que
gueriamos era intentar llevar a conocimiento uma pbr desgracia poco divulgada.

Si volvemos al contenido de este trabajo, podenfiomaa que Manuel Veiga
parece estar creando un universo dramético peraameafirma propia.

Con relacion a los temas, apreciamos su respeta lagoculturas del Barcelona (y
de la sociedad occidental) de hoy. Las constarpesiciones en sus obras de
personajes marginados por la sociedad actual, smmdos gitanos, la clase social
baja de los extrarradios, les techg los inmigrantes, hacen evidente una voluntad
de darle la palabra a quien no suele tener la idsith de tenerla. Lo que Veiga
describe como una voluntad de escribirerca tothom, [...] que fins i tot una
persona analfabeta pugui entendre el meu teatresii, és possible, que

I'emocioni»>°

Desde esta perspectiva populista, son persontj@soa. Pero de
manera contradictoria, también son tipicos: Veigaepen escena anénimos pero
haciendo de cada personaje una representacion daracter, de una mala suerte,
de un determinismo social que le hace tipico. Sdquores que generalmente no
pueden nada en contra de la sociedad y de lass catéopoliticas que les fueron
distribuidas. La mayoria de ellos mueren al ackbabra.

Pero por lo que se refiere a la intencion, ademebdalescribir para todos, aparece
un anhelo por recuperar una tradicion y una menueiasiglo XX tanto espafiola
como mundial. Quiere recuperar una época que utienée fue apartada de la
creacion dramatica cuando hace una década comanmain la escenificaban los
dramaturgos. Le interesa rendir homenaje al Palrdbdrcelonés, a la cultura
popular que abarca desde los afios 1920 hasta wea émy proxima a la que
estamos viviendo. Le interesa recordar a los caldda guerra civil, a los cambios
politicos que vivié Espafia en los Ultimos setelitasale interesa la memoria en

general, su necesidad para algunos, y sus atgoanastros.

%90 Entrevista de Barbara Bloin al autor, julio-aga®0®8, reproducida en el Anexo.
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La funcion de los textos mas inclinados hacia stohia del siglo XX Tempesta
de neyJar, 16.000 pesseteEl cant de la Sireng asi como la de los que estan mas
inclinados hacia temas socialés (nort dins una baralla de naipSoche de blanco
corsé Cartones Una hora de felicitat Carrer de I'oblif) es comun: se busca la
formacion y la conservaciéon de la memoria colectBieafiadimos a esta funcién la
mundializacion, la absorcién de la individualidaat pl mundo y el rechazo de las
relaciones humanas, tenemos un teatro donde lativadad es el punto de partida
de toda historia, y la memoria su meta incondidioba prueba la dedicatoria de
Tempesta de neu

A I'Emporda i la tramontana, als cafés d’antanyesinut i la ginebra, a les
revetlles de cap d’any (quina mandra!), als batlarbda, da Yenkael
Madisoni el Quandg als “guateques”, als talons d’agulla, a les baetbe
de colors, a I'Elvis Presley, als Pic-nic i el DDimamico, pero també a
las maraques de I|’Antonio Machin, a tots els qua eaigrar a
I'estranger, a Londres, als Beatles, a la Monuntet@aBarcelona, a la
Sala Muntaner, a la Sagrada Familia (la d’en Gaadg fe dels malalts
de soledat, als cirurgians plastics, als nou atsgue viatgem en metro,
als que se senten vius conduint Mercedes als que van morir a la
guerra, al meu avi Manuel, a Federico, a la llidtera les primeres
eleccions generals, al Generalisimo no, a La Pas@énsi, a la
democracia, a la por viscuda un 23 F, als que plaxks que riuen, als

vells amors i als vells amics perduts, al futurpiasent, al passat... i a la
meravellosa tempesta d"aquell &fa.

Esta dedicatoria materializa todas las preocupasiole Manuel Veiga: el tiempo
(nostalgia del pasado y apertura al futuro), laohig politica (la Guerra Civil, los
muertos y su memoria, la Segunda Republica, dramtjuismo, el 23 F), lo social
(los nuevos ricos, las modas), el espectaculo egtéepresente en la vida de todos—
(Antonio Machin, los bailes y canciones), los fRijoigratorios (a tots els que van
emigrar a I'estranges), y sobretodo Barcelona, la ciudad por excelerstiaciudad
reflejada en monumentos pasados, actuales y fut(@sla Monumental de
Barcelona, a la Sala Muntaner, a la Sagrada Fam(lead’en Gaudiy).

Para escenificar la memoria, los recuerdos de cema nada mejor que la
temporalidad alterada y la fantasia que rigen duwaso Sus técnicas y métodos
atafien a un realismo magico en el que lo imagindoiconirico y el azar son
elementos constantes de una accidon multitemporal multiespaial. Estas
caracteristicas revelan un gusto por el cuento ¢hademos que escribio

dramaturgias para obras infantiles, a partitLds mil y unas nochgsor ejemplo y

%1 Tempesta de nepég. 3.
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gue algunas de sus obras estan dedicaflaReter Pan -Recree-0 «A todas las
cenicientas de extrarradio» ~Una hora de felicidad).>%?

Estos temas, estas preocupaciones, estas técoiocaon unos telones de fondo a
lo representado. Veiga expone, presenta pero nwacrino tiene un discurso
propiamente sociopolitico sino que expresa susi@somtereses e inquietudes.
Podemos sentir su solidaridad con los renegadas, e expresa ninguna critica
moral ni politica. Los enemigos nunca tienen cargombre. No aparece nunca una
acusacion directa con la cita de un nombre. Ese&trohismo social el gran
enemigo, el que aplasta a la gente humilde sirpgeda intentar nada en contra de
este destino. Veiga presenta personajes arquetigie® le intrigan, hechos que le
tocan emocionalmente, identidades que suscitamrsosglad. No intenta dirigir la
opinion del espectador sino su mirada, por eso rexgeensamientos a veces
contradictorios en una misma obra. Recordemos sedire tema en particular su
respuesta a la pregunta de Sonia Lagunas:

[Sonia Lagunas] Veient I'obra em va fer I'efecteeaes fa una distincio entre la gent
gue viu arrelada al record i els que volen taltabal seu passat i partir de zero.

[Manuel Veiga] Son dos visions diferents, dues fesrdiferents d’entendre la vida.
La Fina no pot es construir una nova vida senseareamb el passat i en canvi I'avia

té una visio semblant al nét, que per mirar cdptat cal recordar, cal no caure en els
mateixos errors. L'experiéncia és un grau i no serhem de comengar de zé?d.

El realismo de los temas y personajes y la impordatie la memoria hacen que el
teatro de Manuel Veiga se pueda definir como utndgastimonio de su época, que
ensefia la realidad agridulce, mental e histéricémersi como el pasado préximo
gue condiciona el presente, los problemas de ledad actual y el rechazo de ésta
(por medios tan diferentes como las drogas, lagosielas mentiras, la negacion del

paso del tiempo, todos refugios en la irrealidad).

%92 a version catalana no lleva dedicatoria.
393 Entrevista de Lagunas, Sonidanuel Veiga parla sobre 16.000 pessefBsatralnet, seccion
Traient punta. Reproducida en anexo.
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Una hora de felicitgttexto facilitado por el autor en formato Word.

Una hora de felicitat.Suplemento Col-leccié Teatre-Entreacte num. 26|ade
revistaEntreacte nim. 31, mayo 1995.

Una hora de felicidadMadrid: fundacion autor SGAE, coleccion teatramm
112, 2000. El texto estd publicado en la web dehti©elatinoamericano de

Creacion e Investigacion Teatral. www.celcit.org.ar
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diciembre 2001-enero 2002.

Recreo(version en catalan). Suplemento Col-leccié Tdatteeacte num. 15, de
la revistaEntreacte num. 49, junio de 1998.

Recreo(versién en castellano). Madrid: revidtaimer Actq nium. 273, marzo-
abril 1998.

Recreo(version en castellano). Madrid: fundacion aut@Ag, coleccion teatro,
nam. 97, 1998.
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La botiga de les mil i una nitsersion en forma de cuento de la obra para public

infantil. Barcelona: Combel Editorial, 2000.

Final de trayectao Trayecto final texto inédito facilitado por el autor en formato
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Noche de blanco corséexto inédito facilitado por el autor en formatord.

El cant de la Sirenaexto inédito facilitado por el autor en formataord.

16.000 pesseteBarcelona: Proa, coleccion Projecte T6 del TNC, 5pR005.

L’home del retrat(mondlogo extracto d&6.000 pessetgstexto facilitado por el
autor en formato Word.

«L’home del retrat». En A.A. V.V.Maratdbn de mondlogos 2006Madrid:
Editorial Asociacion de Autores de Teatro.

Cartones texto facilitado por el autor en formato Word.

Cartones Madrid: Fundacion Autor SGAE, coleccion Teatrotdw num. 165,

2007.

Aluminosj texto inédito facilitado por el autor en formattwrd.
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Carrer de I'oblit (o cuando Barcelona estaba mgedeque ahorg)texto inédito
facilitado por el autor en formato Word.

Turisme texto facilitado por el autor en formato Word.

«Turisme». EnDramatuargies breus per a intérprets ideals. Deuoasitecriuen
per als seus interpretBarcelona: AADPC, Coleccion Teatre-Entreacte nidf.
2007, Pag. 90-100.

«A la Bim, A la Bam, A la Bim - Bom - Bam....kn AA. VV. Dramaturgia al

Pais de les MeravellesBarcelona: A. A. D. P. C., coleccion patrocinada [a

SGAE, 2006, pag. 144-151.

Otras obras del autor a las cuales no tuve acceso:

Lorca y las sombrasa partir de textos ddleatro Inédito de juventude Federico
Garcia Lorca, [1997-1998].

Nacidas para el humosketches de music-hall, [1997-1998].

Diccionarios:
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Diccionario de la lengua espafglgigésima segunda edicion. Real Academia
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Francés espafiol Larousse del 1995]
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Larousse, 2000.
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Ramén Sopena, 1981.

Gran diccionario del argot, el SoheRarcelona: Larousse, 20000
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Vecchi, 2006.

Corvin, Michel. Dictionnaire encyclopédique du théatr8arcelona: Bordas,
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Garcia Carraffa, Alberto y Artur&nciclopedia Heraldica y genealdgica hispano-
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1998.
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A. V. Assaig de teatremum. 24. Monograficd.es darreres generacions teatrals
del segleBarcelona: AIET, septiembre 2000, pag. 9-169.

Curet, Francesddistoria del teatre catalaBarcelona: Editorial Aedos, 1967.
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una ciudad de vanguardia, 2006.
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A.A. V.V. Els barris de Barcelona. Sants-Montjuic, Les CoiEarria-Sant
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Libro del profesorValencia: Direccié General de Centres i Promociadativa de

la Generalitat Valenciana, 1994.

144



En torno a la obra teatral de Manuel Veiga. Barldoin. Septiembre 2008.

Castells, Francesc i Joan. «Proleg»,Teatre de gitanos i de baixos fods Juli
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Rubié i Tuduri, Maria.Barcelona 1936-1939Barcelona: Institut Menorqui
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Trigueros, AntonioLa verdad de las mascaras. Teatro y vanguardia edeFco
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Vazquez Montalban, ManuelCancionero general de franquismo 1939-1975

Barcelona: Critica, 2000.

Vazquez Montalban, ManuelCroénica sentimental de EspafaBarcelona:
Debolsillo, 2003.

Zufiga, Angel Barcelona y la nocheBarcelona: Parsifal edicions, nim. 42, 2001
[1948].

Soporte multimedia:
Rovira Beleta, Franciscd.os Tarantos Con Carmen Amaya, Antonio Gades,

Daniel Martin y Sara Lezana. Valladolid: Divisa020

Fernan Gomez, Fernandgl. viaje a ninguna parteCon José Sacristan, Laura del
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Paginas de Internet:
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http://www.altrecastello.com/dossiers/pecufran.htm
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Sobre la memoria historica:
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Anexos

Anexo num. 1: Entrevistas y encuentros con Manuel &iga

Resumen del encuentro con el equipo de creacion #6.000 pesseted 5 de
marzo 2005 al TNC (a partir de los apuntes de Barlya Bloin):
Ambicio/tema del6.000pessetefRecuperar continuament tot la memoria de tot
un pais. Tracta de la guerra civil fins ara.
Els temes que volia tocar Manuel Veiga a I'horasdraire:
Barcelona
Una obra que tothom pogués entendre
Que parlés sobretot de la Barcelona obrera
Volia fer un melodrama social. Barceloneta € igesilaixo: quarts de pis
de 40m2, el vei Somorrostro fet de barraques.
Parlar de la memoria historica
De la dignitat a la qual tothom té dret: educacandicions minims de

vida

Joan Castells:

Tot el text esta ple de realisme magic: mengerscténa, es respecta literalment
els 40m2, reproduint a I'escena uns d’aquests pisos

Es un text reivindicatiu, sobre el record més qiwesla memoria historica.

Les persones interessen meés que els personatges

La Fina esta contra tothom, és la “mala” de la obi@ obstant s’entén la seva

contrarietat.

A Manuel Veiga no li agrada el teatre critic i héti.

L’obra esta plena d’acotacions
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El final del text esta tallat pel que fa a les eqiions entre mare i fill.

Sergi Belbel dira que a aquesta obra, “El conavdroblidar el general.”

Estem en presencia de dues generacions tipiquésdglisme:
La lluita de la consciencia

La filla amorfa que accepta.

El realisme s’oblida al final per deixar els quabtgecte més importants per
cadascu dels personatges: El Cola-Cao, el quadepnedtissatge, la foto del

marit, la maleta de la sortida

Encuentro con Manuel Veiga y Joan Castells, 7 de mmp 2005, Biblioteca
de la Barceloneta (a partir de los apuntes de Barla Bloin)
La obra és un melodrama social barceloni, a un blrer, platja i quart de pis.

En els anys 62-64, el Somorrostro encara tocaBareeloneta.

Pels 250 anys de la Barceloneta, en febrer 200Begbdico va publicar un
guadern de records. D’aquests article, Manuel Veggaieure frases per a la obra

Soledat fa 75anys

Fina vol fugir el mar, vol condicions de vida quiina normals.

La Barceloneta és un barri peculiar, tipic de tavobrera. També és un simbol

de la guerra civil perque fou un punt clau on quégs bombes.

La memoria historica de la guerra civil és algunaag que malgrat ho que pot
dir la gent, no esta tractat i que encara pot do¢se a estudis, a conflictes entre
poder i poble, com per lo dels cossos de les fagsmsines.

Somorrostro: Més 0 menys comencava on és I'HosgégbMar. De fet, aquest
hospital era el limit del camp de joc pels nendadépoca. Cobria 5 barris: la
Maquinista, els Infecciosos, La Puesta, los ArbdBadientes i Bogatell. Les
primeres barraques tocaven les parets de I'esebleadrer de la Maquinista.

Carmen Amaya va donar diners per que es faci untaafGGomorrostro.
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Analisi profunda de les personalitats

La solidaritat entre Dolors i Soledat és tipicaaleida a la Barceloneta on els
veins s'oferien sempre peix, inclos en els temps difécils compartien tot el que
tenien.

Soledat €s un homenatge molt clar a les donesidwavia a la Barceloneta.

ES una obra d’antiherois perd on no deixa la Solédaer una heroina.

La fina resulta antipatica pero s’entenen les sea@ss.

Dolors aconsegueix evolucionar. Es salva.

Man és el punt de vista de l'autor. La obra no eomoa sin6 mostra per
conéixer. Man és el simbol dels records que s’atemuNo han viscut aquest
periode. Es forma sobre els records i les faltegclerds de cadascu.

Joan Castells: “el teatre és I'art de les humasiiste

La transcripcié és possible a tots els paisos ¢ fiagut una guerra civil i una

dictadura: Argentina, Venecuela

Vivien a prop del mar perd no aprofitaven de leggas... Es veritat aixo d’anar
a dutxar-se al gimnas.

El Takata era com un tenis pero a ma, sense rés platja. La pilota no podia
tocar la sorra. Es un joc que s’adaptava a lesilplitsds i a les necessites. Quan
no jugaven a la platja, jugaven al carrer on nbaviia cap cotxe. Aixo fins a que
construeixin Bogatell en els anys 50. On ara hiAguarium, hi havia el club on

anaven a dutxar-se.

El quart de casa és igual que el de I'escena

Ara els quart de casa es converteixen en mig d& €stan remodelant-ho. Fa
tres 0 quatre mesos van fer estudis a la Genérnaétaveure si era possible posar
ascensors a aquests edificis. “és utopic” diu w@inar

Al origen, el quart de casa eren en edificis datpldaixa + un pis. Despres van
afegir pisos. En 1968-1970, hi havia 38.000 halstam la Barceloneta i al
barraquisme instal-lat al Somorrostro

Eren els quart de casa de 8 per 8, 0 sigui 64mZ/snkgspai de les escales,
58m2

Barceloneta és “un poble”
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Encara avui, la majoria dels pisos de la Barcebonettenen
Teléfon
Dutxa, ni quart de bany
Aigua calenta

Hi viuen moltes persones majores

Joan Castells, d’acord amb Manuel Veiga: “El papet teatre és tocar

socialment, tocar les ferides socials”

Entrevista a Manuel Veiga, julio-agosto 2008. (Barkra Bloin)

1- Quins son els teus origens familiars (i la téa@gua materna)?

Els meus origens familiars son de I’Arago per partmare i de Galicia per part
de pare, pero jo s6c nascut a Barcelona. A casenpaastella. Pero tota la meva
formacio a I'escola ha estat catalana des delsiyd4. a

2- De quin barri ets? Ets de Sant Marti des de sefMp

Visc a Sant Marti, pero tocant a I'Hospital de SAati que és on vaig néixer.
Perd amb els pares vivia al barri de la Sagradaillanocant a I'Avinguda
Gaudi.

3- Quina és la teva relacié amb els gitanos i ahthalé?

Tinc amics gitanos. De fet, I'avi del meu avi (mra)eho era. | feia negocis pels
pobles tractant amb bestiar. D’aqui el meu seggm@m Giménez, que abans de
la guerra civil la familia I'escrivia amb J. | deép (potser per despistar ja que al
meu avi i a dos germans seus els van afuselldeiglstes) van passar a escriure’l
amb G.

Pel que fa al calé és una llengua, que s’ha aeatept entre d'altres coses
perqué va ser perseguida i perque es tractava duit@a oral i no pas escrita.
Actualment els gitanos xerren la llengua del paisviuen i, de tant en tant,

barregen alguna paraula calé.

4- Ets del que es diu «el foment martinenc»?

No. No hi tinc res a veure.
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5- Quin és el teu procés de creacio?

Normalment, he de tenir clara I'obra dins el mep @dans de posar-me a
escriure. S6c incapac¢ de posar-me a escriure semselar com a minim linici i
el desenllagc. Com arribar-hi al final ho puc amabant mentre escric. Pero he de

tenir una minima “escaleta” d’obra.

6- Consideres que tens alguna progressio a ladtenza(temes, valors, maneres
d’'implicar-te, qualitat)?

No ho sé. Les meves obres son bastant identiisaBlixdo em diu la gent, que
les llegeixes i pots intuir que sdn meves. Per aird és positiu, doncs significa
gue hi ha un estil o una personalitat concretatdffees acostumen a ser socials i

amb protagonisme de personatges perdedors.

7- Per qué escrius? Per a qui? Vas ser primer aotodramaturg
(cronologicament i segons la seva percepcio)?

De primer vaig fer d’actor. El fet d’escriure ésawonsequencia. Jo sempre dic
gue més que un autor, sOCc un actor que escriuicEger plaer, per parlar
d’histories i personatges que m’interessen. A vegaplian escric penso en actors
0 actrius concretes. Escric per crear ficcions eomads. Pel que fa al public,
escric per a tothom. No m’'interessa I'elitisme hieatre fet exclusivament per a
la professioé o per als intel-lectuals. La mevagmrsi és que fins i tot una persona
analfabeta pugui entendre el meu teatre i, si ésilpe, que I'emocioni.

8- Ja sé que et vas formar com a actor a I'Insti@litTeatre. | com dramaturg?
Vas rebre classes a I'l.T., a altres llocs, vassassa tallers? Vas anar, per
exemple, a I'Obrador de la Sala Beckett o amb et&ia Sinisterra?

Mai he fet un curset de dramaturgia. No hi crecgaaSéc, aixo si, un lector de
teatre i espectador de tot el que es fa i s’esdriwpstre pais. Jo escric des de la

meva experiencia com actor, des de I'escenari.

9- Quin és l'origen del teu interes per les Coplas cangons de cabaret ? Com
influencien la teva obra (a part de les al-lusicosstants al Paral-lel i als seus
artistes)? Per exemple consideres que la VioleRedeeorepresenta la imatge de

Sara Montiel d.a Violeter& Ho buscaves?
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La Copla era musica del poble, encara que el faxiva voler apropiar-se
d'ella. Les coples sOn petites obres de teatrel@gmonava constantment a la
radio i es cantava als patis de veins, alla ond.deia que I'autor havia de mirar a
I'hora d’escriure:

«...Hoy las manos de los autores sélo escriben war@atro de
oro y cristales, donde los hombres van a dormirkesysefioras... a
dormirse también. Escriben para el piso principaeyquedan sin
satisfacer la parte de butacas y los pisos delgmr&scribir para el
piso principal es lo mas triste del mundo.... Sé rign cémo se
hace el teatro semiintelectual, pero eso no tiengoitancia. El
publico virgen, el publico ingenuo, que es el pagbb comprende

como se le habla de problemas despreciados par lésepatios de
vecindad...»

Les al-lusions constants al Paral-lel tenen a vaunte un génere fascinant com
el music-hall on s’ajunta el teatre, la musicabal, la magia... | uns teatres avui
desapareguts com «El Molino» o «L’Arnau». Duraninge, molts pseudo-
intel-lectuals ignorants consideraven que aquestrgeno era cultura. Perd com
diu «La Mafa» (la figura maxima d’aquest génerele actuado para gente tan
inculta como Salvador Dali, Rafael Alberti, VittoriGassman», que eren
espectadors d’aquests teatres. Pel que fa a larmieedela violeterai Recreg res
de res. Sara Montiel no és una artista dels mderergs. Simplement volia que el
personatge tingués nom de flor, perd0 una mica meérice que les seves

companyes (Rosa, Margatrita...).

10- Utilitzes l'idioma per donar cos al text? @usi esculls el catala com a
idioma a les primeres versions perqueée t'és més éacriure en aquest idioma (és
com un reflex, un acte natural), perque ho desi@geisper alguna rad (és una
eleccio teva), o busques donar profunditat, cosalisme al text i a la accio
decidint-te per un idioma meés que per un altrai(éacte quasi reivindicatiu)’®s
diferents versions només existeixen de cara ali@uidmés les escrius en castella
per la seva difusi6?

El fet de triar un idioma o un altre depen de Istdria i els personatges. Per
aconseguir una versemblanca. De fet, hi ha obregsngue no tenen traduccio.
Algunes traduccions al castella, obviament, songeenseguir una difusié més

gran.
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11- Jo opino quéluminosiva perdre molt amb la llengua Unica comparat amb
el que eraCarrer de l'oblit Qué opines tu? Era condicié del premi Fundacié
Romea presentar una obra anicament en catala?

Tens tota la rad6. Perd mohluminosiés molt més rica en bilingle. Les bases
del Premi on la vaig presentar demanaven que fasiaha. Per aixo vaig fer una
versio exclusivament catalana. Pero la versio maigseria la bilingUe. El titol si

m’agrada mé#aluminosi

12- Llegint la teva obra, hom se sent una mica alesartat per un realisme
emprat d’exotisme. Es una barreja estranya. Real®ial pels temes, els llocs,
els dialegs. Exotisme pels ambients, els homenatgesbretot per la teva
separacid amb la dramaturgia catalana contempol®adle, Mird, i tota la
escola de la sala Beckett). Busques, a la horecriles una adscripcié a un
realisme social, a un teatre idees? | el propiisxm, també el busques?

No el busco, em surt. Son els temes que em busauen No m’interessa el
teatre formal. Potser per aixo els continguts tesmpunesta caracteristica. De tota
manera, el realisme pur i dur tampoc m’agradaeila@as que sempre hi ha alguna
cosa que fa distorsions d’aquest realisme. (Plega $ amic invisible &ecreq
pas del temps de ciéncia ficciT@mpesta de Neumonolegs interiors dar,

anades de passat a preseb® 800 pessetes

13- Com vius la teva vida de dramaturg en un ptanémic? Creus que podries
seguir sense els Premis que reps? Creus que laetevigptura arriba a estar
condicionada per allo que esperen de tu els judas Premis i els
lectors/espectadors de Premis i muntatges de Pre@igus que la teva
dramaturgia seria diferent (tant pels temes comlgescriptura en si, etc) si no
haguessis d’escriure per a Premis sin6 de manenaletament lliure de cadenes
economiques i de reconeixement? Per exemple siaghséiferencies de to i tema
entre16.000 pessetdsles teves obres anteriors: €s degut al candahelicions
d’escriptura i de public (per al TNC i ja no peurapremi)?

De fet, jo no visc de l'escriptura. Visc de la meeia d'actor. No escric
pensant en els premis. Senzillament, un cop heteasta obra la envio als
concursos i, la veritat, €s que he estat de ser@ R finalitat d’escriure un text no

és enviar-la a un premi. Referent&000 pessetaso hi estic d'acord. Té molts
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lligams amb les altres obres meves. Es una obralittada a Barcelona,
personatges perdedors (fins i tot el personatgendbperdedor d’'una guerra),
extraccié humil on les dones tenen un paper ratlievavai vaig escriure pensant
en el puablic del TNC.

14- Quin sentit té per a tu donar el teu nom agratges teus. (Manuel Jiménez
Vega deJar i Man de 16.000 pessetggjuin sentit té? Quina mena de vincle
emocional i/o intel-lectual representa amb la teseriptura? Existeix la «Sra.
Maria Victoria, del Guinardo» d&arrer escla?

En el cas ddar perqué Manuel el vaig escriure per interpretgoloperque és
un nom molt comu entre els gitanos. En el ca$6d@00 pessetess un homenatge
al meu avi, que es deia Manuel i que els feixigtas afusellar a la guerra civil.
L’avi de la funcid es deia Manuel per a ell i conpersonatge de Soledat confonia
el net amb l'avi vaig pensar que estaria bé qugu#asin el mateix nom, encara
gue el net en diminutiu Man. Aquest nom al matemibs vol dir home en anglés.
Man és I'inic home que actua a la funciél@000 pessetdsts els noms tenen un
significat: Soledat (I'avia que viu sola), Fina fika que ha pujat d’estatus social)
i Dolors (tota una vida de miseria i patiment). Wigtoria del Guinard6 és una

novieta que vaig tenir, je je.

15- Com esculls els noms i cognoms dels persorfatdess recerques
etimologiques, agafes noms que et sonen per fre@iéls, o per semblanca
orals i de significats amb temes tractats?

Una mica ja t'he contestat a l'altra pregunta. Agogen a tenir a veure amb

I'extracte social o el lloc d’origen. O tenen ugrsficat.

16- Coneixies l'existencia deCarrer de l'oblit abans d’escriure la primera
versio

d’ Aluminos?

No. Simplement era el nom d'un carrer que feiaregfeia a I'estat de la
protagonista: una actriu i dona oblidada.

17- Hi ha alguna relacié amb el fet que la majoes teus personatges siguin

femenins i 'ambient amb el que vas ser educat?
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Segurament. A la meva familia hi ha moltes domaslt fortes. Perd també té a
veure amb que els homes m’avorreixen més. Comsapatges les dones son més
riques. | igual com a la vida, més expansives ardihde mostrar sentiments. |
sobretot, perqué a I'hora de fer un repartimentiehimoltissimes millors actrius

gue actors. | sempre tens més possibilitats de tria

Entrevista de De Déu Prats, JoanManuel Veiga, actor i dramaturgrealizada
para el estreno deUna hora de felicidada la Sala Muntaner, 1997. (Entrevista
facilitada por Manuel Veiga).

«Fer d’actor és una professio ben dificil. En calola, I'actor ha de representar un
personatge diferent. Aix0 és com si cada dia hajméde sortir de casa amb una
personalitat distinta. Si, a més a més de fer diacin també escriu obres, la cosa
encara es complica més. Manuel Veiga és actoripéscde teatre i ara ens explica
les seves experiencies.

Hi ha molts oficis: bomber, informatic, jugador fbol, oficinista... Per que vas
escollir ser actor?

Perqué sempre m’havia agradat actuar i escriuren Goe les coses estan tan
malament per a tothom en qualsevol ofici, vaig diecalmenys, intentar fer una

feina que m’agradés.

On vas estudiar teatre?
A T'Institut del Teatre. Hi vaig aprendre una seéde técniques d’interpretacio,
tallers i practiques. I, a I”0ltim curs, vam repemtar dues obres. A l'Institut et

donen eines perque desenvolupis la professioasdiple talent que puguis tenir.

Quines assignatures tenieu ?

Pantomima, dansa, interpretacio, i comencaven @ireecio. [...]
A més d’actor, també ets escriptor de teatre gpert’agrada escriure?
Escric histories que m’agradaria representar omqugofereixen. Aguest, potser,

és el primer impuls.

Com t'ho fas per escriure teatre?
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Parteixo de la idea d’'un espai on pugui passahisi@ria. Si hi ha molts espais,
aix0 complica I'obra i la produccié, o sigui, elsers que s’han d’invertir per
representar-la.

Aleshores faig una estructura, una escaleta delkgteée 'obra. Com comencara,
gue passara, com acabara. Evidentment, desprésygsi@esenvolupant tot aixo, la
mateixa obra et va portant cap a altres caminsiquenies previstos en un principi.

També em plantejo els actors que podrien fer agudta. Si tinc una cara, una

manera de parlar, uns gestos d’algu en que fixarame em facilita la feina.

Quines obres has escrit?

He estrenat tres obres. Una que esJdiy que en idioma gitano vol dir “calor a
l'anima”. Es una historia sobre Carmen Amaya, utailaora” de flamenc,
inspirada en el Somorrostro, un barri que hi haviBarcelona on viuen gitanos.
També he escrit una altra obra que me la va inspira conversa que vaig sentir a
'autobus. Era una dona de fer feines que teniavidea catastrofica i desgraciada i
el que deia em va semblar interessant per a ferobrea de teatre. La inspiracio
sempre ve a partir de coses que escoltes a lareddiaa la televisio, que llegeixes
als llibres. Finalment, tinc una altra obra quergmresenta a Cuba i que es diu

Tempesta de nef1..]»

Entrevista de Carbonell, Joaquin.El Periédicg seccion Gente de Aragon, 5
de febrero 2000.

«Manuel Veiga es uno de los nuevos autores espaitole mas prestigio.
Estuvo en Zaragoza para asistir a la lectureedeeo premio de la SGAE del 97,
gue fue leida en “En otras palabras”, ciclo orgasizpor la CAI.

Los actores se quejan de la crisis del teatro. &ajuero ni pensar lo que
opinaran los autores...

Yo también soy actor... Si, realmente es dificie da gente se arriesgue a
montar obras de autores noveles y en este momengo tsuerte porque ahora
mismo El recreoesta de gira por toda Espafia, dirigida por Pedaio 8&nchez y
la compafiia de Quiti Manver, Pedro y Paula Soldevil

¢El recreohabla de nuestra infancia?
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Pues si. Es el punto de partida, el reencuenttmdaeunion de ex-alumnoos en
el patio de un colegio. A partir de ahi surgentagsorpresas y sobre todo habla

de soledad.

¢, Qué hay que hacer para hacerse autor?

La gente pide cada vez mas divertimentos un targerficiales y la comedia y
el musical es lo que da mas beneficios en taquilaautor tiene que escribir
siempre sobre cosas que le interese explicar gn de vista lo que le interesa al

publico y conjugar un poco el contenido y la forma.

Es que muchos actores se quejan de que no hagswutor

Eso es mentira. Lo que pasa es que hay desinfasmagoocas publicaciones
donde publicar... También hay poco riesgo e ingdiepor parte de los
productores.

Ha habido autores ganadores del premio nacionahguman estrenado nunca.
Si, porque el estar premiado no significa que y@wa estrenar la obra. Como
mucho a veces te la publican. Y el verdadero sert& una obra es verla en el

escenario.

¢ Entonces qué sentido tiene la lectura de obrap ¢oigue se hace en la CAI?
Yo creo que es el de una primera toma de contactdos espectadores...

Pero si los espectadores no van ni a ver las abraactores...

Pues a las lecturas van mucha gente.

¢Le gusta que se vuelva a emitir Estudio-17?
Si, supongo que también hay un componente senaimemtque yo lo veia de
pequefio. Me da la impresion de que se esta reedori@ autores muy conocidos.

Seria una buena oportunidad de promocionar a geete.

Me dice que el teatro actual va por la comedia ynalisical. ,No es eso un

reflejo de la television?
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Si, y sobre todo ahora con la tele tenemos unaisdtimacion, por lo que se
tiende a que las obras sean mas cortas. En pogpdise dicen las mismas cosas.
Eso es lenguaje televisivo. Y creo que tiene dignpeporque el teatro debe

ofrecer su propio lenguaje.»

Entrevista de Lagunas, Sonia.Manuel Veiga parla sobre 16.000 pessetes
Teatralnet, seccion Traient punta.

«Aquesta obra esta dins del Projecte T6, del Téwotonal de Catalunya.

La vaig escriure al desembre del 2003, al llar¢gpdemporada passada vam tenir

reunions periodiques.

T'avisen des del Nacional (TNC) o sou els autoss@li us oferiu per aquest
projecte?

Ells tenen unes llistes d’autors, i d’entre ellsaea jo, juntament amb la Beth
Escudé, 'Esteve Soler, el Rodolf Sirera i el Gergazquez i tota la temporada
passada ens hem anat reunint. Hem anat fent lsalargextos que no eren nostres i
cadascu anava dient els temes de que volia patanopretenia que fos la seva
obra. Treballem sols a casa, pero anem fent resirpaniodiques. Aquests cinc
autors i jo, juntament amb el Sergi Belbel i el RamSimo, que son els

coordinadors del T6.

Seria una barreja de treball en grup i individual.
Si, sempre hi ha una valoracio en grup i cadas@agadel que I’ interessa i del
gue creu que pot beneficiar la seva historia. Aotaat encara ens estem reunint

perqué la propera temporada s’han d’estrenar disstele la resta dels autors.

16.000 pessetegs una obra que esta tallada amb molts saltsotatsp Es una
idea que ja apareix al text?

Si, perque aquesta és una obra que parla de lanmdrdél record, aquest seria el
gran tema de la funcid, I'obra es situa a I'any 20§ue és I'any de I'entrada en
vigor de l'euro i és la nit de I'aniversari de lal&lat, que és la protagonista de la
funcid i el seu nét li porta un regal sorpresavata aquesta nit de Sant Joan, la

Soledat rememora moments importants de la seva vida
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Es només a partir d’aquesta nit que ella remenigrassat o ja és la forma de ser
de la Soledat?

Ella d’'alguna manera el que no vol és oblidar wéesle coses del passat, és una
dona que ha viscut una guerra, una postguerragdigtedura, una transicio i per a
mi aquesta dona és un homenatge a aquella gerttaquescut tots aquests fets i
sobretot a les dones, que segurament tenien emeéaraificil que els homes poder
aconseguir el que elles volien; com en el cas d&oladat; una dona que volia ser

mestra i no ho va poder ser.

Veient I'obra em va fer I'efecte que es fa unaid@b entre la gent que viu
arrelada al record i els que volen tallar amb elsssat i partir de zero.

Son dos visions diferents, dues formes diferergatdhdre la vida. La Fina no pot
es construir una nova vida sense trencar amb shpaen canvi l'avia té una visio
semblant al nét, que per mirar cap al futur cabréar, cal no caure en els mateixos

errors. L’experiéncia és un grau i no sempre herodeencar de zero.

Amb quina manera d’entendre la vida et quedes tu?

Amb la de l'avia, evidentment. Tot i que entencliénta filla. Es una dona que es
gueda prenyada als setze anys, viu a un quarsdeqgn no hi ha ni dutxa i pensa en
quin futur pot donar al seu fill, vol fugir de l@lpresa per donar un futur millor al

seu fill.

Fa I'efecte que a aquesta obra hi ha bons i doielatd=ina seria la dolenta de
I'obra. Buscaves provocar aquesta impressio eatdlq?

Jo no crec que sigui dolenta, jo entenc la seveci@aperqué ella no nomeés esta
mirant per ella sin6 també per al futur del seudi tracta de la decisié d’'una dona
soltera embarassada als setze anys, a I'any 62.

La seva actitud seria molt defensable.

Jo crec que absolutament.

Faries responsable a la Fina del que |i pass®alt@s?
No, jo no la faig culpable, jo penso que no hi basi dolents. La meva intencio

es que ens guestionéssim que hauria passat sites|U€s000 pessetes les hagués
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tingut la Dolors, potser hauria obtingut un pis piteteccid oficial, potser hauria

pogut estudiar...

O potser no hauria sabut aprofitar aquests dindiayués acabat de la mateixa
forma que sense els diners...
Exacte, la meva intencié era deixar obertes agsiektes possibilitats, perd com

no ha tingut la possibilitat de provar-ho, no salgem® hauria passat...

Perd veient I'obra sembla que la Fina tingui lapautle les desgracies de la
Dolors.

Jo no crec que tingui la culpa, en tot cas la Dotar ha tingut aquesta oportunitat.

En realitat, sembla com si li anés millor la vids gue obliden el passat,
materialment parlant.
Si, pero perque la Fina va tenir un cop de sortliqueepermetre millorar a la vida,

les 16.000 pessetes que segurament va saber aprofit

Va poder donar al seu fill tot allo que ella noteair.
Mentre que la Dolors ja va néixer amb les cartetadeda marcades, una nena
filla d’'una prostituta que assassinen a la plafig viu a un barri de barraques, que

després passa d’hospici a hospici, les seves ayiatisia la vida sbn minimes.

Per aixd demana una oportunitat a la Soledat, $svia tltima esperanca.
Clar, i la Soledat és una dona molt integra, ambeamit de la justicia molt fort i

per aixo la vol ajudar i de fet ho aconsegueiagds del seu nét.

Hi ha una série d’elements que es van repetintaed de tota I'obra: el "Cola
Cao", els “Juegos Reunidos Geyper”...

Estem parlant d’una familia pobre, que tenen difats per tirar endavant i tant el
"Cola Cao", com els “Juegos Reunidos Geyper”’ erenhjecte de luxe en aguesta
epoca i en concret per a aquesta familia. Uns @geque no han pogut tenir elles
pero si el seu nét. EI Man és I'inic personatgelgupogut gaudir d’'una vida meés

facil.
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Has volgut mostrar al public les bombones de Buigum fa servir la Soledat a
casa seva.

Si, perqué aquests pisos encara funcionen amb @utan et passeges per la
Barceloneta i mires els balcons, sempre veuras léespde Butano. Hi ha un
moment a I'obra en qué es diu: un balco que ésuati smb bombones de buta. Es

una cosa molt tipica.

Imaginaves alguna escenografia quan escrivies a3

M’imaginava una escenografia com aquesta, moltisteallL’escenografia esta
molt a prop del que jo pensava. Tot i que jo emtimcipi havia pensat que tingués
parets, pero ells van proposar una cosa que persedia molt bé: el balco dins la

casa, que té molta rellevancia en aquests pisos.

Pensa que algu agafa el teu text i vol fer-lo sess®nografia, només amb la
interpretacio dels personatges.

Penso que seria més dificil, el que caracteritzeestq quarts de casa és aquest
espai petit i farcit de coses petites, perqué dara on hi viuen families des de fa
molt de temps. L'obra demana aixo0, els actors stteamoure per aquest laberint de

mobles. Una escenografia minimalista penso quéndad sentit.

L’estufa té una bombeta que mostra als espectapimsesta encesa, heu tingut
cura de I'tltim detall...

Si, aix0 passa a I'escena de la gran nevada i&dfestufa perque fa molt fred.

Tries el nom de la “Quatre Conys” per provocaidila del public?
No, aguest nom ve perque a la Barceloneta hi havigersonatge real que li deien
la “Set Conys” i al buscar documentacio sobre lec8aneta vaig trobar aixo.

Estas molt vinculat amb aquest barri o thas doguai@

Jo no soc d’alla, tenia un amic de petit que eadlai era I'enveja, perqué vivia al
costat del mar. Jo m’he documentat per escriurka ¥er un melodrama social i
buscava un barri que em donés peu per desenvagpasta tematica. Es un barri

eminentment obrer i a més amb la singularitat de & mar com a protagonista del
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barri i al mateix temps en el passat havia existitbarri barraquista, el barri del

Somorrostro.»

164



En torno a la obra teatral de Manuel Veiga. Barldoin. Septiembre 2008.

Anexo num. 2: Montajes y lecturas de las obras

Obras dramaticas:

1993 y 1995.Jar. Directora: Isabel Rodriguez. Intérpretes: Pilaartihez y
Manuel Veiga. Lugar: Teatro Adria Gual y Sala Tgalo (Madrid). Asesoramiento
de la Federacion de Asociaciones Gitanas de Catalufi

1997.Jar. Compafia Mutis pel Forum. Direccion: Sergio Ckdval Con: Sergio
Caballero y Estela Martinez. Premio a la Mejor Qbarka Mejor Actriz y a la Mejor
Interpretacion Masculina en el || Certamen Prodhde Teatre de Castell6 1997.

1997. Tempesta de newWCompafia de I'Art. Director: Pere Daussa. Ineigs:
Gracia del Ruste, lvan Campillo, Empar Lépez. Pcothn: BCN TV y Mostra de
Teatre Breu. Lugar: Teatro Artenbrut de Barcelona.

1997. Una hora de felicidad Director: Frederic Roda i Fabregas. Intérpretes:

Manuel Veiga, Pilar Martinez e Imma Bracons. Lu@ata Muntaner.

1998.Recreo Director; Juan Margallo. Intérpretes; Vicente §aeJesus Acaide,
Gloria Mufioz, Flora Maria Alvaro. Ayudante técnigo de direccion: Javier
Mangado. Produccion: Robert Muro. Lugar: SGAE. Il SGAE de Lecturas
Dramatizadas.

1998.Tormenta de nieveCompairiia Teatral Rita Montaner. Director: Jos&ida
Coll. Intérpretes: Gina Caro, Tamara Castellandnyk Anello. Lugar: Teatro El
Sétano (La Habana). Escenografia, luces y vestuaados Repilado. Sonido: José

Maria Coll.

1999-2001.Recreo Proyecto Madrid Escena. Director: Pedro Mari Samche
Intérpretes: Kiti Manver, Paula Soldevila y PedrarMsanchez.
Texto del programa de mano de Pedro Mari SanchRecreoes un texto, algo

absurdo, divertido, tierno, irdnico, sobre tresedabes, o tres mil... narciso, su
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Amigo y Violeta Ferucci se van a encontrar en giopde un colegio con motivo
de una fiesta de ex-alumnos, de forma ¢ casualgisdaestudioso e introvertido,
inventa un “amigo invisible” para combatir la saedy el panico a la hora del
recreo (ya se sabe que el hombre necesita a DissDjos no existe, lo crea).
Violeta Ferucci (todas las barandillas, todas lasakeras, todas las paredes,
esquinas y bancos del colegio tiemblan todaviaealierdo de su roce) lista,
generosa, valiente, maltratada, un poco burra,alléw carga de provocar
invariablemente una zozobra de deseo por donde(pas® sabe, también, que la
frustracion masculina hasta poseer y la autosufitée después de poseer —en
realidad autodesprecio— han jodido la vida de béstamujeres) y de creerse su
propia imagen.

El Amigo, Prospero, Puck, concertador de amoreseebtirros y Titanias,
creador del cielo y de la tierra...

La verdad es que los hombres somos realmente tonttas mujeres también
son rematadamente tontas. Unos y otras manteniehdipo ante nuestros
semejantes, con los zapatos llenos de cristalesjenoidos de ser los Unicos y
decididos a guardar el mayor de los silencios.

Desesperaditos unos y otras por recibir, siquiersa mirada inerme jqué
ternural, ¢no? jy qué leche! A veces los mas calzarchos atrevemos a fantasear
en suefios decisiones y caricias. Pero la realmatdrca todo y sin darnos mucha

cuenta corremos el peligra de ser aun en suefigmquito felices y todo.»

2000. Recreo Lectura. Director: Juan Margallo. Intérpretescafite Cuesta,

Jesus Alcaide, Gloria Mufioz y Flora Maria AlvarGAE.

2001. Tempesta de neuAdaptacion radiofonica. Directora: Dolors Martine
Intérpretes: Lluisa Mallol, Francesca Pifion y Mdidedga. Catalunya Radio.

2001. Recreo Intérpretes; Mingo Rafols, Frank Capdet, Martdv@€s Manuel
Veiga. Cicle de lectures dramatitzades a la SGA#a 8e actos de la Societat
General d'Autors i Editors. Barcelona.

Texto del programa: «Es I'hora delcrea Igual que un clon de Peter Pan, he fet
cap al pati amb la intencié de jugar a “metges” drab soledats (Narcis, Violeta i

I’Amic) i fumar-me un cigarret d’amagat (empassarg-el fum, és clar). Tr. (de re i
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crear) crear de nouRecreo (cast.) Esbargiment. Dissipar, foragitar penes,

preocupacions, etc.»

2002. La mort dins una baralla de naip®irector: Joan Castells. Intérpretes:
Agneés Cortes, Roser Ferrando, Berta Giraut, Kewinzalez, Nuria Oliveé, Roger
Sala y David Sanchez. So i llums: Jordi Gatell yidluTaller de 3é d’interpretacio

de text de Institut del Teatre.

2002. Una hora de felicidad Directora: Lucia Arbondo. Intérpretes: Gabriela
Iribarren, Daniel Bérgolo y Paula Pisciottano. Lugd&eatro Puerto Luna

(Montevideo).

2002. Final de trayecto Lectura bajo el tituloTrayecto final Intérpretes: C.
Machii y Paula Soldevila. Lugar: Casa de AméricaVidelrid. Salon del libro de

teatro espafol y iberoamericano.

2002-2003.Recreo Compaifiia lluna Teatro. Dirctor: Pablo Ramos.rpres:
David Larrea, Miguel Goicoetxandia y Leire Barkos.

2002-2003Recreo Grupo de Teatro Verd2ae Baza (Granada).

2003. Tempesta de neuDirector: Manel Dueso. Intérpretes: Cristina 8ill
Mariona Ribas i Samuel Quiles. Escenografia: Xa@arcia. Vestuario: Miriam
Compte. lluminacion: David Lloris. Sonido: Amadewl&nau. Lugar: Sala

Muntaner.

2003.Una hora de felicidadCompainiia ElI Puente. Lugar: Teatro El S6tano (La

Habana).

2003.Una hora de felicidadProyecto de bachillerato en Humanidades de Jesus
del Valle (Puerto Rico)

2003-2004. reposicion en 2008-2009na hora de felicitat Directores: Joan
Guaski i Jaume Nadal. Intérpretes: Martha CarbpAelha Garcia y Jaume Nadal.
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Texto del programa: «La Trini és la dona de fendsid’'un Teatre i ha tingut una
vida molt avorrida i poc satisfactoria. La matinatid dia de Tots Sants, mentre
feineja tot xerrant amb la seva neboda, troba wtitvgue li fa recordar “I'hora de
felicitat” que va viure la mateixa nit de I'any aribr. Reviu aguesta situacio, en la
gue l'aparicié d’'un vell actor que ve a assajamenoleg de la seva mort la va
treure de la rutina diaria. Pero, el cert és quohés el que sembla ser, i la sorpresa
final retorna la Trini, i retorna I'espectador, a drua realitat. Escrita en clau de
tragicomedialUna hora de felicitgttot barrejant ficcio, misteri i realitat, ens laar

de I'amor i la solitud, de la necessitat d’estimde ser estimats.»

2005.16.000 pessete®irector: Joan Castellntérpretes: Anna Guell, Francesca
Pifién, Angels Poch y Manuel Veiga. Escenografiavié¢aErra, Xavier Salo.
Vestuario: Manuel Soria. lluminacion: Josep Codingenido: Ramon Campos.
Lugar: Sala Tallers del TNC.

2006.La mort dins una baralla de naip€ompafia Cinc Més Un.

2006.Una hora de felicidadCompafia La Tartana de Patricia (Navas de Rjofrio
Director: Rafael Gonzalez. Intérpretes: Juana Rrcive Rafael Gonzalez y Marina.
Decorados y vestuario: La Tartana de Patricia. ithagion y sonido Rebeca
Gonzalez.

Texto del programa: «El escenario de un teatro ¢ged el lugar apropiado para
vivir una hora de felicidad, s6lo hace falta uros lingredientes apropiados: un
teatro, la mujer de la limpieza de ese teatrospirgu de un actor que murié hace
cincuenta afos, una noche de lluvia y tormenta ypaso de ayuda externa. Pero
como en el teatro todo es fantasia e ilusién, @sta no iba a ser menos, por lo que

en ella nada es lo que parece, ¢,0 quizas si?»

2006.16.000 pessete3raduccion: Elisabet Rafols. Lectura. Lugar: Refinery
(Toronto).

2006.El hombre del retratoLugar: La Casa Encendida de Madrid. Maraton de

Mondlogos.
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2007. Cartones Lectura. Director: Victor Alvaro. Intérpretes: Ml Veiga,
Oscar Intente y Savina Figueras Jansana. Lugaritekiod de Can Fabra. Ciclo
Directors i Directores de 'AADPC 2007.

2007. Cartones Lectura. Direccién: Santiago Meléndez. Intérmet&Rosa
Lasierra, Leire Ucha y Juanjo Macias. Lugar: Entnesrde Magalia.

Texto del programa: «Una Muchacha, supuestamentedpsa, visita el
vertedero de escombros de una isla donde malviem guee ser una vieja gloria del
espectaculo: Doloritas Reina. El presente se caevan el recuerdo de un pasado
gue inventa la memoria. Las dos mujeres esclaneckr&desaparicion de otro
complejo ser, apodado El Artista, hijo de la msepasto de la delincuencia y la
heroina. Accésit al Premio SGAE 2006 y finalistd @massis Internacional

Competition Prize for the Theatrical Play.»

2007. Aluminosi Lectura dramatitzada. Director: Emilia Carillaatdrpretes:
Angel Jové, Blanca Pampols, Mont Plans y Manel Sangar: Teatre Romea.

Ciclo Nous autors.

2007. El cant de la SirenaCompafiaJar Teatre. Director. Manuel Veiga.
Intérpretes: Xus Estruch, Teresa Urroz y Imma BmacdColaboracion especial:
Santi Sans. Escenografia: Francesc Moreno. PrdihucEirederic Roda (Accés).
Lugar: Teatre de Ponent. Produccion: Institut Astival de Tarrega, Lleida.

2008. Cartones Version con Antoiiito Reina. Proximo estreno. Blioe: Victor
Alvaro. Intérpretes: Manuel Veiga, Oscar Intent®ilar Pla. Oscar Lugar: Teatre

del Raval y Teatre de Ponent. Productor: Teatfeatent de Granollers.

El darrer esclat Lectura. Directora: Armonia Rodriguez. VI Cicle dectures
Dramatitzades de la SGAE.

El darrer esclat Director: Carles Maicas. Lugar: Sala Cabanyelld&aro.

Recreo Lectura. Intérprete: Ricardo Joven.
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Guiones y dramaturgias:
1998.Lorca y las sombradDirectora: Pilar Martinez. Lugar: Sala Muntaner.

1998. Nacidas para el humorSketch de music-hall. Lugar: Teatre Goya

(Barcelona).

2001. La botiga de les mil i una nit€Compafia Roseland Musical. Directora:

Marta Almirall. Lugar. Espai de la Generalitat.

2004. Canal RoselandCompafiia Roseland Musical. Directora: Marta Aathir

Temporada Alta.

2008.Turisma Cortometraje. Directora: Mercé Sampietro. Intétgs: Francesca
Pifion y Monica Lépez. Productor: In Vitro Films
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Anexo num. 3: Premios ganados por Manuel Veiga

1995:La mort dins una baralla de naipBremi Salvador Espriu.
1995:Tempesta de ne®remi SGAE de 'AADPC
1997:Recreo Premio SGAE de Teatro

2001:Trajecte final Premio Serrat i Moret de la Generalitat de Catgdual mejor
guioninédito de cortometraje.

2002:Final de trayectoPremio Serra i Moret de la Generalitat de Cataun
2003:El cant de la Sirenaler Premi Manuel Pedrolo- Ciutat de Tarrega.
2006:Aluminosi Finalista del Premio Fundacié Romea.

2006:Cartones Accesit al Premio SGAE 2006

Finalista del Onassis Internacional Competitioz&for

the Theatrical Play.
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Anexo num. 4: Dossier de prensa sobre Manuel Veiga

Jar

Nuria Barrios. Junco rinde homenaje a la bailaora Carmen Amayi&ladrid:
El Pais 7 de marzo de 1995.

«Cuentan que la bailaora Carmen Amaya decidié anhdcerse con un reloj.
Salié a comprarlo, y cuando regreso traia uno pada miembro de su compafia.
"Esto para que lleguéis a tiempo a los ensayos"di®. Anécdotas como ésta
enamoraron al actor y dramaturgo Manuel Veiga. Dergusiasmo nacidar, un
homenaje a Carmen Amaya en particular y al puelikm@ en general que la
compafia Junco Teatro representard hoy y mafank eala TrianguloJar
significa en cal6 calor en el alma, un término ceféeja muy bien el sentir de los
gitanos", explica Veiga. La pieza relata el encuemntre Manuel y Maria, dos
gitanos nacidos en el barrio barcelonés de Sontmrgsie no se ven desde hace
diez afos. En aquella barriada de chabolas, dadasas de la montafia olimpica de
Montjuic, naci6 Carmen Amaya.

Manuel ha triunfado en Madrid alternando el tralsjcel cine con los ingresos de
la paya con la que convive. Su desarraigo le hdoal sobrenombre de El Bisnao:
el vendido. La obra, interpretada por Manuel VeaidRilar Martinez y dirigida por
Isabel Rodriguez, ha contado con el asesoramidetttoade la Federacion de
Asociaciones Gitanas de Catalufia para las costsnyles expresiones en calo.

Si la reaccién de la critica ha sido excelentéglapublico no se ha quedado atras.
“"Nos han aplaudido por bulerias. Hay gitanos quenem al final a decirnos:
‘Gracias, primos'; algunos lloran, otros gritan I8JO en medio de la
representacion...”. Es la primera vez daesale de Catalufia, donde se estreno hace
dos afios, coincidiendo con el aniversario de lartawde Amaya. La bailaora es un
mito. "Cuando murid, Antonio Gades, que habia fetmcon ella en la pelicula
Los Tarantoscerré todos los tablaos de Barcelona en sefiatale dice Veiga.

Jar. Sala Triangulo. Zurita, 20 (metro Lavapiés). Hpymafana a las 20.30.

Entrada, 1.200 pesetas.»
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M. F. Reclam de Teatre de Castellon lleva 12 espectacplmsias comarcas
Castellon: El Pais 31 de octubre 1998.

«Benicarld, Benicassim, Castellon, Morella, Ondag@be y Vila-real son las
siete poblaciones que se convertiran en sede desfmtaculos teatrales incluidos
en la VI Mostra del Reclam, organizada por la Ursitat Jaume | de Castellon.
Entre las compafiias y obras seleccionadas destdeadibula afilada (de la
compafiia Albena Produccion3)tanic (Pavana)sSaoc lletja(Companyia Krampack)
y Todo Shakespear® casi) (Tanttaka Teatroa), de autores como €aleerola,
Cristopher Durang o Sergi Belbel i Jordi Sanchexl&n contara también con la
representacion de las obr&$ derribo, de Gerardo MallaFemeni singular de
Carme Canoslordiet contraatacade Xavi CastilloPic-nic, de Fernando Arrabal e
interpretada por Totaorrdar, de José Manuel Veiga Giménez y representada por

Mutis pel forum, entre otras. El ciclo se celebr@ea6 al 22 de noviembre.»
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La mort dins una baralla de naips

Palimp (seuddnimo). Resefia d&anuel Veiga. La mort dins una baralla de
naips. 2 de Junio 2005. Publicado en el blog del Cuchitrilliterario:
http://lepisma.liblit.com/2005/06/02/manuel-veigad-mort-dins-una-baralla-de-
naips/

«El lumpen a escena

Los amantes del teatro estamos de enhorabuenaeAbsmios que vivimos en
Barcelona y nos defendemos con el catalan o esngud materna. La libreria de la
diputacién de Barcelona ha sacado una oferta lnlergdacks de 5 obras de teatro a
un euro cada uno. En total son 95 obras y el pitetab si se compran las 95 es de
20 euros. Ni que decir tiene que un servidor haegmhado la oferta y ahora tengo
95 obras de teatro en la recamara esperando eicas.|

Empecé con esta, una obra bastante actual, y due r@eonocer que me ha
gustado. Todas las obras vienen con un exceledtega; o que es de agradecer
(sobre todo para los silvestres como yo, que nagaggque nos pongan en
antecedentes porque solemos desconocer todo aeelas autores), aunque a veces
uno se pregunta si se han leido el mismo librotquEsperaba una obra acerca del
lumpen-prostitucion, y me encuentro con algo togadte distinto.

La obra nos acerca a un ambiente de ‘los bajosoB®nd&En una feria de
extrarradio, donde tanto se puede conseguir hemmdnzo los servicios de una
simpatica prostituta andaluza, aparece Kiki, unakygue acaba de cometer un
atraco que ha salido mal y que viene en busca elepdwa pedirle ayuda. La novia
de Joe, una traficante, el Valenciano, un chulonemado de la Kiki y el Perla, el
otro culpable del atraco frustrado seran los pmimsgas de este drama con final
amargo. Los naipes de una echadora de cartaséederhilo conductor y oraculo
de destino inapelable.

Una obra de teatro de corte bastante clasico, pesobien escrita, con ritmo y
'sentido del teatro’. No rompera moldes, pero dajabuen sabor de boca y las

ganas de leer -0 mejor ver- alguna otra cosa méaait. Recomendable$

394 S0n interesantes unos comentarios a este artique reproducimos aquiComentario por
Cristina[...]: “Recuerda un poquito a Bajarse al moro, ¢ P’/ Comentario por Palimp [...]
“No, es totalmente diferente, mas sérdido y mem#ipo.[...]" / Comentario por trumbo [...]Y
unas preguntas al vuel§...] 2) “Debo reconocer que me ha gustado”. Parecenia ¢p lamenta...

[...] 5) Escribe: “de corte bastante clasico, pero mignkescrita, con ritmo y 'sentido del teatro’.
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Tempesta de neu

Fondevila, SantiagoManel Dueso dirige en la sala Muntaner Tempesta dgin
Barcelona: La Vanguardig 3 de marzo 2003.

«Una obra sobre la amistad y el paso del tiempotasmor el actor y dramaturgo
Manuel Veiga que se estrena esta noche interprg@ad&ristina Dilla, Mariona
Ribas y Samuel Quiles

Una joven en la barra de un café de algun pequeigblp del Emporda, un
fendbmeno meteoroldgico que hace correr el tiempdodma inimaginable, otra
mujer que busca a quien fue su amiga hace vein® &$tas son las tres claves de
la accion deTempesta de newna historia sobre la amistad y el paso del temp
escrita por el dramaturgo y actor Manuel Veigauaohente en el reparto & café
de la Marinaen el Teatre Nacional de Catalunya) que bajo recdion de Manel
Dueso se estrena esta noche en la sala Muntaner.“d¢dmedia dramética de
ciencia ficcidon”, segun el autor, que comienzadahe de Fin de Afio de 1985 con
la mujer madura Pepita (Cristina Dilla) que regr@sse café donde el tiempo no ha
pasado y encuentra a su antigua amiga Eulalia OdarRibas, intérprete d€l cor
de la ciutatque debuta sobre los escenarios). Veinte afofauéranscurrido para
la primera, pero no para la segunda. El trasfornd@politico de esas dos agitadas
décadas asoma en su conversacion. Algo de su dnsistha conservado aunque
Pepita se muestra claramente conservadora y Eplalgaesista. Entre ellas hay un
malentendido que hay que aclar@iempesta de nerecibié el premio de textos
teatrales de la SGAE en 1995 y tuvo su primeratpue@sescena en La Habana con
direccién de Josep Maria Coll, director de la $alemtaner.

A Manel Dueso le gustdempesta de neporque es un texto que explica una

historia, porque hay unos personajes con nombrepellido y unos perfiles

Defina ‘bastante clasico’; ejemplifique ‘muy biesceta’ y sobre todo iluminenos acerca de ritmo y
(oh, oh, oh), “sentido del teatro”). ¢ Usted pue@atir eso leyendo? [...]7 Comentario por Palimp
[...]: “[...] Mister. T., por partes: [...] 2) [...] Comdice Cristina no lo lamento. Pero ‘me ha
gustado’ me parecia muy soso asi que me dije “pags poner ‘debo reconocer’, que mola mas”
[...] 5) Escribe: “de corte bastante clasico, pemy bien escrita, con ritmo y 'sentido del teatto’.
Defina ‘bastante clasico’; ejemplifique ‘muy biescéta’ y sobre todo iluminenos acerca de ritmo y
(oh, oh, oh), “sentido del teatro”). ¢ Usted puedatr eso leyendo? [...] “bastante clasico”: No
aparece nadie desnudo gritando ‘Tengo frio’ miestedcoro canta ‘Matarile rile rile ron’. “muy

bien escrita”; Todos los acentos en su sitio, needierfectamente, vamos, lo habitual. “sentido del
teatro”: El actor se sentira cémodo con el text®syde suponer que el espectador también. Autores
hay que mas que teatro escriben novelas. No stedtoeso leyéndolo, sin mas; me pongo en el
centro de la habitacién y voy haciendo todos las@eajes. En esta ocasion la voz de yonqui y la de
echadora de cartas me salié bordada. A lo mejorchaig podcast!!»
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definidos, y porgue la obra aspira a emocionaspéetador. “Espero que cuando la
gente salga del café, que en eso hemos transfortaaida, lo haga algo tocado.
Que hayan sentido algo. Si no es asi, nuestrojdratmatiene sentido.” Sefiala el
director que los acontecimientos histéricos act@no telon de fondo, pero que lo
importante es la relacion entre las dos mujeres tercer personaje que interpreta
Samuel Quiles, cuya participacion es mejor no dasve

Manuel Veiga es un autor que rehuye los plantedoserealistas aunque sus
personajes resulten muy humanos y contemporanessT&@npesta de neguiso
practicar una mirada retrospectiva sobre un momeguot ya es mera historia y
mostrar como los cambios de la sociedad influyenueas personas y en sus
relaciones. Veiga, autor de una decena de obrae E® que destacariamaar
(sobre Carmen AmayalJna hora de felicitaty Recreg ha estrenado con cierta

asiduidad en los paises latinoamericanos.»

GoOmez, Begofa.Estrenan una «comedia draméatica» en la Muntaner.
Barcelona: El mundo, 11 de marzo 2003.

«Tempesta de netecorre la relacion de dos mujeres entre las décae los
sesenta y ochenta

Eulalia y Pita (version refinada de Pepita) lo ¢ierificil para ser amigas. Una es
pobre y la otra rica, una trabaja en un café ytia lo frecuenta y, sobre todo, una
vive en 1965 y la otra en 1985. Sin embargo, ansbasiven enTempesta de neu
la obra de teatro que Manel Dueso estrena esteeg@n la Sala Muntaner.

Su autor, Manuel Veiga, define la obra como unanemba dramatica de ciencia
ficcion». La idea germinal se le ocurrié a Veigamdo, en una reunién de antiguos
alumnos del instituto, se dio cuenta de que unelids, el que fue el lider de la
pandilla, sélo llevaba fotos de aquella época arattera. «Seguramente aquella fue
su época triunfal, en la que fue mas feliz y seglvadado algo anclado» explica
Veiga. EnTempesta de Neuna de las protagonistas femeninas también seaqued
literalmente anclada en los 60, mientras que la, oiebido a un fendomeno
paranormal, se acuesta en la década ye-ye y sedagm Londres la nochevieja de
1985.En un intento por entender el cambio vuelv@taho lugar que recuerda, un
café de Cadaqués. Toda la obra transcurre en sktblexzimiento y recorre la

relacion que une a los dos personajes principaiespretados por Cristina Dilla y
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Mariona Ribas, rostro popular de la telenov€laor de la ciutatjue debuta en el
teatro con esta obra. En medio, su contrapuntouhascel actor Samuel Quiles.
«La obra no tiene nada que ver con ese teatraatriph el que los personajes se
llaman A, B, C o Mujer 1, Mujer 2...la idea es @mhistorias» explica Veiga, que
ya estrenélempesta de neen La Habana. Dueso la conocia y quiso llevata a
Muntaner tras un aflo de ausencia de los escernaoigsie la obra le parece «lo
contrario de la loteria, es decir, que rascase algio». Ambos, Dueso y Veiga son
ademas de autores, actores, por lo que no tierdrbepras en dejar que los actores
modifiqguen el texto a su manera. Estos dijeronisenimuy cémodos con sus
personajes tras seis semanas de ensayos. Dillssinpluntualizé: «Soy Pita, no
Pepita» tal y como hace su personaje, una nuexaei@arcelona que veranea en el
Cadaqués de los 60. Para Dilla, «Pita es una raugrmue la vida ha hecho como
es». De Eulalia, Mariona Ribas destac6é «su gramzoéos> y la conciencia de
pertenecer a una clase inferior. Ambas escenificasd«amistad interesada» en un

improvisado café de la Muntaner a partir del visrae

Olivares, Juan Carlos. Tempesta de neu L'Emporda en la dimensio
desconegudaBarcelona: Avui, 18 de marzo 2003, pag. 41.

«Tempesta de neuwle Manuel Veiga. Direccié: Manel Dueso. Escenfogra
Xavier Garcia. Interprets: Cristina Dilla, MarioRéas i Samuel Quiles. Barcelona,
Sala Muntaner, 14 de marg.

Quan un autor decideix endinsar-se en la dimenegtaheguda, el public es
prepara per a un viatge teatral que justifiquigdés paradoxes que es plantegin en
su salt ca@ I'impossible. A punt per partir cap a la boiraeal dura a un café d’'un
poble de 'Emporda de 1965. Acompanyara una dona9® que ha viscut vint
anys en un sospir i que torna al punt de part@anitt de Cap d’Any de 1965, el
moment en qué es va iniciar tota la seva disloctaidporal. Alli I'esperara una
altra dona i I'oportunitat d’una confessio. Acabduncié i I'espectador en surt amb
la idea que no calia ficar-se en un capitoLdedimensié desconeguger explicar
el drama personal entre dues dives i un home eordisa. Una pirueta innecessaria,
una distraccié que participa només a un nivell gigi@ en el desenvolupament de
la trama. Tot el que Manuel Veiga planteja en aigaasontre es podria explicar
sense tanta fanta-ciencia. Les conclusions sezemhteixes. Potser Veiga utilitza

el salt espai temporal com a metafora, pero elpt@utejament i la seva presencia
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dramatica son tan debils que sense aquest reasselicial de I'obra roman
inalterable. Manel Dueso tampoc se sent atret eseVa direccid d’escena pels
misteris del mon fisic. El seu interés se centralanaterial psiquic i emocional del
text, excessivament centrat en el personatge ds@wmna baquetejada pel temps.
Es possible que efempesta de nehi vegi més un simil de gran melodrama a I'estil
Douglas Sirk, en que tots els rics ploren i pateixgn punt de diva sobreactuada si
gue hi és en l'actuaci6 de Cristina Dilla, sobretnt els seus moments meés
escabellats —massa, en aquesta funcié d’'una haorga-, abundant desplegament
d’histrionisme melodramatic que faria honor a Lamaner en estat de turmentosa
desgracia. Davant I'opcié excessiva de CristindaDih serenitat de Mariona Ribas.
Aguanta molt bé la tempestat personificada petrdigtica, histérica, alcoholitzada,
superficial, multioperada), ferma en el seu pagenaia menestral de 1965. Encara
gue té el seu moment de gloria en I'Gltima voltacdegol de I'obra, la seva funcio
és simplement aguantar el temporal fet dona, amigaversaria, caiguda no

solament del cel sind d’'un futur situat el 1985.»

Pérez de Olaguer, GonzaloUna mirada al pas del tempsBarcelona: El
Periddicq 21 de marzo 2003.

«La Sala Muntaner segueix apostant pels nous ayels que utilitzen I'escenari
per parlar de temes i actituds actuals. | aix0'agrdir, encara que no sempre els
resultats siguin rodons. En aquest cas, el dirddtorel Dueso escenifickempesta
de neyobra de l'autor i actor Manuel Veiga.

En un cafe d'un poble de 'Emporda dels anys 6@radgen Eulalia (Mariona
Ribas), la cambrera, i Pita (Cristina Dilla), queehtra refugiant-se del temporal.
Aviat s'estableix una relacio de ciencia-ficciorena nit del cap d'any del 1965 i la
del 1985. Les dues dones es coneixen, pero hilhtaside si el salt del temps és cap
endavant o cap enrere. Una situacio atractiva,saqgede manera confusa.

Veiga ha volgut parlar en aquesta obra de I'alle I'avui, de la llibertat i de la
dictadura, dels sentiments, de les esperanceddasdiustracions, pero ho fa amb
més voluntat que encert.

Tot i amb aix0,Tempesta de neavancga i manté l'atencié de l'espectador. A aixo
hi contribueix I'excel-lent direccié de Manel Dugkoreproduccié del bar, envoltat

pels espectadors en un mateix pla, i el trebalisasta dels tres actors, amb el
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debut en aquestes tasques professionals de MaRiras (ElI cor de la ciutat).
Samuel Quiles participa aixi mateix en una difésitena, que resol bé.»

Barrena, Begoiia.El paso del tiempoMadrid: El Pais 22 de marzo 2003, pag.
47.

«Tempesta de nelde Manuel Veiga. Intérpretes: Cristina Dilla, Mera Ribas i
Samuel Quiles. Escenografia: Xavier Garcia. VemtuaMiriam Compte.
lluminacion: David Lloris. Sonido: Amadeu Solerndbireccion: Manel Dueso.
Sala Muntaner, Barcelona, 15 de marzo.

Dia 31 de diciembrd;home dels nasspsSant Silvestre. El mundo entero, con
mas o menos horas de diferencia, se dispone araelebllegada del nuevo afio.
Pero si en todas partes el afio en curso es 198&n @equeio café ampurdanés
sigue siendo 1965. La causa de este desfase tdrepama inverosimil tormenta de
nieve que ha provocado, de golpe y porrazo, un saltel tiempo de 20 afios y cuyo
radio de accién ha excluido, por lo visto, al pégueafé. Este es el planteamiento
de Tempesta de neda obra que en 1995 la vali6 a Manuel Veiga, autr, el
premio SGAE de la asociacién de autores y direstprefesionales de Catalufia.
Una comedia dramatica de ciencia-ficcion que regmel café a Eulalia (Mariona
Ribas), su joven camarera, y Pita (Cristina Dilla)amiga de toda la vida que ahora
regresa del futuro al dltimo sitio que estuvo amteda mencionada tormenta. Si
ayer eran dos muchachas de la misma edad, ahoi@édadas se interponen entre
ambas, un desajuste que origina confusiones ches;aatgunas divertidas, la
mayoria banales.

Uno se imagina mas descalabro, si se aborda lacgitudesde al drama (sobre
todo por parte de Eulalia cuando se da cuenta ek es la Unica que sigue en el
pasado), o mucho mas humor, si el acercamientoesdedel absurdo de una
situacion parecida. Sin embargiempesta de nese mueve entre una cosa y otra
sin legar a definirse y sobre todo sin sacar padidn planteamiento que podria dar
mucho mas de si. Aunque se menciona de corridoddios politicos que sufrid
Espafia en esos 20 afios y resuenen las melodiasagoaron la transicion de la
dictadura a la democracia, el nudo de la obra esléeion de ambas con Marc
(Samuel Quiles), novio primero de Eulalia al quéaRengatusa precisamente
durante la fiesta de fin de afio que Eulalia estiavi@ por vivir. Una fabula

extravagante para acabar hablando de los celasantgas.
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La direcciéon de Manuel Dueso tampoco ayuda a ga@rotagonistas encuentren
el tono adecuado. Ellas estan sobreactuadas ysse fmhora y media que dura el
espectaculo gritando. La corta intervencion de ®hmuiles resulta de lo mas
discreta e incluso sosa y, desde luego, no apbsigpeesto carisma que el tal Marc
ha de tener para que las dos mujeres pierdan lezaapor él. Resultan tres
personajes que se mueven confusamente por unaidnikionalmente ambiciosa

aunque desaprovechada.»

Benach, Joan-Anton.Enigmética pirueta Barcelona: La Vanguardia 26 de
marzo 2003.

«Cristina Dilla y Mariona Ribas protagonizan unancséa historia entre dos
mujeres, envuelta en una atmdésfera de misterio

Como actor, Manuel Veiga es un hombre moderadanaetiie® y en escena suele
habitar personajes de reparto de una notable ¢ensis. Si no destaca demasiado
es, precisamente, porque nunca desentona. Se o pmimprobar hace poco en
“El cafe de la Marindy en Dissabte, diumenge i dillunsas dos ultimas grandes
producciones presentadas por el Teatre Nacion@htkdunya.

Como autor, la trayectoria de Manuel Veiga es pdagaro segura y cuatro de los
siete textos que lleva estrenados han sido distlogwon diversos premios. Es el
caso deTempesta de newgue en 1995 merecid el premio de Textos Teatiala
Sociedad General de Autores (SGAE) y también uardah de la Associacio
d'Actors i Directors Professionals de Catalunya.

Mejor tarde que nuncalempesta de nellega ahora a la sala Muntaner de
Barcelona en un montaje manufacturado por Manels®udirector de probada
sensibilidad para abordar eficazmente una senhili#oria entre dos mujeres,
envuelta en una atmasfera de misterio que, der@epa a la Gltima escena, pone un
insidioso interrogante en la mirada de cada especta

¢, Recuerdan los episodios de la célebre, legensiania televisiva de intriga “La
dimension desconocida”? Pues eso..., mas o0 mends.digo asi porque, al fin,
Manuel Veiga deshace con una habil pirueta todmede fantastico e irreal hay en
el duelo femenino que tiene efecto en escena.

En efecto, hasta su desenlace, esto es, hastaidpsulimos minutos de la
representacion, las dos antagonistas viven sunargd un enigma que siembra de

conjeturas el bar ampurdanés al que llega PepitaP@pristina Dilla), una mujer
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madura que trata de ocultar su terror a envejeasrld mascara de una sofisticada
desenvoltura.

El personaje busca a su gran amiga de la adoleac@viariona Ribas), la chica
con la que comparti6 muchas andanzas veraniegahiasnwacaciones navidefias y
cuya amistad traicioné con un revolcon intempestwo su novio (Samuel Quiles).

Sin hacer una malvada jugarreta a los posiblesrdsit@spectadores de este
montaje teatral, nada mas puedo afiadir sobre ww@laia que tiene el encanto de
un acertijo teatral textualmente muy bien planteadesuelto.

Fotografiar la memoria, retratar situaciones vidltawas a través del tunel del
tiempo: he aqui el propdsito del dramaturgo qudraguce en un contraste de
caracterizaciones, gestos y lenguajes sutiimeatmeddo. Y me callo ya.

Interpretacion dificil la que piddempesta de nea interpretacion resuelta de
modo poco homogéneo. Cristina Dilla, muy seguray mandona en la figura de la
muchacha metamorfoseada en elegante dama londinkmesea en exceso los
caracteres de su personaje, muy proclive a unaisséica que acaba por resultar
inconvincente.

En un papel mas contenido y matizado, la joven dtariRibas apunta el buen
estilo que hasta el momento sélo pudo exhibir gtadd de TV3.»

Sotorra, Andreu. Tempesta de newandreusotorra.com

«Tempesta de neuwe Manuel Veiga. Direcci6 de Manuel Dueso. Intip
Cristina Dilla, Mariona Ribas i Samuel Quiles. Bdona, Sala Muntaner, 16 marg
2003.

Les actrius Mariona Ribas i Cristina Dilla tenen cara a cara amb I'obra
«Tempesta de ngude Manuel Veiga, que Manuel Dueso ha dirigitaashla
Muntaner, després haver guanyat ja fa vuit anypserhi SGAE. L'obra, que es mou
entre la sorpresa i la intriga, transcorre la gitGhp d'Any, en un café de I'Emporda,
del 1965. Pero també la nit de Cap d'Any, al matafe, vint anys després.

L'aparicié d'una dona al cafe del poble, solitaripcar de la nit, desencadena una
historia que desvela que passara aquella matetxamiel triangle de la noia
treballadora, la noia de casa bona, i el proméa gdamera.

El temps s'ha aturat. | I'obra transcorre en urpgemort. Un temps mort que és
també el temps d'una epoca de canvis i que l'an&wca amb petites referéncies

musicals, historiques, socials i politiques. ElatRes de la Monumental, el lifting i
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la cirurgia corporal com a metafora de la cirurgieial, la televisio en colors, la
Yenka, el Madison, el Quando, el turisme de la azosbndres, el boom del

benestar... L'espectador, doncs, fa un viatge @mel del temps que va del 1965 al
1985.

Obra d'infidelitat, de desengany, de reconciliaddbra de guanyadors i de
perdedors. De guanyadora i de perdedora, més &aab. tots els trumfos poden
canviar en un moment donat.

Ambientada escenograficament en un antic cafe deils seixanta, que ha
capgirat la platea de la sala Muntaner amb un @icaprofitament de tots els seus
recursos, hi ha també un element linguistic renidecque fa que la noia del cafe
(Mariona Ribas) utilitzi trets del dialecte empands, que a hores d'ara ja es pot
considerar gairebé desaparegut.

L'obra progressa en atraccié, una mica lentamerantla primera mitja hora, i
guanya tot l'interes a partir d'aquest moment. &oet pedal del primer tram no li
faria cap mal, si aconseguis escurcar un quattiarsels dos personatges (les dues
amigues que es troben en el punt del temps mdrtaé) en el moll de 'accié que,
en el moment que es comenca a entreveure quia Be,deixa de petja l'espectador
fins al final.

Manuel Dueso ha elaborat un bon treball d'actpesgue I'Gnic actor (Samuel
Quiles) fa una aparicio fugac i gairebé no mange dialeg. A la ingenuitat de la
noia del cafe (Mariona Ribas) calia oposar el paeedona de mén i a la vegada de
dona fracassada de la noia de casa bona (Crisiliaa D

| el resultat d'aquestBempesta de neap tan sols és creible sin6 que resol el duel
entre les dues dones amb un final gairebé de layrgn el melodrama de la trama
es fon com la neu per convertir-se en una menatds en sepia d'una historia que,

en el fons, és també la historia de tots.»
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Una hora de felicitat

Arias, Jorge. Lo mejor y lo peor que se ha visto en la escenaioaal, Balance
2002 del teatro uruguaydviontevideo: La republica 12 de diciembre 2002

«En este balance de los estrenos locales del a@d, 20 numero final entre
paréntesis valora a la pieza en una escala deQl Bl Jorden de los comentarios
sigue aproximadamente el de la publicaciorLarRepublicade la nota respectiva.
[...]

Una hora de felicidadde Manuel Veiga. Obra mediocre a la que cashredina
escena de felicidad en las actuaciones inspiradaGabriela Iribarren y Daniel
Bérgolo (2).»

Una hora de felicidad Eltimon.com

«Trini, una mujer nada exigente ni sofiadora, descgbacias a su sobrina la
magia que se oculta en la realidad.

Director: Lucia Arbondo. Autor: Manuel Veiga. Actsr Gabriela Iribarren,
Daniel Bérgolo y Paula Pisciottano.

La obra de Manuel Veiga se presenta a través ddmangaturgia, cuya estructura
marca una evolucion compartida entre la crecieptesibilidad naturalista, que
rescata valores desde lo anecdético hasta el léoiide toma mayor imaginativo, y
alcanza efectos fascinantes, multiples y contradag capaces de sintetizar el
drama, y la conjugacion simultanea de elementasalgs y textuales provenientes
de la fantasia. Es decir que, la conciliacion esitreundo ajeno a toda dialéctica, en
el cual vive la protagonista, y el horizonte alittraaparentemente ingravido en que
se mueve el personaje masculino, producen unaesderperplejidad en la accién
escénica que sostiene la conmocion del desarrolloonfigura un desenlace
imprevisto. El autor enuncia personalidades de ctew@s humanos opuestos,
proponiendo el uso de lenguajes interpretativom@mimos —la mujer debe dar el
papel a través del género naturalista y el hombmpleando la abstraccion
alegodrica—; las situaciones dolorosas y felicesasan los momentos claves del
conflictos en sus estados brutos partiendo de iatagccion de estratos interiores
expresados de acuerdo a los cddigos de cada eaturaddsi, la mujer cultiva el
amor hacia la memoria de su hijo muerto, y el h@ni@presenta una suerte de
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magia “preparada’ para oxigenar su existencia attapen el recuerdo. Es una
mujer tajeada por la tragedia, con un pozo sindagd medio del pecho, en torno a
un aire tieso, irrespirable. La sensibilidad deiausrbondo retrata con inspiracion
y sutileza la historia. Buena direccion y tratartoethe climas y de tiempos teatrales.
Gabriela Iribarren, en muy dificil papel saca a tado su talento dramético, su
flexibilidad en el desplazamiento de los ejes davegad estética, activando un
mecanismo escénico nhaturalista dinamizado por mewtws sencillos que

neutralizan la dimensién del drama. Gabriela sifcgli el discurso, evita el

desborde y la caida a un falso patetismo en ueaphetacion formidable. Daniel

Bérgolo, asume un personaje mas servido, sustandmor si, magico, seductor,
gue no precisa tantas destrezas. Daniel, como semealiza una estupenda
creacion. Paula Piciattore esta correcta en sas/griciones. Excelente iluminacion

de Papariello.»

184



En torno a la obra teatral de Manuel Veiga. Barldoin. Septiembre 2008.

Recreo

Belbel, Sergi.Recreo.Texto facilitado por Manuel Veiga.

«Manuel Veiga es una de las voces mas personaksygstivas e la nueva
dramaturgia catalana. Su obra, escrita en estimsodltafios, ha sido, por desgracia,
mas premiada que representada, lo cual no ha ichpegie u escritura posea una
fuerza teatral inusitada, seguramente fruto dexpeergencia actoral del dramaturgo
(su formacion en el Institut del Teatre de Barcelre esencialmente en el terreno
de la interpretacion). Veiga se introduce en lardtargiadesde dentroy domina
con su peculiar estilo indefinible (se me ocurreepiteto poco afortunado pero algo
ilustrativo:realismo magicpuno de los pilares de la teatralidadpetsonaje

Recreo(premio SGAE de teatro 1997) es una obra “de pajst, de personajes.
Una mirada adulta y sincera al mundo del recuedddps suefios, de las “ilusiones
comicas” de un individuo, Narciso, que podria mignikser cualquiera de nosotros.
Una mirada tierna y compasiva pero también acidetica de un pequefio mundo
en un espacio singular (el gimnasio de una escugia)funciona perfectamente
como metéafora de un universo desencajado y cadicoel que el suefio y la
realidad rebotan incansablemente sobre la camécalaie la nostalgia y de los
anhelos pero también de la rabia y de la frustracio

Recreoes, sobre todo, una obra sobre la soledad. Y cestétruida con unos
didlogos agiles, directos, tefiidos de una poesiausiatisvo de retorica, con la

fuerza, a veces perversa y misteriosa, de la sirdptl. De lasinceridad»

Manuel Veiga guanya el premi SGAE de teat®arcelona: Avui, 5 de febrero
19983%

«Manuel Gutiérrez Aragén, president de la Soci€@eaheral d’Autors i Editors
(SGAE), va entregar ahir els VI Premis de Teatrelad&ocietat al guanyador,
Manuel Veiga, i al finalista, el valencia Josep Béaiga va obtenir el primer premi,
dotat amb un milié de pessetes, per 'oRecreo L'autor, que té en cartellna
hora de felicitat ja va endur-se fa 3 anys el premi Salvador Egpeiul’obralLa

muerte duerme en una baraja de naigeg»

395 Cuando varios articulos tratan de la misma noticiroducimos el que nos parece mas
pertinente, sefialando los deméas articulos en bota.Martinez-Falero, de 32 afios, gana el Premio
Adonais Madrid: El Pais 17 de diciembre 1997.
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Kiti Manver, Pedro Mari Sanchez y Paula Soldevilateenan en tarifa Recreo
Europa sur, 26 de noviembre 1999, pag. 2.

«Los actores protagonizan una obra escrita por Blareiga, que fue merecedora
del premio de la Sociedad General de Autores

Los actores Kiti Manver, Paula Soldevila y PedraiNi@&nchez pondran el broche
final al programa de teatro preparado por la Deliéga de Cultura del
Ayuntamiento de tarifa. Los tres son los protagasisde la obr&Recreq cuya
uncién en el Teatro Alameda seré el estreno ndcamlaexto escrito por Manuel
Veiga, que es también actor. Kiti Manver habla sta ebra —premio de la Sociedad
General de autores de Espafa (SGAE) 1997— comanagico y relacionado con
el mundo de los sueiios.

“No podemos desvelar su argumento porque es um@fumagica, que tiene que
ver mucho con el mundo de los suefios, y si se aymarte de ella pierde todo su
sentido. Lo Unico que puedo decir es que trataestbs personas que van a una
fiesta de ex alumnos y se encuentra en un patieaieo”, explico la actriz.

Aunqgue han hecho varios ensayos generales desdeomenzaron con la obra,
hace unos dos meses, la representacion en taidféagerimera que se haga frente al
publico.

Recreoha sido producida por los propios actores y Pedao Manchez h sido el
encargado de dirigirla. Para su puesta en esceamadrdado con la ayuda de la
Fundacién Autor, de la SGAE y del Ministerio de @Qtd. Ademas, la Comunidad
de Madrid ya le ha preparado una gira por la p@ain

“Este es un proyecto que nos permite que sigamo®sial mundo del teatro, a
pesar de que cada uno de nosotros estamos rodiguta @elicula o series, como
es el caso de Pedro Mari Sanchez, que volverdegpietar aquella que le hizo
famoso de nifioLa gran familia y que también va a ser adaptada a una serie”,
comento Kiti Manver.

La actriz invito a todo el publico del Campo de 1@ltar a que asista a la funcion
deRecreg entroncada con el teatro del absurdo.

La representacion es la dltima de las incluidasl gmograma tarifefio. [...]»

Medina, Marina. El publico del Alameda recibié con gran jubilo ek&eno de

Recreo Europa Sur, 29 de noviembre 1999.

186



En torno a la obra teatral de Manuel Veiga. Barldoin. Septiembre 2008.

«El Teatro Alameda acogié con gran éxito en la eodbl sdbado el estreno
nacional de la obra interpretada por Kiti Manveed® Mari Sanchez y Paula
Soldevila,Recreq dentro del ciclo Dias de Teatro, llevado a catol® delegacion
de Cultural del Ayuntamiento.

Numeroso publico se dio cita desde mucho antesadebta prevista para el
comienzo de la funcién, las nueve y media de ldn@ppara conseguir una entrada,
ya que se preveia que iba a ser dificil consegu@. INo obstante, finalmente
guedaron algunas butacas del teatro sin llenagueuapenas se notaba.

La funcibn comenz6 casi con un cuarto de hora tlms® cuando ya habia
llegado todo el pablico, los invitados por Cultueagorporacion municipal en pleno
y los concejales de Cultura de todos los municipios

La trama de la obra, cuyo texto original es de Manteiga, gira en torno a
Narciso, un hombre que acude a una reunién deuasticomparfieros de colegio con
la intencién de poder ver al que fue y adn sigaads el amor de su vida, Violeta,
personaje interpretado por la actriz Kiti Manveli,ANarciso, que durante su etapa
escolar era un nifio marginado por los demas, sgatra con sus viejos recuerdos,
unos recuerdos que surgen en el patio de estei@aledugar en el que durante los
recreos disfrutaba de sus juegos infantiles juntuaamigo invisible, personaje
interpretado por Paula Soldevila.

A lo largo de la funcidn, el argumento se situales planos, el de la realidad y el
de los deseos, lo cual hace dRecreoesta muy cercana al teatro del absurdo, tal y
como lo sefiald el propio Pedro Mari Sanchez ebldita presentacion a los medios

de comunicacion de la obra el pasado viernes: [...]

Ferrandiz Casares, José.Los puntos extremos del amor y la soledad
Informacién, 26 de noviembre 2000, pag. 71.

«Recreo Autor: Manuel Veiga. Compafia: Proyecto Madriccdfsa. Direccion:
Pedro Mari Sanchez. Lugar: Teatro Principal dedkite.

Como lo expone el autor Manuel Veiga con su olpeesentada el pasado dia 24,
gue ha sido traducida del catalan el castellandpioner Acto y Sociedad General
de Autores de Espafa y ofrece Proyecto Madrid Escles estudios juveniles

constituyen un hito imborrable.
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Los tres personajes que dan aliento a esta piae#raltedos mujeres y un hombre,
lo significan de una manera categorica a travésnddidlogo donde quien escucha
pocas veces admite plenamente cuanto se termidecte

Los protagonistas aparecen celebrando una fiesex gdumnos, y sus palabras
revelan el efecto humano perdurable. Incluso masnjugaban durante el recreo,
surgia en la mente la estima a la compafiera queardajaba de prestar su auxilio,
asi como la incitacion perturbadora de la condidaipermosa, cuya belleza inducia
a componer un poema.

El lugar para las digresiones presentes es adecehdecinto deportivo que
contribuye al desarrollo fisico mediante una emgEnascala o la malla del
baloncesto, conexion util para sefialar que la esgekantiguo estudiante no cenara
con él esa velada, pues rinden esa noche un hoeredreeg del equipo del barrio.

Todo el texto gira en torno a los punto extremdsd®r, la soledad, el desprecio,
la indiferencia y la tentacion; y adquiere un sslixhse expresiva en la direccion del
también actor Pedro Mari Sanchez y la interpretadi® éste mismo y las actrices
Kiti Manver y Paula Soldevila. Las dos labores ootgs pusieron bien de

manifiesto la eficacia que soélo otorga la expresa@tral.»

Barea, Pedro.Recreacion sin nostalgiaEl Correo, 8 de diciembre 2000, pag.
66.

«Titulo: Recreo. Autor: Manuel Veiga. Director: Pedlari Sanchez. Escenario:
Alonso Barajas. Intérpretes: Kiti Manver, Pauladeeila y Pedro Mari Sanchez.
Lugar: Teatro Ayala, Bilbao. Fecha: 6.12.2000

En Recreg de Manuel Veiga, se cuenta una historia de redosecolegiales. Sin
mas, amores, fracasos, cosas menudas del protagdéscisa. Una venganza
contra el colegio como maqueta para el ensayo gkederla vida entera. Narciso
recuerda a Violeta, su primer mito de posesiéonitogy su fracaso. Al paso del
tiempo un “quimérico amigo” va a recrear para @ldedor la imagen de aquella
mujer como en un suefio vivido en el patio de juegse enredo de palabras —y
teatral— es el ddRecreo

Algunas constantes del teatro de Manuel Veiga estéaha obra: temas para
muchos publicos, el dialogo creible en situacianesuales, irrealidad, vaivenes

con el tiempo que engafa, trucos de efecto quegranadiofonicos: tormentas y
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lluvias que son estados de animo. Y mucho pesamiescdéCon cosas asi se dijo que
se hacia teatro moderno.

Veiga cuenta bien, dialoga con habilidad, y es zajgadecir lo que se ha dicho
siempre, con otro lenguaje. En cierto modo es gnosgeneracional. Esta llegando
un grupo de autores inéditos al grito de jabraro,paesotros también sabemos
hacerlo! Algunos han sido premiados asiduamentegaveon el Salvador Espriu y
por la SGAE. El decorado de Barajas es interesamégtico y sugerente. Los
intérpretes saben lo que tienen entre manos. Lminkcion es manifiestamente
mejorable.

Cuestiones relacionadas con las fechas de coeduncaciEspafia, la edad que se
supone a un hombre casado con una mujer de 46 désxxlocan el tema, pero en
el Instituto del teatro de Barcelona donde se fovfei@a no habia este problema, no

sabian quien era Villar Palasi ni falta que hacia.»

Oliveira Lizarribar, A. lluna Teatro estrena Recreo el viernes en la Casa d
Cultura de Multiva Alta Diario de Noticias 3 de octubre 2001.

«El grupo inicia una nueva etapa con esta comezlj@edsonajes que juega con la
idea de realidad y suefio.

Tras hacer reir al ritmo de las palabras de Wadtin conNo te bebas el agua
el grupo lluna Teatro estrena nuevo montBgcreo el proximo viernes en la Casa
de Cultura de Multiva Alta.

El juego entre la realidad y la irrealidad, la vaeh un pasado de nostalgia, la
reflexion sobre lo que pudo ser y no fue o los ssefdn algunos de los asuntos que
trata esta obra con la que su autor, Manuel Vggap un premio de la SGAE en
1997. Dirige el montaje Pablo Ramos, quien, adew@&saportar su amplia
experiencia en el mundo teatral de Navarra, retas tacultades “imprescindibles”
para este montaje: la confianza y la complicidagl. |8 cree Miguel Goikoetxandia,
actor deRecreoy miembro de lluna. “Esta es una obra de sentitngeen la que los
intérpretes no parten de un personaje ya previo, gile tienen que hacerlo surgir.
Por eso, queriamos contar con alguien que nos radaoen”, comenta. Y es que,
conRecreg lluna Teatro da un giro a su trayectoria y senadesn una obra con un
trasfondo repleto de personajes complejos a lagquezde arquetipos reconocibles,

en una “comedia mas humana” que las anteriored.Recreo nos pide mucha mas
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atencion a los personajes, que son mucho mas gueados sobre el papel”, cuenta
Goikoetxandia.

En concreto, el texto de Veiga, declarado seguiéoBanchis Sinisterra y, por lo
tanto, de Samuel Beckett, habla de Narciso (Dawidlda), un cuarentdon que acude
a la reunién en su antiguo colegio. Alli se reentnaeconAmigg un personaje que
jug6 un papel muy esencial durante su adolescenciéoleta (Leire Barkos), la
chica de sus suefios que nunca le hizo caso. A parteste reencuentro con el
pasado, Narcisa se asoma a lo que pudo ser sy ladque es y a un pasado lleno
de suefios en un recreo mitad onirico, mitad réaite’ es el juego que se le presenta
al espectador, que en ocasiones no sabra muyibiemaso esta en el mundo real o
en el suefo”, apunta el intérprete de lluna. Uropyesta que, ademas, quiere ser
universal, ya que “cualquiera se puede sentir ifieedo con lo que le ocurre al
protagonista entre los 14 a los 18 afos”. No eroyvahcartel de la obra, que se
volvera a representar el domingo en el mismo lugegsenta una antigua foto
escolar con los rostros difuminados y adaptabtesl@s los recuerdos.

La escenografia, a cargo de Juan Pedro Juanmatifieta de reflejar esas
diferencias entre el mundo de los suefos y el espde la existencia real de
Narciso. En este sentido, el suelo aparece totaémalanco a excepciéon de una
franja negra, que es por donde se pasa de un nauntto. El resto de elementos
componen un patio de colegio con sus espalderas;obade gimnasia y otros
objetos de recreo. La iluminacién, de Pablo Sataber el sonido, labor de Pablo
Ramos, Pablo Salaberri y Ana Hernandez, desempe@arbién un papel
fundamental en este montaje con el que lluna ininEnueva etapa en su andadura
como grupo aficionado. Después de las dos citast@desemana en Multiva Alta, el
viernes a las diez de la noche y el domingo a ¢h® de la tarde, les esperan otras

localidades de dentro y fuera de la Comunidad Rovakios certdmenes de teatro.»

Zaralza, Pedro. Beckett vuelve al colegidDiario de Noticias 11 de octubre
2001.

«Recreo Autor: Manuel Veiga. Compaifiia: lluna Teatro. baién: Pablo Ramos.
Intérpretes: David Larrea, Miguel Goikoetxandiairéd@arkos. Lugar y fecha: Casa
de Cultura del Valle de Aranguren, 5 y 7/10/01. |[RAb un centenar de

espectadores (en la funcion del 7).
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Hay una pelicula del gran Woody Allen que contiana genial escena en la cual
varios nifilos angelicales (o adultos con rostraefads infantes) van levantandose
por turno y confiesan ante la camara las tropeji@scometen cuando son mayores.
El efecto es inquietante, a la vez que comico. Goae observa a un nifio, sea un
desaprensivo o un modelo de virtud, resulta impegbever si el tronco va acrecer
derecho o va a enderezarse en el futuro. Por &sdipicas reuniones escolares, en
las que uno se reencuentra con aquel energumenmogu®baba el bocadillo en el
descanso o con el melifluo “pelota” del profesormdatematicas, tienen algo de
ajuste de cuentas con esas amarguras del pasadrgj claro esta, que podamos
alardear de un presente cargado de dulzuras.

No es éste el caso de Narciso, el protagonistReteeq la nueva propuesta de
lluna Teatro. La accion inicial de la obra de Mdndeiga nos lo presenta en el
patio de sus antiguo colegio, tan ignorado pordemas ex alumnos (llamarlos
compaferos seria casi un sarcasmo) como en suposemscolares. Y, como
entonces, la materializacion imaginaria de su amigasible supone la Unica
posibilidad comunicativa. El desarrollo del argutoeacaba por demostrar que la
ficcion de Narciso supera con creces a su realiisidque, ¢ con qué quedarse?

En Narciso y su amigo hay ciertas resonancias de Mtadimiro y Estragén con
bata de colegio y mochila cargada de libros. Cams@krsonajes de Beckett, los de
Veiga tienen personalidades similares y casi iatalables (nada de extrafar, si
tenemos en cuenta que uno es producto de la inta@mdel otro); sus dialogos
dindmicos, con abundancia de interrogaciones, quauslven a veces soliloquios
entrecortados conservan también ecos beckettiathels;mismo modo que la
inexistencia de una accion definida o la oscuraosiiplidad de abandonar el
escenario 0 un vago sentimiento de espera. Upatuehd deEsperando a Godot
podria aportarnos mas similitudes, pero nos maatrasimismo una serie de
diferencias importantes. Veiga intenta corregirabsurdo nihilista de Beckett
mediante una légica onirica, cuadrando al finaladebra las piezas de un puzzle
gue el irlandés se limitaba a arrojar sobre la mesa

Recreopuede resultar beckettiana en las formas, petamto en el fondo. No es
una obra tan descarnada co@®odot pese a que su final tampoco puede calificarse
precisamente de feliz. Todo viene matizado ademésup humor mas accesible,

gue los actores de lluna saben transmitir a laepeidn. Un buen trabajo de la
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compafliia navarra, apoyado ademas por una escdaogafictiva y por un
apropiado trabajo de iluminacién.»

O. L., A. lluna y Micomicon presentan sus propuestas en elrdly en la ENT
Diario de Noticias 9 de diciembre 2001.

«Dos propuestas dramaticas llegan hoy, domingos &$cenarios de Pamplona.
Se trata d&kecreode lluna Teatro, y dAtra Bilis, de Producciones Micomicon, que
se representaran esta noche en el Teatro Mira Jadhscuela Navarra de Teatro,
respectivamente.

Por un lado, el grupo navarro lluna preseR&creq después de su estreno en
Multiva Baja a finales del verano. Este montajesdo®m en el texto de Manuel
Veiga, plantea un viaje. Un trayecto por los redas de la adolescencia, por esos
recuerdos que provocan alegria amarga, dolor duldsa nostélgica. Recuerdos
que, en definitiva, cada cual distorsiona a sujanton el fin de revivirlos de
manera distinta, nueva, hasta convertirlos en suefio

Nostalgia

Y es que esta historia habla de Narciso, un horobineuna vida aparentemente
estable y acomodada, pero gris. Una reunion dguogialumnos le hace regresar al
instituto donde paso6 sus afios de adolescenciadouaun Unica compafia era un
amigo invisible de su invencion.

De este modo, la cita s6lo sirve, en principio,apegmemorar el dolor que
producia ser rechazado por sus compafieros; péaoyez, provoca el reencuentro
con ese acompafiante tan especial como ficticickcoJanél, Narciso recupera la
alegria, la diversion y la evasion. Pero no sélaagerda de él, sino también del
amor que sentia por Violeta, cuya reaparicion garal nacimiento de sentimientos
gue entremezclan recuerdos y anhelos. El enfreatdmientre realidad, suefios y
deseos da lugar a una importante reflexién acerda themoria, de cdmo superarla

y hacer frente a lo que uno quiere. [...]»

Bustamante, Juana. Enotraspalabras, ciclo de lecturas dramatizadas.
Barcelona.lanetro.com

«No es algo usual, pues estamos acostumbradosndegralecorados donde
actores que han estudiado y trabajado su papelmuoestran aquello por lo que

estan frente a nosotros, como si en realidad estupasando, como Si n0sotros no
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estuviéramos alli, como espectadores fuera depal@w@e cristal que es a veces el
escenario. Pero hay otros teatros, otras maneridetpretar y sentir un personaje.

Teatro experimental, titeres, mimo, musicalescomo vamos a tratar en este caso,
lecturas dramatizadas.

La lectura dramatizada es aquella en la que andspectador y el actor, son
conscientes de la presencia del otro, y muchasyetgque lee sobre el escenario se
dirige a su interlocutor en la lectura, que se entta observando la accion. No hay
escenarios grandilocuentes, quizas algun atrignattecorado minimalista que nos
hace acercarnos un poquito mas a lo que nos eadmrpero hay un elemento
imprescindible en este tiempo de recreo, la imajima se trata de un teatro
poético, que no pretende reproducir la vida, simalgcirla, es, como dice su titulo,
una representacion enotraspalabras. Este cicld]ey#efuncionando desde octubre
de 1999, y que dara por concluida su andanza eo aely2000, nos presenta, de
forma mensual, y con una uUnica oportunidad de wt&fio en cada ocasion, un
conjunto de obras en las que la dramatizaciénesa k cabo con la particularidad
del texto escrito y leido, una particularidad gaeuda vision diferente a la propia
obra. Hasta el momento se han podido ver obras &MOS death Saragossie
Mariano Andés dMercier y Camierde Samuel Beckett; durante este 2000 que acaba
de empezar han pasado por el escenario dé&aiiradade Antonio Alamo, en
enero, dRecreode Manuel Veiga, el 4 de febrero, en la que Rzdaen vuelve a

estar en escena (al tiempo que tiene otros trabajoartel). [...]»

Frias, Daniel.Recreo Madrid.lanetro.com

«Recreq una obra de Manuel Veiga en cuyo texto se degaraguntes irénicos,
tiernos y sobre todo divertidos.

Los actores Kiti Manver, Pedro Mari Sanchez y P&uédevila interpretan un
ocasional —o0 quizas no tan fortuito, encuentro erpatio de colegio cualquiera—.
Los tres son antiguos alumnos y comienzan recaldarentes momentos de su
pasado comun. En esa atmosfera también deambulaspezie de fantasma, el
amigo invisible del personaje interpretado por elca actor masculino de la
representacion.

Pedro Mari Sanchez se encarga también de la diredentral de esta historia
cuyos personajes son Narciso, su particular Amig&igleta Ferucci. En el

escenario del Cervantes aparecen pasiones queaseale, provocaciones infantiles
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y desesperaciones en una obra que contiene cigrtes que rememoran el «teatro
del absurdo».»
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Cartones

Alex Mafias y Juan Luis Mira Candel ganan los PremsicSGAE de Teatro.
Bilbao: Artezblaj 21 de diciembre 2008

«[...] El accésit del premio -3.000 euros, trofedaypublicacion en la misma
coleccion editorial- ha recaido en el dramaturgactor Manuel Veiga Giménez
(Barcelona, 1964) por su tex@artones Por su parte, el Premio SGAE de Teatro
Infantil y Juvenil 2006, con igual dotacién econéangue el certamen genérico de
teatro, recayd en el escritor alicantino Juan Misa Candel (Orihuela, 1955),
mientras que el accésit de esta modalidad recayél ewtor y director Alberto
Iglesias Gonzalez (Sancibran, Cantabria, 1975P@gscubriendo, que es gerundio...

El jurado del Premio SGAE de Teatro en esta XViédiestuvo integrado por la
presidente de la SGAE, la actriz y dramaturga Am@sd@ado; el director de Artes
Escénicas de la entidad, Alfredo Carrion; los dtang®s Ignacio Amestoy,
Santiago Moncada, Domingo Miras, Rodolf Sirerapdeno Lopez Mozo, José
Enriquez, el pasado Premio SGAE de Teatro, Juae<CRubio, y Oscar Millares,
jefe de area de Artes Escénicas de la Fundacidor Aedmo secretario sin voto. Los
miembros del jurado eligieron a los ganadores egittetal de 150 originales que
concurrieron al concurso. [...]

Editados en la coleccion TeatroAutor

Los ganadores del Premio SGAE de Teatro de este AB@ndro Mahas y
Manuel Veiga Giménez, veran sus textos publicadosiipamente en la coleccion
Teatro Autor de la Sociedad General de Autores §okEss (SGAE), una serie
dedicada a la publicacién de obras teatrales. 8st® sello se ha editado a autores
noveles; asi como a escritores de gran prestitgs toomo Francisco Nieva, Juan
José Alonso Millan, Adolfo Marsillach, Albert Bodlie Alfonso Sastre, Salvador
Tavora, Alberto Vazquez Figueroa, Maria ZambranergiSBelbel, José Sanchis

Sinisterra, Angelica Liddell, Paloma Pedrero, entres.»

3% Ella por su papel en nina y él por En cualquieraoparte Madrid: El Mundg 23 de diciembre de
2006.EI catala Alex Mafias guanya el Premi SGAE de Te20@6 Barna21.com. 27 de diciembre 2006.
La SGAEpremiaa Emilio Aragon,Laia Marull, Angeles Caso y Ramén GarcBevilla:El Pais 18 de
enero 2007.
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La SGAE distingeix I'lCIC en la celebracié de la Ndels Autors barna2l1.com.
15 de abril 2007.

«L'ICIC rebra el guardé amb motiu de les sevesvdats professionals en materia
de politiques de suport i desenvolupament a lesegap i els productes culturals

Sera una gala de marcat caracter catala ja queésada I'ICIC, també es
distingeix I'actriu Laia Marull (Premi Miguel Mihar2006); I'actor, autor i director
Alex Mafias (Premi SGAE de Teatre 2006), i el drampi actor Manuel Veiga
(Premi SGAE de Teatre 2006)

La Societat General d’Autors i Editors (SGAE) haidi distingir I'Institut Catala
de les Industries Culturals (ICIC) per la sevadasa la promoci6 i vertebracio del
teixit empresarial puablic i privat en el sectortawhl. Amb aquest guardd, que
s’atorga per primer cop, la SGAE vol reconeixeringortancia d’aquest tipus
d’iniciatives per part de I’Administracié publicgue contribueixen en gran mesura
a I'ordenacié i la consolidacio dels agents i etaeeprofessional de la cultura, aixi
com el seu important paper de defensor i tutelaoel compliment i la defensa
dels drets d’autor. L'entrega tindra lloc el proxdimecres 17 de gener, a les 21
hores, al Casino de I'Exposicio de Sevilla (av. Mdwisa, s/n), en el marc de la IV
edicié de la Nit dels Autors. [...] A més, l'act@ytor i director catala Alex Mafias
(Barcelona, 1974) ha obtingut el Premi SGAE de ree2006 pel texEn cualquier
otra parte mentre que l'accessit del premi ha estat perahdturg i actor Manuel
Veiga Giménez (Barcelona, 1964) pel t&drtones Assistiran a I'acte el conseller
de Cultura i Mitjans de Comunicacié de la Geneatlite Catalunya, Joan Manuel

Tresserras; el director de I'lICIC, Xavier Marcé gerent de I'ICIC, Eva Borras.»

Dieciocho autores protagonizan los Il Encuentros eMagalia. Bilbao:
Artezblai 4 de julio 20073’

«Diez autores y ocho creadores de teatro no texéwah estrenadas sus obras mas
recientes en formato de lectura dramatizada y prdyeciones durante el i

Encuentros de Creacion Contemporanea en Magala,iniciativa de la Red de

307 ejarza.Avila: "Encuentros de Magalia" Red de Teatros Altivos Blog:
argelaguer.nireblog.com. 10 de julio 2007. Iriaxigtor. Julio Alvarez: «Magalia se ha convertido
en la capital de la escena espafiola contemporangig «aqui muere hasta el apuntador», 19 de
julio de 2007 La Red de Teatros Alternativos “encierra” hoy a igtérpretes en Magalia para
estrenar 13 obras en 4 diaBlog aquimuerehastaelapuntador.blogspot.com, J3lide2007.
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Teatros Alternativos que se desarrollara en elcRal@astillo de Magalia, en Las
Navas del Marqués (Avila), del 18 al 21 de julio.

Las nuevas creaciones seran exhibidas ante uncpubliy selecto: el integrado
por los responsables de las 33 salas alternativegradas en la red, asi como por
directores de escena, distribuidores, productotigagons, programadores, autores y
criticos teatrales invitados, procedentes de tb&stado espafiol. [...]

Entre los autores que veran escenificadas las estgg hay cinco catalanes
(Carles Batlle, Laura Freijo, Tays Samplablo, Mdndeiga y Lidia G. Zoilo),
cuatro valencianos (Antonio Cremades, Paco ZarzOsstina Nufiez y Vicente
Arlandis), tres madrilefias (Paloma Calle, Clauddai iy Amalia Fernandez), dos
vascos (Iiaki Garz y Maite Castro), dos andaluPesd Bezerra y Tomas Afan) y
dos navarros (Victor Iriarte e Itziar Markiegi).][.

Diez lecturas dramatizadas

Las obras de teatro textual seleccionadas son:

[...] Cartones de Manuel Veiga (Catalunya), direccion de Saotideléndez
(Aragon) y escenificada por Rosa Lasierra (Arajre_&cha (Eus) y Juanjo Macias
(And). [...]»
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Aluminosi

Aleixc. Carles Canut, al capdavant del Romea Barcelona,
lafinestraldigital.com, 19 de septiembre 2008

«L'actor Carles Canut ha assumit avui la direceidadFundacido Romea per a les
Arts Escéniques després de la mort el mes de jypladsat del seu anterior
responsable, Miquel Lumbierres. En la seva prim@ympareixenca davant els
mitjans després del seu nomenament, Canut ha aekmjge vol fugir "d'una
fundacié endogamica, centrada només en el teatre".

L'actor catala, que porta més de deu anys vinaillaeatre, ha explicat els
projectes programats per a aquesta temporada, en efucentre recordara
Lumbierres amb la publicacié de la memoria commaiia del cinque aniversari
de la Fundacio.

[...] La fundacio també representara, el 28 dejuliobraEl cementirj de Gerard
Guix, que va guanyar l'Ultima edicio dels premisrieo, mentre que les dues obres
finalistes,Emergenciade Marta BuchacaAluminosj de Manuel Veiga, es llegiran
I'11 i el 18 de juny, respectivament.»

3% E| Romea también estrena un espacio de encuenteogus mas fieles espectadorBisticias del
Ayuntamiento de Barcelona (www.bcn.es). 18 de segire 2006Carles Canut dirigira la
FundacioRomegper a les Arts EsceniqueBilbao: Artezblaj 19 de septiembre 2006.
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El cant de la Sirena

Comunicado de Efe,Manuel Veiga gana | premio de Teatro Tarrega Manuel
de Pedrolo 14 de septiembre 200%?°

El autor y actor teatral barcelonés, Manuel Veigadéhez, ha ganado el primer
Premio de Teatro Manuel de Pedrolo-Ciutat de Tarcem la obra escéniéd cant
de la sirena

La obra premiada, segun ha explicado a EFE su Mdouel Veiga, "habla de los
inmigrantes que siguiendo el canto de la sirergaliea occidente para encontrar un
nuevo mundo de ilusiones y posibilidades, hallamidachas veces otra cruda
realidad con la que enfrentarse”.

Veiga ha comentado que "con esta pieza teatrala @pcion sitia en el
desaparecido Edén Concert -después Cine Edén del&=a-, con unos personajes
gue son musas, quiero rendir un pequefio homenajBarcelona que hemos hecho
desaparecer, la Barcelona bohemia y también al endeldmusic-hall.

Manel Veiga, de 39 afios, ya habia estrenado eirdadE Tarrega sus montajes
Jar y Una hora de felicitatesta ultima también representada en Madrid, Lzahia
y Montevideo.

Tiene en su haber el premio SGAE de 1997, Recreq asi como el premio
Salvador Espriu de Teatre pdost mort dins d'una baralla de naipgue aun no se ha
estrenado.

Juan Amézaga, alcalde de Tarrega, junto con elcirede la Fira de Teatre,
Llorenc Corbella, han entregado el premio a surazdmcidiendo con la Feria del
Teatro en la Calle.

El alcalde ha sefalado que "este nuevo premio egdanda fase del trabajo
emprendido por el ayuntamiento para potenciar yldar la figura del prestigioso y
conocido escritor tan ligado a Tarrega, como esudbde Pedrolo.

Lloren¢ Corbella, director artistico del certamga,ha confirmado el estreno de
El cant de la Sirenaurante la 24 Fira de Teatre del proximo afio.

399 valoracion satisfactoria de la 232 Fira de Tarredggilbao: Artezblaj 15 de septiembre 2003.
Teatrebcn.com/noticies. 15 de septiembre 20@3rega otorga el premio Manuel de Pedrolo al
actor Manuel VeigaTarregaEl Mundq 15 de septiembre 200S'instaura un guardé en el marc de
la Fira de Teatre al carrer de TarregaMlanuel Veiga guanya el | premi de teatre Manuel de
Pedrola Informatius de COMRadio. 14 de septiembre 2003.
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El jurado del "I Premi de Teatre Manuel de Ped@iatat de Tarrega" estaba
formado por Joan Lluis Tous, concejal de culturaTderega; Xavier Alberti,
director teatral; Gonzalo Pérez de Olaguer, criteatral deEl Periddicg lago
Pericot, escendgrafo, y Llorenc Corbella, escerfdgyairector artistico de la Fira

de Teatre.

Una gala presenta nueva temporada teatral de Bavoel Artezblai, 7 de
septiembre 2004.

«El Barcelona Teatre Musical (BTM) acogié anoché¢elagera edicién de la gala
Barcelona aixeca el teld, la fiesta impulsada pdetéa (Associaciéo d'Empreses de
Teatre de Catalunya) con la que se abre y se peelsetemporada 2004-2005 y en
la que participan todos los teatros de la ciudad.

[...] La fiesta del BTM reunié a la mayor parte ldeprofesion teatral catalana y
transcurri6 entre aplausos, abrazos y brindis. réilbecoordinador del acto,
estructuré un guion abierto en el que, mas queeptasse todos los espectaculos
gue se veran en la nueva temporada, se apostogaulores y los artistas que los
protagonizaran.

En la gala Barcelona aixeca el teld se interprataroondlogos escritos
especialmente para la ocasion y, por supuesto, negmeactuaciones musicales.
Asi, Carles Canut protagonizo un texto de Marc &oéutor deSurabaya que se
estrenara en el Romea). Paco Moran interpreté agnfento de Manel Veiga
(dramaturgo déEl cant de la sirenaque se vera en Artenbrut), y Montse Guallar
escogié un monologo de Jordi Galceran, que estedmesptiembre estrenara en el

PolioramaEl métode Gronholpobra en la que participa el actor Jordi Boixaslera

[...]»

Barrena, Begoia.David y Danny Ronaldo tocan el cielo con un gran niaje.
Madrid: El Pais 12 de septiembre 2004, pag. 45°

«[...] No tan logrado fue el montaje de Jar Tegtleeatre de Poneiil cant de la
sireng dirigido y escrito por Manuel Veiga. El texto gaen la pasada edicion el
primer premio Manuel de Pedrolo. Sin embargo, ygaerfuncione sobre el papel,

319 Dos circs El Punt 25 de junio 2004. Fondevila, Santiag@a. Fira de Teatre presentara, en su
vigésima cuarta edicion, obras de 85 compafiiasedns dias 9 y 12Barcelonala Vanguardia 2
de septiembre 2004 un espectaculo por horBilbao: Artezblai
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lo cierto es que sobre el escenario la pieza s&ied® en un batiburrillo de
personajes espectrales, entre musas e inmigrapiese dan cita en el desaparecido
local demusic-hallEdén-concert, del carrer Nou de Barcelona. Ungidoanedia
contemporanea confusa por la mezcla de temas, aggresrintenciones, cuyo

objetivo final se me escapa.»

Presenten les bases del 2n. Premi de Teatre MardeelPedrolo - Ciutat de
Tarrega, dotat amb 12.000 eurosdNoticia de Regidoria de Cultura. 15 de
septiembre 2004.

«[...] L'acte de presentacio de les bases fou prepiti Joan Lluis Tous, regidor
de Cultura, acompanyat per Teresa Garcia, tecnétadepartament, i Llorenc
Corbella, director artistic de la fira. Tous va leoqr que s’accentuara la difusio del
Premi de Teatre Manuel de Pedrolo dins el monakpgrqué tingui més resso i
poder superar la xifra de treballs presentats lj@agsat. Per la seva part, tant Garcia
com Corbella van coincidir en afirmar que el préricomencat “amb bon peu”, ja
que la primera obra guanyador&| ‘tant de la sirenade Manuel Veiga, té prou
gualitat com per representar-se en molts escermalésyegada que exporta arreu el
nom de Tarrega.

Estrena cEl cant de la sirena

La presentacio de la segona edicio del premi cdinemb I'estrena davant el
public d”El cant de la sirena obra guanyadora de la primera convocatoria.iTal
com ja indicaven les bases, el treball de Manuajd/e’havia d’escenificar durant
la fira d’engany per a percebre la totalitat delnpr; i aixi fou. ‘El cant de la sirena
va rebre una bona acollida i fou vista per un namiptblic durant les dues sessions
que s’oferiren a I'’escenari de I'lES Manuel de Péalr

Sota la producci6é del mateix Veiga i de Frederid&®aantic director de la fira
targarina, El cant de la sirermacontinuara girant i es representara el proper dees
novembre a Barcelona, i seguidament a la poblaa&ab de Manacor. El muntatge
€s una tragicomedia ambientada al “barri chinoBdecelona, concretament en un
local de varietats anomenat Eden Concert, tancabandonat. Una troupe
d'immigrants encapc¢alada per una gitana arribadifici, i només hi troben una
musa, una altra immigrant d’origen cuba que termpsre inspira una obra teatral
inacabada. Segons Veiga, I'obra és una metaforalan surrealista sobre la

problematica de la immigracio.»
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Jar Teatre presenta El cant de la Sirena al Teatte Ponentbarna2l.com, 30
de diciembre 2004.

«Autor: Manuel Veiga. Interprets: Xus Estruch, Bar&Jrroz i Imma Bracons i la
col-laboracié especial de Santi Sans en el pap&ege. Direccié: Manuel Veiga.
Altres professionals: Coproduccio Teatre de Ponent

ler Premi Manuel De Pedrolo - Ciutat De Tarrega

Els immigrants dels paisos pobres, tot escolEntant de la Sirenaesperen
creuar I'Ocea per trobar un “Edén” que faci reala seus somnis. Aixi és com una
musa Gitana i la seva “troupe”, cercant els lluemtarriben a un vell local de
music-hall anomenat “Eden-Concert” no és més que postal color sepia. Alla
trobaran Lucumi, una immigrant cubana i musa iasjgra d’un conte inacabat.
Ella espera fa anys que l'autor del conte posi pfinal a la seva historia. Lucumi,
per poder viure amb dignitat, necessita regulariezaeva situacio i tenir els papers
en regla...El cant de la Sirengren com a metafora “L’Eden-Concert” del carrer
Nou de la Rambla (local de music-hall també conegés tard com a “Eden-
Cinema”), que esdevé el simbol d’'un paisatge du lltantasia on la platea era una
prolongacio de I'escenari, un paisatge d’antramg dina Barcelona canalla i oberta.
Barcelona era “L’'Eden”, si, i “El Molino”, i “El B@aclan”... Descansi en pau.

Manuel Veiga.»

Torio, Marcos. El cant de la sirena mezcla inmigracién y music-han el
Teatre del Mar Mundocio.es.

«Las compafiadar Teatre y Teatre de Ponent representan desde hagtg el
domingoEl cant de la sirenaen el Teatre del Mar. La obra esta planteada como
«una metéafora sobre el canto de la sirena gquenimégiantes escuchan cuando
vigjan a paises en los que suefian con hacersealgosque no es verdad», explico
ayer su autor y director, Manuel Veiga.

Cuenta la historia de esos desarraigados, de usa gitana y de su grupo que
llegan a un viejo local de 'music-hall' lamadoéBdConcert', que «contiene en su
nombre otra metafora de lo que buscan».

En ese sitio se encuentran con una musa cubana,)duani, papel interpretado

por la actriz Xus Estruch, para quien «el ambiepute predomina en la obra es el
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misterio». Veiga la ve mas bien como «una mezclestitos» en una «tragicomedia
con momentos de 'music-hall'».

En ese sentido el texto del autor es también «amehaje a la Barcelona perdida,
la mas golfa y canalla, llena de espectadoresarésgmiticos del cabaret que se han
ido perdiendo» en favor de «una ciudad de disefi@mentidad».

Veiga no cree que vaya a recuperarse ese espditan lugares sin subvencion.
Se autoalimentaban de las taquillas y nunca fueomsiderados cultura». Estruch
tampoco confia en una vuelta atrds, aunque ve mbtivo en la desaparicion.
«Tienen un regusto rancio, de repetir lo que séahlabcho siempre. El género no
evoluciond y se habia convertido casi en una pikzanuseo», dijo la actriz que
trabajé en miticos locales como el Molino Rojo.

A pesar de las referencias al musidal,cant de la sirenasélo incluye dos
canciones y se basa, sobre todo, en el texto dm@Vei

Teresa Urroz, Imma Bracons y Santi Sans complédtaparto de este espectaculo
estrenado con éxito en la ultima edicion de lad-de Teatro de Tarrega y que se ha
alzado con el premio Manuel de Pedrolo Ciutat deefa 2003.»

El cant de la Sirena Jar TeatrePrograma de mano de las representaciones al
Teatre de Ponent.

«Autor: Manuel Veiga. Intérprets: Xus Estruch, $&atns, Imma Bracons, Teresa
Urroz

Direccio: Manuel Veiga. Altres professionalsr Teatre

El Cant de la Sirena és una tragicomédia de realisiagic ambientada al Barri
Xines de Barcelona, més concretament en un vedl lde music hall que fa anys
gue és tancat. L'acci6 del text s’inicia quan L&aGa (una musa immigrant de raca
calé, especialista en variétés) es cola per lasedes del sostre buscant artistes als
gue inspirar. Després d’'un llarg viatge descobgu& I'abans sumptuds i exitos
local, ara no és res més que una ruina. Alla teobarLucumi (una musa immigrant
cubana) que va servir d’inspiracié a un autor deteoi que, tancada al cabaret
espera que l'autor torni a acabar el seu contei ipaider ser lliure. Perd a vegades,
el desti és cruel... La Sirena, una musa prostdatport, sera qui inspiri a l'autor
per acabar el seu conte i fent Us de la seva xasf@sa, vendra les lletres a l'altre

costat del mar... papers mullats, cants de sirena..
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16.000 pessetes

Veiga, Manuel. Texto de presentacion. Dossier de gmsa del6.000 pessetes

«Com cada any, per Sant Joan, Soledat rep la dsitaeu nét Man que li porta
un regal molt especial per celebrar el seu 73ecesavi. Mentre preparen el sopar i
conversen de tot i no res, Soledat convoca elgdsanés punyents: les relacions
conflictives amb la filla, el deute contret ambskva amiga Dolors, el misteri al
voltant de la desaparicié del seu marit Manuel. Asalts en el temps i preséncies
irreals, 16.000 pessetesaca la biografia de Soledat i el gran enigmarsqeal i
historic— que amaga. Veiga porta a escena la Raraabrera que ha de fer front a
les dificultats per sobreviure, la miseria i laigm de la vellesa, la implacable
especulacié urbanistica o la preséncia de noushgetro també a la seva historia
col-lectiva silenciada, invisibilitzada, enterrgua I'oblit imposat pels vencedors.

“16.000 pessetesol ser una obra sobre la memoria: la memoria al’'tamilia,
d’un barri, d’'una ciutat, d'un pais. La meva inténica estat escriure un melodrama
social on (igual que a la vida) sovint els dinees passat condicionen el desti dels
personatges. L'avia Soledat ha esborrat la pamiaesia del diccionari. Ella mai
no oblidara, malgrat que avui passegi pel seu lolrla Barceloneta i ja no el
reconegui. Potser és per aixo que tradueix elsseapessetes: per no despistar-se.
Dolors, filla del barraquisme del Somorrostro, \éxer amb les cartes de la vida
marcades. Aixi que el passat és el seu presenhingl no hi posa remei, sera el
seu futur. Fina juga inuatilment a I'engany. Ni emtit-se la pell de la cara i
dissenyant-se una nova vida lluny del mar aconse@sborrar el pas del temps. El
passat sempre torna. Man ho sap. | sense truckisidhisme fara apareixer noms,
dates i objectes, que despertaran la memoria dditl’o Encara hi ha un cinque
personatge que tampoc no vol ni pot oblidar: el eé@WManuel. La funcio és per a

ell.”»

Castells, JoanLa forca dels recordsDossier de prensa d&6.000 pessetes
«Cada vegada més la gent del nostre temps relegueramoria a les maquines
informatiques. El disc dur ha superat el cervell pege fa a la capacitat

d’emmagatzemar informacié. Perd no ens enganyensprsiparem la categoria
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d’aquesta eina binaria amb la d’aquest organ neljrald que en diem vida supera
amb escreix allo que coneixem amb el nonsaféwvare

La vida humana es fonamenta en la cultura del de¢ono en les dades
memoristiquesl16.000 pessetess, precisament, una obra sobre el record. Els seus
personatges tenen molt desperta la capacitat dereesxperiéncies passades i aixo
és un dels estimuls principals del present. Finaizevida d’'una persona té el seu
suport en el pas del temps. Pero, tal com deia @pgi temps d’'un personatge
necessita I'espai. Per aixo I'obra de Manuel Véugg també amb I'espai.

Els personatges di5.000 pessetesdn concrets, estan arrelats —o desarrelats— a la
Barceloneta i els podem observar en els moments impertants de la seva
biografia. Estableixen un joc amb el rellotge @ehps que els permet de viatjar del
present —2002, any de I'entrada de I'euro— al pask®62, any de la gran nevada.
Al mateix temps, la forca del record de la Soleelad evoca espais diversos: un
quart de casa i la pres6 de Can Brians. Tot aixuéd6.000 pessetdsgui un peu
al realisme i un altre al realisme magic.

La Soledat, la Fina, la Dolors i el Man us resaltapersonatges familiars perquée
formen part del paisatge barceloni i la seva hestpot ser la de qualsevol de
nosaltres. Tots mostren amb apassionament la saev&ren d’entendre la vida i
defensen amb vehemencia les seves deries. En toefinpersonatges normals
alimentats per la gran humanitat que desprendndgesctrius i I'actor.

En aquesta obra el record funciona com un imantajtel diversos temes: la
familia, la malaltia, el sexe, la miseéria, la jastj I'urbanisme, la cultura,
I'economia i la memoria historica.

Al final, una pregunta: és més important manterur el record o reivindicar la

memoria?

16.000 pessetes de Manuel Vei@arcelona; revista del Club del Teatre, nim.
15, diciembre 2004 - febrero 2005, pag.11.

«A partir de I'1 de marg

Acostumats a veure el seu nom a la cartellera didfs interprets, Manuel Veiga
pertany a la generaci6 de dramaturgs aparegudaarsis noranta, amb obra
estrenada, premiada i publicada a Espanya, Culenfina i Uruguai. Ara ens
presenta dins del projecte T6 una obra sobre lgpsracid de la memoria historica.

La Soledat, ja en la seva vellesa, recorda el deal$.000 pessetes van entrar per
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atzar a casa seva i van canviar el desti de la feawviéia. Avui és el dia que un
misterios regal d’aniversari trasbalsara la seda.vi

Direccio; Joan Castells.»

Bordes, Jordi. Els dramaturgs que intervenen enguany en el proge&l6» del
TNC ocuparan la sala Tallers fins al 200@Barcelona: El Punt, 30 de enero
20043

«El valencia Rodolf Sirera destaca entre els cirtora que participen en la tercera
edicio.

Alguns dels autors que intervenen enguany en gégm T6, que organitza el
Teatre Nacional de Catalunya per tercer cop, nceremtan obra fins al curs
2005/2006. Dimarts es va estrenar la primera prmdutel T6 de I'edicié anterior
(Almenys no és Nadalle Carles Alberola) i quedaran en espera pema Vinent
els textos de Carles Batlle i Isabel Diaz. Els mutesidents d'aquest curs son Beth
Escudé, Rodolf Sirera, Esteve Soler, Gerard Vazquetanuel Veiga. [...] Per
l'actor i autor Manuel Veiga, és un al-licient gaipge s'escriu un text que s'estrenara
amb seguretat. En aquesta edicié, encara no s'lmshet cap autor estranger: la
sisena placa queda vacant, per ara. La intenci®aieenec Reixach és donar
prioritat a les obres dels autors catalans; méawamd es podra convidar algun autor
estranger al projecte. També es planteja cedirala Betita per desbloquejar el

calendari de la Tallers.»

Campal Fernandez, José Luis. «¢En qué trabajan adilmente los
dramaturgos espafioles?»La Ratonerg num. 13, dossierLa papelera de
Euripides (II), enero 2005.

[...] Manuel Veiga Giménez (1964) se licencié emeADramatico por el Instituto
del Teatro de Barcelona. Actor de teatro, cinelgvision, como dramaturgo ha
estrenado, entre otras, las pieZbstyecto final La tienda de les mil i una noches
Recreg Una hora de felicidadTormenta de nieveEl cant de la sirenay Jar
(Carmen Amaya in memoriamje la que Pérez de Olaguer escribid que era «un
texto muy bien trabajado en su lenguaje». Ha régilvarios premios, como el

31 gjrera, Escudé, Vazquez, Veiga y Soler estrenabém en el TNCBarcelonala Vanguardia 30
de enero 2004, pag. 51. Ginart, Bel6imera, Vazquez, Escudé, Veiga y Soler, en la nedicion
del programa T6 del TN@arcelonaEl Pais 2 de febrero 2004.
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«Nacional SGAE» en 1997, el «<Manuel de Pedrolob«Balvador Espriu» pdra
muerte en una baraja de naipésctualmente, es uno de los autores residente$ en
ProyectoT 6 del Teatre Nacional de Catalunya.

Manuel Veiga nos habla de su creacién mas reciente.

«Mi dltima obra se tituld6.000 pesetass un texto que se ha escrito dentro del
proyectoT6, del Teatre Nacional de Catalunya. Dicho proyextoun apoyo a la
dramaturgia contemporanea. El teatro encarga aada ta escritura de una nueva
obra a cinco dramaturgos con el objetivo de estrditho texto en la Sala Tallers
del Teatro Nacional. El proceso de escritura ineloguniones periddicas con los
otros autores del proyecto en curso (Rodolf SirBeth Escudé, Gerard Vazquez,
Esteve Soler y yo), juntamente con el autor y dtarga Sergi Belbel y el director
Ramén Simo. Alli cada uno exponemos ideas, leemagmientos de escenas,
respetando la libertad de géneros, formas y cateniAsi hasta que el texto, poco
a poco, toma forma definitiva. Escribir acostumérser un acto solitario, asi que ha
resultado sumamente enriquecedor el proceso deoobaf el trabajo con otros
compafneros.

16.000 pesetass una obra sobre la memoria: la memoria de umobale una
ciudad y un pais. Mi intencion ha sido escribima@lodrama social donde el dinero
y el pasado condicionen el destino de los perssnijedecorado: un pequefio piso
del barrio obrero de la Barceloneta. Soledat, Hd@prs y Man no pueden o no
quieren olvidar. Todos ellos llevan una losa de@mten la conciencia. La abuela
Soledat ha borrado la palabra amnesia de su dexgraunque pasee por su barrio
y ya no lo reconozca. Tal vez por eso traduce siergs euros a pesetas: para no
despistarse. Dolors nacio con las cartas de lam@al@adas, asi que su pasado es su
presente y, posiblemente, su futuro. Fina jueganghio, estirandose la piel en un
quiréfano y construyéndose una nueva vida lejosndel Ni siquiera Man quiere ni
puede borrar el tiempo. El sabe que tarde o teropaparecen nombres, fechas u
objetos que nos devuelven la memoria... La menfos@rica es importante. Hay

gue conocer de donde venimos para saber hacia doedemos ir.»

16.000 pessete®arcelona: Guia del ocig semana del 24 de febrero al 2 de
marzo.

«Autor: Manuel Veiga. Director J. Castells. Intéteis: Anna Guell, Francesca
Pifion, Angels Poch. Fecha de estreno: 01/03/2088takel: 20/03/2005
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Manuel Veiga nos habla de la memoria histérica gd@wao la vida puede cambiar
sin darnos cuenta

Como cada afio, por San Juan, Soledat recibe ta disisu nieto Man que le trae
un regalo muy especial para celebrar su 73 aniverddientras preparan la cena y
conversan de todo y de nada, Soledat convoca tenmdos mas intimos que le
evoca el presente de su nieto: las relaciones ictivdls con la hija, el deuda
contraida con su amiga Dolors, el misterio alredetto la desaparicion del su
marido Manuel... «16.000 pessetes' traza la bi@y@dd una mujer que nos sirve
para recordar algunas cosas que nunca se debelvidar @scrita por Manuel
Veiga, dirigida por Joan Castells e interpretada Amina Guell, Francesca Pifion,

Angels Poch, ademas del propio Veiga.»

Manuel Veiga reflexiona sobre el valor de la memoa en 16.000 pessetes
Barcelona: ABC, 25 de febrero 2005.

«El dramaturgo y actor Manuel Veiga estrenarads inarzo en la sala Tallers del
Teatre Nacional de Catalunya (TNC)6.000 pessetesuna obra sobre la
recuperacion de la memoria personal e histéricaetjamitor escribio el afio pasado
durante su residencia en el TNC. Dirigido por Joastells, el espectaculo estara en
cartel hasta el proximo 20 de marzo y es el pritegto de la tercera edicion del
Projecte T6 de creacion textual contemporaneaeddia publico catalan. Veiga, de
40 afos, es un autor y actor perteneciente a largeidn de dramaturgos aparecida
en la década de 1990 con obra estrenada, premipdaligzada en Espafia, Cuba,
Argentina y Uruguay.

El montaje contara con las interpretaciones de A@GKLall, Francesca Pifion,
Angels Poch y el propio Manuel Veiga en el papeFia, Dolors, Soledat y Man,
respectivamente. ED6.000 pesseteel personaje de Soletat vive su vejez entre el
presente y el pasado y recuerda cOmo afios atré@spemtazar en su casa del barrio
obrero de la Barceloneta esa cantidad de dinerchohgue confirid un vuelco
inesperado al destino de la familia.

En busca de la memoria

Segun explica el autot6.000 pessetaguiere ser «una obra sobre la memoria: la
memoria de una familia, de un barrio, de una ciuddd un pais». Con saltos en el
tiempo que llevan al espectador de la gran nevadi@2 a la entrada del euro de

2002, la obra aborda la biografia de Soledad ya# gnigma -personal e histoérico-
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gue esconde. Veiga coloca sobre el escenario slddarallers la Barcelona obrera
gue tiene que afrontar las dificultades para sobireVa miseria y la soledad de la
vejez, la implacable especulacion urbanisticarégencia de recién llegados, pero
también las de su historia colectiva silenciadahheinvisible, enterrada por el
olvido impuesto por los vencedores. Una trama dpiase desprende el dilema de
si es mas importante mantener vivo el recuerdo, gbazontrario, reivindicar la

memoria.»

Teatro en Barcelona: del melodrama social de 16.@@#3¥setes al suspense de La
soga Barcelona:La Vanguardia 25 de febrero 2005, pag. 56.

«Angels Poch, Anna Giiell y Francesca Pifién protaganla ultima obra de
Manuel Veiga que se estrena el martes en el TNC

Un nuevo texto de Manuel Veiga en la sala TalletsTtNC,16.000 pessetds.]

Recordando la Barceloneta.

Manuel Veiga, actor, director y, sobre todo, auton una buena y fructifera
trayectoria, estrena en el marco del proyecto TeTdatre Nacional de Catalunya
(TNC) su ultima obral6.000 pessete€s una mirada sobre una mujer ya mayor,
Soledad (Angels Poch), que ha tenido una vida pera que sigue luchando. Una
mujer que vive en la Barceloneta desde toda la yidda que las circunstancias le
impidieron ser lo que queria: maestra. Pero hargramo una solucién educando a
Dolors (Francesca Pifion), una joven crecida en Basracas del antiguo
Somorrostro. Un melodrama, pero no en el sentiélsicd, porque los personajes no
estan presos de sus sentimientos, segun el autbrdiyector, Joan Castells. Un
homenaje a todas esas mujeres que no vieron cuwsapsds suefios, pero que
siguieron luchando, afiade Manuel Veiga y, en fimhamenaje a un barrio obrero
gue esta cambiando y pasando “a manos de losqimguieren ver el mar”.

El titulo expresa la naturaleza de esa mujer, adledue sigue pensando en
pesetas. La obra, segun Castells, mezcla realismealismo magico y aunque
transcurre en el 2002, introduce recuerdos ancledds memoria de esta mujer que
cumple 73 aflos y a la que su nieto Man (Manuel &)etiae un regalo la noche de
San Juan. Un momento para evocar la memoria famdis dificiles relaciones con
su hija Fina (Anna Guell), la extrafia desaparidéhmarido de Soledad, Manuel
(el autor dedica la obra a su abuelo Manuel), lmor& de un barrio, de un pais.

En suma, un melodrama social comprometido.»
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Monedero, Marta. Manuel Veiga reivindica el melodrama a 16.000 pdsse
Barcelona: Avui, 26 de febrero 2005.

«L'autor i actor estrena al TNC un exercici teagdre la memoria, ambientat a la
Barceloneta.

En algun moment desprestigiat, el melodrama éeretrg que Manuel Veiga vol
reivindicar en la seva ultima obra, «16.000 pesseate recorda la Barceloneta d'ara
i la de quan encara no hi havia els euros.

Es tracta d'un text dramatic que "no s'assembla0aminutsquan observa la
realitat, sind que hi posa un punt de magia i dmsitat", exposa Joan Castells, que
és el director de la nova estrena que té com anasda Sala Tallers del Teatre
Nacional.

16.000 pesseteds una obra "d'actrius”, com la defineix Veiga. feg ell n'és
I'tinic protagonista masculi i comparteix escenarb &ngels Poch, Anna Giiell i
Francesca Pifion. "Aquesta €s una obra sobre la neeraobre la Barceloneta, un
barri obrer, de pescadors, que s'esta transformmenit i que aviat costara de
reconeixer, perque s'esta convertint en una zona pies, per a estrangers que hi
venen a viure uns meso46.000 pessetdambé €s un "homenatge a una generacio
de dones que han viscut la guerra, la postguéararansicié”, continua l'autor.

Record del Somorrostro

La idea de Veiga ha estat "escriure un melodramglson, com passa a la vida,
sovint els diners i el passat condicionen el ddsts personatges”. De fet, qui
empeny l'obra, el seu motor, és l'avia Soledat, dovaa que continua passant els
euros a pessetes per no oblidar el seu passa. V&lia ser mestra i no va poder
assolir el seu somni, per aixo déna classes a oidadel Somorrostro, la filla d'una
prostituta, que a l'obra he batejat com la Quatrey€', comenta l'autor. Un nom
gue no s'ha tret de la maniga. En realitat, al Smmtvo "hi havia fa anys una
prostituta que li deien la Vuit Conys, una dona traéicava amb tabac i que, en
alguna ocasio, fins i tot s'havia venut la sang, gqa I'inic que tenia”. Com sempre,
la realitat supera la ficcio.

A parer del director, Manuel Veiga aconsegueix dna@tre amb aquest text les
olors de la Barceloneta, tot i que ell no és fdl Barri, "perd hi tenia un amic de

petit i sempre vaig envejar que tinguessin el mircar”, afegeix l'autor-actor, una
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figura no gaire comuna en el panorama escénicdcated hi prolifera més la
dicotomia autor-director.

Aquesta obra s'emmarca en el T6, un projecte qumigatermini, patira grans
transformacions. A més a més de la inclusié desddss alternatives, també en
formara part la Societat General d'Autors, a tral/ds conveni que encara esta per
concretar. De moment, pero, el T6 avanca segadsdaprimigenia.»

Ginart, Belén. Manuel Veiga estrena en el TNC «16.000 pessetesa obra
sobre el recuerdoBarcelona: El Pais 27 de febrero 2005.

«"Un homenaje a una generacion de mujeres queeivia guerra, la posguerra y
la transicion y no pudieron hacer aquello que dem®a Asi es como el actor y
dramaturgo Manuel Veiga (Barcelona, 1964) deti6®00 pessetels obra gestada
en el marco del proyecto T6 del Teatre NacionaCd&lunya (TNC) que se estrena
el 1 de marzo en su Sala Tallers. Joan Castekd dgector del espectaculo, que
gira en torno al recuerdo. Esta "obra de mujere®i, trazos de realismo magico,
estéa interpretada por Angels Poch, Anna Giiell, d&sea Pifién y el propio Veiga.

Uno de los tipicogjuarts de casalel barrio de la Barceloneta es el escenario de
esta historia que enlaza el presente de 2002 cetl@afia entrada en vigor del euro,
con el pasado, 40 afios atras, cuando 16.000 pesetasuna fortuna. En el
minusculo piso vive una mujer luchadora -"con uangsentido de justicia y que se
niega a olvidar", dice el autor- que ha hecho de &n la vida para sacar adelante a
su familia. Es el dia de San Juan, su cumpleafids,visita de su nieto le hara
revivir su dificil relacion con una hija ansiosar mambiar de aires y de vida, su
deuda con una mujer de familia marginal. "Es un éwmeje a un barrio
eminentemente obrero que corre el riesgo de carseerén un barrio de ricos”,
apunta Veiga. En la pieza, "los tres personajeef@mos son muy fuertes, y el
anico hombre que aparece actia en funcion de glaBala.»

El TNC proposa recuperar la memoria historica.Diari de Barcelona 28 de
febrero 2005

«La Sala Tallers del Teatre Nacional de Cataluiiy¥), en el marc del projecte
T6 de nous creadors, estrena «16.000 pesseteshuntatge escrit per Manuel
Veiga sobre la necessitat de recuperar la memgiarica d'aquest pais. A través

d'un personatge central, una dona que va viurada@, la postguerra, la dictadura i
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la transicid, l'obra explica les frustracions desfa generacid, que van haver
d'adaptar-se a les circumstancies com van poderqrdede banda anhels, il-lusions
I somnis a la vora del cami. Al voltant de la pgoiaista giren els altres quatre
personatges, mentre ella contempla com la Barcelpne tradicional barri obrer,
€s envait progressivament per gent amb més rececso®mics. Joan Castells s'ha
encarregat de la direccié del muntatge, que indéeprel mateix Veiga junt amb

Angels Poch, Anna Guell, Francesca Pifion i Pilartiez.»

Puche, Carme.Manuel Veiga, lluitant contra I'oblit Barcelona: TeatreBCN
nam. 61, marzo 2005, pag. 48-49.

«Al seu avi, a qui dedica I'obra, segurament lirfmagradat saber que Manuel
Veiga no oblidaria. La memoria en totes les sewssants —historica, col-lectiva i
personal— pren forma E.000 pessetesext que l'autor presenta a la Sala Tallers
del TNC, sota el paraigua del Projecte T6. el @lasdu aniversari, la Soledat rep la
visita del seu nét, i, en el transcurs de la reixara entrar al seu petit pis de la
Barceloneta records dOunpassat que s’anira teatinoltant de tres personatges
femenins. Joan castells dirigeix Anna Guell, FranaePifion, Angels Poch i el
mateix Veiga en un muntatge que pretén lluitar reofblit.

La memoria

El tema principal de I'obra és la memoria; de lailea, de la historia, d’'un barri
com la Barceloneta, que corre el perill de peldrgeva identitat... La memoria del
personatge protagonista, la Soledat, és la dedagran que per llei de vida va
desapareixent. Han viscut una guerra, una dictadngatransicio... i €és ara quan els
hem d’escoltar, si no, d’aqui a uns anys ja farnah. t

Una obra de dones

Els noms ja les defineixen; Soledat, Fina i Dolerslan, I'4nic home. Soledat
(Angels Poch) és una avia que tenia unes inquiepsid a qui les circumstancies la
van portar a fer de tot per sobreviure. La seVa, fih Fina (Anna Guell), vol oblidar
el passar, fugir de la pobresa i s’ha reinventa wvida lluny del mar. La Dolors
(Francesca Pifidn) ha nascut amb les cartes dddamarcades; es va quedar orfena
de petita, la seva mare era una prostituta i aceeral compleix una condemna per
trafic d’heroina. Son perdedores. Man, el fill deHina, és I'Unic que ha pogut

estudiar i canviar la seva vida. Pero esta desubieaessita reconstruir la historia
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familiar. | dins de tot aixd un conflicte; 16.00@g3etes que van canviar la vida
d’uns i van convertir-se en un remordiment de ciemsia per als altres.

Entre el contingut i la forma

A vegades hem abusat molt d’exercicis teatrals iremm oblidat del continguts. A
mi m’agrada crear ficcions emocionals | tractorésmue ens toquen de prop. No és
que oblidi la forma. Per exemple, sempre intente gls personatges tinguin un
llenguatge propi, que no hi hagi un nivell de llagastandard. Per mi, la Dolors, que
s’ha criat al Somorrostro i que ha estat tancattapaeso, no pot parlar igual que
una iaia. També m’he documentat pel que fa al ogaoti jo no soc de la
Barceloneta, perd és un barri que sempre m’ha gieet la seva marcada
personalitat.

L’autor en mans del director

Es la tercera vegada que séc actor en una obra. rAeva el Joan castells vam
parlar molt abans de comencar els assaigs, peofgi@ds anéssim cap al mateix
lloc. La primera setmana d’assaigs, no ho potsaewvéstas entre dues visions, la
seva i la teva. Pero a la segona setmana has de feanvi de xip i entendre que
estas fent d’actor. Quan ja has parlat amb el @iré@stas d’acord amb el que vol
fer, I'obra ja és a les seves mans. En aquesttsehtioan ha fet un treball molt
respectuds amb el text i sempre amb la voluntatpliear la historia sense farcir-la
de coses banals com audiovisuals, microfons...ésdeparaula, les emocions i les

actrius.»

J. B. L'autor Manuel Veiga intervé d'actor en el seu muatgje 16.000 pessetes al
TNC. Barcelona:El Punt, 1 de marzo 2005

«Manuel Veiga és el primer autor del projecte T6 garticipa com a actor en un
text seu. 16.000 pessetes s'estrena aquest velpi®ata Tallers del TNC. Sota la
direccié de Joan Castells, un repartiment lideetAngels Poch i Anna Giiell, el
muntatge aposta pel melodrama i la recuperaciGadadmoria historica. Manuel
Veiga pertany a la generaci6 de dramaturgs del a@8fobra estrenada i publicada
tant a I'Estat espanyol com a Cuba, I'Argentifdrulguai. La peca té continus salts
en el temps que serveixen perqué la protagonistad&orecordi una anécdota
crucial en la seva joventut a la Barceloneta. Alaigona que interpreta Poch té 73
anys i prefereix traduir els euros en pessetes €L00s son unes 16.000 pessetes):

trasllada l'actualitat als moments de la seva jmterEl director Joan Castells
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remarca que el text de Veiga remet a un tempsni @spai concrets (des d'un quart
de casa fins a la pres6 de Can Brians) i que labowmuié d'aquestes dues
dimensions comporta que el muntatge fluctui enseemes reals i altres d'un
realisme magic. El viatge que proposa Veiga (ebrdp el personatge que
involuntariament provoca el record) va del 196y de les nevades- al 2002 -el de
la implantacié de l'euro-. Veiga planteja a l'escefa Barcelona obrera que ha
d'afrontar les dificultats per sobreviure, aixi cdm soledat de la vellesa i
I'especulacio urbanistica.

El «T6» ila Tallers [...]»

Lladd, Marcal. EI TNC torna a cobrar en pessetesamalla.net, 1 de marzo
2005.

«La sala Tallers del Teatre Nacional (TNC) oferées d’aquest dimarts I'obra
16.000 pessete€s tracta d'un melodrama social escrit per MarMeha 1 que
s’emmarca dins el projecte T6, destinat a promtai@eacio de textos teatrals en
catala. La protagonista de I'espectacle és Angeth Pque encarna una veina de la
Barceloneta que viu les transformacions del sen, lhera atraccio per a nous rics.

16.000 pessetess la historia de Soledat, que encara la sevaseell mira amb
enyoranca al passat a través de I'evolucio debseti. La Barceloneta d’avui té poc
a veure amb aquell barri mariner i popular de fasudécades. Ara els xiringuitos
son de disseny i la renovacio de la facana maritiemaervit de crida per a molta
gent que abans mai s’hi hauria acostat. S’estaectintzen un barri de rics.

A més daquest caracter social, I'obra també éshamenatge a les dones
lluitadores. El text de Veiga dona veu a aquellgsesvivents que han superat una
guerra, una dictadura i una transicio. Els sadsifgquotidians els han deixat poc
temps per fer el que realment els hauria agradat.

A més d’Angels Poch, en aquest muntatge tambéthaad propi autor del text,
Manuel Veiga, en el paper de Man. Completen elrtiepent actrius de diferents
generacions com Anna Guell, Francesca Pifidn i Ritatinez.16.000 pessetessta
dirigida per Joan Castells i és la primera obra egieepresenta en la tercera edicié
del projecte T6.

El muntatge s’estrena aquest dimarts a la salarfatlel TNC, on es pot veure
fins al 20 de marc. Les entrades costen 15,5 etlodijous, dia de I'espectador,

I'espectacle es pot veure per 11,50 euros.»
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Massip, Francesc.Memoria urgent Barcelona: Avui, 3 de marzo 2005, pag.
46.

«16.000 pessetesle Manuel Veiga. Intérprets: Francesca Pifion,efméoch,
Manuel Veiga, Anna Guell. Direccio: Joan Castelarcelona, Sala Tallers, 1 de
marg.

La tercera edicié del Projecte T6 s’obre amb bon a@mb una peca sobre la
memoria historica i humana tan maltractada perihosa abaixada de pantalons de
la Transicio i la conseguient construccio d’'una dendcia anoréxica i baldada com
la que ens tutela, on es conculca des del matemngi@e el dret d’expressié més
elemental. Manuel Veiga ha elaborat un melodramh potents ingredients de
fons, amb uns dialegs de nivell i un llenguatgeorspos, que inclou un elaborat
treball de catala col-loquial, carcerari i marginaks escenes flueixen ben
engalzades, amb naturalitat, tot i els continualts $emporals enrere i endavant que
agilitzen la presentacio d’'una trama sense grangplicacions que posa el dit al
forat negre del franquisme, de les seves victintescsades, de 'asfixiant herencia
dels vencedors que encara treuen pit amb totalnitgiude la miséria dels barris
marginals com el Somorrostro o la Barceloneta séaa actual transformacio
especulativa. Una sobria i enérgica Angels Pochareac I'avia protagonista,
aferrada als seus escarits 30 metres quadratsekevpra la platja de Sant Sebastia,
gue s’enfronta als plans de la filla de dur-laaail, que s’emmiralla en el seu nét tan
semblant al seu marit desaparegut i que ha treratlarga amistat amb ursgnse
sostre. Representa la generacio de les victimes directela abictadura, que es
resisteix a oblidar i que, mentre somica, recremrnealitat altra d’allo a que no vol
renunciar. Anna Guell incorpora la filla, que vaifude la pobresa aprofitant els
facils tobogans del sistema, i representa la geredels amnésics, dels que volen
esborrar aquella época ignominiosa que se’'ns esténp a dintre i que sera una
amenaca constant fins que no passi pels tribuBhlsateix autor es dobla d’actor i
encarna el nét, la jove generacié que ha pres @nwsa del passat i I'investiga amb
tenacitat per rescatar de I'oblit la veritat negagarmetre que es faci justicia d’'una
bona vegada. El diamant de la funcio, pero, és desma Pifion, una actriu
monumental que, des de la calidesa i la humilitatlels seus personatges éssers
lluminosos, propers i plens de veritat. En aquest obre el ventall a 'amiga i

confident de la iaia, una criatura orfena que l&da fortuna ha situat als marges de
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la societat i I'ha escombrat a la presé. A la finhijusta i solidaria reparacié, com un
clam dirigit al nostre present historic, tan prodila desmemaoria col-lectiva. Potser
hi haura qui consideri que el to de la peca raacsggurament pel genere triat que
condiciona la seva presentacio, pero el que esédigncara urgent i necessari

d’insistir-hi, i la forja de la peca és poderosen resolta

Benach, Joan-Anton.En el laberinto de los topicoBarcelona:La Vanguardia,
3 de marzo 2005, pag. 52.

«16.000 pessetesAutor: Manuel Veiga. Intérpretes: Angels Pocharfeesca
Pifion, Anna Guell y Manuel Veiga. Director. Joarst€lls. Estreno: Sala Tallers.
TNC. 1 de marzo 2005

Joan Castells ha resuelto cada escena con suneca@ormn y la interpretacion
funciona como es debido

Con diez o doce obras en su haber, muchas depebasadas, Manuel Veiga
(Barcelona, 1964) es el tipo de dramaturgo discret@onstante que acaba
disponiendo de un amplio repertorio para satistaccie gustos muy diversos. El
hombre pasa de uno a otro género con una soltun&adide e imagino que es el
autor —también un buen actor— que tiene el ordenpeiomanente dispuesto a la
obra siguiente.

Teniendo en cuenta que la primefarmpesta de nges de 1995, Veiga hace suyo
el principio bananero de ningun afio sin texto nu@&ay lo menos. Enrolado en el
altimo ciclo T6 del Nacional, el dramaturgo, el etitor, Joan Castells, y tres
relevantes actrices han trabajado en el montajigs@®0 pessetesbra ambiciosa y
comprometida, fiel a la salutifera aunque muy, grre muy, manoseaadansigna
derecuperarla memoria histérica

Me consta que a mucha gente el sonsonete le teehasta el gorro. Siempre sera
necesario contar cda forca dels recordscomo dice Castells, pero a esas alturas
uno recupera y calla. Uno recupera, pero no logmagElhayquees un incordiante
imperativo que parece delatar la ignorancia sugeidorrente de literatura historica
y periodistica que ha aireado las fechorias debfrssmo; los programas televisivos
y los documentos que han roto los silencios immsedas iniciativas publicas y
privadas que, aqui y alla, persiguen el balanceéeatificacion de los muertos y
desaparecidos a causa de la guerra... Cierto:cesarga una continuada operacion

rescate, pero no el afan de descubrir la sopaocde @gda paso que se da.
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En 16.000 pesseteze respira esa militancia imberbe. Y, tambiérgua trata de
preservar la memoria de un barrio, la Barcelonetadido a los cambios derivados
de la transformacion urbanistica del entorno. Ogeemel texto de Veiga reincide,
asimismo, en el ramalazo nostalgico o la criticeréd que han suscitado algunas
reformas de Ciutat Vella y que inspiraron, entrechms otros, textos de Vazquez
Montalban y de Benet i Jornet.

También por ello, ela vistoplanea sobrd6.000 pessete®n cuyo argumento
esta la anciana que no quiere abandonar su culclptii el que le dan una
millonada; la hija que ha roto amararas y es urnlafte profesional, siempre
ausente; el nieto erigido en soporte moral de leelab y el afecto de ésta hacia una
marginada del barrio a la que trata de protegedyca. Un argumento muy
rebuscado, algunos topicos clamorosos y unas caestalas y venidas temporales
gue llegan a fatigar, eliminan de la obra la fres@ue admiramos ddna hora de
felicidad (1997), del mismo autor.

16.000 pessetess, en cambio, una hora y media de torturadoitabedel que la
ambicidon del autor no ha querido excluir un finadntalmente politico. El nieto
descubre que el abuelo desaparecido fue fusiladdogofranquista, noticia que
provoca el patatls de la anciana, cuya agonia seneaizada por una cancion de
trinchera y rematada por las notas ldehno de Riegd!). Seguramente la facilidad
de Manuel Veiga para imaginar situaciones y amdicubuenos dialogos ha
traicionado el interés de su ultimo texto. Con toelotrabajo del autor, director y
actrices en el T6 ha sido estimable. Joan Castali®suelto cada escena consuma
correccion y la interpretacion funciona como esidimbBrillan sobre todo las de
Angels Poch y Francesca Pifion, bien acompafiadaf\mua Guell y el propio
Veiga, madre e hijo literalmente increibles, dadsspoquisimos afios de diferencia
que habra entre ambos. Pero la convencion teatf@lpara eso y nos tragamos el
imposible, asi como los que se dan en la atinadanegrafia de Xavier Erra y

Xavier Salo.»

Barrena, Begofia.A vueltas con la memoriaMadrid: El Pais 6 de marzo
2005, pag. 41.
«De Manuel Veiga. Intérpretes: Angels Poch, AnnaelGiFrancesca Pifion,

Manuel Veiga. Escenografia: Xavier Erra, XavieréSalestuario: Manuel Soria.
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lluminacién: Josep Codines. Sonido: Ramon CampadrgecBidn: Joan Castells.
Teatre Nacional de Catalunya, sala Tallers. Banzglbasta el 20 de marzo.

Esta claro que la memoria y su pérdida es un temeangs preocupa a todos,
llegada una edad. El bombardeo de informacion gigas nuestros discos duros ha
puesto el tema en el aire y los dramaturgos nal@smasman esta preocupacion en
varios montajes recientes. Dejando al margen ahgaisinisterra, que explora el
tema mas alla de sus limites para rozar la filasodin su poética pieZechas del
angel del olvidp el empefio por desempolvar unos hechos histéados que hay
gue hacer justicia parece ser lo que mas concarnesto de los dramaturgos que
abordan el tema. Fue el caso de Jordi Prat i GoDlera vista y es el caso de
Manuel Veiga corl6.000 pessetes

La nostalgia por unos afios pasados en el recuesidecgn mejores que la
actualidad y la reivindicacion de una justicia pésa sobre sucesos que marcaron la
historia son un hilo conductor de.000 pessetesnontaje que se inscribe en el
proyecto T6 del Teatre Nacional de Catalunya deldica la nueva dramaturgia.
Manuel Veiga (1964) demuestra tener muy buena manoon este melodrama
social que dedica a su abuelo y ambienta en laeBeara que dio paso al euro vy, al
mismo tiempo, en la de 1962 con sus nieves, umadatde estructura saltarina que
va de una época a otra para explicar las cuitassymalentendidos entre los
miembros de una familia. Es un texto excesivo dua@aa mucho de entrada y que a
medida que discurre va incorporando mas y mas rdgsi@ara remontarse hasta la
Guerra Civil.

La accidn y su evocacion se sitian en un piso ateidode la Barceloneta para el
gue no ha pasado el tiempo, lo que sin duda fa@&@ktos vaivenes temporales. Las
diferencias entre una madre anciana (Angels Poch) lyija (Anna Giiell) quedan
expuestas a través del hijo de ésta (el propio KElavigiga) y nieto, por tanto, de
aguélla. Tres generaciones, pues, que se ven abeaib otra familia del barrio, una
prostituta y su hija (Francesca Pifion). Cada unfiertie su postura y sus
necesidades, y el hijo y nieto sera el que buskam@ncordia. La balanza, sin
embargo, no queda equilibrada, sino inclinada Haamecesidad de recordar, frente
a la apuesta unica de la hija por la amnesia lilmeea El reparto, homogéneo y
convincente —en el que destacan por su desenvdhanacesca Pifion y por su

firmeza Angels Poch—, es lo mejor del montaje.»
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Pérez de Olaguer, Gonzalo.16.000 pessetes, recuperacion de la memoria
histérica. Barcelona:El Periédico de Catalunya7 de marzo 2005, pag. 50.

«Obra sin fisuras que recupera parcelas de la ni@mistorica de los perdedores.

Autor. Manuel Veiga. Teatro: Sala Tallers (TNC)trEso: 1 de marzo.

Manuel Veiga (Barcelona, 1964) no es un autor desado. Tiene media docena
de titulos estrenados, los Ultimbempesta de nepEl cant de la Sirenakn todos,
mas alla de su valoracion final, destacan una ewt®lescritura, un buen tono
coloquial y un interés por la tradicion y la menadnistorica16.000 pessetesgue
en esa linea y tal vez sea uno de sus textos niflessy mejor acabados. Se ha
estrenado dentro del Projecte T6 del Nacional, wwanrigurosa y eficaz direccion
de Joan Castells.

Una abuela (Angels Poch), su hija (Anna Giiell) yisto (Manuel Veiga) con los
personajes sobre los que el autor edifica, dengétogdnero del melodrama con
coartada social, una historia que busca recuparandmoria histérica en varios
niveles. El mundo cerrado y oprimido de una fandkga Barceloneta, la incidencia
directa de la represion franquista, el compromstias y una humanidad que se
extienda sobre los personajes marcan una sOlideseptacion. Hay un interés por
hablar, desde la Optica de los sufridos ciudaddeas pie, de cosas importantes que
hoy no aparecen por lo general en nuestro teair@ue si en la literatura histérica
y en programas documentales.

16.000 pessetesicide en el melodrama tradicional pero con buéamura,
mimando la escritura y los didlogos, buscando lackdm de las situaciones y con
un final politico. Nada de nuevas escrituras, estai Poch estd sobria y
convincente, Veiga y Guell estan bien, sin fisurgsFrancesca Pifion esta

formidable, iluminando un personaje que duele.»

Martorell, Pep. Seqleles de la desmemariBarcelona: ElI Punt, 8 de marzo
2005.

«Autor: Manuel Veiga Intérprets: Angels Poch, AnBéell, Francesca Pifidn,
Manuel Veiga Direccio: Joan Castells Lloc i diale&SBallers del Teatre Nacional de
Catalunya. 5 de marg (fins al 20 de marg) Explioestoriador Joan B. Culla que
entre els pactes informals de la transicio espangli ha un de I'amnesia, que ha
produit, rere la idea que tots som iguals -entemd@liaza de los Caidos, placa a Tots

els Caiguts-, una absolucié postuma i neutralieat®l franquisme i les seves
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consequencies. Aguesta constatacié esperona aquellso han conegut ni patit
aguest regim en propia pell a parlar-ne. Tambéldesenfustats. Recordo com em
va impactar Nascuts culpables, dirigida per Catliégro, sobre els testimonis del
genocidi nazi. | com es troba a faltar aquest &erds a casa nostra, tot i que el
tema ja no és tan tabu. 16.000 pessetes, I'obkdadeel Veiga (1964) que s'acaba
de presentar en el projecte T6 del TNC ens endmsdé en la restitucio de la
justicia. | ho fa des de dos eixos, un de matepaksible, i l'altre d'’huma,
impossible. La figura d'una dona, la Soledat, &a sknexe. Un dinar entre Man, el
nét, i Soledat, fara que anem coneguent, per diitjda serie de retrospeccions, les
injusticies del passat revestides d'una criticaab@ctual. La pérdua de poder
adquisitiu de la gent gran, I'especulacio urbazdstin barris com la Barceloneta, on
se centra l'accio, per exemple, i I'nerencia en méstres. Fina i Dolors, filla i
afillada respectivament de la Soledat, hauran tinga vida ben diferent. L'una viu
a Madrid, ben situada, paternalista respecte deva mare; l'altra, prostituta, entre
la preso i el carrer. Un concurs radiofonic en gaéoarticipar Fina, i va guanyar
16.000 pessetes gracies a Dolors, n‘ha estat @l miagjuest present tan allunyat.
Soledat expiara aquesta injusticia més materiab Ré@i ha una altra de pendent:
l'avi, victima del franquisme. Una figura que estadatent, silenciada al llarg de
gairebé tota I'obra, pero que es revela com a @taun final que en restitueix la
memoria. Un rellotge recuperat de Manuel, I'avina carta de la Soledat a Dolors,
coneguda postumament, en desllorigaran la tramaudlaVeiga construeix una
historia atractiva, en qué els conflictes van tiuiamaren l'espectador a poc a poc.
Els didlegs son frescos, vius. L'autor dibuixa pessonatges propers. La posada en
escena de Joan Castells, molt neta, resol perfeotagh vaivé espacial i temporal
amb bones solucions tecniques, mentre que el confurterprets fa un treball
seriés. Angels Poch (Soledat) ens regala detalisisas, entranyables. Anna Giell
(Fina) rebla un personatge que ens fa mal, unargedgerduda. | Francesca Pifién
(Dolors) i el mateix Manuel Veiga (Man) creen idBoacions. Una proposta, en
definitiva, que combat I'amnesia de la nostra hstéontemporania, pero també la

injusticia social. Tot plegat des d'una bona ficeid

Ragué Arias, Maria Josepl16.000 Peseta®lcultural.es, 17 de marzo 2005.
«Autor: Manuel Veiga. Director: Joan Castells. iptétes: Angels Poch, Anna

Guell, Francesca Pifidn, Manuel Veiga. Tallers. &alén. Barcelona
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El teatro de Manuel Veiga (1964) se interesa pondos marginales en los que
habitan la vida y la muerte, en los que la metegial adquiere valor seméantico. Su
lenguaje tiene un bilingliismo natural que incluy®fas marginales. La busqueda de
los origenes es una de sus preocupacidte800 Pesetase sitla en un habitaculo
de la humilde Barceloneta donde vive la protaganiSoledad, —magnifica y
potente Angels Poch— con 16.000 Pesetas semarelesngion, en una noche de
tormenta en la que su nieto —Manuel Veiga— apaiiquana festejar su cumpleafnos y
para recuperar para ella la memoria del abueldatissdurante la guerra. La hija —
Anna Guell-, sin ser feliz, ha conseguido una a&para de triunfo gracias a las
16.000 pesetas que gand en un concurso. Y Dolenegz-y graciosisima Francesca
Pifidn—, hija de quien tuvo que dedicarse a la puogin para sobrevivir, es amiga
y protegida de Soledad. Son personajes humanosapsgguen llenar el escenario
de un ambiente de magica ternura para crear unangunel une el hoy con el ayer y
recuperar una memoria demasiado proxima para gieladh. Acaso Castells en su
direccidon debia haber cuidado con mayor habilidedeffectos de luz y de sonido,

pero estamos ante un espectaculo importante gt §astodos los publicos.»

J. B. El dramaturg Rodolf Sirera mostra al TNC una soc&tdesenganyada a
«Raccord» Barcelona: El punt, 10 de abril 2005.

«El vetera dramaturg Rodolf Sirera torna dimaréseena despreés de tres anys de
silenci ambRaccord L'autor, que ha intervingut en la tercera temgardel cicle de
promocié d'autors contemporanis del TNC, T6, presana obra en qué els actors
interpreten tres personatges, tots d'epoques dife(@929, 1969 i 2009) i en qué
apareixen persones desenganyades que es veuerldesp@er la inércia de la
societat. La peca, dirigida per Carme Portacelpaaia veure a la Sala Tallers fins
al 8 de maig. Si Manuel Veiga parlava de la jovedaiSoledat 46.000 pessetes
una vidua de la Barceloneta que va aixecar la famiacies a la col-laboracié d'una
prostituta-, Sirera opta perqué el denominador ceiguii la platja de la Malva-rosa
de Valencia. L'obra, explicada des del segle XX&nté continus salts enrere al
1929 -en uns anys que es confia en la prosperitsppréds de la Primera Guerra
Mundial- i el 1969. La directora, Carme Portacglien aquest any com el de
després del Maig del 68, que, a I'Estat espanyliradueix en res perqué el
franquisme ha adormit qualsevol sensacio de rev@bacordpresenta una societat

actual individualista. Sirera admet que l'estruxtdificulta la comprensié de la
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trama i que no és fins a la darrera escena que lesepeces del trencaclosques

acaben conformant un quadre complet.»

Bloin, Barbara. Un concurs, una guerra: unes videsBBarcelona: Assaig de
teatre nim. 46, junio 2005, pag. 219-221.

«16.000 pessetedManuel Veiga. Direccié: Joan Castells. Repartimémna
Guell (Fina), Francesca Pifion (Dolors), Angels P¢8bledat), Manuel Veiga
(Man) i la veu de Pilar Martinez. Escenografia: avErra i Xavier Salo.
Produccio: Teatre Nacional de Catalunya, ProjeéeShla Tallers. Del 1 al 20 de
mar¢ 2005.

A poc a poc, Manuel Veiga intenta recobrar la meéabistorica col-lectiva. Ja a
Tempesta de Neensenyava dues maneres de viure la dictadurguiita, la dels
qgue s’hi oposen i la dels que s’hi acomoden. Erestquocasié es pregunta per la
recepcio de les lluites republicanes i I'oblit neagvident que esta ocorrent. Com
poden afrontar, les noves generacions, el seudjaaiino poden coneixer la veritat
completa del seu passat familiar, regional i fit® nhacional?

Es el dilema de Man, tnic home de I'obra, que itst@onnectar-se amb la veritat
sobre la desaparicié del seu avi, de qui no senrea. En aquesta recerca es
beneficia de I'ajuda i de I'encoratjament de laasavia, Soledat, dona perduda en
els seus records, veritable personatge centrall&Gl@00 pesseted pateix del
desinterés i de la desesperacié de la seva maie, A<imés de parlar de la memoria
republicana, el text tracta del sentiment de culpat) de la necessitat de la
generacio dels 60 d’anar cap endavant, sigui qgin sl preu. | sobretot ens parla,
de manera més proxima, del barri de la Barcelars#hseu germa el Somorrostro.

Fina nomeés volia viure. Per aix0 va participar enpunograma de radio que i
permetés guanyar diners per poder fugir del mirliggart de casa familiar de la
Barceloneta. Guanyara els diners del concurs, nespaina pregunta sobre Carmen
Amaya [ una altra obsessié del Manuel Véigagracies a la participaciéo d’'una
protegida de la seva mare, Dolors, veina del Samstra. | encara que en els fets
Dolors en sigui la guanyadora, Fina marxa amb talitat dels diners, 16.000
pessetes. Soledat, que s’‘oposa a aquesta accita dwvh filla, en tindra
remordiments tota la seva vida. Fina se’n sortir&u sentit economic i social. Va

educar sola el seu fill, tindra éxit en la sevaavtofessional. No obstant aixo,
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fracassara en el terreny personal: mai no tornatatenir la comprensio i I'atencio
de la seva mare.

Tota la accidé transcorre en el traspas d’'una niSdet Joan, aniversari de la
Soledat, ultima nit de la seva vida. L'acompanyaaqnest aniversari el seu nét.
Perd Soledat viu més en els seus records querealitat. Com a la majoria de les
obres de Manuel Veiga, assistim a un joc tempanads anades i tornades entre
temps real de I'acci6 i temps passats, subjedliegendents d’'una memoria que pot
fallar. | apareix una caixa. Un regal de Man pesdsa avia, una capsa de Pandora
que canviara les seves vides futures en revelamnstet del passat. EI Manuel,
I'estimat marit de la Soledat, no les va abandsima que, com ja ho suposava ella,
va morir lluitant per la Republica.

A més de I'ambiguitat dels salts entre realitategma i records d’'uns personatges,
presenciem aqui altres trets tipics de I'obra dewdhVeiga. Es tracta d’una obra
de dones, ho diu l'autor matéft, com gairebé la totalitat dels seus escrits:
Tempesta de neuCarrer de l'oblit, Cartones Noche de blanco corséetc.
Apareixen conflictes d’'idees o de desigs. Ocorrambients populars. La llengua
s'adapta al personatge, catala popular o familiarsorgeixen paraules castellanes
segons qui és l'intérpret. | sense oblidar la ingoaria de I'entorn socio-politic en
la vida i destins dels personatges.

Angels Poch, magnifica, semblava una avia de vestanblava tenir 'edat de
Soledat; semblava sola, perduda, isolada en efsreeords, era molt emotiva. El
seu joc superava de lluny el de les altres actiuescena, que no era dolent pero si
una mica sobreactuat. Massa freda I'Anna Guellf@esentir la complexitat de la
personalitat de Fina i de la seva situacid. L'odravde seguida. Massa nena i
ingeénua la Francesca Pifiédhi aixd que segons unes intervencions del publie a |
trobad&™® semblava que la seva actuacié era perfecte emafistue i realisme,
copiant exactament les accions i reaccions derlesep barcelonines. |, parlant de
realisme i naturalisme, la posada en escena idfeggrafia també s’han deixat anar
en I'excés. La proposta escenografica era intemésad’'escena estava reproduit en
la seva quasi exactitud un quart de casa, unad&sdear-menjador oberta sobre la

cuina, una habitacié i un bany. Amb parets obestésansparents per facilitar la

312 (Los tres personajes femeninos son muy fuertesjiyi@ hombre que aparece actta en funcién

de ellas» Manuel Veiga citat per Belén Ginall, Pais 27 de febrer 2005.
**Trobada amb I'autor, dissabte 5 de marg 2005 degpe la funcio. Hi assistien Manuel Veiga,
Sergi Belbel (director del projecte T6), Joan AstAngels Poch, Anna Giiell i Francesca Pifién.
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visibilitat de I'espectador. Un balc6 que ddéna alrrer don se senten les
celebracions de Sant Joan. Un pis mindscul de gtaametros quadrats on els
personatges acostumen parlar fort d’'una habitataltee, potser per fer creure que
és més ampli del que és realment. Pero el realifentescenografia impedia la total
adequacio de I'espectador, fent-lo sentir com twliraspiant la memoria d’aquesta
dona, un intris xafardejant. Era una sensacio rgstrga que aixo és la meta
mateixa del teatre, pero per bé que ens podienr satggrats a la historia
explicada, a la vegada sentiem rebuig pel que yassascena. La direccié de Joan
Castells respectava les indicacions originals daudhVeiga, potser massa. En la
trobada a la Barceloneta, el director va justifearargumentant que, quan és la
primera posada en escena d'un text, se'n ha desaespla totalitat (dialegs,
didascalies, proposicions meta textuals) per ersegry un primer temps la forca de
I'obra i que si s’ha d'interpretar ja hi haura tesrge sobra en el futdt? Perd en
aquest cas no era una direccid escénica de Jodrlli€asnd una reproduccid
detallada del que havia escrit I'autor.

En fi, una obra de Manuel Veiga on es troben té#ssseves preocupacions i

ambicions i una posada en escena molt convencional.

Bordes, Jordi. Acida comeédia de pares desheredaBsrcelona: El Punt, 8 de
julio 2008.

«[...] Mestres destil-la un teatre d'intencionsbam gust per la paraula i una forta
carrega d'intuicié, que ha de saber llegir tardimdctor com I'actor. Ben proxim a
'univers de Brossa. En aquest sentit, Joan Castedls dos actors amb paper
(Teresa Urroz i Jaume Bernet) saben divertir amliagls col-loquials, i emocionar
amb les diverses veus paral-leles a I'anecdotsulhlanacié definitiva, aquest cant a
la multiculturalitat amb aires parodics, els posaesies quan idea cangcons populars
catalanes amb ritmes d'altres paisos. | I'opodtiigprofita el director per portar a
I'extrem la broma i fer un homenatge al gust pegdtisme del mateix Brossa.
També original i captivadora és la imatge del balalbfons de l'escena. Una
referéncia que recorda els quarts de casa de &Baeta. El muntatge de Manuel
Veiga (16.000 pessetes, TNC 2004) també donavaa\lawsoledat d'aquests veins,

perd ho feia portant la dramaturgia al melodramatrés dona un cop de timé i

314 «Dilluns de teatre» a la biblioteca Barcelonetétaternitat, 7 de marg 2005 a les 19.00. Trobada

amb Joan Castells i Manuel Veiga.
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desdramatitza el panorama. Atorga als protagonlatgmssibilitat de revoltar-se,
d'apropiar-se del que volen de les cultures quibesrri anul-lar la resta. Es, en
realitat, una mirada desesperada, clarivident, qyeda a entendre (sense
dogmatismes) perquée les onades de nouvinguts es b recel. | el pakistanes?

Guarnit amb jaqueta de venedor de bombones dethlitdles entrades i saluda fent
una sardana. Magic, criptic, formidable!»
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A la Bim, a la Bam, a la Bim - Bom - Bam

Sotorra, Andreu. Pas endavant per al teatre infantiAvui, 30 de noviembre
2006, Pag. 16.

«Infantil i juvenil. Dramaturgia al Pais de les Meravelld3iversos autors Proleg
de Joan Font Associaci6é d'Actors i Directors Prsifesals de Catalunya Barcelona,
2006

En un moment en qué els textos teatrals per atsifaoves no son precisament la
prioritat de les editorials -a excepcio de Bromeyae s'hi manté forca fidel-, la
iniciativa de publicar un llibre amb catorze pebesus, després del | Simposi de
Teatre Infantil i Juvenil de la Universitat Autonarde Barcelona, es pot considerar
un pas endavant. EIl més destacable del recull ésetpucatorze autors (Angels
Aymar, Araceli Bruch, Toni Cabré, Joan Cavallé, llem Clua, Lucia de la Maza,
Jordi Faura, Rosa M. Isart, Josep M. Jauma, JoseMinMd, Gemma Rodriguez,
Helena Tornero, Gerard Vazquez, Manuel Veiga) sofepsionals: intérprets,
directors o dramaturgs. | que tots tenen una egpeia viva del génere, cosa que els
dona una visid6 més positiva a I'hora de crear yeegs pensades per a un public
jove.

De ben segur que l'estrategia de vincular-los mbitiinfantil i juvenil ha de
reconduir el divorci que hi ha entre espectaclesgadults i espectacles per a
infants. Els textos proposats sén un punt de @aditce fuig dels topics del teatre
infantil i juvenil i que obre una porta per fer ize¥ els joves espectadors i fer
creixer també els joves aspirants a intérprets.

En les catorze propostes, hi ha un ventall de tregiseatrals que, com passa amb
la narrativa, tracten tematiques socials, familidamtastiques o surrealistes. El
llenguatge és directe. Hi predominen els dialegs,dalgun breu monoleg, pero cal
tenir en compte que les obres, si bé s'adrecenpliit jove, en alguns casos han
de ser interpretades per actors experimentats.

Es tracta d'una edici6 amb una distribucio limitagkaclar. Per aixo I'AADPC, si
no ho ha fet, hi hauria de vincular el departamé&etiucacio per fer-ne una
distribucio a tots els centres. La soluci6 és skenzina reedicio de 4.000 exemplars.

El cost, gairebé simbolic, tenint en compte elxaels pressupostos institucionals.
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Perqué, tal com diu Joan Font en el proleg, aldlds una mostra que "en teatre per

a joves alguna cosa esta canviant".»
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Lorca y las sombras

Ginart, Belén. La sala Muntaner presenta "Torito bravo", con music de
Jaume SisaBarcelona:El Pais 19 de octubre 1998.

«[...] Simultdneamente, en las sesiones de taedé&ala Muntaner alberga el
espectaculo Lorca y las sombras, una seleccidasleldras de juventud del poeta
granadino. En él, el actor Manuel Veiga encarna &arca ya fallecido que espera

en una especie de limbo que la luna vaya a reappert llevarle al cielo. [...]»
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Las mil y unas noches

La rebelidn de las letrasBilbao: Artezblai mayo 2002.

«Las mil y una nochesuién: Manuel Veiga. Bailarines: Pepo Blasco,&sana
Pons, Susana Egea, Marta Medina, Ménica Monge, aMBdu. Musica: José
Manuel Pagan. Vestuario y escenografia: Montse SEneDireccion artistica y
coreografia: Marta Almirall

Los personajes del célebre cuento de origen arakemil y una nocheson
protagonistas de una rebelién particular contrm@hdo que no cree en la utilidad
de los libros ante la supremacia cada vez mascdéétade los ordenadores o la
tecnologia en general.

Este particular desafio a través de la imagina@dn,motivo de salvar las letras y
cierres de las librerias es el punto de partidaseéctaculo infantil de la compafiia
catalana de danza-teatro Roseland musical, grupmage en 1983 por iniciativa de
Marta Almirall como directora y coreografa, y fortaapor bailarines y actores.

Hasta el momento todos sus espectaculos han paidma muasica y un guién
original con el objetivo de crear obras con un tdinertido y festivo pero con la
misma calidad y rigor que las de un montaje partdt@sl Sus trabajos hablan de
sentimientos y situaciones propias del dia a ddaladvida cotidiana de cualquier
individuo.

Anterior aLas mil y una nochesRoseland Musical ha estrenado los montajes
Ballaven i Ballen Blau Mari, Flit Flit, Cara, calla! y La casa por la ventana
siempre dirigidos a un publico mas bien familiar.

A lo largo de estos casi veinte afios en los esiendran colaborado con
profesionales de la talla de José Manuel Pagand@@zvici, Perico Pastor, Manuel

Veiga, Montse Ginesta y Rosa Vergés entre otros.»

Galindo Frias, Daniel.Las mil y unas nochesMadrid.lanetro.com

«Llega a Mélagd.as mi y unas nochesin cuento para los mas pequefios estos
dias de fiesta, pero que entretendra también en&y®res. Un clasico adaptado al
paso del tiempo.

La compafiia Roseland presenta en el malagueficoT@atvantes la obriaas mil
y unas nochesEsta pieza escénica, en una adaptacion del sadtnal Manuel
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Veiga, retoma la idea original expuesta en el ctAsuento de cuentos orientales.
Dentro del ciclo «Navidades de Teatro» se prograsta obra recomendada para
todos los publicos.

En la ciudad Unicamente queda una libreria, ladtibrMagin, pero sus dias estan
contados. Su pervivencia se ve amenazada por laente creacion por una tienda
de articulos informaticos. Los protagonistasLds mil y unas nochesino de los
libros que ocupan los estantes del vetusto esiabito, idearan una estrategia
mediante la que intenten poner freno a ese tratgsenlace.

Los personajes del libro de cuentos por exceleooimenzaran a distraer a la
librera de su equivocado propésito, al igual queieha la cautiva Princesa
Sherezade.

La coredgrafa Marta Almirall dirige a un grupo dalarines integrados por Pepo
Blasco, Barbarana Pons, Susana Egea, Marta Médirdca Monge y Marta Bou.
Todos ellos danzaran al son de la musica comppestdosé Manuel Pagan. La
compania teatral Roseland se propone acercar elardelos cuentos tradicionales

a los mas pequefios de la casa en una época tacigpgmo es la Navidad.»
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Un articulo que prueba el interés de Manuel Veigagra la cancion

espafnola

Digital+ descubre las mil caras de Lola Flores ehd&cimo aniversario de su
muerte Unsat 14 de mayo 2005.

Canal+ estrenandil y una Lolas una perspectiva distinta de La Faraona desde las
declaraciones de Miguel Bosé, Javier Rioyo, Empaliridr, Félix Grande, Falete,
Rafael Amargo y Alaska, entre otros.

[...] Mil y una Lolas(Canal+, 16 mayo/23,40h)

Desprovisto de los topicos habituales que rodearasta mitica figura de la
historia artistica espafiola matriarca del clanodeHloresMil y una Lolas espacio
de produccion propia dirigido por Pilar Pérez Solams descubre esas otras Lolas
escondidas en esta mujer adelantada a su épocaug@msnmomentos y duefia
absoluta de su vida y su destino.

Alrededor de su figura y para hablar de eNél y una Lolascuenta con las
declaraciones de una gran numero de amigos, mugiadsiiradores cercanos a La
Faraona como, Miguel Bosé, Javier Ryollo (subdimedel televisivo Sabor a Lolas
presentado por la artista junto con su hija Lali@pautora Empar Moliner (actriz de
teatro y cabaret antes de dedicarse a la escritlra¥critor Manuel Veiga; Carmen
Caballero (amiga de la bailaora), Juan Golosin@stary también amigo de Lola),
Tomas (su modisto), Macanita (bailaora jerezanalyg®ra y Antonia (amigas de
Jerez), el joven cantaor, Falete; el critico denélaco, Angel Caballero; Félix
Grande, Premio Nacional de las Letras Espafolagl;28D polifacético Boris
|zaguirre, la cantante Alaska y el bailarin Rafaglargo entre otros. [...]
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