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1. INTRODUCCIO

L’atraccié pel tema de recerca triat sorgi, pel que fa a 'autor, a ran d’una
assignatura de postgrau sobre ell i, quant a l'obra, de lintegrés previ pel
tractament del mén gitanesc per Juli Vallmitjana, i ha primat l'intent de resoldre

0, més ben dit, fer llum sobre alguns dubtes, curiositats i, fins i tot, paradoxes.’

De ben segur que, si la nostra historia recent hagués estat una altra,
moltes de les nostres celebritats i, en particular, dels nostres intel-lectuals,
haurien tingut un tractament més digne pel que fa al coneixement de les seves
obres; i la nostra societat tindria un coneixement més profund del que han
representat i encara representen per a la nostra cultura i, en definitiva, per a la

nostra historia com a poble.

La meva recerca m’ha conduit a demanar-me per quée una obra, encara
que menor, fruit de la col-laboracié de Guimera i Morera, dues figures claus de
la nostra cultura recent, ha restat tan oblidada. Cal tenir present que la relacioé
de respecte i admiracié entre ambdds fou exemplar, cosa que queda ben
palesa amb l'escassa correspondencia existent, i que llur col-laboraci6é els

condui a obtenir grans éxits.

A l'inici de I'estudi de Titayna, em plantejava diverses preguntes entre les

quals destaco les seglents:

- Quines havien estat les causes que I'havien relegat gairebé a I'oblit?

' El director del treball m'ha aportat informacions i suggeriments diversos.




- Com és que dos personatges tan diferents van arribar a col-laborar tant i es

van entendre tan bé?
- Fins a quin punt és rellevant 'ambientacié gitanesca?

- Titayna és una de les obres que tenia una “existéncia” anterior en forma de

poema?

- Conté els ingredients principals de les produccions guimeranianes més

destacades?

- Com d’altres obres de Guimera, transcendi considerablement la nostra

llengua i les nostres fronteres?

Algunes d’aquestes preguntes s’han contestat facilment, d’altres, pero,
només s’han pogut respondre en part. Es evident que Titayna ha estat una obra
forca desatesa, fins al punt que part de la informacié que ens ha arribat
mitjangant diverses monografies, cronologies, pagines web... conté alguns
errors o -omissions, potser en algun cas voluntaris. Ens situen en la bona linia
sobretot les noticies de I'época i la informacié de la documentacio professional

que es troba a la Biblioteca de Catalunya (BC),




2. EL TEATRE LIRIC CATALA

2.1. El Tivoli

Com refereixen diversos estudis, l'antic Teatre dels Camps Elisis,
després de ser adquirit i reedificat el 1881 pel banquer Arnus, esdevingué el
Teatre Liric Sala Beethoven. Aquest local va acollir una societat, constituida el
1897, que, sota la influencia de la teoria wagneriana de [lart total
(Gesammtkunstwerk), potencia la col-laboracié entre literatura, escenografia i
creaci6. Els millors escriptors (Guimera, Oller, Masso, Rusifol, Maragall, entre
d’altres) es posaren a escriure obres, amb la col-laboracié de musics també
ben destacats (com Morera) musicals. Abans, pero, que pogués desenvolupar-
se, I'especulacié urbanistica a 'Eixample barceloni empenyé Arnus a desfer-

se’n, juntament amb milers de pams que I'envoltaven.?

Si al juliol de 1900 ledifici del Teatre Liric havia desaparegut, el 2
d’agost del mateix any, a les pagines de la revista Joventut, es podia llegir que
s’havia constituit una societat, amb el nom de Teatre Liric Catala, que havia
signat un contracte amb el propietari del teatre Tivoli per posar en escena
durant la temporada d’hivern diverses obres de coneguts compositors i
escriptors catalans i que es confiava la direccié de I'empresa al mestre Enric

Morera, que n’era el promotor.

2 Pel & Ploma, nim. 10 ( 5-8-1899), p. 2.




Els artistes modernistes, que representaven la societat avancada de
I'época, veien en el teatre liric la possibilitat de construccidé d’'un imaginari propi
del pais, perd no posseien un potencial econdomic suficient per tirar endavant
I'activitat lirica que la talla de les produccions wagnerianes exigia, la qual cosa
els obliga a crear obres menors (de llibrets en un acte, del tipus rondalla lirica,
quadre liric...) A més, s’havien d’enfrontar a una tradicié lirica de procedéncia

italiana no gaire disposada a promoure noves experiencies.

Aquest cumul de circumstancies precipita Morera a encapcalar el
projecte del Teatre Liric Catala. Arribat de I’Argentina, exposa al seu pare els
seus plans: creia que amb models literaris i plastics propis s'arribaria a crear
una nova sensibilitat que pogués combatre des de l'escena la perniciosa
influencia del “género chico” en els nostres costums, tan estesa per tots els
teatres. Francesc Cortés remarca que, com que “en xifres de public i nombre
de representacions era la sarsuela on acudia més public, i el génere més estés
com a activitat de lleure en les classes més populars de Catalunya", "les
profundes conviccions catalanistes de Morera I'animaren a crear un estil de
sarsueles de tematica més catalana i de musica escrita per compositors del
pais, inspirats en la cangé popular’.® Al mateix temps, a causa de la seva
formacié (recordem que venia de Brussel-les) també creia que s’havia de

defugir la influéncia del lirisme italia.

® Francesc CORTES, La musica d’Enric Morera per a I'’Alegria que passa. Barcelona, Ed. Proa,
2001.




El pare de Morera arrenda els mesos de gener i febrer el Tivoli per fer-hi

la primera temporada, que arrenca amb Morera, Ignasi Iglésias i Miquel Utrillo

al capdavant. Com pondera Rafols:

El Teatre Liric Catala volgué oposar als cessants, a les manolas i els chulos
madrilenys, els carreters i les mosses d’hostal de Catalunya, amb els quals
volgué barrejar rabadans, mariners i pagesos que, si hem de dir la veritat, sovint
romangueren molt per sota, moralment i artisticament, de la bona gent de mar i
muntanya que veiem en els quadres de Dionis Baixeres.*

En una breu temporada, que només dura dos mesos, es representaren
obres de Rusinol, Iglésias, Vilanova, Apel-les Mestres, Verdaguer, Marquina,
entre d’altres, les quals dugueren en la majoria dels casos les il-lustracions
musicals de Morera, perd també d’altres musics, com Lapeyra, Gay, Bartoli i
Granados. Per motius diversos (sobretot, la desigualtat en la qualitat de les
obres i una dura critica des de les publicacions més marcadament catalanistes i
modernistes), la curta, pero intensa, temporada del Teatre Liric Catala tingué

un final forga descoratjador.

No sera fins la temporada 1905-06, quan apareixen els Espectacles i
Audicions Graner, que tornarem a tenir representacions liriques. El darrer intent
serios de Teatre Liric Catala no arriba fins a 'any 1922, també al Tivoli, amb el
teatre vestit de nova planta i amb la direccié artistica en mans de Francesc
Pujols i de Morera. Una altra vegada la dissort acompanya la voluntat de crear

un teatre liric catala.

* J.F. RAFOLS, Modernisme i modernistes. Barcelona 1949 Ed. Destino pag 86.




2.2. Espectacles i Audicions Graner.

L’any 1905 el pintor Lluis Graner funda els Espectacles-Audicions que
duien el seu nom i que es representaren a la Sala Merce i després al Teatre
Principal. La direccié escénica fou assumida pel mateix Graner, que compta
amb la col-laboracio6 dels prestigiosos escenografs Urgellés, Vilomara, Junyent i
Alarma. De la direccié dramatica, se n’encarrega Adria Gual, que aconsegui
que les celebritats de les lletres catalanes del moment (Carner, Rusifol, Viura,
Aulés, Guimera o Brossa, entre d’altres) hi aportessin el seu talent en forma de
llibrets. Cal dir que a finals de 1906 Adria Gual va cessar en el carrec i fou
substituit pel pintor Modest Urgell. Finalment queda en mans d’'un Morera que
en tot moment fou en aquesta empresa el puntal imprescindible per tal
d’aconseguir la col-laboracié dels millors musics del moment: Pedrell,

Granados Pahissa, Lamote de Grignon, Montserrat Ayarbe, entre d’altres.

La vida dels Espectacles i Audicions Graner s’allarga durant tres
temporades. La primera 1905-06, amb més de 15 representacions diferents; la
segona 1906-07, també amb una quinzena de representacions d’obres de
diversos autors i compositors, i la tercera i darrera, 1907-08, amb 16

espectacles.

Malgrat els continuats éxits, 'economia de I'empresa anava a mal
borras, fins al punt que s’acabaren els diners que hi havia exposat Lluis Graner.

El fracas economic només s’explica pels grans costos que implicava la




fastuositat d’algunes presentacions escéniques i les nomines del personal que
hi treballava. EI 1908 el pintor Lluis Graner emigra a América per dedicar-se a

la pintura i intentar refer la seva fortuna.

2.3. El Liceu a comencaments del segle xx

Pel que fa a la programacio operistica barcelonina, el Liceu destaca de
molt respecte a altres teatres, com el Novetats, el Tivoli o el Principal. L’0pera
ha estat un espectacle que ha tendit a les classes més poderoses, atés que ha
estat forca més cara que els altres generes artistics. Com ara, les temporades
operistiques giraven a I'entorn del cartell dels primers artistes, i rarament a
casa nostra sorgia un artista de categoria mundial. D'altra banda, les condicions

de representacié no eren les més optimes:

De cuando en cuando, aisladamente, con largos intervalos de tiempo i con
escaso éxito, el Gran Teatro del Liceo, ha estrenado, como caso insolito alguna
que otra produccion lirica catalana que podriamos contar con los dedos: “Els
Pirineus”, de Pedrell; “Acté”, de Manén; “Emporium”, “Brniselda” y “Titayna”, de
Morera; “Gala Placidia”, de Pahissa... pero casi todas ellas interpretadas
rutinariamente en lengua italiana y deplorablemente representadas,
desapareciendo del cartel a las pocas audiciones.’

Un altre motiu d'aquest fracas foren els gustos socials i culturals:

L’0pera italiana era patrimoni de la burgesia castellanista, 'dpera wagneriana ho
fou de les noves generacions, més sensibles als problemes nacionalistes, i
I'Opera catalana fou sempre una aventura entranyable perd sense futur, animada
pels mateixos autors i els seus cercles.®

Francisco CURET, El arte dramadtico en el resurgir de Catalufia, Barcelona. Minerva, p.337.
Xosé AVINOA, Historia de la musica catalana, valenciana i balear. Barcelona, Ed. 62, 2.003,
VoL.IV, p. 104.




Vegem quina va ser la tonica del Liceu al llarg de les cinc temporades

que transcorregueren entre el 1907 i I'estrena de Titayna el 1912, segons la

taula extreta de Catalana: revista setmanal:’

italianes | alemanyes | franceses | catalanes Total
represe
1907-08 7 40 5 30 5 26 1 2 98
1908-09 6 32 4 25 4 17 74
1909-10 8 39 9 42 1 5 86
1910-11 9 41 9 39 2 7 87
1911-12 12 50 3 16 5 18 1 6 90
Total
202 152 73 8 455

represen.

Malgrat aquestes xifres, hem de tenir en compte que el primer terc del

segle XX representa per al Liceu un moment de I'obertura a nous horitzons

7

E. VALLES, "A propédsito de la préxima apertura del Liceo. Balance de un quinquenio

operistico" Catalana : revista semanal, eépoca Il, tom V, any VI, nim. 265 (2-11-1912) , p. 684.
La primera representacio catalana correspon a Emporium i la que obre la temporada 1911-12
a Titayna. Abunda la bibliografia sobre aquest teatre.




estetics, deixant enrere el monolitisme de I'Opera italiana que hi havia dominat

al llarg de molt anys.8

8 Veg. Manuel JORBA, "La receptivitat de I'd0pera italiana durant el primer romanticisme. Una
aproximacié a l'ambit barceloni", dins Miscel-lania Ricard Torrents. Scientice patrizeque
impendere vitam, Vic: Eumo, 2007, p. 282-300.




3. LA COL-LABORACIO GUIMERA - MORERA

Guimera va cooperar, tant com a dramaturg com en qualitat de poeta,
amb diversos compositors.® Morera fou, perd, un dels misics més importants
del nostre teatre liric i de la col-laboracié d'ambdds sorgiren tot un seguit de

produccions encara avui en dia vigents, sobretot per la seva vivesa.'°

De personalitats diferents i amb un reconeixement social oposat
(Guimera és admirat i respectat com a persona, per la seva integritat moral i
com artista malgrat els nous corrents de I'época, mentre que, Morera esta
enfrontat amb la critica i els responsables de la vida musical catalana), tenen
guelcom que els uneix, 'amor a la patria, un profund respecte mutu i una ferma
voluntat de col-laboracié. Guimera, vint anys més gran, representa encara, en

bona part, el romanticisme, amb elements realistes, mentre que Morera fou un

9 . . . .
Comptem amb abundants treballs sobre el vessant musical de I'obra de Guimera, com, a

més de referéncies en obres de caracter més general, Vicente M. de GIBERT,, "Vida musical.
El poeta inspirador del musico", La Vanguardia (6/13-8-1924); J. M. CADENA,," Terra baixa',
de Guimera, como 6pera", Diario de Barcerlona (8-11-1972), p. 34; Oriol MARTORELL, , "De la
'Santa Espina' a 'Tiefland™, Diario de Barcelona. Dominical (14-7-1974), 7 (384); Roger ALIER,
"Guimera i I'0pera 'Terra Baixa™, Montserrat, Serra d'Or, XVI, 180 (setembre 1974), 35(579)-
36(580); Jordi LLOVET, "Quién nos lo iba a decir...", La Vanguardia (17-4-1988), p. 67; Maria-
Lourdes MOLLER-SOLER, "Caciquisme i color local a Terra baixa d'A. Guimera i Tiefland de
Rudolf Lothar i d'Eugen d'Albert", Zeitschrift fir Katalanistik, 1 (1988), 132-149; Jaume TRIBO,
"Eugen d'Albert i Tiefland. el verisme fora d'italia", Revista Musical Catalana, any IV, num. 42
(abril 1988), p. 5(161)-8(164); "Treballs discografics basats en I'obra d'Angel Guimera", 150
aniversari. Angel Guimera. (1845-1995), Barcelona. Generalitat de Catalunya. 1995, p. 63-65;
Petra NEUMANN, Untersuchungen zu Werk und Rezeption des katalanischen Dramatikers
Angel Guimera, Frankfurt am Main, Peter Lang, 1999; Jaume CARBONELL | GUBERNA,,
"Guimera i Jorge, Angel", dins Emilio Casares Rodicio (dir.) Diccionario de la musica
espariola e hispanoamericna, Madrid: SAGE. 2000, p. 66; Id., "Guimera i Jorge, Angel", dins
Historia de la musica catalana, valenciana i balear, vol. IX, Barcelona: Edicions 62, 2003, p.
257-258; Maridés SOLER (Trier), "La dinamica dramatica de “La filla del mar” d’Angel Guimera
i de Liebesketten de Rudolph Lothar i Eugen d’Albert: Una comparacié, Zeitschrift fiir
Katalanistik, 18 (2005), p. 197-214.

1014 bibliografia sobre Morera comenca a ser abundant, encara que convindria un estudi més
a fons. Veg. també les seves memories Moments viscuts (auto-biografia) Barcelona. Gréaficas
Barcelona, 1936.
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innovador, un jove modernista que, a més, arriba a Catalunya, procedent de
Brussel-les, amb la maleta plena de les novetats europees, en particular el

Gesammtkunstwerk.

A més, Morera tingué la sort, o la traca, de coneixer Verdaguer i
Guimera, dos personatges venerats pel poble de Catalunya, perd que ja
representen el passat, i la colla modernista de I'’Avencg, que representa el futur.
Aixd no li impedi de treballar estretament amb Guimera, després que aquest
apostés per canviar el seu estil i introduis en la seva tercera etapa, com ja
comentaré, alguns elements realistes o naturalistes i simbolistes. Quan Morera
es féu carrec de les il-lustracions musicals dels Espectacles i Audicions Graner,
confia més en les produccions de Guimera que en les dels seus companys

modernistes.

Només cal fer un repas a la cinquantena de produccions liriqgues de
Morera per adonar-nos que Guimera és qui encapcala la llista dels autors de
llibrets, amb els titols La santa espina, La reina vella, Titayna, Jesus de
Natzaret, La Boja, La Baldirona, La sala d’espera, La resurreccio de Llatzer i
Les monges de Sant Aiman. A la produccio lirica, cal afegir tot un gruix de
sardanes corals, com “Les fulles seques”, “La santa espina”, “La sardana de les
monges”, entre d’altres que, foren, sense cap mena de dubte, uns dels altres

grans exits d’aquesta col-laboracié.

Un senyal que ens demostra que entre els dos personatges existia una

profunda admiracié i respecte és produi el 23 de maig de 1909, quan amb

11



motiu del seixanteé aniversari de Guimera la societat catalana li reté un
homenatge a la placa de Catalunya, on fou nomenat fill adoptiu de Barcelona.

Aquells dies no eren gens facils per Morera, atés que el seu horitzé i el
de la seva familia apuntaven altre cop cap a I'Argentina, aquesta vegada a
causa dels maldecaps economics. Malgrat la situacié que patia, Morera va
compondre per a I'homenatge, amb profunda emocié patridtica, el Cant al
poeta. Un cop a Buenos Aires mantingueren una efusiva correspondéncia, que

manifesta una viva amistat per damunt de les diferéncies generacionals.'’

1 Angel GUIMERA, Epistolari, Barcelona: Barcino, 1930, recollit dins les OC, vol. I, i fons
Guimera de la BC, 33.
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4.  ELS GITANOS EN LA POESIA I EL TEATRE DE GUIMERA

El tipus del gitano ha fet molta fortuna literaria, amb diverses possibilitats
de tractament.’ En tant que marginat, respon a una figura recurrent en I'obra
de Guimera, com ha remarcat reiteradament la critica, vinculant-la a les

circumstancies del seu naixement.'®

En un quadern autograf amb poemes juvenils de Guimera de la BC (6/8,
p. 146-147; es reprodueix a I'apendix), es troba una poesia titulada "La gitana
de Sevilla", que respon al topic de la fetilleria gitana, perd, en aquest cas,

producte d’haver apres "desengafnos" "en el libro de los afios / y en el corazén

del hombre".

Apareixen també personatges d'eétnia gitana en la trama picaresca de la

"comedia" en un acte La sala d'espera (1890), musicada també per Morera.'*

Al quadern autograf de Guimera amb diverses sinopsis d'obres en
projecte (BC 5/1; veg. apéndix), se'n localitzen dues relatives a un "drama" amb

personatges d'étnia gitana. En una, que es troba a la primera cara, perdo en

'2 En altres literatures, es compta amb diversos estudis.

13 Veg. I'estudi monografic de Carme BERNAL, "El motiu de l'origen en l'obra dramatica d‘AngeI
Guimera i la relaci6 amb la construccié del propi mite", Actes del Col-loqui sobre Angel
Guimera i el Teatre Catala al Segle XIX, Tarragona: Diputacié, 2000, p. 67-75.

1% Se'n conserva un manuscrit en el fons Guimera de la BC (5/3). Veg. Enric GALLEN. "Guimera
i Vilanova, sainetistes. Noticia d'una recepci6". Escalante i el teatre del segle XIX.
(Precedents i pervivencia). Barcelona: Institut Interuniversitari de Filologia Valenciana -
Abadia de Montserrat. 1997. p. 97-115. Tant fragments d'aquesta obra com "Gitanesca" es
recullen al CD Angel Guimera i els seu contemporanis, Barcelona: Generalitat de Catalunya,
1995. La partitura de la cangé s'ha reeditajuntament amb La Infanta Maria; Gitanesca. Por no
decir nada, Barcelona: Boileau, 1997.
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tinta negra, a diferencia de la del cos (de color blau), aprofitant el marge
esquerra, si bé expandint-se en trobar una linia en blanc, s'indica que I'obra "Se
pot titolar Despulles. La escoria. Los petits. Los pequenos". Es tractaria d"un
drama de gent de la infima classe de Barcelona. Potser gent abandonada que
vihnuen en un forn de rajolas abandonat. Xicotas y xicots molt joves. Una
venedora de periodichs, un que carrega a la estacié; un aprenent de carboner
que I'han despatxat y anyora'l seu poble. Un gitanet y una gitaneta germans".
Guimera remarca també la voluntat "que dominin los sentiments bons,
ordinaris, vulgars pero ab anima d'angels y formas rudas y apariencias
perversas". "Los recull una persona ¢ millor una societat benefica" ("al primer
acte son al forn jugant per que saben que'ls volen recullir"), perd "no s'hi troban
be y fugen tots. Volen la llibertat com aucells". Aquesta evasio final, coincideix
amb "Gitanesca" i contrasta amb Titayna. L'altra sinopsi, que es troba a la
segona pagina, perd aprofitant també l'espai en blanc, en aquest cas
comencgant a la dreta, i amb tinta també negra té diversos punts de contacte
amb aquesta i fins coincideix en dos dels possibles titols: Los petits. Los

pequerios. O Alas. Es remarca que es tracta d'un "drama" "contrastantse I'amor
a la terra nadiva y I'amor 4 la llibertat", "tot per lley d'herencias". Ell un fill de
pages, un tros de pa, que I'han enviat d'aprenen a Barcelona y I'han despatxat
d'alld' ahont travalla y's troba sensa un cuarto per tornar al seu poble qu'es a

Talarn"."® "Ella una gitaneta que ven puntas per la Boqueria. Te un germa que

va ab ella. Parlan dihentse mil floreigs. Un altre personatge es venedor de

"> La lectura del toponim no és dubtosa. Apareix un personatge amb el nom de Talarn en Jests
que torna.
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periodichs també, molt jove, molt bon xicot, molt lleuger. Potser que de nit se
quedin a dormir en un forn de rajolas abandonat". La figura de la gitana, doncs,
té més protagonisme que no semblava en la primera sinopsi i l'argument

diversos punts de contacte amb Titayna.

Convé tenir present també que, en la parddia de Mar i Cel, Ni mar ni
cielo (1892), de Enrique Gonzalez Bedmar, se substitueix I'ambientacié morisca

per la gitanesca.'®

En relaci6 amb I'obra, interessa particularment el poema "Gitanesca"
(reproduit a I'apendix), que es recull dins el Segon llibre de poemes (1920),
juntament amb obres de diverses époques, algunes, a diferéncia seva, datables
a partir d'altres versions.'” En el fons guimerania de la BC (6/8), se'n guarda un
manuscrit, que pel tipus de paper i de lletra sembla tarda (el reprodueixo també
a 'apéndix)."® Encara que el conreu de la poesia el precedeix, en aquest cas no
s'ha pogut datar el poema amb anterioritat a I'obra teatral, que va ser musicada
també per Morera."”® S'hi explica que la gitana protagonista, innominada, la
"perderen” els pares i fou acollida per una "donota", que I'explota. Perd un jove
se n'enamora, mata un borratxo, "pel-roig com un Judas", que n'abusava i

fugen “buscant la ditxa alla on sia millor”.

16Joan MARTORI, "Les parodies del teatre de Guimera", Actes del Col-loqui sobre Ange/
Guimera i el Teatre Catala al Segle XIX, p. 241-251.

17 Angel GUIMERA,Segon llibre de poesias,Estampa La Renaixenga, 1920, p. 176-178 Recollit
també en les OC, vol. ll, Barcelona. Selecta. 1978, p. 1446 — 1447. El titol coincideix amb el
d'una narraci6é d'Emili Vilanova, datada I'abril de 1875, pero és topic i I'argument distint.

'® Guimera comenta en una entrevista que escrivia "en unas tiras largas de papel muy
estrecho, que me son favorables por la miopia" (Vicente A. SALAVERRI. "En la casa de don
Angel Guimerd", La Razén, 30-5-1913, conservat en el fons Guimera de la BC, 12/1-15).

'® Se'n guarda una partitura manuscrita en el seu fons de la BC (A19 — MOR 101) i una altra a
la biblioteca del Palau de la Musica Catalana.
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En I'obra de teatre, la protagonista, Titayna, també ha perdut els pares i
se n'aprofita un gitano, en Nyerris.?° Més endavant, trobara, igualment, el seu
home ideal, 'Eudald. El que més diferencia el poema del drama liric és que, en
aquest, sera justament Titayna i no I'Eudald, el seu salvador, qui matara
I'explotador. Un altre aspecte en el qual divergeixen les dues versions és el
final: en la teatral, Titayna i 'Eudald troben la felicitat junts sense necessitat

d'escapar-se.?’

% Titaina, a més de ser un plat de cuina, és un nom propi, usat també com a nom (usat com a
pseudonim posteriorment per la celebre Elisabeth Sauvy-Tisseyre, 1897-1966), encara que
no figura en els diccionaris onomastics que he consultat. Curiosament, recorda Titaina, la
regna de les fades, de A Midsummer Night's Dream de Shakespeare, pel qual Guimera va
reiterar la seva admiracio.

21 Veg. també Ramon BACARDIT, "Els finals d’'obra en Guimera", Pausa, nim. 24 (juliol 2006),
85-92.
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5. DATACIO DE TITAYNA

Caravaca data I'obra el 1908, perd sense documentar-ho.? En canvi, no
n'he trobat referéncies en entrevistes a Guimera d'aleshores, en qué anuncia
altres projectes. En la base de dades Operone. Blihnenwerke mit Musik

(http://www.operone.de), se situa l'obra l'any seglent, si bé també sense

argumentar-ho:

Titaina (A. Guimera), Oper 1 Akt (1909 Barcelona)
Enric Morera i Viura

El 25-2-1909 Guillermo Augusto Da Rosa a redactar a Barcelona una
proposicid contractual, basada en un acord previ, sobre els drets de Titayna —
obra que devia conéixer minimament— per a I'Argentina, Brasil, Uruguai, I'lmperi
Alemany, Austrohungria i Russia (es conserva en el fons Guimera de la BC,
31).23 A canvi de 400 fr. per representacié i de 800 per I'estrena a I'Argentina,
al teatre Coldén o en un altre de primera categoria, amb artistes qualificats i una
bona posada en escena, obtindria I'exclusiva per dos anys en aquest paisos i
preferencia en la resta, també de les traduccions al castella, alemany o italia,
que encarregaria. Morera rebria 1.500 pessetes més les despeses i

supervisaria els assaig de l'obra i dirigiria les tres primeres representacions

22 Francisco CARAVACA. Angel Guimera, poeta de Catalufia. Barcelona. Maucci, s.a. [1932], p.
181.

2 g'hi conserva una altra carta seva a Guimera, del 17 d'abril de 1898, en qué li manifesta la
seva admiracio per Terra baixa., que comparteix amb el seu germa, Faustino, empresari dels
teatres Coldn i Odedn de Buenos Aires, que es va cartejar també amb Guimera (BC, 31) i es
va relacionar amb altres personatges del teatre catala, com Enric Borras o Margarida Xirgu
(veg., p. ex., Francesc FOGUET; Isabel GRANA, El gran Enric Borras. Retrat d'un actor.,
Badalona: Museu de Badalona, 2007; Francesc FOGUET, Margarida Xirgu. Una vocacio
indomable, Barcelona: Portic, 2002), a més de representar Maria Guerrero, com es remarca
en aquesta carta de Guillermo Augusto.
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argentines. Hauria d"embarcar con el material el dia 28 del proximo mayo.". Si
15 dies després de l'arribada, Da Rosa no pogués confirmar-ne I'estrena aquell
any, I'hauria de negociar per al seglient. No consta, perd, que es representés

l'obra a I'Argentina.?*

Com veurem, I'Escena Catalana déna per enllestida I'obra ja el mar¢ de
1909.% De tota manera, en el fons Morera de la BC (A17 MOR - 35/3), es troba
una partitura de tota I'Opera datada "Sitges 23 abril 1909" —casualment o
complaent-se en la coincidéncia en el dia de sant Jordi—, escrita en llapis en
catala i amb el text també en italia en tinta a partir del f. 161. Aquest mes i any
figura també en les partitures manuscrites A17 MOR - 35/1 (en que va afegir
una dedicatoria al la memoria del seu fill Jordi, datada el 20 de novembre de
1914), en italia, i A17 MOR - 35/3 (amb la mateixa dedicatoria), reduccié per a

cant i piano.

En una semblanca anonima de Guimera de La Voz de Menorca, a ran de
I'nomenatge al Teatre Principal, s'esmenta Titayna entre les obres que "tiene
ahora escritas, para estrenar en breve", juntament amb "Seynet trist, Al mon
blau, Don Jaume el Conqueridor", i es qualifica d"opereta en un acto" i s'indica

que la musica és de Morera".?®

24 Sobre la recepcié argentina de Guimera, veg. DUBATTI, Jorge A.. "Problemas de teatro
comparado. La adaptacion argentina (1909) de "Tierra baja" de Angel Guimera", dins Jorge
A. DUBATTI (ed.), Comparatistica. Estudios de literatura y teatro,. Buenos Aires. Biblos, 1992,
p. 45-62.

%' a Escena Catalana, nim. 127, 6-3-1909, p. 7.

26 "Datos biograficos", La Voz de Menorca : Diario Republicano, nim. 787 (24-5-1909), p. [2].
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El pintor Manuel Urgellés, I'endema de l'estrena de Titayna al Gran

Teatre del Liceu, evoca:

Quan en Morera marxa a I'’America portava aquesta obra si no acabada, molt
avencgada.Y alli la treballa deixant-la del tot llesta. Era la seva intencié haverla
donada pera la serie o temporada d’'opera que organisa el teatre de I’Avenida de
Buenos Aires, y no sabem amb quins fins la reserva?.

També Francesc Curet apunta la possibilitat que I'obra fos del tot enllestida

abans que Morera emprengués el seu tercer viatge a I'Argentina I'any 1909:

Titayna fou composta, segurament, abans de la darrera anada de Morera a
I'’Argentina i és molt possible que aquesta obreta anés destinada als Espectacles
i Audicions Graner. Sembla confirmar-ho el fet que en publicar Angel Guimera,
Fany 1910, aquest drama liric fes constar que el mestre Enric Morera hi havia
posat la musica perd sense indicacio, com és natural,de la seva estrena, puix
que aquesta, no va tenir lloc fins a la data abans indicada, o sigui després del
retorn a Barcelona del compositor.?®

El 9 d'agost de 1909, aquest escriu a Guimera (mateix fons, 33) des de
Buenos Aires, informant que I'endema li presentaran Da Rosa. El 20 de gener
de 1910, pero, remarca que "després" ha "parlat ab gent d'upa perque parlin al
president de la republica perqué mani se’'m fassi la Titayna al Colon”. Confia almenys
que no "passaran un parell d'anys sense que [Titayna] s'hagi fet sobre tot a
I'estranger”, amb gran exit. Tot fa pensar que Morera parla de I'obra com a ja

acabada (fins i tot pensa a fer-ne una altra junts).

En tot cas, a finals d'any se'n va publicar ja un fragment en la revista de

Buenos Aires Caras y caretas.?® Segons el titol d'inscripcié al Registre General

%" | a Veu de Catalunya, 18-1-912, p....

8 Francesc CURET, Historia del Teatre Catala, Barcelona. Aedos, 1967, p. 434.

# Caras y caretas, nim. 574 (2/10/1909). Correspon a OC, II, p. 1100. El nimero seguent de
la mateixa revista (9-10-1909), s'ocupa de Morera en la seccio "Retratos de actualidad".
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de la Propietat Intel-lectual (fons Guimera de la BC, 8/1; veg. apéndix), 'obra
fou publicada com a llibre per la Impremta de La Renaixensa el 12-9-1910 i
d’aquesta primera edicié, que constava de 48 pagines, se’n féu un tiratge de

500 exemplars.*

El mateix document, fa constar que fou presentada al Registre Provincial
de Barcelona el 27 de mar¢ de 1911 a les tretze hores i fou inscrita
provisionalment amb el numero 7.156 com a: Titayna — Drama liric en dos
quadres. Musica de Morera. Si bé hi apareix la data de "Madrid 16 de Marzo de
1911", podria obeir a una errada en el mes, ja que es repeteix substituint-lo pel
maig en donar el num. (33.301) i la localitzacié (llibre 84, foli 53) de la inscripciod
al Registre General. Hi fa pensar també que tot un seguit d’'obres de Guimera
(Sol solet, Sainet trist, Mossén Janot, Lo cami del sol, La sala d’espera, La
pecadora, La Miralta, La filla del mar, La farsa, La Baldirona, L’Aranya, L’Eloi,
Andronica, Arran de terra i Aigua que corre.) foren presentades provisionalment

a Barcelona el 27 de marg¢ i inscrites a Madrid ja al maig.

% Angel GUIMERA, Titayna, Imp. La Renaixensa, 1910. Encara que tinc present I'edicié original,
la citaré per les OC.
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6. LA TERCERA ETAPA (1901-1911)

Guimera comenca a trobar-se politicament un xic desplacat; cal recordar
que el 1903 cedeix la direccié6 de la revista La Renaixenca i abandona la
politica. A més, es troba amb una generacié de joves modernistes que volien
distanciar-se de I'estética en bona mesura romantica que ell conreava. Malgrat

tot, encara tenim un Guimera respectat com a persona i com a artista.

Amb la voluntat de trobar el seu espai en la nova estética i I'afany de
continuar amb I'exit que havia tingut fins al moment, emprén un seguit de
canvis en la seva produccié dramatica, amb resultats més aviat quiestionables.
La transformacié més important consisteix en la creacié de drames burgesos o
el que Xavier Fabregas anomena “realisme cosmopolita i convencional”, que
situa entre els anys 1900-1906.%" Guimera produeix cinc peces d’aquest estil
enmig de les quals alterna dues tragedies romantiques. A partir de 1906
s’acosta al naturalisme i del 1907 fins al 1911 s’endinsa en un tipus d’obres

dramatiques més properes als postulats del Modernisme.

Sota I'allau dels joves creadors, Casellas, Bertrana, Maragall, Gual, Ors,
Carner... opta per canviar el seu estil; malgrat el seu esfor¢ queda forga diluit a
'ombra de la nova generacié. Curiosament, pero, la seva nova embranzida
arribara de la ma dels modernistes, concretament de la proposta dels

Espectacles i Audicions Graner, que en portar als escenaris espectacles lirics,

%" Xavier FABREGAS, Angel Guimera, les dimensions d’un mite, Barcelona, Ed. 62, 1971.p. 93
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van confiar els llibrets més a Guimera, que produi tot un seguit d’'obres amb

pretensions simbolistes, que als joves modernistes. %2

Durant aquesta tercera etapa Guimera va publicar 16 obres, cap de les
quals no ha assolit el resso excepcional de les més destacades del periode de

plenitud immediatament anterior:
A — Drames predominantment d’alta societat

Arran de terra (1901 - prosa), La pecadora (1902 - prosa), Aigua que corre

(1902 - prosa), La Miralta (1905 - prosa).

B — Retorn als antics models

1 — La tragedia historica

Lo cami del sol (1904 - vers), Andronica (1905 - vers)
2 — El drama contemporani

Sol, solet (1905 - prosa)

C - Les obres ambientades en les classes populars

1 — Eldrama

L’Eloi (1906 - prosa), L’Aranya (1908 prosa)

2 — El monodleg

32 Sobre la relacié de Guimera amb el Modernisme, veg., en especial, Joan-Lluis MARFANY,
"Guimera i el modernisme", Serra d'Or, 180 (setembre 1974), 29-30; Jordi CASTELLANOS. "La
Renaixenca vista pels modernistes". Actes del Col-loqui Internacional sobre la Renaixenga, |,
Barcelona. Curial, 1994, p. 101-109; Carles BATLLE | JORDA,. "La influencia de Guimera en
l'obra primerenca d'Adria Gual". Llengua & Literatura, nim. 10 (1999), p. 21-45.
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En Pep botella (1906 - prosa)
D — El simbolisme

La santa espina (1907 — vers i prosa), La resurreccio de Llatzer (1907 — vers i
prosa, quadres de Jesus de Natzaret, 1894), La reina vella (1908 — vers i
prosa), Titayna (1910 — vers i prosa), Sainet trist (1910 - prosa), La reina jove

(1911 - prosa)

No sé fins a quin punt és massa agosarat arribar a considerar com una
possible etapa independent aquest periode que, amb el precedent d'altres
provatures, s’enceta amb La santa espina (1907) i que arriba fins a La reina
jove (1911), atés que la seva produccido és molt especificament simbolista,

sobretot les tres primeres peces.

Justament tres d’aquestes obres, La santa espina, Titayna i La reina

vella foren qualificades per Joan Ors com a “Jardinets tranquils al peu del bloc

granitic de les obres mestres”. 3

% Joan Ors. El geni dramatic de Guimera. Barcelona. Editorial Catalana 1924 p.88
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7. TITAYNA, ENTRE EL VERISME I EL SIMBOLISME

En el marc de I'evolucié de la tercera etapa, s’ha relacionat 'obra amb

tendéncies simbolistes, perd també amb el verisme. Com matisa X. Fabregas:

Les tres primeres obres d’aquesta temptativa, La santa espina, La resurreccio
de Llatzer i La reina vella, presenten uns trets forga especifics dins del corrent
mentre que en les tres darreres, aquests semblen temperar-se i el dramaturg
torna a utilitzar recursos costumistes o postromantics, impregnats, pero, d’'una
visio folklorica, d’una supeditacié a I'Obra d’Art, que fan de Titayna, Sainet trist
i La reina jove tres peces tipiques del nostre Modernisme teatral.>*

Des del vessant musical, Francesc Cortés, a proposit de la musica d’Enric

Morera per a I'obra de Santiago Rusinol L’Alegria que passa, assevera:

En retornar el 1911, hom li oferi homenatges i li estrenaren al Liceu I'opera
Titayna (1912) sobre text d’Angel Guimera, una obra més propera a I'estética
verista, d’argument de gitaneries, i el 1916 una altra Opera, Tassarba, sobre el
libret de Juli Vallmitjana.*®

També Francesc Curet havia utilitzat el terme "verisme" per referir-se a

la llengua i a 'ambientacié en les obres de Guimera.*

Certament, alguns aspectes literaris de Titayna fan pensar en una
voluntat verista, sobretot I'ambientaci6 en les classes baixes i la vida

quotidiana, tot i que pot prendre també tocs costumistes.

Pel que fa a la musica, en qué la influéncia del wagnerisme és present

en el verisme, Morera no s’allunya dels postulats operistics d’aquest estil

% Xavier FABREGAS, Angel Guimera, les dimensions d’un mite, Barcelona, Ed. 62, 1971 p. 114-
115

% Francesc CORTES, La misica d’Enric Morera per a I'’Alegria que passa. Barcelona, Ed. Proa,
2001. p. 32

% Francesc CURET, Historia del Teatre Catala, Barcelona. Aedos, 1967.
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(musica continua i no dividida en niUmeros separats a la partitura i de cant més
fluid i recitatiu). D’altra banda, I'obra es va representar juntament amb una de

les fites del verisme musical, la Cavalleria rusticana.
Malgrat aquests aspectes no podem obviar alguns elements simbolistes.

A més del simbolisme musical, en el vessant literari, es troben diversos
elements simbolics, tant algunes imatges o en les connotacions dels noms com

en el tractament dels personatges. En posaré tan sols alguns exemples.

Quant als personatges, destaca el component simbolic de la figura de
'Eudald, que s’enfronta als pagesos, que representen el concepte de “poble”
en sentit pejoritari dels modernistes per a capgirar la situacié d’escarni que
pateix Titayna pel fet de ser gitana. Representa la justicia social i la igualtat
entre les persones. Recordem el fragment de I'escena VIl del primer quadre (p.
1.099 O. C. Il), on 'Eudlad enfrontat amb els pagesos, els diu, referint-se a

Titayna:

No té patria ni llar! | en sot botre

sent un cor que és igual al de vosaltres,
i €és sa sang i son plor igual al vostre,

si en sabeu de plorar.

També és I'Eudald en la segtient replica que ens exposa que la bondat no té a

veure amb el color de la pell:

Mireu companys, sobre sa pell morena

com resplendeix son anima agraida.
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Més endavant I'Eudald simbolitza 'amor entre mare i fill, en la venda que

fa de la vaca i el vedell al quadre segon escena primera (p.1.109 O. C. II) :

Tracta-la igual i al fill també,

que és jovenot i no sap res:

que estiguen junts per eixos monts,
s6n mare i fill els pobrissons,

i tenen cor com jo i com tu;

mes d’escoltéd’ls no en sap ningu.

Un altre simbol ancestral que apareix, aquest lligat a la veu de Titayna, és el de
la Llum, entesa com a element positiu i associada a I'amor (veg. I'escena VII
del quadre primer, p.1.100 O. C. ll):

“Quan sentis en el cor

trucar la veu d’amor

estén les a les a la llum del dia.

Quan sentis en el cor
trucar la veu d’amor

obre els llavis i beu la llum del dia”.

Reapareix a I'escena lll del quadre segon (p. 1.116 O. C. II):

“No ho era: jo volia
desfer el meu passat, néixer altra volta
a la llum pura!

Quant a les connotacions del lloc on transcorre 'obra, Pedrafoguera, no
tenim cap noticia del topdonim. El recurs de la creacié d'un topos es troba, pero,

en altres obres de Guimera i en diversos escriptors. Ben bé podria ser una
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invencioé purament casual i de ben segur forca intranscendent, ja que només el
cita quan descriu I'escenografia del primer quadre, perd pot tenir un valor
simbolic. Amb aquest terme, encara usual, es designa una varietat de silex que
pot produir espurnes en ser percutida. A partir d’aquesta definicié podriem
establir una certa relaci6 amb el marc, particularment amb l'actitud de I'Eudald
que sense cap mena de dubte va produir algunes friccions, espurnes, amb els

seus convilatans i més que espurnes amb en Nyerris.

Anirem veient la preséncia d'elements d'ambdds signes al llarg del

comentari dels aspectes formals i tematics de I'obra.
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8. ESTRUCTURA I PERSONATGES

Curet ha definit prou bé la concepcié que Guimera té del drama.:.

Per a judicar raonablement la produccié guimeraniana és forgos partir del principi
que el nostre dramaturg té una sola naturalesa, per bé que forta i vigorosa, i les
seves obres s’estenen i s’aixequen com a ramificacions d’'un mateix arbre. Amb
un sol drama de Guimera n’hi ha prou per a conéixer I'autor, i, si el conjunt dels
que va escriure ens dona una idea més completa de la seva personalitat,
s’assemblen tant per llur plantejament, estructura , desenvolupament i desenllag
com per la identitat de caracter de llurs protagonistes o figures principals, que
aquesta coincidencia perjudicaria l'autor perqué el convertiria en amanerat o
esclau d'un mateix tema repetit en varietat de tons i matisos, si la fertil i
poderosa imaginacio i la destresa a compondre tipus i escenes, substancialment
iguals pero situats en un ambient i unes situacions diferents, no donés la
sensaci6 de novetat en I'eleccio de 'assumpte argumental.

Titayna és un drama liric en un acte i dos quadres®’. El primer quadre té
11 escenes mentre que el segon només en té 3, cosa que fa que el desenllag

esdevingui precipitat.

Pel que fa I'exposicid, en el cas de Titayna, ens va familiaritzant escena
rere escena, fins a la novena del primer quadre, moment en el que apareix en
Nyerris, amb I'ambient i els personatges en un entorn i unes situacions forca
quotidians. Aquestes escenes situen l'accid en un dia de mercat i dins d’'un
hostal que es prepara per rebre els pagesos i pageses que han anat a comprar

0 a vendre en el poble imaginari de Pedrafoguera.

En Titayna, el desenvolupament comenga a I'escena VI, a I'hostal, amb

la revelacié del conflicte. L’Eudald s’enfronta amb els pagesos que, per a

37 “Forma catalana de la locucié francesa drame lyrique. Expressié que s’aplica d’una forma
poc precisa a algunes obres franceses de final del segle XIX i principi del XX sorgides, fins a
cert punt, de la reaccié contra I'obra de G. Meyerbeer, considerada ampul-losa i
grandiloqUent. El drame lyrique cerca temes que permetessin mostrar conflictes psicologics
més intims i complexos”. (Enciclopédia de la Musica Catalana, Barcelona GEC 2003 Vol ).
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distreure’s, es burlen de la Titayna a causa de la seva condicié. Amb aquesta
accio, es desperta en 'Eudald 'amor cap a la gitaneta que, en el fons, és el que
fara més endavant que s’enfronti amb en Nyerris. No sera pero fins a I'escena
IX quan el protagonista guanyi tots els diners a en Nyerris, que comencara el

conflicte com a tal.

La preparacié del desenllag comenca a gestar-se a la darrera escena, la
Xl, del primer quadre, en la qual en Nyerris dbna les instruccions a Titayna per
a dur a terme una accié amb la intencié de venjar-se de I'Eudald.. Al llarg del
quadre segon que transcorre a la masia de I'Eudald i que només té tres
escenes, els esdeveniments es precipiten molt rapidament , i aquestes figures
fortes, com I'Eudald i la Titayna, que, en les escenes preliminars apareixen mig
confosos entre la resta dels personatges, adquireixen vida propia i arriben a
absorbir tots els elements del drama. Tota la forgca escénica sintetitzada en
aquests personatges arriba a crear unes figures que empenyen 'espectador a

reconeixer-los com a simbols.

Pel que fa a 'argument, a I'hostal de Pedrafoguera es preparen per a
rebre els pagesos que arriben a mercat al poble. L’Hostalera, entrada en anys,
pretén el jove Eudald que la rebutja davant la burla de les noies de I'hostal.
Durant el dinar entra a l'hostal la jove gitaneta Titayna que va venent
tumbagues. Els pagesos la fan cantar i ballar i volen emborratxar-la. En aquest

moment arriba 'Eudald que ho impedeix mogut per una pietat ja impregnada
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d’amor cap a la gitaneta i obliga els pagesos a donar alguns diners a Titayna,

que tot plorant prediu a 'Eudald la seva futura felicitat i marxa de I'hostal.

Els pagesos juguen al canet, quan de sobte arriba en Nyerris, el gitano que és
'amo de Titayna, i que amb males arts els desploma. L’Eudald ho veu , reta a
en Nyerris i li guanya tots els diners que ell havia guanyat als pagesos. En
Nyerris, nerviés, prepara la venjanca i dona les instruccions a Titayna que
consisteixen a introduir-se de nit a una casa per més tard obrir-li la porta. El

que no sap Titayna és que la casa és la de 'Eudald.

De nit, Titayna truca a la porta i quan s’adona que la casa és la de
I'Eudald vol marxar corrent per salvar-lo de I'atac d’en Nyerris, cosa que ell no li

permet.

Mentre sén a la casa ell li demana que li expliqui la seva vida. En aquest
moment arriba en Nyerris, que descobreix la Titayna, cosa que fa que I'Eudald
desconfii d’ella i la rebutgi perquée creu que I'ha enganyat. Ella, davant la
pretensié d’en Nyerris d’endur-se-la. demana ajut a 'Eudald. En decidir-se a
ajudar-la, entra en una terrible lluita amb en Nyerris que sera mort per Titayna,

que li clava un ganivet per I'esquena. Eudald i Titayna resten junts per sempre.

Quant als personatges, una de les caracteristigues que converteix a
Guimera en un autor particular és el tractament que en fa d’ells a les seves
obres. La majoria de la critica literaria ha remarcat que Guimera no ha tendit a

crear personatges de gran versemblanca i complexitat psicoldgica, imbuit de
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romanticisme. El dramaturg els ha condicionat des del moment en queé
s’identifica amb uns, els bons, els de “bon cor”, generosos, altruistes: 'Eudald, i
en desqualifica uns altres, els de “mal cor”, els transgressors: en Nyerris. Aixo
automaticament crea un personatge psicoldogicament molt esquematic, instintiu,

si bé amb molta forca dramatica i humanitats...

Al costat d’aquests personatges principals, trobem el “poble”, en el
nostre cas els pagesos i les mosses de I'hostal. Tant els uns com les altres sén
uns personatges descrits amb caracteristiques del realisme, perd els podem
identificar amb el concepte de “poble” que projectaven els modernistes, format
per persones sense cap tipus d’iniciativa que pogués provocar algun canvi en
positiu, com una massa inerta forga conservadora. Per descomptat no pot
faltar-hi el “desarrelat”, en Titayna la gitaneta que déna nom al drama,
normalment orfe i provinent d’una altra raca o pais, personatge sobre el qual
tothom es creu amb el dret de menysprear o d’aprofitar-se’n, perd que poc a
poc, amb les seves accions es va guanyant el respecte i I'estima, i que és

capag, finalment, d’enfrontar-se amb el seu antic possessor.

Per contra, Guimera ha estat un gran creador de caracters que han
desembocat en uns personatges forts que vencen o moren perd que mai es

sotmeten. Rovira i Virgili remarca:

Els seus personatges, els historics i els actuals, son, més que homes de carn i
0ssos, sentiments i passions amb figura humana. Perd aquestes passions i
aquests sentiments, independentment dels personatges que els encarnen, son
vius i veritables.®

38 Antoni ROVIRA | VIRGILI, Angel Guimera, apunts per a un estudi critic, Revista de Catalunya
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Ara bé, quan aquestes passions queden desbordades pels
esdeveniments que comporta el desenllag, els personatges es transfiguren i
semblen menys reals i més allunyats dels convencionalismes de Ila
quotidianitat. Vegem el cas de la nostra protagonista, que sempre sotmesa per
en Nyerris i menyspreada per la resta de la comunitat, és capa¢ de realitzar
una accié que desconcerta I'espectador perqué veu una Titayna transfigurada.
El resultat final és el de la victoria davant de les adversitats, en d’altres la fi és

més tragica.

El llenguatge de Guimera en aquest drama és col-loquial, sense gaire
retorica. Utilitza un estil planer, clar i directe, molt adient als personatges
populars. En general els dialeg estan construits amb frases breus i

.3 En I'escena

contundents, cosa que li dona vivesa a les accions i expressivita
final, quan l'accié es precipita, mostra de manera més evident un llenguatge
amb contrastos violents, tallants, que ajuden a tensar la situacio i a subratllar-
ne el desenllag fatal. La llengua no es confon amb cap variant dialectal en
concret per la qual cosa no podem situar I'imaginari poble de Pedrafoguera en
cap indret en particular. Aixd0 que podria provocar una manca de realisme a

I'obra li aporta una mena de llengua estandard teatral forca valorat pel public.

Com succeeix sovint en Guimera, es troba a mancar la utilitzacié d'argot

(agost de 1924) Any | n.2 p. 105-112.

39 Sobre el llenguatge de Guimera, veg., en particular, Josep MIRACLE, "El llenguatge d'Angel
Guimerd", Estudis Escénics, 28 (desembre 1986), 133-148, recollit dins Angel Guimera,
creador | apostol, p. 165-177; Ramon BACARDIT,, "La llengua literaria de Guimera", Circulart,
37-38 (octubre 1994-marg¢ 1995), 5-7.
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(per exemple, els gitanos de Titayna, a diferéncia de La sala d'espera, no

empren paraules en cald) i expressions considerades grolleres.

L'obra és polimetrica, amb formes que recerquen la musicalitat. Hi
reapareix I'heptasil-lab, que, a partir de Gala Placidia havia bandejat, per a
adoptar el decasil-lab, present també a l'obra. Quan les escenes ho
requereixen, s'intercalen cangons (com en el | acte), sobretot, a més dels

imperatius musicals, per donar un respir a l'accié.
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9. LA TEMATICA

Titayna no presenta un tema innovador dins la produccié de Guimera,
sera una variaci6 més en la linia principal de la seva dramatargia, perd com
apunta F. Curet, amb una capacitat creadora que déna a I'obra sensacioé de
novetat. En Titayna es troben diverses constants tematiques, que han
esdevingut caracteristiques de l'autor. Tal com succeeix en d’altres obres de
Guimera, també a Titayna la seva complexitat tematica permet fer una
interpretacié polisémica. Es possible fer una lectura que vagi més enlla d’un
Unic tema principal. En el cas de Titayna, el tema principal és I'amor, que
permetra I'acostament de dos mons ben diferents, el de 'Eudald i el de Titayna,
i que, al llarg de tota I'obra, sura per damunt dels altres i els envolta tot

relligant-los i donant un fil conductor.

Pero també s’hi pot trobar tot un seguit de temes que omplen la peca
aportant-li una complexitat que I'arrodoneix. El lector atent també hi pot copsar
el tema de la marginacié a causa de la raca i el de la possessio. Sovint els
temes ens arriben mitjangcant oposicions més o menys explicites: veritat-
mentida, amor-solitud, alegria-tristesa, forca-delicadesa, d’aquestes dualitats en

tenim algunes mostres al llarg de I'obra.

Pel que fa al tema de la raca, Guimera reivindica la igualtat i la justicia
social, mentre que tocant a la propietat o possessid, necessariament
desemboca en la lluita entre contraris, amb la victoria del més feble, del

posseit, en aquest drama, de Titayna.
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L’amor es presenta com les dues cares de la mateixa moneda: la una, és
l'innocent, que es relaciona directament amb la infantesa i, en particular, amb la
figura de la mare, i l'altra, és el passional, de la maduresa, que comportara

inevitablement el dolor.*°

Tant en un cas com en l'altre 'amor no reix si no és capac¢ d’enfrontar-se
a tot tipus d’adversitats: a la moral de la societat, els costums, la raca... 0 bé a

I'antagonista que s’interposa entre els amants.

En el cas de Titayna els dos elements hi s6n presents. L’Eudald defensa
la gitaneta perqué només veure-la sent una atraccié amorosa per ella, i també
tots dos, plegats, hauran de lluitar contra en Nyerris per assolir 'amor que s’han

declarat.

La forca de I'amor és el que fa bellugar la seva dramaturgia i per tant una
constant en les obres de Guimera. Aquest amor esdevindra passio, i la passio
amorosa col-loca els personatges davant de situacions limit. En tots els casos
I'amor brolla d’una atracci6 fisica i els enamorats hauran de lluitar per reeixir en
llur objectiu i d’aquesta lluita en sortira el conflicte dramatic que els conduira

cap a un final feli¢ o fatal.

40 Sobre el tema de la passié en Guimera, a més d'abundant referéncies en estudis diversos,
es compta amb les monografies, de , Josep M. BENET | JORNET, "Aspectes de la passi6
amorosa en l'obra de Guimera", Serra d'Or, nim. 433 (gener 1996), p. 59-61, i Jordi VILARO,
"La passi6 en els drames de Guimera dels anys 90", Actes del Col-loqui sobre Angel Guimera
i el Teatre Catala al Segle XIX, p. 333-345.
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L’amor entre Titayna i Eudald sorgeix a partir d’'un primer moment
d’atracci6 fisica pero anira seguit per la sinceritat i bondat d’anima per part de

'Eudald i una admiracié a la bondat per part de la Titayna envers I'Eudald.

El conflicte dramatic entre els enamorats vindra marcat en les obres de
Guimera per problemes externs a la parella, d’indole social o amb la intromissio
d’'una tercera persona. L’autor també juga el paper de fer conciliar el conflicte
apuntat a causa de la raca. Sera doncs I'amor I'element que acabara amb el
problema racial i de mestissatge. En la relacié amorosa de I'Eudald i la Titayna
succeira el segon cas, amb l'aparici6 d’en Nyerris, el gitano que explota
Titayna, i que voldra impedir aquesta relaci6 amorosa. La passié dels
enamorats superara aquest entrebanc dramaticament amb la mort, a mans de

Titayna, del seu antic amo.

En la dramatirgia de Guimera la figura de la dona té un paper cabdal, ja
que al seu voltant es moura tot I'entramat dramatic de moltes de les seves
obres, és a dir, es convertira en I'element que desfermara totes les passions. F.
Curet arriba a afirmar que “las hembras de Guimera son acaso el elemento

mas humano de su teatro”.*'

Com succeeix en diverses obres de Guimera, també en Titayna el

problema de la possessié hi és present. Titayna, com la protagonista del poema

“ Disposem de dos estudis comparatistes centrats en la figura de la dona en l'obra de
Guimera, veg. GIBERT, Miquel M., "Guimera i Sagarra: el tractament de les figures
femenines”, i Actes del Col-loqui sobre Angel Guimera i el teatre catala al segle XIX., p. 199-
214, i Guillem GRACIA | MUR, “Euripides i Angel Guimera: la dramatirgia de les passions
femenines”, Margarida Aritzeta; Montserrat Palau, eds., Paraula de dona. Actes del Col-loqui
Dones, Literatura i Mitjans de Comunicacid, Tarragona, Diputacié de Tarragona, 1997, 86-90.
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"Gitanesca", es troben en una situacié de domini per uns personatges que no
les respecten i que només les exploten. En aquest cas, la possessio, a
diferéncia del que succeeix en altres drames, inicialment no té una motivacioé
exclusivament amorosa, perd a mesura que avancen els esdeveniments,
apareix la confrontacié de dos homes que es disputen una dona fins a I'extrem

d’arribar al desenllag fatal.

Malgrat que els herois de Guimera desitgen la possessio d’una dona,
aquesta en cap cas es convertira en un personatge passiu. Les protagonistes
femenines del nostre dramaturg soén, i és mostren, tant o més valentes que els
seus pretendents i en el moment en el qual es desfermen les passions seran
capaces del més gran dels sacrificis 0, com en el cas de la nostra protagonista,

Titayna, de la venjanca més tragica, la mort d’en Nyerris, com a darrer recurs.

Titayna, compleix tots o gairebé tots els topics dels personatges
d’algunes de les grans obres com son la marginacié i la forca de I'amor..
Aquesta marginacié que pateix dificilment la podra superar perqué la societat
que I'envolta no el reconeix com a membre de la comunitat en no reunir els

trets comuns que els identifica. Com bé apunta Xavier Fabregas:

Les causes més sovintejades per les quals una persona sofreix l'accié
discriminadora d’altri son: per haver perdut els pares de petit i haver caigut en
mans d’algu que, en un sentit o altre, I'na explotat, per haver estat un fill bord, o
perqué un dels seus progenitors, o tots dos, pertanyen a una raca que no és la
del pais en el qual habita, en particular la moresca.

Aixi doncs podem veure que Titayna compleix algunes d’aquestes

causes per les quals és marginada. De ben petita queda sense pares, també té
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algu que I'explota, en Nyerris, i pertany a una raca, en aquest cas la gitana, que
és diferent a la de la resta de la comunitat. Totes aquestes caracteristiques la
fan diferent als ulls dels pagesos que son a I'hostal i per aixd la fan beure per

emborratxar-la i riure-se’n d’ella només per passar I'estona.

Pero I'ésser marginat no sera un revoltat i tot el que fara sera intentar
superar aquesta actitud discriminatoria amb una conducta exemplar per tal
d’ésser acceptat. Aixd ho podem veure en el mateix hostal quan Titayna primer
beu per acontentar els pagesos perd més tard es nega a continuar bevent i aixi

pot mantenir una conducta correcta.
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10. L’ESTRENA

Aquest punt és un dels que ens mostra clarament que Titayna ha estat
una obra, si no oblidada, almenys poc estudiada. La bibliografia consultada no
aclareix quan es va produir I'estrena, ja que els autors ens donen dates
diferents, o bé I'obvien, a vegades potser per no errar, tot i que s’indica sovint

que la musica és obra de Morera.

Aixi doncs, per exemple, Titayna no figura en l'inventari del monografic
de La Escena Catalana dedicat a la mort de Guimera i aquesta obra i el
monoleg “Mort d’en Jaume d’Urgell” sén les uniques que en I'apéndix
argumental de Xavier Fabregues figuren sense dades de l'estrena.*? Josep
Miracle es limita a apuntar que no s’arriba a estrenar als Espectacles i
Audicions Graner del Teatre Principal, sin6 al Teatre del Liceu. Convé tenir
present, perdo, que, per a poder-se representar als Espectacles i Audicions
Graner, I'obra hauria d’estar acabada almenys el 1908, darrer any d'aquelles
representacions. En una relacié de llibrets catalans, se situa I'estrena al Liceu el
18 de gener de 1910, potser recollint la confusié de dia i I'any d'edicié.** Josep
Maria Ainaud, en la seva cronologia de Guimera, data I'estrena en aquest

teatre el 1912 (sense precisar ni el dia ni el mes).** F. Curet comet I'error de

*2 "Dades cronologiques. Estrenes de les obres d'en Guimera i llurs interprets”, La Escena
Catalana, nim.159 (26-7-1924), p. 8-13. X. FABREGAS, Angel Guimera, les dimensions d'un
mite, p. 247

* Thomas EUFINGER, " Bibliografia de 230 llibrets en catala d'obres musicals (s. XIX i XX)",
Zeitschrift fiir Katalanistik 9 (1996), p. 135.

4 Angel GUIMERA (1.845-1924) Barcelona, Barcino, 1974, p. 132
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situar I'estrena també el 18 de gener, perd de 1916.* De tota manera, és de
suposar que es tracta d'un petit lapsus (en aquesta data s'estrena Tassarba, de
J. Vallmitjana, amb musica també de Morera), ja que en d’altres moments del

mateix estudi en dona la data correcta.

Coincidint en l'any, en les obres completes, s'indica que, a més de
publicar-se el 1910, “no es té noticia de la seva estrena", si bé "la versié
operistica va ser estrenada en el Gran Teatre del Liceu el 18-1-1916, amb
musica d’Enric Morera”.*® Aquest redactat pot fer creure que ha existit una
versié no musical estrenada, cosa del tot improbable, més si tenim en compte
que Guimera la inscriu al registre de la Propietat Intel-lectual fent-hi constar ja

que és un drama liric amb musica de Morera.

Amb aquesta informacidé contradictoria no ens queda més remei que
recérrer a la premsa de I'epoca . Consultats diversos diaris i revistes, podem
afirmar sense cap mena de dubte que Titayna fou estrenada el dia 17 de gener
de 1912 al Gran Teatre del Liceu sota la direcci6 musical del mestre

Mascheroni.*’

En el fons Morera de la BC (A17-MOR 35/5), se'n conserven particel-les
que van ser utilitzades en la representacid, mitjancant les quals es completa el

repartiment que figura en les ressenyes. En la del primer tenor, s'anoten una

* Historia del Teatre Catala, p. 487. Aquesta data es repeteix, p. ex., en "Obra teatral propia",
Guimera. 1845-1995, Barcelona. Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya, 1995, p.
112.

6 Vol. Il, p. 1087.

*" Edoardo Mascheroni (Mila 1859 — Ghirla 1941). Compositor i director d’orquestra. Estudia a
Mila i debuta com a director a Bréscia el 1.870. Durant algunes temporades fou director de
l'orquestra del Liceu. (Gran Enciclopédia Catalana, Barcelona 1976 Volum IX, p. 678).
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desena d'assaigs: 17, 19, 20 i 21 de desembre de 1911 i 2 (mati i nit), 3 (nit), 4

(dia), 5 (dia), 8 (nit) de gener.

Segons comenta La Veu de Catalunya, en un article signat per M.
Urgelles (que ha de correspondre al pintor Manuel Urgellés), tant els autors
com I'empresa volien que l'obra es representés en catala.*® Per aquest motiu
varen contactar amb la famosa contralt Maria Pichot i Gironés, germana del
pintor Ramon Pichot, coneguda amb el nom artistic de Maria Gay pero era de
gira per America i no va poder ser. Finalment, davant la impossibilitat de trobar
artistes de primera fila que poguessin representar I'obra en catala, Titayna

s’estrena en italia, tal i com n'informen les noticies i ressenyes que comentaré.

Segons les informacions aparegudes a Catalana revista setmanal, sis
foren les representacions que tingueren lloc al Gran Teatre del Liceu, en
sengles sessions de tarda i nit*. Aquesta mateixa informacié ens la
proporciona X. Avifioa *°. En la resta de la premsa de I'época, incloent els
anuncis, només apareix informacié de 4 representacions (concretament els dies
17,18, 21, 24 de gener de 1912), com a segona part, a continuacié de I'opera

“Cavalleria Rusticana”, de Giovanni Verga, amb musica de Pietro Mascagni.

*® |a Veu de Catalunya, 17-1-1912, p.
El Cu-Cut, Any X, n. 501, 28-12-1911, p. 828

* E. VALLES, "A propdsito de la préxima apertura del Liceo. Balance de un quinquenio
operistico" a Catalana : revista setmanal, época Il, tom V, any VI, nim. 265 (2-11-1912) , p.
684

0 Xosé AVINOA, Historia de la musica catalana, valenciana i balear.Barcelona, Ed. 62, 2.003
Vol IV, p. 114
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Si més no, es va tornar representar, com a "intermedio musical", al Liceu
el 4 de febrer de 1929 en una funcié d'Emporium, en homenatge als seus

autors, Morera i I'escriptor Eduardo Marquina.”’

* Veg., p. ex., La Vanguardia, 3-2-1929, p.22 En una de les particel-les del fons Morera de la
BC, apareix anotada aquesta data, juntament amb les inicials R. D. (A17 - MOR 35/8)
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11. LA RECEPCIO

Alguns dels diaris i revistes especialitzades de I'epoca es feren resso de
'estrena de I'obra de Guimera en les seves pagines de critica i espectacles.
Ometo algunes referéncies panoramiques, com la de Catalana: revista
setmanal, en que es considera que "se quiso rendir honores al arte catalan con
'Titayna', de Morera, pero el ilustre autor de 'Emporium" demostré que no sélo
no fueron buenas segundas partes (recuérdese su 6pera "Bruniselda"), sino
tampoco las terceras".>® Em centro en les d'El Poble Catala, La Vanguardia,
Diari de Barcelona, Joventut teatral, L’Esquella de la Torratxa, De tots colors, la
Revista Musical Catalana, La llustracio Catalana, Renaixement, La Escena
Catalana, La Tribuna, El Noticiero Universal, El Progreso, El Correo Catalan, La
Publicidad, La Veu de Catalunya, La llustracion Artistica, EI Cu-cut, La Revista
Musical (de Bilbao) i el Bulletin de la Société Francaise des Amis de la
Musique, que, entre daltres, comentaren amb més o menys encert i

aprofundiment I'estrena de Titayna al Gran Teatre del Liceu.

Un altre grup més reduit de diaris i revistes de Madrid també recolliren la
noticia. En la majoria dels casos, com un breu, remarcant-ne l'exit, i quasi
sempre després dinformar de la visita de la princesa Beatriz per terres
catalanes: Las Noticias, La Correspondencia de Espana, El Globo, El Siglo

Futuro, Mundo Gréfico, El Pais, La Epoca, El Imparcial i El Liberal. Destaca

2E VALLES, "A propésito de la proxima apertura del Liceo. Balance de un quinquenio
operistico" Catalana: revista setmanal, época ll, tom V, any VI, num. 265 (2-11-1912) , p.
685-686.
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especialment la critica del diari E/ Pais per la seva extrema agressivitat, no
nomeés envers I'opera Titayna i la feina del mestre Morera, siné també contra la

cultura catalana que titlla de localista.

Cal dir que algunes d’aquestes publicacions valoren més el treball de

Guimera que no pas el de Morera.

11.1. El Correo Catalan

En una nota molt breu de 'endema de I'estrena només n’esmenta I'éxit.>

En canvi, J. B. de P., en una critica forca extensa del 19 de gener, ens compara

Titayna amb d’altres obres de grans autors de I'época:

Titayna es un nuevo ejemplar del drama rural que tom¢ la alternativa en el teatro
lirico de Italia desde la afortunadissima Cavalleria Rusticana y que en la Wally
[de Alfredo Catalani], en una ilustracion musical de La figlia di Torio, de G.
d’Annunzio, y en I'Amica de Mascagni ha entrado en el gusto del publico.”

Més endavant, veiem com valora la capacitat dramatica de les obres de
Guimera. En concret, en el cas de Titayna, tot i trobar-hi algun problema per la

seva curta extensid, acaba rendint-se a la grandesa del mestre:

El libro tiene la consistencia dramatica de Guimera. Mas como la obra no
alcanza gran extension, ofrece concentradas las situaciones y ello es causa que
la gradacion escénica, aunque hecha con mucho talento, no tenga siempre toda
la suavidad que atrae al espectador. Pero el genio de Guimera resplandece con
toda su fuerza en la situacion final.

%% E| Correo Catalan, 18-1-1912, p.
> El Correo Catalan, 19-1-1912, p.
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11.2. El Cu-cut

Hi trobem una critica molt dura adregada al mestre Morera perqué a la
revista creuen que és ell qui prefereix que I'obra s’estreni en italia en comptes
de fer-se en catala, tot i la bona predisposicié de I'empresa i dels actors.>® Una
setmana més tard la redaccié del Cu-Cut rectifica i reconeix que tant Morera
com Casanovas, empresari del Liceu i traductor de l'obra a l'italia, volien que
Titayna s’estrenés en catala. El problema de fons era que la part de la
protagonista fos interpretada per una catalana o, almenys, per una actriu que
conegués la nostra llengua. En saber que han fracassat els intents de
contractar Maria Pitxot, es resignen a sentir Titayna en italia i acaben
reconeixent l'altruisme amb el qual sempre ha treballat Morera pel foment de la

cultura musical a Catalunya.

L’endema de l'estrena, el Cu-Cut publica a tota plana les fotografies de
lautor i del compositor, del director musicals i dels principals actors i actrius.*®
El to adoptat fins aleshores per parlar de I'0pera Titayna canvia radicalment en
I'article signat amb el pseudonim Xim-Xim, que correspon al pintor Manuel
Urgelles (critic, com hem vist, també de La Veu de Catalunya), publicat vuit

dies després de I'estrena.”’

> E| Cu-Cut, Any X, n. 500, 21-12-1912, p. 811

%% F| Cu-Cut, Any XI, n. 504, 18-1-1912, p. 39

" El Cu-Cut, Any XI, n. 505, 25-1-1912, p. 61-62.
XIM-XIM. Aquest conegut criptonim es recull, entre altres repertoris, dins Josep RODERGAS |
CALMELL, Josep, Els pesudonims usats a Catalunya, Barcelona. Milla,.1951, p. 354.

45



En aquest article 'autor fa broma sobre un element del decorat, una
alzina, i sobre l'atrezzo, del qual diu que mengen serradures en lloc d’arros i
que té porrons que no ragen. De I'argument, no se’n pot entendre gairebé res,
atés que el manipula d’'una manera burleta i sense cap mena de voluntat
d’explicar-lo de debd. Acaba, perd, el seu comentari reconeixent la valua de

I'obra, qualificant el llibre de tragut i la musica d"eixerida com un pésol".

11.3. De Tots Colors

Aquesta publicacié dedica la seva portada de dos dies després de
I'estrena a la Sra. Berlendi, soprano, que representa el paper de Titayna en
'opera del mateix nom.>® A linterior, hi consagra un reportatge de dotze
pagines, que inclou fotografies dels autors, dels actors i del director de
'orquestra, a més d’un fragment manuscrit de la partitura, la critica i un resum
argumental comentat. Aquest reportatge és escrit abans de 'estrena de I'obra,
tot i que, com manifesta l'autor, essent-ne coneixedor, després d’haver-la

llegida i d’haver assistit als assaigs.

Comenca situant-la “en aguest moment de crisi de tot lo catala”, fet que
conduira a magnificar-ne la importancia, tant pels autors i les seves posicions
catalanistes com per la preferéncia d’'una oOpera catalana “en el nostre primer

teatre” .Tot seguit passa a comentar la col-laboracié entre Guimera i Morera en

%8 De Tots Colors, Any V,nim. 211 (19-1-1912), p.1-13.
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altres obres liriques, que sense esmentar-lo fa referencia a les posades en

escena per 'empresa dels Espectacles i Audicions Graner.

L’autor del reportatge, ja no creu estar davant d’'una altra obra lirica més,
sind de ‘tota una oOpera”. No dubta a qualificar de "magnifica" I'aportacié de
Morera i a considerar que "en Guimera, que a més d’un eminent poeta es un
gran coneixedor de lart escenic, ha fet amb Titayna un llibret mestre”.

Prodigara també elogis a tots els actors i a Mascheroni.

11.4. Diario de Barcelona

En la ressenya de I'endema de l'estrena, F. Suarez Bravo s’allunya de
les convencions i intenta empényer I'obra cap a més altes fites.>® Per a ell, no
es tracta d’'una Opera amb una historia i uns personatges més o menys
idealitzats, ans al contrari, hi veu reflectida una historia que descriu un mén ben
real, amb uns personatges arrelats a la terra amb tot el que aixd comporta de
negatiu i positiu. Considera que Guimera ens els presenta amb la fidelitat d’'un
objectiu fotografic, tant els més rudes (com el Tomas, I'’Anton, I'hostalera i el

mateix Nyerris) com els més agraits i nobles (com la Titayna i L’'Eudald).

Aquesta critica traspua un gran interes per la part literaria, el qual

descobrim en afirmacions com aquesta:

% Diario de Barcelona, 18-1-1912, p.
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Letra y musica marchan completamente de acuerdo, y la orquestra, aunque
interesante, no quita importancia a la palabra; pero le da nueva fuerza y
contribuye de un modo extraordinario al efecto del drama.

Suarez Bravo no se n’esta de lloar I'obra i ens recorda que, si hagués
estat concebuda a tres actes, aquesta opera s’hauria representat en els grans
teatres. Per a ell, foren les escenes amb més carrega emocional les més

aplaudides pel public i, en definitiva, les que decidiren I'éxit de I'obra.

De la musica del mestre Morera, ressalta que desprén la mateixa fidelitat
que el llibret de Guimera i, quant a la interpretacid, en fa un esment molt al final
i gairebé de passada, tot recordant-nos que els interprets varen suavitzar la

duresa de les figures que es desprenia de l'original.

11.5. La Escena Catalana

Al mes de mar¢ de 1909, ens ddna per primera vegada el titol de I'obra
que ja ha quedat enllestida per Guimera i Morera.®® Fa unes lleugerissimes
referéncies a I'accidé que situa en un poble de Catalunya. Tocant a la musica,

ens remet a la Santa Espina per suggerir per on anira la solfa.

Al desembre de 1910, apareix una noticia forca desconcertant, ja que
ens presenta I'obra de Guimera com una demanda de Morera a partir d’un
encarrec d’'una opera que la casa Ricordi de Mila li havia fet per tal d’estrenar-la

a Buenos Aires. A més, s'hi afirma que en breu aquesta Opera s’estrenara en

% | a Escena Catalana, n. 127, 6-3-1909, p. 7
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italia a la capital d’Argentina, motiu pel qual Guimera ha publicat el llibore en

catala®'.

Amb data 25 de mar¢ de 1911%% s'hi anuncia que el dia 4 dabril
debutara una companyia de sarsuela i opereta, dirigida per Morera, que
estrenara les operes Bruniselda i Titayna al Teatro de la Avenida de Buenos

Aires.

A l'octubre de 1911 apareixen uns fragments del llibret de Titayna a les
pagines de la revista.®® Al mateix mes, La Escena Catalana es fa ressd d’'una
noticia apareguda a les pagines de La Veu de Catalunya a proposit d’'una
audicioé de I'opera Titayna feta pel mestre Morera, seguida per un auditori de

personalitats del mén de la cultura.®

Aquesta noticia acaba manifestant el
desig de Joaquim Pena de poder veure I'Opera Titayna estrenada al Liceu la
seguent temporada i interpretada per Maria Pitxot.

Tres dies després de l'estrena al Liceu, fa una molt breu cronica que

1. Es de les poques publicacions

ressenya la bona feina feta per tothom i I'éxi
que fan un esment explicit al fet que I'obra no s’estrena en la llengua original,

perd no en sap donar els motius. Només remarca: “Titayna és vertida a I'italia”.

®' | a Escena Catalana, n. 218, 10-12-1910, p. 5

%2 | a Escena Catalana, n. 233, 25-3-1911, p. 5

%8 | a Escena Catalana, n. 261, 7-10-1911, p. 4-5

® |a Escena Catalana, n. 261, 7-10-1911, p.8
“Entre ells hi havia 'Angel Guimera, en Pere Muntanyola, en Miquel Llobet, en Joaquim
Pena, en Lluhi Rissech, en Morales Pareja, en Joseph Zulueta en Nogués, en Llopart, el
mestre Goberna, el representant d’en Morera senyor Robert y el metre Pujol.”

% La Escena Catalana, n. 276, 21-1-1912, p. .. Ramon PLANES, El mestre Morera i el seu mon,
Barcelona. Ed. Portic Col. Llibre de butxaca num. 55, 1972. p. 96, remarca també que “el dia
dos d’octubre de 1911, Morera féu escoltar Titayna, en audici6 intima, a la qual assisti Angel
Guimera, autor de la lletra.”
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11.6. L’Esquella de la Torratxa

S'hi anuncia I'estrena, tot i que la revista porta la data de publicacié de
dos dies després, amb una nota breu il-lustrada amb sengles caricatures de

Guimera i Morera.®® .

La setmana seglient, 'Esquella se’n torna a fer resso.®” Aquest cop,
després d’haver vist I'Opera. Primer, remarca un cert distanciament entre

Morera i la gent del Palau de la Musica:

El teatre estava molt poc animat, perqué nostres classes adinerades van
estimarse més assistir al Palau de la musica, ont donaven un concert en honor a
I'Infanta, que no rendir tribut a dos catalans ilustres com en Guimera i en Morera.

La resta del comentari fa més referéncia als aspectes musicals i qualifica

Titayna d’'una opera genuinament catalana.

En el mateix numero, hi trobem un comentari burleta sobre el
desconeixement que demostra La Vanguardia, en la ressenya citada, de la
paraula “tumbaga”, quan la qualifica de paraula de “'arg6 gitano”, tot ignorant

que també s'utilitza en catala i fins i tot en castella.®®

66 L’Esquella de la Torratxa, Any XXXIV, n. 1.725, 19-1-1912, p. 43 i 51.
%7 | 'Esquella de la Torratxa, Any XXXIV, n. 1.726, 26-1-1912, p. 66
%8 | ‘Esquetlla de la Torratxa, any XXXIV n. 1.726, 26-1-1912, p. 69-70
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11.7.  llustracio Catalana

Només recull, com a recordatori de I'estrena de I'obra, una fotografia del
quadro de I'escena final i un molt breu comentari, en el qual remarca el gran

éxit de l'estrena.®®

11.8. Joventut Teatral

Joseph Forns i Olivella signa una critica que és de les més completes i

: 70 . P . .
professionals.”™ El primer que cal remarcar és que aquesta revista dedica la
seva portada a I'dpera Titayna i la seva representacio al Liceu amb dues fotos
dels autors, Guimera i Morera. La critica es divideix en tres parts: llibre, musica

i interpretacio.

Del llibre, a mesura que va explicant 'argument exposa les escenes que
considera més interessants, tot destacant com la millor concebuda I'tltima del |
quadre, entre en Nyerris i Titayna. També en destaca algunes del Il, com la
narracié de la historia de Titayna per ella mateixa o 'amorositat entre 'Eudald i

Titayna. Conclou aquesta primera part de la critica amb aquest balang:

Tot i no ser una gran obra, acredita una volta més el valor del nostre dramaturg.
Ha fet un llibre ben apropiat per donar lloc a qué en tregui profit el music.

% Jlustracié Catalana, Any X, n. 452, 4-2-1912, p.
® Joventut Teatral, Any IV, n. 126, 25-1-1912, p. 1-3
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Finalment, cal remarcar que és I'Unica ressenya localitzada que ens
informa que la traduccié a l'italia és obra d’en Francesch Casanovas, la qual

considera que, sense ser "cap maravella", és "bastant acceptable".”

Pel que fa a la musica, segons el critic no encaixa perfectament amb el
llibre. Tot i que hi ha una instrumentacié ben acurada i demostra bons estudis i
intel-ligéncia creu que el mestre Morera abusa de la cangd popular catalana i

del motiu sardanesc i que hi ha poca musica propia.

L’autor assenyala una certa contradiccié entre els origens de la gitana
Titayna i I'Gs de la seguidilla andalusa i la mUsica catalana. Es a dir, si Titayna
fos oriunda d’Andalusia, estaria molt bé el ritme de seguidilla, llavors sobraria
tanta musica catalana, pero, si és catalana, el que sobra és el ritme andalus.

També posa en quiestié la musica molt alegre aprofitada d’'una altra obra
per a lintermedi, ja que no coordina gens amb la tragédia que va prenent
increment. Continua la seva critica comentant la interpretacié dels actors, els
cors i l'orquestra i el seu director, que qualifica positivament, i la conclou

felicitant els autors i intérprets de Titayna.

"' Francesc Casanovas i Gorchs. Pintor, cantant d’opera, critic d’art, comediograf, director
d’escena i empresari. ltalianofil, estrena al Teatre Romea Infanticidiversié personal d’una
obra italiana. Del 1886 al 1889 recorregué ltalia en companyies d’0pera on cantava papers de
baix. Esporadicament actua al Teatre del Liceu, del qual, a partir del 1901, fou el director
artistic. A més hi va fer tota mena de tasques entre les quals la de traductor i figurinista. El
1911 esdevingué una temporada empresari del teatre.
(http://ca.wikipedia.org/wiki/Francesc_Casanovas_Gorchs). Veg. també Francesc FONTBONA,
Francesc Casanovas (1853-1921). Cataleg de I'exposicio de dibuixos i litografies, Barcelona.
BC, 1982, en qué s'esmenta la traducci6 de Titayna a la p. 8.
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11.9. El Noticiero Universal

L’endema de l'estrena, lloa la feina conjunta dels dos autors, Guimera i
Morera, es congratula de I'éxit obtingut i remarca la bona interpretacié dels

actors i I'excel-lent direccié del mestre Mascheroni.

Dos dies més tard, en un article més extens signat per L. B. de C., torna
a remarcar I'eéxit de I'obra, perd lamenta les escasses proporcions de I'Opera.
També fa referéncia al fet que Titayna sigui representada en italia, cosa
que impedeix poder apreciar les belleses d’estil i de llenguatge originals.
Malgrat aquests contratemps, valora molt positivament la bona definicié dels

personatges i de les situacions.

11.10. EI Poble Catala

El poble catala és el diari que dedica més atencié a Titayna. El dimecres
17, dia de l'estrena, hi consagra un titular en portada i una informacié a dues
columnes, en la qual fa un resum de l'argument i n‘avanca I'exit, després de

.72 Cal dir que en els titulars, a més del nom de

veure I'dltim assaig genera
'Opera també, apareixen els de Guimera i de Morera com a autors,
respectivament, de la lletra i la muasica. A les primeres linies de la informacid,
ens presenta Titayna com una obra ben catalana pel seu esperit i per la seva

forma, perd que circumstancies especials faran que no sigui representada en

catala, sense comunicar-nos en quina llengua s’interpretara.

2 E| Poble Catala,Dissabte 17-1-1912 , p.1
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L’endema de I'estrena, el dijous dia 18, apareix una ressenya a l'espai
de Teatres i Concerts, en la qual es destaca I'exit de I'estrena, que es valora
molt positivament en tots els aspectes (llibret, musica, interpretacié i direccié
musical), concloent: "Pera en Morera y en Guimera fou la nit d’ahir, nit de
victoria. Y també ho fou pera I'art catala que triomfa en les persones de dos de

sos més preclars conreuadors”

Aquesta ressenya remet a la critica més extensa que fara el dia seglent
Agusti Perena, critic del diari. Perefia només fa referéncia a I'autor molt avancat
el seu escrit, sense donar-li importancia i quasi de passada, quan felicita Enric
Morera per la seva obra, felicitaci6 que fa extensiva a Guimera "eminent

dramaturg autor del llibret”.

En canvi, va fent referéencies a I'obra nova de Morera, destacant-ne
diverses facetes. Primer, la seva proximitat i arrelament al poble i a les seves
cancons populars, que considera molt ben integrades en la trama argumental
de l'obra. Seguidament, I'elogia reconeixent-li un molt bon coneixement del
llibret, cosa que li permet dominar els diferents temps de I'obra, per exemple en
dos aspectes del personatge de Titayna: el cant de caient gitano que incita el
poble, cosa que fa servir ella per atreure les seves passions luxurioses, i el duet
amb I'Eudald quan li conta la seva vida que Enric Morera ha vestit amb el “cant
dels aucells”. Comenta la bona feina del mestre Morera a voltes acriticament,
com és el cas de lintermedi, que, com veurem meés endavant, en altres
critiques surt mal parat. Aqui és comentat positivament, tot i ser musica

aprofitada d’una altra época del mestre Morera i que possiblement no s’adiu del
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tot amb la resta de la composicié.

Pel que fa a la interpretacié, Agusti Pereia continua en la seva linia
positiva, fora de considerar els cors ‘tambalejants”. Per a la resta dels
interprets, la Sra. Berlendi en el paper de Titayna, la Sra. Costa en I'hostalera,
el Sr. Kismer, 'Eudald, el Sr. Badini, Nyerris, el Sr. Giralt, les paraules d’elogi i
d’aprovacio sén totals, igual que per a l'orquestra que qualifica d'impecable
sota la batuta del mestre Mascheroni. Acaba la critica recordant les ovacions
del public als autors, pero sobretot elogiant el mestre Morera per la seva nova

obra.

11.11.  El Progreso

La critica del 21 de gener de 1912 signada per Rubatino és en general
positiva i hi destaca la bona interpretacié dels actors i també la direccié de
Mascheroni. En canvi, no fa referéncies als autors. Es interessant, pero, la
remarca que fa a I'extensié de I'obra i a la seva intensitat: "Ya que las cortas
dimensiones del caudro lo cohiben, lo que en asunto ha tenido de concentrarse

tal vez lo haya hecho ganar en intensidad".
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11.12. La Publicidad

El dia de I'estrena, apareix un resum de Titayna i un breu comentari que
sembla no donar gaire importancia a 'obra : “Es un drama pasional de los que
hoy estan en uso”.”® Per contra, 'endema de I'estrena, J. M. Pascual, situa en
poténcia, dins d’'un possible grup d’obres Uniques pel seu estil i la seva
estructura’: “Si se estrenara en Paris, a pesar de su dramaticidad, entraria de
lleno en la calificaciébn de Opera Unica, por su estilo y su manera de estar
estructurada”. Cal remarcar, pero, que s'hi fa més émfasi en la tasca de Morera
que en el llibret de Guimera: “En algunos momentos, el estilo, solo el estilo (de

Morera) recuerda procedimientos del gran arte moderno”. Tot i algunes

objeccions, conclou:

De todos modos la obra de Morera quedara y con un poco de buena voluntad,
puede formar parte del gran repertorio lirico-dramatico moderno, de las que dan
la vuelta al mundo.

11.13. Renaixament

Titlla de “completament en l'escena lirica” 'assumpte que ha portat
Guimera. Diu que desenvolupa un drama amb gran rapidesa, ple de color i viu

de sentiment i amb molta varietat de situacions.

Pel que fa a la resta, dedica el gruix de la seva critica a parlar de la bona

feina de Morera, del mestre Mascheroni i de la interpretacié de tots els actors;

® | a Publicidad, 17-1-1912, p. 1
™ La Publicidad, 18-1-1912, p. ..
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en canvi, pel que fa als “chors” del Liceu, no creu que estiguin a 'alcada de les

circumstancies.

11.14. La Revista Musical Catalana

Joan Salvat comenca la seva ressenya recordant I'arribada recent del
mestre Morera de I'Argentina i la idea de retre-li un homenatge portant a
escenari una Opera que encara no havia estrenat.”” La nova empresa del
Liceu va acceptar el repte i Titayna fou inclosa com a unica novetat de la

temporada d’hivern.

L’obra, segons Salvat, no obtingué I'éxit que tothom esperava i, malgrat
fou aplaudida, no va aconseguir fer vibrar la sala. Pel critic, aixd no implica en
cap moment un retrocés en la carrera de Morera i més aviat aboca les culpes
de lI'escas éxit a 'obra de Guimera si bé reconeix la dificultat de condensar
I'accié dramatica en un acte (com en el cas de Cavalleria Rusticana, obra de G.
Verga que, amb musica del mestre Mascagni, és vista com a model de drama
vital, d’accié rapida i d’intensitat expressiva), l'inconvenient que I'dpera es
cantés en llengua diferent de l'original i que es representés en un escenari que

li venia massa gran:

Més bé creiem que.l que ha perjudicat bon xic an en Morera ha sigut el llibre, de
tant escassa originalitat, que no s’avé pas gaire amb la fama de I'autor de Terra
Baixa i Mar i Cel. [...] La nova partitura del mestre catala sembla seguir, més
aviat, la tradicié d’aquelles xamoses obretes que’'ns dona en el Principal durant

® Revista Musical Catalana, Any IX, nim. 97 (gener de 1912),p. 3-7.
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la regencia d’en Graner, si bé evolucionant, en tota sa segona meitat, envers un
to més dramatic i operistic.

Abans de passar a la critica propiament musical, Joan Salvat fa un
resum de I'argument del llibret, que conclou altra vegada amb una critica forca

dura a la feina de Guimera amb aquestes paraules:

Com poden veure’ls nostres llegidors, I'accié concebuda pel Sr. Guimera, si bé
desenrotllada amb traca, no ofereix pas gran novetat: les situacions principals
porten el record d’altres obres conegudes; i com que’ls caracters, tot just
esbocat, manquen de fermesa i relleu, per aixo deiem que, fora la rica expressio
del llenguatge, apenes resta valor al llibre.

A l'apartat musical critica també implicitament Guimera: “Que en Morera
es destra en I'art del teatre, res ho prova millor que’l partit que ha sabut treure
del llibre en questié¢". Els seus comentaris sobre la musica de Morera sén
sempre positius, amb una Unica excepcid, l'intermedi. Al llarg de la critica

musical, trobem expressions del tipus:

LT ”

Es una pagina esquisidissima”, “inspirada melodia”, “produint un efecte dels més

LTS

formosos”, “encara que’l seu ritme persistent fa pensar en la sardana, no dubtem
gens, nosaltres, en qualificar dita peca, per sa fina esperitositat, de veritable
scherzo simfonic”, “Morera sap despertar, amb plena sinceritat, 'emocié més
fonda.

De lintermedi extret de I'obra “Les Monges de Sant Aimant”, opina que
no s’adiu a la situacié del drama, perd que el public 'aplaudi només pel fet que

li agrada escoltar de nou una obra ja coneguda.

Acaba la part musical de la seva critica qliestionant altra vegada I'obra

de Guimera i elogiant la de Morera:

Es cert, també, que les escenes finals de Titayna, escrites amb aquell estil
concis i cantellut que caracteritza’l llenguatge d’en Guimera, no ajuden gaire a I
inspiracié del music, el qual sempre esta en perill d’entrebancar-se. No obstant,
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en Morera, com bon mestre, s’ha defensat bé; i I'obra, encara que no deixa’l
convenciment d’una concepci6 forta i madurada, se fa aplaudir amb justicia.

La interpretaciod dels actors surt ben destacada igual que la feina feta pel
mestre Mascheroni. de qui ens recorda que ja va dirigir 'any 1906 I'estrena
d’Emporium d’Eduard Marquina. De tota manera, es dol de "les condicions en
qué s’ha donat a coneixer Titayna", considera que "no és el Liceu el teatre que
més li escau per lluir sos merits" i convida a fer "la prova en lloc més adequat",
a cantar "en la llengua original"; confiant que "I'exit de l'obra" seria

"infal-liblament, molt més gros i palpitant".

11.15. La Tribuna

Aquesta publicacié dedica la portada de 'endema de I'estrena, a mostrar
les fotografies dels protagonistes de la representacié: la Sra. Berlendi, la Sra.
Kosta, el Sr. Kismer, el Sr. Badini, com també el mestre Mascheroni, director de
lorquestra i els autors Guimera i Morera, resumeix l'argument i la qualifica
d'éxit.”®

Dos dies més tard, una cronica signada per S. Y M., hi fa, pero, una

critica forga contundent contra el llibret:

Cierto que de drama hay muy poca cosa: una escena con ninguna preparacion,
y en ese drama no hay protagonista porque es Titayna quién mata personaje de
tan falso caracter como es el payés Eudaldo, y la victima es el vulgarisimo
Nyerris.

"® La Tribuna, Any X n. 4.104, 18-1-1912, p. 1-2.
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La resta de la critica apunta a possibles canvis que segons l'autor

millorarien I'obra, tant pel que fa al text com a la musica.

11.16. La Vanguardia

Aquest diari déna dues noticies de I'obra abans de I'estrena. Una, del 6-
11-1911, celebra que la Sra. Berlendi ha acceptat ser protagonista de Titayna:
“El arte catalan agradecera seguramente a la famosa Diva contribuya con su
talento”.”” L’altra, del dia 16-1-.1912, fa referéncia a un banquet que s’havia de
celebrar en honor del consul d’Argentina, Alberto |. Cache, i que queda ajornat
fins al 19, per no coincidir amb l'estrena de Titayna el 17, ja que E. Morera té

moltes simpaties entre els argentins.

La critica de I'estrena és signada per M. Rodriguez Alcantara i publicada
'endema. Mentre que d’Enric Morera destaca els avengos en la seva carrera,

del llibret ressalta:

"El libro, como drama de Guimera, ofrece escenas de un interés excepcional:
energia en el lenguaje cuando aquella conviene a la situacion, oposicion de
caracteres etc.

En aquesta mateixa linia, afirma que Morera: “Ha seguido paso a paso
los incidentes del drama”cosa que li ha permes sortir-se’n bé.

Malgrat aquest inici, que és una part minsa de la critica, tota la resta gira

al voltant de I'element musical i també de la interpretacié. No hi ha clarament

"7 La Vanguardia, 6-11-1911, p. 4
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diferenciats els aspectes literaris, com a minim 'argument, dels musicals. Es
aixi que anem tenint algunes referéncies de I'argument a remolc del comentari
musical i encara d’'una manera molt parcial. Es pot dir que el lector tindra

algunes dificultats a refer el fil argumental de I'obra després de llegir la critica.

Pel que fa a I'aspecte musical, Rodriguez Alcantara remarca la doble
vessant que hi ha en aquesta obra del mestre Morera: d’una banda, I'is de la
cangé popular, com per exemple “la cangd dels aucells”, i de laltra les
composicions propies del music, del qual diu que fa gala dels seus
coneixements orquestrals i d’harmonia. Malgrat aixd no deixa de quiestionar I'iis
d'una sardana que qualifica de “baile candoroso por excelencia” per una

escena de joc en un hostal.

Cap a la part final de la critica, fa esment de la interpretacio dels actors i
actrius principals, dels quals en lloa la feina sense excepcions. Es de remarcar
I'opinié que li mereixen els cors que, a diferéncia d’altres critics, considera molt
encertats, igual que l'orquestra que segons ell és I'element sobre el qual es
sustenta gran part del treball de I'obra. En aquest cas doncs, la feina del
director, el mestre Mascheroni no passa desapercebuda. La critica acaba
comentant la reaccié del public que obliga els autors de I'obra, Guimera i
Morera, als actors i al director a sortir a escena en moltes ocasions per rebre

els aplaudiments merescuts.
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11.17. La Veu de Catalunya

Com ja he avancat, el pintor Manuel Urgelles signa les critiques de
Titayna a les pagines de La Veu.”® De les seves explicacions, se’n desprén que
hi ha una proximitat o una certa amistat amb Morera, amb qui va coincidir
durant la seva estada a I'’Argentina i va tenir la confianca de confessar-li que

Titayna fou I'obra en la qual troba el color més pronunciat de la terra catalana:

Recordo haverli dit que cap de les seves obres potser duia com aquesta el segell
més pronunciat de nostra terra, y que, ja que no l'estrena, esperava un dia
aplaudirla a Barcelona quan hagués fet via pel mon.

Se sobreentén que 'obra no s’arriba a estrenar a Buenos Aitres malgrat
que, com hem vist, segons el mateix Urgellés, quan Morera arriba a I'’Argentina
ja la tenia o acabada o molt avancada, tenia la intencié d’estrenar-la al teatre

de 'Avenida.

Segons Urgellés, l'altra cara la representava el llibret de Guimera. Per a
ell, tant les situacions com els personatges que hi presenta no representen a

realitat de la nostra terra. Malgrat tot, no dubta en acabar el seu comentari

elogiant el llibret de Guimera:

En Guimera escribint el llibret en poques escenes vibrés, ja que un sol acte
donava poc per a trama i desenrollo. Logra, certament, un interés en la petita
novela, perd no s’hi veu el quadre vivent de la regid, car els principals
personatges que la informen no sén reals en nostra terra, o almenys poch
freqlients en la condici6 que el Guimera els posa... En fi que l'obra den
Guimera, pel nostre entendre, es un drama ben resolt, pero res més;pot ser de
totarreu y sera bonic.

® La Veu de Catalunya, 17-1-1912, p.
La Veu de Catalunya, 18-1-1912, p.
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11.18. Bulletin de la Société Francaise des Amis de la

Musique

La breu cronica d’aquest butlleti es lamenta de les expectatives que
havia aixecat la nova Opera de Morera la qual es preparaven a aplaudir i a

reverenciar, pero, el resultat final els ha semblat decebedor.

Li fan els mateixos retrets que altres publicacions especialitzades de
casa nostra, com la Revista musical Catalana. En definitiva, la considera poc
ambiciosa per a ésser representada al Liceu, on s’ha de trobar forga
desplacada. Malgrat tot, no deixa de reconeixer-li que tot i la seva senzillesa és

clarament i netament nacional.

11.19. Revista Musical

V. M. de Gibert comenca la seva critica amb la queixa que el drama hagi
estat representat en italia, cosa que, segons ell ha estat: “una grave ofensa a la
dignidad del arte y del sentido comun”. Considera que de Guimera i del seu

estil poc en queda en litalia.

Pel que fa a la partitura, valora la capacitat de Morera per la seva
espontaneitat i inspiracidé, que li han permés crear una obra sense pretensions.
La situa dins dels esquemes de l'opereta i creu que hagués millorat intercalant

nameros musicals i fragments parlats. La valora més com un “gustds
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intermezzo” que com un salt endavant, i elogia la frescor i fluidesa melddiques
com també el color catala de molts moments. Acaba remarcant el domini del
music com a coneixedor del teatre i recorda que I'éxit hagués estat superior si

I'obra s’hagués representat en catala i en un escenari més proporcionat.

11.20. La Correspondencia de Espana

Es I'inica critica publicada 'endema de l'estrena encapcalada per un
titular en el qual apareix Guimera: “La nueva opera de Guimera. Estreno de
Titayna”.”® Sembla, perd, una critica feta per un periodista que no és un
especialista en art escenic. Dedica gairebé el vuitanta per cent de I'espai a
explicar 'argument i enllesteix el treball de Guimera i Morera amb quatre
comentaris descontextualitzats, perd forca positius per a ambdods autors. No
s'ocupa de la interpretacié dels actors ni de la direccié d’orquestra. Acaba la

seva critica remarcant els aplaudiments i qualificant 'dpera de gran éxit.

11.21. La Epoca

En una noticia molt breu i sota el titol “Una nueva épera de Morera”, el
diari recull la informacié dels autors i remarca I'exit obtingut, tot recordant que al
final de cada quadre els autors hagueren de sortir a I'escenari a saludar al

public.

" | a Correspondencia de Espara, 18-1-1912, p.
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11.22. EI Globo

Després d’anunciar diverses noticies de Barcelona, entre les quals
destaca la visita de la princesa Beatriz i la seva assisténcia al concert ofert per
I'Orfeo Catala al Palau de la Musica Catalana, només recull aguesta informacié:
“En el Liceo se estrend anoche la épera Titayna, original de Guimera y el

maestro Morera”.

11.23. La llustracion Artistica

Acompanyant les fotografies de Guimera i Morera i dels principals
protagonistes de I'dpera , trobem un comentari que valora el vigor de I'obra, la
vivesa de les seves accions i la rudesa dels seus personatges, malgrat les
curtes dimensions que t¢.8° També sap valorar els moments de tendresa dels
amors de Titayna i Eudald, com també la petita comicitat que hi ha entre els

desitjos amorosos de I'hostalera envers I'Eudald i el rebuig d’aquest cap a ella.

De la musica en remarca la capacitat de Morera d’adaptar-se
perfectament als diferents moments que marca el llibret i I'adequacié de “la

instrumentacién a los canones del drama lirico moderno”.

8 | a llustracién Artistica, Any XXX1,n.1.569, 22-1-1912, p.
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11.24. El Imparcial

La informaci6é fou tan breu que la cito textualment: “Anoche se estrené
en el Liceo la 6pera Titayna lletra de Guimera musica del maestro Morera. El

éxito fué brillante. Hubo muchas llamadas a escena”.

11.25. El Liberal

En una nota breu que déna noticies de Barcelona rebudes a la redaccié
de Madrid per via telefonica informa de I'estrena de I'Opera Titayna amb lletra
de Guimera i musica de Morera. Per la seva brevetat només recorda que tingué

forca exit i que ela autors van ser aplaudits i cridats a I'escenari.

11.26. Mundo Grafico

La informacié de Mundo Gréfico gira quasi exclusivament al voltant de la
figura de Morera i de la seva produccié. Fa una critica molt positiva del treball
del mestre, reconeixent-li el domini del genere liric, i remarca la gran feina feta
en I'ls del cant i les danses populars. Acaba assenyalant pero, que les millors
pagines de la partitura sén les de caracter simfonic. Guimera només hi és citat

com a insigne autor del llibret.

Un tret curiés d’aquesta noticia és l'errada d'anomenar Morera, amb
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lletra forga destacada, amb el nom d’Emilio sota la fotografia del seu rostre.

11.27. Las Noticias

Al diari Las Noticias, trobem una critica publicada dos dies després de
I'estrena, segons sembla, per un critic musical.?’ A Tinici, fa una cita de
Guimera al qual qualifica de “eximio dramaturgo”i autor de I'argument de I'obra.
Al final, es remarca que va pujar a I'escenari, juntament amb Morera, per rebre
els aplaudiments d’'un public nombrés. La resta de la critica bé la podriem
trobar en una revista especialitzada de musica. Oblida totalment, i crec que

voluntaria, tant la trama argumental com qualsevol aspecte lligat al llibret.

D'altra banda, es veu que es troba comode en la critica a la interpretacio,
que no defuig en cap moment. Moltes sén les linies que dedica a la Sra.
Berlendi, que fa el paper de Titayna, en les quals es desfa en elogis; aixo
mateix ho trobem en la interpretacié de tots els altres personatges, dels cors i
de l'orquestra, que la qualifica de brillant i segura sota les mans del mestre
Mascheroni. Malgrat aixo i tot i qualificar-la com a “obra de gran sabor catalan’,
no fa cap esment de la utilitzacié de les cancons populars catalanes ni de les

sardanes en la composicioé del mestre Morera.

8 | as Noticias, 19-1-1912, p.
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11.28. El Pais

L’edici6 del 17 de gener de 1912 només fa referéncia a I'estrena de
Titayna que se celebrara al Liceu amb musica de Morera i llibret de Guimera. El
22 apareix una cronica signada per Arturo Mori a Barcelona el 19-1-1912, amb

el titol “El maestro Morera y su Opera Titayna’.

La critica, durissima, se sustenta sobre tots els topics que fan de la
nostra cultura nacional, una -cultura localista, de poca volada i que
necessariament condueix al fracas. Sembla més un discurs politic centralista,
gens rigorés, que no pas una critica sobre una obra dart, cosa que

desautoritza 'autor del pamflet. Vegem algunes mostres:

Morera tiene empefio en ser Unicamente un masico catalan, exclusivamente
catalan, y por este camino tendra un sin fin de desengafos, como los han
tenido esos poetas locales que, encerrados entre los picos de las montanas
catalanas, han visto huir su celebridad en alas del viento, que es universal. [...]
Teniendo ahora el maestro Morera un cargo importante en el Ayuntamiento que
le permite dedicarse comodamente, sin dificultades de bohemio, a sus estudios
musicales, esta obligado a trabajar con mayor brillantez que hasta ahora y a
despojarse de habitudes viciosas que podrian malograr su fama de tecnico
excelente y modernizador.

11.29. Siglo Futuro

Talment com fa El Globo, informa de la princesa Beatriz i anuncia que:
“Se ha estrenado en el Liceo una 6pera en un acto y dos cuadros, titulada

Titayna; el autor del libro es el Sr. Guimera y de la muasica el Sr. Morera".
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12. LES TRADUCCIONS

Titayna no figura en diversos repertoris de traduccions d'obres de
Guimera.®? De tota manera, tenint en compte la importancia de l'autor i el
compositor que ens ocupen i la seva projeccid, no és gens d’estranyar que,
igual que altres obres de Guimera, fos traduida a diferents llengles. En la
proposta-contracte de Guillermo Augusto Da Rosa, com ja he avancat, es

compromet a traduir Titayna a tres llengles:

Dicha 6pera debera ser traducida por mi cuenta en castellano, aleman e italiano
quedando de mi propiedad los libretos traducidos en dichos idiomas para los dos
anos de nuestro contrato.

La traducci6 italiana de l'estrena del Liceu és obra del polifacetic i
italianofil Francesc Casanovas Gorchs (Barcelona, 1853-1921), vinculat a
aquest teatre.® A proposta de Morera, Guimera li havia demanat la versié

italiana de La Boja en una carta del 16 d’octubre de 1894.3¢

A més de la partitura manuscrita A17 — MOR 35/1, de 227 fulls i amb el
titol "Titayna. Opera en un atto e due quadri / parole di Angelo Guimera", que
he esmentat a proposit de la data, en el mateix fons, es troben dos manuscrits,

sense anotacions musicals, amb el text en italia (A22 MOR 438, 439), el segon

8 p, ex., Carles CAPDEVILA, Angel Guimerd, Biblioteca Politica de Catalunya, 1938; Jaume
RULL, “Les traduccions del teatre de Guimera, Vida Nova, nim. 29 (novembre 1963), p.43-44
; "Traduccions de I'obra d'Angel Guimera", 150 aniversari, p. 56-57; "Obra teatral propia", p.
111-113. Per al context, veg. en especial Ramon PINYOL, "Autors contra traductors en la
polémica sobre la crisi del teatre catala de 1911", Miscel-lania Segimon Serrallonga, Vic,
Eumo, 2001, 157-177.

8 Francesc FONTBONA, Francesc Casanovas (1853-1921). Cataleg de I'exposicié de dibuixos i
litografies, Barcelona. BC, 1982, en quée s'esmenta la traduccié de Titayna a la p. 8.

8 A GUIMERA, Epistolari, p. 97-100. En el fons Guimera de la BC (31), es conserva una carta
de F. Casanovas d'uns dies abans (31).
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dels quals sembla la versié6 en net del primer, de qué recull alguna de les
correccions. També hi he localitzat particel-les de la versié italiana, amb el
segell d’Enric Morera, i algunes amb el de la copisteria Joaquin Costa de

Buenos Aires (A17 — MOR 35/5, 8).

Pel que fa a la versié castellana, s'hi localitzen particel-les manuscrites
en aquesta llengua (A17 — MOR 35/6, 7), les de la segona carpeta amb el segell
de l'esmentada copisteria, i una partitura manuscrita, amb la indicacio

"reduccién de orquesta”, de 228 fulls sense datar (A17 — MOR 35/2).

S'hi guarda també un llibret manuscrit de 38 pagines en frances, amb el
titol "Titayna. Drame lyrique en deux tableaux / Musique de Henri Morera" (A22
— MOR 439). Malauradament, tampoc la versio francesa no va signada i no porta

cap referencia al traductor.

La versi6 alemanya, d'Eberard Vogel, figura en les relacions de
traduccions del fons Guimera de la BC (8/2) i d'Els seus primers XXV anys.
Barcelona 1935, de I''EC i és esmentada per Miracle.®®> En la correspondéncia
de Guimera de la BC (35; veg. apéndix), es troba una postal de Vogel enviada

des d'Aquisgra (Aachen), amb matasegell del "14.10.[19]13" :

8 Josep MIRACLE, Guimera, Barcelona, Aedos, 1958, p.462. Sobre la recepcié alemanya de
Guimera, a més de treball més centrats en Tiefland, veg., en particular, Maria-Lourdes
MOLLER-SOLER , "Caciquisme i color local a Terra baixa d'A. Guimera i Tiefland de Rudolf
Lothar i d'Eugen d'Albert", Petra NEUMANN, , Untersuchungen zu Werk und Rezeption des
katalanischen Dramatikers Angel Guimera, Maridés SOLER (Trier), "La dinamica dramatica de
“La filla del mar” d’Angel Guimera i de Liebesketten de Rudolph Lothar i Eugen d’Albert: Una
comparacio"; Assumpta TERES, "Les traduccions d'Eberhard Vogel"; GALLEN, Enric. “Guimera,
el nostre contemporani”, dins Arnau Pons i Simona Skrabec (ed.), Carrers de la frontera.
Passatges de la cultura catalana, vol. 2, Barcelona, Institut Ramon Llull, 2008, p. 112-117,
122-127.
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Admirat mestre, volgut amic,

He terminat el texte de Titayna, i la de casa I'esta copiant a la maquina.
Encara no he arribat a comprendre tot el sentit de la cobla plana 19:
Si'ns mirem lo sol i jo

ell i jo abaixem la cara,

i ens mirem i remirem,

joy ell si'l porrd’ns ampara.

Lo que no entec es el quart vers, especialment el sentit de amparar en aquest
lloc.

Altres cartes de Vogel a Guimera o a amics seus d'aquesta mateixa capsa
mostren l'interés per promocionar al Nobel el seu amic, del qual havia traduit

Terra baixa, Mossén Janoti unes escenes de Maria Rosa.®®

% Precisa les obres traduides en una carta a Pere Aldavert del 4-3-1913 (35), Veg. també Enric
GALLEN, “Guimera i el premi Nobel. Cronica provisional d’'una candidatura”, Joaquim Molas.
Memodria, escriptura, historia, vol. |, Barcelona: UB, 2003, p. 487-508.
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13. _CONCLUSIONS

Titayna se subtitula “drama liric” i dins les obres completes és recollida a
'apartat de "Llegendes i Rondalles", perd majoritariament es parla de Titayna
com a opera. Segons La Escena Catalana, Guimera va escriure Titayna a
peticié6 de Morera, a qui la casa Ricordi de Mila li hauria encarregat una opera
per a estrenar a Buenos Aires, en italia, perd no s'ha trobat cap documentacié
que ho corrobori. En aquesta mateixa noticia, s'anuncia la propera estrena a
Buenos Aires (unes fonts esmenten el teatre Col6n, mentre que d’altres el de la
Avenida). No consta, pero, que l'obra fos estrenada a I'Argentina, tot i les

pretensions de Guillermo Augusto Da Rosa.

El seu i altres testimonis en situen la redaccié entorn de 1909, si bé
diversos estudis la ubiquen posteriorment i Caravaca, en canvi, la data el 1908.
En tot cas, es va publicar el 1910 i he pogut precisar la data de representacié al
Liceu, a partir de diverses publicacions periodiques, el 17 de gener de 1912 i
qgue se'n feren tres representacions més (els dies 18, 21 i 24 del mateix mes).
La informacié sobre les traduccions, en canvi, €s forca confusa, pero tenim

vestigis de la versio al castella, al frances i, per Vogel, a I'alemany.

Com hem pogut veure, la critica és forca diversa. En alguns casos ens
trobem amb ressenyes molt completes i especialitzades, mentre que, en
d’altres, els comentaris sdn molt superficials i forca breus. Gairebé totes les
publicacions consultades valoren positivament I'obra, amb matisos, tant pel que

fa al llibret, com a la musica, la interpretacié i la direccié d’orquestra. Es a les
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revistes especialitzades, com Joventut Teatral, la Revista Musical Catalana, La
Revista Musical de Bilbao i Le Bulletin de la Sociéte Francaise de Amis de la
Musique, on es troben unes critiques que entren més en els detalls artistics,
mentre que en els diaris hi ha tendéncia a valorar I'actitud del public davant de
'obra. L’'opinié generalitzada és que Titayna tingué una bona acollida per part
del public, amb I'inica excepcié del diari El Pais de Madrid que, per motius

estrictament ideologics, en fa una critica totalment fora de to.

Segurament les condicions, no el repartiment ni la direccié d’orquestra,
que van envoltar la seva posada en escena no foren les millors; com ja se'n
dolia algun critic. Recordem que I'obra no es va posar en escena en la seva
llengua original i que es representa com a segona part d’una sessié compartida
amb una opera de fama del moment, la Cavalleria Rusticana, de
Giovanni.Verga, la poténcia de la qual li resta protagonisme. També és forca
estrany que no apareguin enlloc els autors dels decorats de I'obra, més si tenim
en compte, que en aquells moments a Barcelona hi havia uns grans
escenografs com, Oleguer Junyent, Rafael Moragas, Ricard Alarma, Feélix
Urgellés i Maurici Vilomara. Potser ens hauriem de preguntar si els
responsables de la sala de la Rambla i els autors de I'obra no es van equivocar
i haguessin encertat en esperar unes millors condicions per a la seva

representacio.
Tot i l'aparici6 d’'una protagonista gitana, I'ambientacié gitanesca és
escassa, atés que, al llarg de tot el drama, no es percep cap tipus

d’aproximacié a la vida i costums del poble gitano i per tant no en fa una
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descripcié de la seva realitat diferent a les de les obres de Vallmitjana o Nonell,
molt més versemblants. Més aviat, el que hi ha és el recurs a un motiu topic de
la tematica gitana, a l'estil, per exemple, de Carmen (1845), de Prosper
Mérimée. Entenem que, tal i com esta plantejat el drama, el fet que Titayna
sigui una gitana és més aviat anecdotic. Es tracta basicament d'un estereotip
literari, que pren diverses modalitats (com il-lustren també, sobretot en el
vessant liric, el poemes "La gitana de Sevilla" i "Gitanesca" i, en el picaresc, La
sala d'espera). També podria haver estat d’'una altra étnia, o fins i tot, un
personatge ombrivol amb voluntat de regeneracié per la via de I'amor. De tota
manera, com €és prou conegut, Guimera es complau especialment en la figura

del marginat.

Aixi i tot, sobta el poc reconeixement posterior que ha tingut aquesta
obra, (tal com succei amb La Fada de Jaume Massé i Torrents i musica d’Enric
Morera interpretada per primera i Unica vegada el 14 de febrer de 1.897 a
Sitges), més si tenim en compte que els seus autors han estat, i continuen
essent, dos dels més il-lustres artistes de la nostra cultura i que I'obra es va
representar en el teatre liric més important del pais. De fet, resulta estrany no
haver trobat més informaci6 i més referencies sobre Titayna que les escasses
mencions, que, molt de passada, hi ha en els diferents estudis literaris i
musicals, histories de la literatura o memories biografiques, tant de Guimera
com de Morera. Afortunadament, els fons de Guimera i de Morera que es
troben a la Biblioteca de Catalunya, tot i que exigus pel que fa a Titayna ens

donen pistes que ens ajuden al seu estudi.
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No va ser la manca de compositors (a més de Morera, Pedrell, Lamote de
Grignon, Granados, Pahissa, Esquerra i Bartoli entre d’altres) ni d’escriptors de
gran renom (com, a més de Guimera, Mestres, Gual, Carner, Rusifol i Viura) el
que va fer que el teatre liric catala esdevingués una realitat perdurable en el
temps, sind que més aviat les adversitats arribaren per motius economics i per
la forta tradicié encara vigent de representar les obres musicals a Catalunya en

llengua italiana.

Espero poder emmarcar més aquesta obra en I'evolucié de Guimera i del
teatre catala i potser aportar algun element més per a la comprensié d'aquesta
obra en una possible tesi sobre aquesta etapa forca oblidada de la produccio

teatral guimeraniana.
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15. APENDIX

Documentacioé que es troba en el Fons Guimera de la Biblioteca de Catalunya a
Barcelona:

e Poemes:
o La gitana de Seuvilla.
o Gitanesca.
e Titol de propietat intel-lectual de Titayna.
e Sinopsis.
e Postal Eberard Vogel.
e Inventari de les obres i dels traductors.

Altra documentacio6 de la Biblioteca de Catalunya a Barcelona:
e Ressenyes de premsa.
o ElCu-cut.
o De Tots Colors.
o Diario de Barcelona.
o La Escena Catalana.
o L’Esquella de la Torratxa.
o llustracio Catalana.
o Joventut Teatral.
o La Revista Musical Catalana.
o Las Noticias.

Documentacio de I'Arxiu Historic de Barcelona.
e Ressenyes de premsa.
o El Correo Catalan.
o El Noticiero Universal.
o Renaixament.
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Documentaci6 de '’hemeroteca Universitat Autonoma.
e Ressenyes de premsa.
o El Poble Catala.
o La Publicitat.
o La Veu de Catalunya.

Documentacio de http://hemerotecadiqgital.bne.es

e Ressenyes de premsa.
o El Progreso.
o La Tribuna.
o Revista Musical.
o La Correspondencia de Espanya.
o La Epoca.
o ElGlobo.
o La llustracion Artistica.
o Ellmparcial.
o ElLiberal.
o Mundo Gréfico.
o ElPais.
o Siglo Futuro.

Documentacioé de http://www.lavanguardia.es

e Ressenyes de premsa.
o La Vanguardia.

Documentacié de http://gallica.bnf.fr

e Ressenyes de premsa.
o Bulletin de la Société francaise des amis de la musique.

Per raons d’extensi6 i questions de drets d’autor, excloc les cartes de Enric
Morera i les partitures del fons d’aquest music conservades a la Biblioteca de

Catalunya.
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Biblioteca de Catalunya. Barcelona.

@h " T4
(APELLIDOS) / che / Aya' — e

e S

Z

ISEUDONIMG)

Fons Guimera caixa 8/2 3.6.2.

TITULO

GENERO

COLABORACION

MNiamero
de la inscripcion
en el Registro

_.ZA_JM. a

( Z:tgz.«m&_x _ M&ngzmrf/ S
@M (e T e

(DD ad”
{ Iy i /ﬁ’)‘.’f; /

"‘m_’/f

agem -
/:7:44.:/?_..

64' M{IZA %M/« €. 44;—2 rrre

ﬂﬁiu&héLﬁfyzzé&;

3190

\ e Tl LEALO L S I
P Iy eef b | Lt = Mm&._ﬁ. ;Lf.tzzz_ ______________ -
ﬁz_ﬁﬁaag /ZML { ha_(,ﬁﬁé‘&a??__ 3}«."_. ﬁmw{ j{j/{ _
MMA_JL%%WQ — ;mmz;, e
( . Fodaices ] fom ﬁof ﬂu;
o P { p 7 f’fEJm‘, / '’ ) _y_.__m_-..._zzé:uﬁ‘_ ......... - .
- P P l! P ‘i ,;du fog [ “ : __n_.—.-.-ﬁ_’damz.n_ﬁm___ s = e
s y/a i i( I/ gnl//fb e ] _a_=_.l’£4.§__.- _— -
__IDSEMA ........ - _ﬂ‘ﬂj____._
2 {ﬁ-ﬂgk!}gﬂ af %HA»;\,—?;} ‘ ﬂ}to A %a‘}uu&. Kunu; g
I it ey Jo . . z%a S et
¢ « .’ e/ ..%w{ W i i

N
TITULO GENERO COLABORACION de la .“J.Z:Iifm-,.,
en el Registro
/ , ,
_% Mm/_ R 3’44,,,,.&. e RIS Av4
4 M_Cél}ﬂna.c%/_ 7

:’7,9-4.. (A fcﬁk G otile: J
‘/ﬁ/f ﬁdﬂeg { (';.-.. %61".,:4‘ /
f élgu.- de at @?ﬂ’ﬁﬂzﬂ_ ]

..g.nm«-, —

S L —

£ te 7 f fe ’f‘;.a feg ) S )& 3««1" MM{JL@LM__-. S—
é(f'ﬂ; o ( e ? ado oo ) £ : ca £
LN T A e L el 330/
& v ; J , b hau&;‘._ ;} z — = —J—J?ﬁfé_’__
2 ,e | pargiceds | olfincce - Faticsace cdfssen i
- { vi . /1 R —
Q_l".. _ﬁaﬂ eveon ([ fx Coadele /l ____Z;ﬁm.:sz.c.. ) — JJ2 25_/] -
" { ¥’ /-f zm:.m/z:, - J&Mﬂs..- % (-c-'f. 0[3?!44 AP,
! col) | Bomedie | fpSucsir-Bollh Baelltee | :
oo Ofscuen o Yoadali . J' _afmn{j,z.e.__
, _@-ﬁ&_?)__ EMRIN
e { te Gotalel } z —
i S e R V] I '




TITAYNA

187011912

«Titayna -

El estrono de esta nnova d;.era del inass-
tre Morera sobre libro de don Anpel iiui-
merd, despertd ol Interéds del pahlicn dol
Liceo donde anoche se repreaent’ aqutile
por vez jrimera.

Al fipal de cads uno de los dos cuadrs
en que se divids el Gnlco acto de que cona-
ta la obra, resond en lasala un gran e lau-

. Bo para loa arlistas quo los fnterpretabnn

¥ para los autores, especlnlments fosteja-
dos al terminar el ospectdculo. Al riaestrs
Morera dedicd el pfiblice, com» cra lipice,
fus-muesiras da Aprobacidn y sns acaga-
joa llaméndole repstidas veccs al prasee-
oo con la safiora gor!cnd! tprreteponisia),
el sefior Krismer, el sefior Balinl v el
maestro Mascheronl, quicn dirigiycon gren
eficacia la partitara. Stemprs e! sefor (ul-
merd foéd llamado también & Ia ecacrna.

De la obra nos ocuparemos cn otro ng-
maero.
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“TITAYNA” |

Drama lirico, Rbro de Guimers,
muisica del maestro ®orera.

Del avance lnserto en nuestra anterior
edlclén puede deducirse el {nterés y sim-
matia do una gran parte del pdblico
nueva obra de Morera, quicn en partituras
dec imucho mayor vuelo adn guoe la que nos
ocupa ha demostrado una maestrfa y ana
superioridad artfstica [uera de toda duda.

Titayna os an nuevo ejemydar del drama
ruorul que tomd la alternativa en ol tentro
lirlco de Italla desdc la alortonadisima
Cavalleria vusticana 'y que en La Wally,
en una flastraclén.musical de La figlia dq
Jorio, de G. D'Anunzlo, y en L' Amicu, de
,;&)ll?sugnl hn entrado en el gusto del ph-

co,

El libro ticne la conslstencia dramdtica
que diatinguoc 4 nuestro autor, ya mundlal,
don Angel Gulmerd. Mas como laohra, que

tlens un solo acto dividido ou dos cuadros,

no alcanze gran extensidn, ofrece concen-
tradas las sltoaciones, seguramonte con
miras al punto do vista musical; y ello os
causa do que la gradaclén escémicn, nun-
que hecha con mucho talento, no tenga
slempre toda la snavidad que atrae al es-
pectador, .

Pero ¢} gonio do Guimerd resplandece
con toda su fuerze on la situaclén final,
quo por este motivo y por la mislea va-
llente y francamonte apastonada que para
ollm escrihid el cumpositor, produjo ¢l en-
tusinsmo del pahlien,

Tltaynn es nnm gltana srranie gue logra
dcsunalrse del amor {nsano 4 que la llevd ol
forzoso abandono de sn precaria existencia
y baiia en e} simpdtico tlpo de Endaldo sa
regeneracion, la lucha de éste y dal gita-
no Nyerris, ol sé primero que ejercia bru-
tal dominjo sobre slla, termina asestdndole
Titayna de su propia mano una cuchlillada
de mnperte que abre las pusrtas 4 su risue-
fio porvenir,

Esta es la osencia de] drawma que en su
cuadro antorlor po mani{fosta en una ac-
cion relativamento variada «n la quo in-
torvionen el coro y algunos personajcs se-
cundarlos, ne desairados nnnea por ol ma-
slco, #lno une antes &l contrario le afrven

ara mostrar los recursos de su pluma en

o miltiple comnblnacidon vocal con que ol

mismo parnfrases el libro,

or I’

Iin la masica hiny quo objetar slo cwbar-
go oo exceso do ritmos slempre expusstos
&0D la maestria
rera, Aslla gradacidn que en Ja poarte -
rica o6 tanto ¢ mhe nacosaria gus en el es-
cocto drama, resulte & vecas an poco vie-
lentada, :

Ademda os probable que ol sefior More-
ra [or atoinperarse 4 un criterio colbetles
uin la forina general de este drama lirloco
hu sacrillcado algun tanto sn whs ospon-
thneo estilo que mucho ls hablamon alabe-
do slomjra,

Y es ojinable asimlemo que baya adop-
tadn varias veces el toms popular oo ccme
afumalury,slno. on su intogrlded, y noe ha-
ya bocho aplleacidn 4 Z'ayna de algse
motiwog de oira obra suyas; pero bay yue
reconocrer gue Tileysa logrd e cosjsato

trlunfar y que & vusitas do clortas dosl-
gnuh[udnag Ineoheranclag, obluvo para sun
autor una rujdosa ovaclon, :
Tamhlén sus intéeprotes estuvisron fell-
cos, sobresaliondo por su profamda ncen-
tuncién dJdrawmética la
nien dlo mucha jasién y vida & la parte
3n protagonista. ¥Fuc ajplandldislma,
Colocdse también 4
nor scfior Krlsmor, tan soguro como inro-
putada sopranc en ol papel do Fudaldo
plapndo do dificnltades; ¥ ol baritunu so-
Ner Badlnl dijo de an made jnsto y vallen-
to al da Nyerrls, recnbando los aplau-
s08 do In concurrencla. .
Completaron el cundro ol sefor Glral ¥
la scniorn Itosta, Al wmnustro Maschoronl,
Ilnmado 4 Inztablas con los sefiores GGulmo-
rd y Morora, eorresponde parte Imyportanto
en ¢l 6xlto por el carlfo y por el prestiglo
con que concertd v dirigid la obra.
; J. B.nr P.

eeflora Berlendl, |

nenu eltura el to-

ue distingue ul sefior Mo- |
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SEMBLA que la Tiayne s'estrenara al Licen, en italia, y
no en catald, malgrat estar ben disposats a estudiarla
en lanostra llengua els artistes que han d'intetpretarla.

El que no sembla tan ben disposat es un dels autors (no
cal dir quin}, perque, segons diuen, s'estima més que 1'obra
corri moén en italia que no pas que’s quedi a Barcelona en
catala.

Aixo, comercialment patlant, esta molf ben pensat.

Barcelona déu proteccié als seus grans homes, Als mfi-

sichs que'ls hi dongui citedres, y als bons comerciants que
no'ls hi regategi una direccioneta en algin mercat de Bar-
celona.
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TITAYNA

ANY XI W9

25/01/1.912 61-62

Vaga que peta veurepagesos po &'haurk d'anag
mes al cump de Tarragona, car, pn:rgzm dent
Caulmerd v en Moters, cads nit se'n psden veure
a dotrenes al Liceu, sense mizz: el tres. Cal na
nids u@z Panpnes, ¥ quan vegio o titol «Titaynas
entrin, sense por d émr énganyate ¥ goe'ls yeu-
tiz ab barreting ¥ calss enrts cotm ars no s'estila,
v fins hi veurin una alsing gegant del temps den
Baldrich, gue a Valsads de les cases encars e tronch
forptidable; fes folles qui sab abiout demen parar.

Aquells alsna ¢s la meva preoeapacié de oTi-

taytue, la meva v la de molts assistents al teatre,
perigue, a@m&m A pesaes, no 3é cor rediantre
#'ho dewen fer pera tréurels. Se'm figura gue den
¢y en la forma qoe dich, o pel gmim% de
la Hamsa, Me preocups sind de «Titaynas y of que
Ia gent d'asguell poble mengla W:ssiumﬁ lo gual
se ven ben dlar gque mon gatzars entre’ls eazau
lats, Fins arn, que’s donés gat por lebre en molis
estubliments, era cosa sabuda. pes gue's doa-
guessin servadures pers sliargar Mands no wés
s'acut o Vhostalers de i‘fﬁmfﬂgwmﬁ que ex ahont
passa Paccid de la dpera.
Ws ¥ pOTIONS fUE DO TAZEN S Tew {gm%h:ﬁw
itat de la casy, per guin motin oo € extrany
que mﬂmm fugl on tropell, sense experas ol primes

plat. ¥ preciszruent o agqol arresca Vargument de

hahm perigue després entra un swhgaeny de O
doba v af depinnar menjar, tots se'n riven els pochs
i;ﬁghmqm&ﬁ car sabent an aguel] hostal, per
acx;m:im el ?a que s’ dons. B! foraster ven-
fada ¥ jurs venjatse, fent vis cap 8 Ia cass de qui
mids Pha ofés, v sbrt va tendr ér "Mam que's poss

ﬁe sa part, fent canre &e memoria al malagu&:ﬁy
siné d'un forat a les mitges ningd Ven liure.

Es trassuda I'obra den Guimerd, y o dich rés
de la den Morera, aixerida con un pe&ai “Tothom
els hi reconegué y no va haverhi ningd qﬁe no’ls
fes ball-manetes, fmﬁg& sortir la mar. de vegq&es

per aquell forat del telé:
'):‘ampach hi ha gue « eseatnna: 1 e!ngx 31’&:@:&5&

quinta, per cassoles ¥y porzons selament, devia

gasiaz un dineral. jAh! y.per lalsina també;. al-.
sina formidable del gzﬂme.r quadr&. Allo sique es

una alsina ixz:n:e m&n Low L Vaya si me'n
remr&ué i
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Sra. Berlendi Soprano TI7AvNa
Acaba de repariirse 1£1s Mentiders:"Niim. extraordinari: 25 cénts. Continuard :La Xocolateretas
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EL MOMENT
L. Be a&uets‘ moments de erisis de tot 1o
!l catala, ara que'n Morera ha vingut de

i Buenos Aires amb I a.uri:}l_a &' una

" grangloria y un gran exit, ara quien
" Guimera, desde son homenatje, ha sigut
proclamat el mestre dels mestres de fa
dramatica catalana, ara, donchs, s una

' gran hora  pera posar uni dpera cata
lana al Liceun, Nostre primer drama:
turch y nostre primer compositor, del
bras fan entradn,en nostre primer teatre,
hont hi donaran una forta vibraciv ca-
talana. Tant ¢l llibre de don Angel, com
la misica del mestre Morera seran ge
nuinament catalans, no pot ésser d altre

manera si’s t€.en compte el tempe rament

de _quisqtm. d‘e}lq,_ e ;
La mésica fartenya, nervuda, que tot

d'un plegat se £ dolsa y pottica d'en

- Morets, aquesta seva mdsica tan cata-

lana en Vinspiracis, encara que'nla for
ma aparegui, a voltes, habillada amb

cert aire extranger, ha d'agermanarse
-forsosament amb la dramitica de'n G-
merd, que si bé a estones es violent v
feréstega, tambe, tof d'una, esdeve te:!;-
dre dolsa y postica, :

Certa_ment en Guimers v on Movess
poden ajudarse ¥ compenetrarse en les
obres liriques, Ja, d'aixd n'hem tingue
exemple, en cstrenes no molt Huﬁyaﬁm;
Mes no.es pag ara Phora de recordar, ni
pretendre fer comparacions, tots vegada
que Titayna no es in yna obe lirica
SN0 tota una dpera, Titanva hem d¢:
mirarla els bong catalans con un E;Sfl'if&l

miasobra do
CpITBCIONS PaCEaticieE gy g

el pera fovho, S asay

“anUs gue his rukar om Fhoes

U msonient nacienal. 8 bs perduranmg

del Gusl vas piavd 3 Lole oot sahy

EL AMESTHE MidKERA

Feva tomps guten Mosven havie de o

manat &5 Cegamerd, ooy a alires e

fors catalfns of Wend gwrs tonm Tt

eamclipe n
S R Y
v Al seepg

catalwaa g
Ly ianuge
do vootevbusr s la
r’r)‘w&"ﬂ watalang, va v
Tty qur avs

Fﬂ a.\!'“_!'l_'r A, vnsadanla

LRZR AL S ‘os"ﬁ.ﬁ,;g;"‘._
we sbevidi A

Y wEy

compondee 3 Gpera s
FOTR B
aprafis
i sud

SRR
Tarse on snomne ks feliasas, o, sigd B

SESRATENE b T

AT gt
MNidde, odowwilye. de 5

R L

d#‘t- e ﬂusitw wrkyery

segur anien  Mowcra e gut

catones de revullavent v b
tint Bategar soy cor ol oseall del smie
per 1o seva torra Munvaeo, baweh com
POSE, 8 e Yoden, gran part de Tew pagd

pes musicals de Sy

P MO RN
!iu :h!."ia Pogusis parenles « ¥ peevnde i mie
Prspeenis e s weanibla lsa e poodolic
al pabdich de s s fona @ gier st dEnrrers
obrg d'en Mepesy e weradu B Fen o calis
Hear de paggniticos, Mo b ivd . mieia Ol

abaon de Vewttena Gy ofoen Je Aty
ens abatonan e e i pandeed, ApivE

L3 §
id Rprop o de Duks pogo weosbla wive o

LTI L e Flispuiam the ghda v ook
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Rles fior i

RS T ot DB
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sistit als ensajos, otz,, aixis mateix, per
mes referencies que tinguim de in mi
sien de frzavaa ens abstindrim avey,
gue al eseriure aguestes ratlles encara
no hem pogat assistir 8 In primers audi-
vid, davensurne cap impresid personal
ni teenica,

EL LLIBRET

No es pas Fiwil for un bon Hibret per
arm dperit, Cnl gue Vauter de la lletra
sapign veure'ls moments musicals v que
Higantos ab aeeid, que deu ésser clara
v primitiva,ens els prosenti despravehits
do tota Bteratura. Per fer afxd, autor

Maestre Director
d'Orquestra, Sr. Mascheroni

dramitich deu renuncinr molts cops al
seu propi temperament pera donar Hoch
aque’l mestre compositor supleixi y om-
pli lo que el aposta deixa per fer,

En Guimerd, que a mésd'nn eminent
pacta s un gran coneizedor de P'art es-
conic, ha fet amb Zilaywa un llibret
mestre, Fla sabut deixar el necvi de Vac-
cit poch menys que descobest o ff que

 no fossin may necessaries les paraules

pers aclarir les situacidns. Bn cambi ha
donat sabin importanein a altves passat-
jes lirichs hont pot Horir la canst o apa-
réixer la més brillant pagina musical, a f(
y efecte de que'l mestre compositor po-
guds explayarshi Hivrement.



Per alxd, seas Cupley quat s Ilegei}_'_
el llibret de T¥faynn s el tot seguit

qu'en Pobra ki manca quelcom. Puelcor

1 Jixer or 1912

1'«Hostalerar, que’s Yestels ¥ 1° ndina

que es la misica que hi ha_pasa{t cl mes-

tre Morera,

LARGUMENT
Liobrw passe 2 Lepoca presédt. Son

i xich tidicolament, apareis. Tenyant
 ales mosses gue s burlea d'elli.

BOSTALRRA, nenpaniles.

: Qué feu aqul fotas,
~ esses del hostal?

o Mireu gue a faenyns

ben pochs el protagonistes daguest

Zrama lrich endos cuadros ¢ «Titaynas

{1a gitans) L Hostalera» cBudilts (the-

su) v Nyersiss el gitano). ¥ encaia,

sibé ho mirkm, pot dirse que'l drana Gl
es degenrotliz o més entre <Titapnas, .

ga ulyerria: ¥1'«Eudalt=. -

nf himolt que suynat.
Mol

i Arragjem lag taglas,

Vindedn avias. -
s MOSKATERA |
Lo palpis més tendre

sigaper | Eudalt,

Al ainecarse] 16, ec ol mati dun

dinmenge de Maig_,_f@ﬁb de merca, v ?n v
& clos de Phostal del phble de Pedrafo- 07 00 o
guera, Les mosses del fostal trastejen Bl }vﬁ_ulg

or l'escenz, comensant  parar Jes fau
p 1 :

les, Totes elles estan enamorades de :

T'herza <Budalt=,
A miquim'agrada
es lherev Bodalt, 0
—Y a mil¥ ahil—4 totesl
Qui'l pogués copsar!” :
Jo'm penso gre's troba
de mleramorat,
Joab gll fugirfa
si'm volguds tobar,
Té un mirar que fibla;
es avrds v franch,
¥ la boea teta
per petonejar.
També In hostalera
s¢ o'ha anamorar, |
Mi-tuse 1o vivda!
Quen sab de trizrl
St posa perruca,
vls dits engruatats,
¥ 30¢ slenfaring
cora pe'l freginat,
Primer qre | ajzarpi, '
labziezm descanyar.
Calléa, que s'acosta,
Quin fastich que

- Mo burldnteen.

- Miren que bufona :

| EogTALERA

 Me rento ¥ clenito
* fant sqls‘ge

.:Ilfzmh.’ ;
| MOssES, buddnlies.
Serbla unw senyora,

 Mirtw quinposat!

 Hostanee

Moy puliso
tant sols per Pladiht.

WOSERS, barldsitirn,

L hostaler que volgni
diatee del fossar,
o HoRtsLENA

& Qﬁic.aﬁ ool sin ab grlocss
o tantsols vuy Rudal

i

Mg
T cara totas
ques agh | Budalt]
et
Ko'més de sentishy
Ju'tcor me £ salgs,
5 QURD ¥6 'l'-ﬁlitfa?_l i pobra Miwta

derareb el desproci quie devin soposn
~Feraque el I troba velly,



14 JixER OE 1912

HMop wiasa geng pere mi
que guirants anys us faris
¥ b wi me $os la sert
oneata al vey wrvivi,

]u pat §itostalera aferin upwes ¥ unses
w1 gudant Budelt, que ol Ta de
diendli c S i
Hostalern  adeussiag

teitues allre companyii.
Mes aHavors o hora de vente idinag

i gent del merent, y ols que vrrentrant

w‘amw:shem won Tes bnles ooy ity de poan
patcars v amimmidd, < Tiaynms & sent
cantar pey sefovi

YVench andls v tombipas

caud 3

RS S

Atm ¥

Sra, kosta
Marrupnt {Sopiato)
HOSEALERA

Tots In eviden, ln demanens desitjosos
dee vosirela y de diverticshi. Quian ta te-
aen alll li efereixen boure,

Taas l‘amvmu alsa el porvd 3 beu,

TI‘E‘&Y}NA
Ve :
_ GOt
vk s
Wi, Ha z‘mt).
i mm'im. mt:‘e:‘u quin goig que fa.
Brilln'} pored pergue ella Lenllumena,
Ouin be de Deu sa pell roj vomorenat
Varva
U Cmatn goig gue fidd
boe aing se Homon de graeies plene



Fins, desfentse de goig, balla sa trena.
No val d reposé.
—Mézl—Val
Qui ha fet avuy fard demd,
TITAYNA
(Deixa'l porrd vapidament en milf de ia gal-
ave, ¢ tethom y torna d beliar y cantay).
Enamotat de la terra
sosaira'l sol feat camf;
¥ls sospirs cauhen y arrelam,
y'ls sospirs e torman vi.
{ Balig v vich més avans ds lornar d canbar).
Sims mirém lo sol y jo
ell y jo ubuixim la cara; -
¥'ns mirtm y remirém
jo ell si’l porrd 'ns ampara.

: ANTOR,

Aquil tens altre cop.
[ Donantlicl parei},
Bey tant com vulguis. ' :
TITAYNA
* Nol
(Restsiintse o beure, rikeni},
coRo i
val |

(Lo pran Thiayna, v bau),
Guayten, mirdu quin goig qua fit,
Posa s llabis mateix que rosa-vera
que ha esbadellat un sol de primavera.
Val val
~Quin goig que fal :
Aizeea el bras y tira !l cos enrera,
¥ engronzas com al arbre la eipera
No val 4 reposi.
=Mésl=Val
Qi ha fet aviy fard demy,
: | aTNA
Teriuy prou: ¥ grans mercts,
(Ha fovnat lo porrdy.
. Pe{b insisteizen més y mds peri que
DEgUly quan s hinega arriben 4 neme
aassztla fins que IBudalt, que aleshopes

2a arribat, la protegeix y ols fu callar
a tots y desistir del sen intent,

14 JixER OE 1912

RN

Desde aleshores <Badalts v «Titavoas
s'epamoren, .

En oacabada Thora el repis gran
mombre de concurrents abandones | g

4

cem tlersant veure a Uespectsdor 5 tng
colla de pagesos guiestan jugant, Batrg
siNyerries, ol pitans de Ty,
tant @
Tt 1o del mon fora ben mey
Sino o veresan guan e peadria

LREE 8

'8 posa 2 jugn Y opuanva amb males

arts que deseobrans U widalt, Adeshores,
eatre aguest v ool getana Salvavessen
apentes v osenipae Eadalt, ¥a
Nyerris resta abutut, ventres gl als
res s ovan candangt

Busnya

ANTON, TUMAN Y Paseon
Sha guedat

HE N mu;‘ii s N Uasgrial
o grat

Posoretlos b Ban ealla

v les dents b ban avrencal,
. gat
fomadval
seventat,

mitl pelut ¥ besy golay,

que Fdimoni, rarssnt, a0 § b et

EsClNA X

Svyinn i alohal
Ale mtavin o mmatess de eabiag
He sigrat Boig jopant tanta moneda
Al pordre Lalum cop desity sontia
damorracks 4 ls tanfa ©°t eall extpd
fpyeh
Tt gue do Hesigon b bt endora
(e ruesiddl,
Al jﬂ?! Uy bagaes mew La phatis agues-
Rl
1o b tindvd alive cop ¥ mes enoars
(00 by Vawida cemtrarin frov bowd v powied P ¥u.
dair, v desfnts ely Pdgrice, & LEm e
aidn Tiraywa.

senf



Axy V.—Nvw. 211 19 Jaxex oE 1912

Sr. Guimerd, autor del llibre

TYTAVITA
. B Jul volst
ESCENA X1 Q
K VERRIS
TUTAVNA ¥ NYHREIE Toseoltn bé : aquest vespre quan t'he diga
TITAYNS, de dinrs, auna casetn gue jo sé en la plana

demanards aculliment, Perdada :
diras gee 't trobas. ¥ després guan s'haja
1 wmo dormit tu m' ohrivds la porta,

Vench anclis ¥ tumbagras,
: gue donap sort.

NYERLRIS, salisfel.

: TIEAYNA
L Titaynal (Crfdairtia). Titaynal Ouat dius! Oh quin esglay!
Acqui! Soch jof i R

TUTAVNA, enfra contmn como da castim, La porta: y déixam

Venech anells ¢ tumbagas. - por i tat o demds,

NVERHIS, da faderpeathp o R 2eeh,
Mira,
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JANER

Senyor Morera, Mesire compositor de = Titayna!
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Gur INaRCAras O agaeiin

TIVAR N A

robrn deosn
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| oo £ he b o FREPR R
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sare meyal
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e

gvwd gami Pew da oty
SRS ETR
B ogmdes segon vepresrnta Inomasia
e Vludalt s ¥y sur. 1 Beved aconvada

A b ARRen, gue sl b vaeos v ol vadel]

gue b Ba Cdamips

Ve, e
Lol degfer B dowds o Gemi gosad G s sgsucile
@ fove, I Awntom s s desaparegel, ¢ sl
keagd govamt vedia o lanyanipet
Auih, nwega? o Deal da s
Aueh Aueh o Tral baovady!
7 Foudadi 4 ') owiva s weveiend ¢ oo Caliugya
¥ hanga deauds da powing
BUERLT
Sopitda ma altea Ia masia
Digplenat Bristins e gean’
Nopw ab b7 e any s da'ta
A by in

Las Bestolas gue a6 8 %an
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(Se et molt aperiat & I Anton v la esquolle
e by vagal.

ANTON

Auch, movewn! —Trakla-li.
Auch® Auchl - Trabin-rafat
VODALT v excoltant, [a o 5e sené ves,
L calims en tat. Ja han traspassat ia
tserri.
S fins miupay que s endugiieren Tayre!
Jaomny mds tornarin com tantan €0
fsasl..
(EH stpmest imomand e spnd Brucey & T et
Me sembla gue han tracid, (lescalti.
Ah, no pol ésser
foropuestas hovas! Cfrican prds fort .
i, s gue Trgeavan,

~Sr, Bading |
<o 0 (Baritond
NYERRIS |

(Ve & olvir).
HEatra «Titaynas.
TIEAVI A, ali fervov,
Y a casa vostra
ws agul?
_ RUDAET, contert.
Aquies ma easi.
PUPAYNA, velguent fugir.
Aqueixa portal...
HUDALY
Toip voly anar, Titayne: Y jo agrahida
quett ereya de tot corl
AVPAYNA
O, s
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, Peraalinn v ilvig!

T tavna! Vs, repisui

Farvvandandli Peliva poed
For b, e pys cambes
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L Pona dnt, Titayy

L emd ey e il

TITAWY &
"\“‘r, PRI Y O,

waluevidd, oo de mi-fugen

s per 100t e fo pasdeia

s B & abpa npenferd darmiase

3 ufnk tals doni: Nee Tiavoa,;

o b cor, gue e he Conegut sl

tert al hostal 4 la tarvde Y

I VHY
e e sente pet ta vida
S {EE ORI TEEY DL sk mts
tanka he wenbnlg
TIFAYNA
Yo pobaeeta e ogug!
ALY, abdasgsd

Db voe, rwonila

4L gk 8 panogal; o vy b rla
T FAY®R S
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ot que] sen plan, 1o serd desavralla v
gaean enten o Heven oo amminent Bl dos
honnes wabrahonen, pords Tavea feveis
# Nyervis veppantse doefl d'un cop ey
’H'!!q"i'*'
SrTRINA, wekenf oo dira,
5]‘51‘ ‘.i;i
Neef poch eatinia Mowopwwrpef < frr
FUSIALT
s grrase frpssiis
Tresvima

To') wiia

sodspe Lo b et Plviopia wevi

Chiedat st 4 fer min
b 8 RN Y
Flev sompre?
nUFrALY

hempren!

Ly

FLS CANT AN

#ila v serh desempenyada pey dis
Pevlends, hosta Ma
rewgat, Wyismer, Bahing, Coralt, Rivas,

Bingils  ayfages

sy prariise FOEsa cot g e el asants
Li" g.i EXFSinty

Lo wenvoga Deelondi, eocarvegada dol
praper de s Titaypas ox i arfistix amit
estimida el patdich baroedond, gue Pha
aplanededa gu dn dderestes agasions
A miéda del aen exqiinig aet on ol casar,
en ban Herlends tola ama aotim e
wha »:hk,!u'a;,g-n Eali £ 1 lx'-n abres o gue ii:l
o part, per fer verss Oroicions delbs
prrsenaties que ha representat. Tholeg ¥

ERpreaava, F un o art lortament ¢ sV

dor, ¥ pee o fant, novgal duptay gue en

In guancts  Feravas tepbard acaws de

berae aplndade

H AT M EaeTaEe] 4
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Bl senvor horsmer, encarregat de
VeBudultr; Tt senvora Kosts Mureugat,
gue representact U<Hostaleras, ¢l se

nyor Hayding gue ara el gitimo «Nyorriss
y els senyors Geiralt v Ricart son els in-
térprets d aguesta obra. Cal agrahivlos-
hi Vamoy v cotussmsme ab que shan
empres of seu estudi, mnor ¥ entussias-
me gue £ esperar un gran Bt per tots,
exit del qual partieipari Vinteligent
mestye Maseher am

Sr. _I{rismer {Tener) EUDALT



TITAYIA 18/01/1.912

..Que la Somejanza de nomibre o engafie al lestor. No s trata aquf do Titania,
I desu feinoideal: nivuslan hadas, ni silfbs, ni‘aparecen ‘e, .un mundo yapo-

hi de hgdas, ni silfos,
roso de-magia Oberon, Puck y otros fantasticos seres,”

' Hstamog, por el contrapio, eh un. mundo bien real, de una realidad nada m
terfosa, sido bish patgnte, - orL A s no s Sa s i, e ian, o
- Elcuadraes de tonos ¢rudos, 1o mismo en la‘alegria del prineipio ‘qus’ 8n el
terror del desenlacs; pjmu & de pasiones violentas efitte témperamentos primis=.
tivos, gente del terrunio, 4spera'y dura como €L, S EE L
No hay que buscar elegancias en las gentes del pueblo da Pgdrafoguera sica
das 4 gscera por Guimera con la fillelidad de un objetivo fotografico,. sin reto-
ques ni'veladuras queatenden st rodesa innata. Anton, Tomas, 1a Hostalera mo.
emplean eufemismos para decir lo-que sienten y lo que quieren, ni menos Nyé-
trisel gitamo,: 0 EEE L R P e
Si todos fueran asi, egoistas y brutales, poco interés ofreceria.la, accion: pera
en el pecho de Budalt, auque rudo tambien, hay nobleza, y en- el corazon de’
;I‘_ita)_{qa queda un fondo de agradecimiento y de ternura que se.convierte pron-
oen amor; Y v NI E NOMUNCNC R R
~ La misma gréfica fidelidad que respira la'letra de Guimaera, se despre da
la misica de Morera, Es, al mismo tiempo, un reflejo exacto de, la maners de gar.
de-gwautor. Su habilidad para sacar, partido. de 10s motivos que e ofrecen lag
canciones catalanas, encuenira campo en que ojercerse o todo el primer éua-
dro de la obra. No es.el trabajo minucioso. del.que va. haciendo con los motivos
una labor de taracea. Es una manera libre que no pierde el aspecto de la sspon~
taneidad: la'inspiracion’ del misico reviste aguelld forma determinada de ex-
presion, pero que nace como cosa propia, sin dar la sensacion de copia determi=
nada de algo que ya existia.. ot Rt T T ot

En este ambiente se briia todo el cuadro deseriptivo de una mafiana e fieta).
¢n dia de mercado, los balies, las francachelas, los juegos. Si algo . de idilio Jhay

en age ambiente de danzas campesinas pronto nos vuelven 4.1a eruda realidad
los,gritos, ia algezara popular, las [rases gruesas, . ..+, - . -
Morera.ha jdo.directamente al fondo dei asuntoe. .Con la decision ¥ elaridad .
fue son base d¢.su caracter ha tratado el duo final; escena ca pital de su.obra: No
ha llevado, sl resolver musicalmente osa escena, ningun plan preconcebide de
sistemd O d¢ escuels, Lo que ha querido es. hacer sentir al piiblice . la situacicn
dramatica de8 la manera mas inmediats posible, Letra y miisica .marohan gom-.
p plamente de scuerdo, y ia orquesta, sunque interesante, no quila-importanecia
a la palabry; pero e da nueva fuorzay coniribuye de un modo extraordinario al
gleclo del.drama, . ., .. T . : - T
... Sl no-hubigss demosirado repetidas veves :Alorera que su lemperamento le-
lleva al teatro y que, como muchos italianos,i tiena ese don, el duo de-Tilayna
y'de Eudaldo, y despues la violenta escena que se desarrolla en cuanto el gita~
no entra para interrumpir el amoroso colognio, bastirian para demostrario; [Las-;
Lima que no.se trale de una obra en tres acwos! Interpretada con -esa-intensidad
algo.gxierior si se (quiere, paro qug arrasira 8l oyunts, ia 6pera-tendrin-grands
probabilidades de difundirse con rapidez. Una-obra en un acko encusnire mek:
aifieil salida, por lo menos en teatro grande. . - . . Lo
El cuadro segundo es un cuadro acabado, Morera. siente asi: lag cosas. claras,
las situaciones francas: entongces, por violentias que-sean; &l sabra. encontrar la
nota apropiada, la expresion exacta, .. .. o b bedoas mde fapesi
Las sscenas mas dramiticag fueron lag que.decfdieron del éxtto de-la obra: La
escena entrs Nyerris y Titayna, del.cuadro primero, valieron gran aplauso:d.los
autores, que-fuvigron que presentarse al piblico al caer el telon tras de ese pri-
up apasionadoe de la gitana.y ludaldo; y la escena de/la muerts,

mer cuadro, El.dup apag
fugron motivo para las nuevas oyvaciones que saludaron 4 los sefiores .Guimers y
Morera al final de la obra, ) Fiisbn

. De estag oveciones participaron los inlérpretes. Suinterprelacion suavizé algo
la rndeza de las figuras del original, Los gitanos, eran-gitanos de teatrs, na log
que puaden.ye-rsg,_.en_,cua-lquier meresdo de un:pueblo de Catalufia, -y Budaldo
aparscid, mos sensible y menos brusco.que el'que resulta.de la lecturadel drama
-original. ['ueron representados por la seiorita Berlendi (Tifayna) y los.gefiores
Krismer (Hudrldo)y Badini (Nyerris), Rl auditorio no'olvidé en  sus aplausosal

maesire Masoberoni, qup dirigié congran interés laiobra, - . RS
¥ ; F. Suarez Brave. '
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TITAYNA NUM 127 06/03/1.909 pag.7

~Ladp
del cé

raen un acte. liibre del insigne Guimerd, misica

lebre Morera, de que parlavem en 4
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El dia 4d° Abril; al «Teatre de la Avenidzs debutara una
companyia de sarsuela y opeceta, dirigida pe! mestre Enrich
Morera, S’eStrenaran les operes Bruniselds y Tilayvna,

TITAYNA NUM 233 25/3/1.911 pag. 5 ’

aguesta ultima es lletra d° Auvgel Guimerd,

Ee=
o,



TITAYNA NUM 261

. drema lirich de y
Angel Guimora § Snrioh MOrers.

. UN FRAGMENT DE =~ '
TITAYNAR

ESCENA VII

TITAYSA, ANTON, TOMAS, PAGES0B, PACESES, 0SSES
DEL HOSTAL ¥ EEDALT, gue ke enfrat indiferent, sense
fimurst payre on I que passe, :

Tiva. Moy m'he embrizgsil {Floross.)

Coewn. I.0 v ao's despréca, |
Lt Anien i segeix ofesist Io porvd.)
CFurs, . How dolentsd Qud as be ba? '
AnTon.  (Amenassontiz ab Daltrs medy Mirn que’t pegel
. CAmant, e dichi : ) )
Tiva. Déu méal T
{Prem to pored 51 2a a afsar, ploraat.}
) Cone, 4Sansfer) o Arel
Frpasr. (Frezentir] porrd) . MNoj donem.
Cdmrgn.  Diixals, ol P
Eaparr, Navey, (4 wella) Agafer; vina
f32ix3ls. No ungues pov, {§Hq plora.} é
AnTamN, 3 ' Per qué 1*hidiques? @
Brouy. Pergas sou maiz gent. Conirs uoa dbmol
Juants os valents?  Srénich.)
on0. 4 - Amd Faral
Euoarr. ; ; ) Mhates dninresi

{L o8 pagrios rondines crimali,}

(it o5t SODICS M1, que Tiogm. &, prénmels
wm, Antén. Qué fas? Estich sa1 sot, Deizentol N
; { Perguely aitres mo volen gaes darallin}
3o fr guardo » eiza ddon de vosaltees,
QU £re 5010 5203 jo, que niun o'hi havis
pir defensarin. Sou COMOITE
Corn, Que cuitin!
Euware.  Vos dich cobarts. Hobarss? Quc viegs ap altre
i vaigal Teas plegorst Mais reical...
M da veyou® Bs jove, ¥ #n ld terra
na te patna mi Part Y oo suo ¥ botre
s vt gor 4u'es ipusl 3b de vosaltres,
¥ e5 53 saug ¥ a0 plor sgual ai westee,
- e sabwen e glorar. ;
Torsa 1 Mols tendre.) Marcis,  { Volgwenizen aser}
Faunant. Espats,
¢ Moek commngut. ?
Mirzuy, vompanyy, Sole 80 pe d marees
coin respianderz 1on dnima agrahida.
Fera £3hdtrar Cugravi- 10 uh demand
Tgue i tzu wes shmeTo.
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Tiza, . (Sense odi)) : Nol... ;
Bypart. NS ' 55; calla,
Sl Quells la fardn, que ho'veig que'n tenen pena.
- (Trayentse la bar:eténa y anant caplant
Au, companysi—Generdsl’ (Li fan caritat
NNE N Y . —Be'estd ~~Vosalires.
“Fiza. . Totsu'hitan! Qui deo ser? Oh verge pural
sEwpart. ~Ta—Arzagquest—Tols, "o (tlaptant.
e  (Anantcapa wella)  Qu'estich alegrel Bscoltal
e U (Fent irincar 'Ia_'ba:.-:'_et'i_hlci.
" Messi plores encarel el
T r g . Deé contenta. -

. ‘Mes no pels cintims, o, qu'es d'agrahida;
o 1o ho sé pas... Potser perque dels homes . -
ets 1o’l de més bon cor qua hihaalaterra.

" (Molt alegre.

eial
. esgparein
‘Esperal Miral

0Oyda la giianeta, y qu’s garbosal
' =—lo la pogués haber, que tota encisa.-
- —Mes lo mercat va fort, 7 ja es latarde.
" - aviat tornardm als nostres. pobles.
—fo haig de comprar encara. ¢ _
A R s  —Jo haig de vendre,
—Aném a enselld’l malzo. : 5,
g —a gunarni el carro.

AnGEL GUIMERA

e
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TITAYNA

N 276 20/01/1.912

Al nostre Gran Teatre del
Liceo, dimecres va estrenar-
se la opera de Guimerd y
Morera, Titayna, vertida al
italid y cantada pels nota-
bles artistes senyores Ber-

Krismer, Badini, Giralt, etc.
Lfobra ha obtingut un
gran éxit, perlo que foren aclamats moltes voltes en el
transcurs de l'obra, els mestres Morera y {zuimera,
Foren també aplaudits els intérprets y el mestre d'orques-
ta senyor Mascheroni.
Un wriomf més que [“eminent compositor Enrich Morera
y i‘egregi Angel Guimerd poden apuntar en son llibre d‘or.
(=D

lendi y Costa y els senyors



TITAYNA ANY XXXIV NUHM 1.725

" s

19/01/1.912 pag. 51

Pera dimecres estava anunciada la pri-
mera representacié de Tifayna, dels mes-
tres Guimera y Morera.

Per les noticies que'n tenim y per les
facultats que reconeizem en nostres pai-
sans, esperem un gros exit,
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T

DOS CATALANS AL LICEU

El mestre Mbrera, cantant la 7fayna a don Angel.
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TITAYNA

ANY XXXTIV NUM 1726 26/01/1.912

pag.66

_LICEO.--El dimecres de s passadu seimana vé e_'gtrcﬂﬂra:-
Titapna, dpera en un acte y dow yuadros, sh misica d'en e
ra y lletra d'en Guimera. di-

El teatre estava molt poc animat, perqud nostres classes o
nerades van estimarse més assistir al Palon de lo misicds ona
donaven un concert en honor a l'lnfantn, que no rendir e
dos catalans ilustres com en Guimeria y en Morers.

No expliquem Pargument de I'obra per creure a nostres lle-
gidors enterats d’ella; sols direm que es, a nostre entendre,
assumpte molt musicable.
~ La mrsica té forsa sabor catala; en els primers compassos
ja’'s descobreix la ma del nostre Morera glosant temes catalans,
encara gue algunes escenes—per exemple, la canso de la gitana,
del primer quadro, d’un marcat cafent andalds, que fins es core-
jada ab o/és/—s'aparten del ritme que guarda el resto de l'obra,
pot dirse que es Opera genuinament catalana.

Lintermedi y el duo del segon quadro son, sens dubte, les
dues pagines més hermoses de 77fayna, y foren justament
aplaudides.

L’interpretacid, a carrec de la Berlendi, en Krismer ¥ en Pe-
rini, molt be.

A T'acabarse el primer quadro ¥y el segon va ferse una grossa

_ovaci6 als autors y intérprets de 'obra.




TITAYNA

ANY XXXIV NUM 1726 26/01/1.912 pag.69-70

LA Vanguardia també diluvieja.
Explicant Pargument de I'opera Tifayna, deia molt sdria
Paltre dia:

«...Se oye 4 lo lejos Ia voz de la gitana Titayna, anunciando
las tumbagas (nombre que tiene la sortija en el argo gitano)
que vende.»

¢Precisament en el argd gitano?

Y en catala també, senyora nostra; y fins en castelld se’n

diu fumbagas de certs anells. Y
Ja’s coneix que no ha llegit mai allb que diu en Pitarra en

Els arbres del mas:

«Tumbaga d’or y arrecades
1i dona al fi el cavaller...»

Si el diari del carrer de Pelayo va seguint aixls, ens veurem

obligats a cambiarli el titul. )
En lioc de La Vangnardia, li posarem La Rela... idem.

0
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lustracio Latalana

REVISTA SETMANAL ILUSTRADA

TITAYNA ANY X N 452 04/02/1.912

“TITAYNA®. - (LLIBRE Dz GUIMERA - MUSICA DE MORERA). GPERA ESTRENADA AB HXIT AL
GRAN TEATRE DEL LICEU. QUADRO DE LA ESCENA FINAL -— (Ballell )
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= Un’altra épera catalana al Liceu

TITAYNA

Un acte y dos quadros, Hibre JANGEL GUIMER AL nitsica del moestee
ENRICH MORERA; estrenada la vetlla del 17 del corrent

Dividim en tres parts el parlarpe: llibre, mu-
sica y interpretacio.

Llibre —I] primer quadro te lloch en I'hostal
del pobie de Pedraloguera, en dia {estiu. Les min-

_youes servents, mentres estdn preparant les taules

pel dinar, se mofen de Uhostalera, qui estd ena-
morada d'Eudalt. Arriva €ll y no sols no fa cas de
les pretencions d'ella. sind que la reprén en ter-
mes gens talaguers, fentla plorar. Entra una gen-
tada 4 i’hostal &4 [er dinada v guap mes animacio
“Hi ha, se sent al Huay la veu de la gitana Tilayna
qui pregona la venda d’objectes als que atribueix

~moltes virtuts. Es cridada y al presentarse li pre-

gunten pel seuw aymant, el gitano Nyerris, donant
_ella 4 comprendrer que 'aborreix. Insta perque
li comprin genre v solicita beure. Lies ofert ¢l
porrd-a condicié de dansar, lo que acepta, cantant
~al*ensemps .uoa canséd al porrdé. Ab lintent de

rliagafar ana borratxera la gent insta 4 que
begui excesivament,'obstinantse ella y essent am-
‘parada per Fudall, gui i weun el porro de les
mans, increpant 4 tots y pregantlioshi que en des-
agravi al acte vil, fassin caritat 4 la pobra gitana;
4 tal objecte. ‘Eudall se treu la barretina y passa 4
fer la capta. Titayn: queda rcgoneguda al bon-
‘dadés galant y desapareix, com l'inmensa part de
la gent bullanguera, restant en escéna uns quan(s
jugadors an els ‘que s'hi agrega Nverris. qui ab
‘males: drmes va guanyaat; perd observat per
‘Eudall, ajuest al reta al joch y Nyerris perd total-
‘ment.quant possehia. Desapareix Fudal v de nou
‘se’presenta Titayna & qui Nyerids proposa que 4
.Ia nit'se presenti 4 la casa que li indica y demani
‘Hostatge, pretextant haverse exiravial v una ve-
sgada dintre li obri.la porta: el lloch es 4 casa
LEudalt; no indicanths 4 ella, ‘qui se resisteix 4
ses pretencions, accedint finalment pel gran temor.
- .Elquadro segon es U'interior dé la casa d [Zudalt
_quiestd tractant la venda de bestia. Un cop mar-
xat zl.cpmprador, sent una veu que demana hos-
_pitalitat. Es 7itayna, qui va 4 complir 'imposicié
:de Nyefris, quedant sorpresa al veurer que's tracta
dé la casa de quien Ihostal fou son' defensor.
~Tildyriacontala” seva historia® & Fudall, expres-
-santh I'aborriment’ que sent: per Nyerris, Eudaitl
‘queda edamorat diella persa bella ‘dnima y quan
-va prenenl mes lncrement amor en ells, els crits
de Nyerris, plens d'indignacié per esperar, fan
obrir la porta 4 Fudall interrompentse Iidili dels
-enamorats. Nyerrzsincrepa 4 Tifayna per no cum-
‘plir ella 1o manat, privantli de realisarles mali-
fetes que’s proposava. Fudalt se prepara 4 defen-
sar la gitana y furios Nyeriis treu d'entre sa faixa

un llarch ganivet per'agredir al seu contrincant y
mentres abdds estdn en empenyada lluyta, T
fayna agafa el ganivet de sobre la taula y l'en-
fonza & l'espatlla de Nverris, deixantlo cadavre,
Lliure Titavna d= son imperant malvat, se lensa
als brassos de Fudalt, {eatlh proposta de ferm v
sincer amaor.

De totes les escenes, les gue mes se destaquen
son I'entrada de la multitut 4 Uhostal, molt plena
d'ambient. La poesia elegiaca al porrd també es
inspirada. les paraules d'kwdall encareixent la
caritat com 4 desagravi @ la vilesa que s'intentava
contra Titayna, molt hen concebudes. L'escena
entre Tilayna y Nyereis, al final del primer qua-
dro. es potser la mellor concehuda.

En el guadro segun lz narracid’ de 'historia
que de si fa Tiiivna es bella; les frases grolleres
de 'Nyerris al increpar 4 Filavea per no haverli
donat loch 4 lacte vil gue's proposava, estin
molt adequades y Fdamoroesitat entve Tiavaa v
Fudalt literariament hermosa. ’

‘Ab tot ¥ no ¢ésscr una gran obra, aguesta d'en
Guimerd, acredita una volta mes ¢l valer de nos-
tre eminent dramaturch. Ma fer un ilibre ben
apropiat pera donar lloch 4 que'n tregui partit el
musich.

La traduccid al italiad pertany an en Francesch
Casanovas: el scu trevall no es cap miavavelis,
hastant aceptable, si. '

Musica.—la sinceritat avans gue tot: la par(-
tura que’l Mestre Eprich Morera ha escrit & 75-
layna no es enterament perfecta baix el punt de
vista d'encaixar ab el llibre.

Molts de nostres musichs, de temps que 4 les
Operes les revesteiren de massa cansd popular ca-
talana v jo créch que aixd es upa costum  eguivos
cada. an erro, abusar de tal procediment, puig no
percitar @ Wagner pel nom conguerit, sind que
d'altres ne « taria, teaim gue convenir que ¢ll no!
ha posat pas en les seves partitures cansdéns po-'
pulars de les que tant abundants v belles, compta
sa patria y n'obstant prodigat per la seva propia -
inspiracid ha fet dperes ben bé alémaynes, ben bé
sols seves y créch que sense gie aixd signifigui
en nostres musichis imitacid & ningw, es lo guen
lindrien que fer; ter msica catalana propia, ao-de
cansd popular, g

«Titaynay no es pas del valer de «Emporinmy. .

L'instrumentacié si que hi ha que jconfessar
qu'estd molt ben cuydada y demostra bons estu-
dis y inteligencia an enM orera.

- El motiu sardanesch est4 adequat ab I'ambient
de I'accio que's desenrotlla, perg s'abusa nn xich
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massa d'ell.

[.a cans6 que Titaviea dedica al po:ré, es acep-
table, ab mes bona intencid de fer quelcom nota-
ble que complert acert en lograrho.

l.a pagina, en mon concepte mellor, es ¢l duo
de Titavina y Nyerris, fi del quadro primer. Tant
per la part melddica com per la que 4 la progre-
sid orquestal, sens ésser aquesta d'un original
procediment, estan ben acertades y d partir de dit
ntinero musical se concebeix que'l compositor va
enlayrantse, mes no succeheix pas aixis. A conti-
nuacid va ['lnlermeds, que, apart de no ésser mn-
eica nova, ja gu'en Morera, guan les representa-
cions de la seva dpera <Bruniseldan lo dona a
coneixer ab el titul de «Jorn de festay (si no recor-
do mal], no estd gens ni mica adequat al assumpte

d’'enllds entre l'escena dramaética final del primer

quadro y les succusives del segéa, puig en aquest
Vintensitat dramética va progressant y dit inter-
medi ab 'ayre alegre que hi domina no coordina
gens ab la tragedia que va prenent increment.
Com 4 pagina pera concert no diré que no valgui,
mes posada hont acabo de dir, repeteixo qu'es
un erro. _

Quan la situacid entre Titayna, Eudall y Nye-
rris lorquestacio torna @ pendrer rellen v com ja
primerament hz observat, ella acredita que en
Morera la coneix molt.

IZs, n'obstant, orquestacio efectista el duo final
de Titavna y Eudalt, de procediment 4 lo Masse-~
net; falaguera als oids del publich sensible
d'anima. .

— Y cxpressament pel final be reserval el parlar
de la manera que musicalment ha concebut «Ti-
tayna» el Mestre Morera.

Si Tuaeyna es gitana oriunda de 'Andalucia,
esta molt ben descrita ab el ritme de fina seguidi-
lla, mes no comprench que una gitana d'aquella
terra estigui tan empapada de la musica catalana
al extrém ‘de narrar sa historia ab el popular
«Cant dels ducellsy, cant que de si es precids com
tots els que coneixen saben, perd que per la ma-
nera que primerament dona caracter musical 4
Titayna no hi estd adequat; 6 viceversa, si la gi-
tana es oriunda de nostra terra, llavors lo que hi
est4 malament es el ritme andalus. Es pera mi
una manca d'observacié ben remarcable per part
del compositor.

Interpretacié.—Il.a protagonista 4 carrech de
la Sra. Berlendi, {ou per aquesta notable cantant
perfectament estudiada y sidentifica ben bé del
personage. La Sra. Berlendi digué acertadament
les frases v situacions dramdtiques: el «Cant dels
aucells» qu'es la melodia que'l compositor esculll
pera narrar I'historia de Tilayna, segons avans he
dit, ab 10t y no ¢sser pas catalana la Sra. Berlen~
di, la cantd ab molt acert, accentuant bé la caden-
cia que tenen nostres canséns populars.

El Sr. Krismer, també demostrd haverse estu-
diat 'obra, més =i acertat en la major part de si-
tuacions, no en totes, ja que entre les véries no
ben interpretades, citaré que després de rependre
& la gent del hostal per volguer fer emborratzara
Tilayna, resulta massa plé de teadresa en la capta
a favor de la gitana. No vol dir que per aixé no fos
justament aplaudit, ja .que tenja mes en pro que
en contra.

El Sr. Badini en el paper de Nyerris tingué si-
tuacions ben acertades; la pariicelln la tenia sa-
piguda.

El Sr. Giralt y demés secundaris no desmillo-
raren el conjunt.

[1s chors també estigueren justos.

El mestre directer, en Mascheroni, es digne
d'aplaudiments siocers, puig la partitura la 1e ben
sapiguda, com demostrd per la mansera de con-
duir 'argquestra & la que [=u treurer efectes expres-
sant el cardcter de la misica zatalana.

Se tributa al linal de U'obra una ovacic 4 au-
tors y intérprets. Desapassionadament, considero
que en l'ovacio als autors hi prengué bona part la
simpatia personal. Me¢s que Vaplaudiment per dit
concepteeldirigeixoal mérit,maximtractantsed’art
Vagi el meu pels autors yintérprets de «Titaynan.

josern FORNS OLIVELLA.
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Teatros y artistas

LICEO.—Con extraordinario éxito tuve
lugar anoche ¢n nuestro igran teatro el estre-
no de la opera em #m acte y dos cuadros,
Titayne, letra del eminente dramaturgo don
Angel Guimera y misica del celebrado maes-
tro don Enrique Morera.

Ambas figuras son de gran relieve en el
mundo artistico y conocidas son de todos los
excepcionales dotes que en ellos concurren y
los éxitos ruidoses que han legrado en el
teatro, asi es gge.el figurar su firmas unidas
en el cartel del Liceo, era garantia de éxito,
v <! logrado anoche por Titayna fué sincero
p merecido.

Las situaciones dramaticas que ofrece el
tibreto han sido admirablemente aprovecha-
das por Morera, quien nos oirece en esta nue
wa preducciou miltiples ocasiones para ren-
dir tributo 2 su talento musical.

Reservindonos hablar con mas detenz~
mlento de Titayna después de una pueva ag-
dicion, diremos de momento gue €l primer
cuadro es de mdsica més ligerd que €l se-
undo, estando basada casi toda ella en aires
populares de anuestra tzerra muy bien armo-
nizados. '

El segunde -cuadro es de una labor mas
geria y concienzuda, sobresaliends de um

modo notabls el duo de amor entre Tatayna ).

y Eurdaldo, que es sin disputa 1a ‘mejor pa-
gina de la obra.

Los dos nimeros fueron aplaudidisimos,
asi como también el intermezzo muy bonitd
en el que descuellz el tema de una sardana.

Fl maestro Morera y el gran literato Gui-
meri se vieron obligados 4 presentarse. innu-

“merables veces en el palco escénico en wmidn

de las sefioras Berlendi v Kosta y los sefiores
Krismer, Badini, Giralt y el maestro Mas-
dheroni.

La intempretacidén ¥ué-acertada, habiendo
demostrado todos los artistas que han estu- |
diado con verdadero carifio, la 4pera de
nuestros insignes paisanos.

®
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Tealros y arftistas

LICEQ.—EI . éxito alcanzado en la no-
che del estreno de la dSpera Titayna, del
gue dimos cuenta en uns de nuestras an-
teriones ediciones, vidse plenamente con-
firmado anteanoche con motivo de la se-
| gunda representsacion de dicha obra.

En ella. Guimeri gon el libreto y More-
ra on la parte musical han tenido un gran
acisrto, siendo de lamentar tan solo las es-

- | casas proporciones de Tifayna, ya que el

asunto se prestaba para una obra de ma-
yores vuelos en la gue el talento do More-
1 ra pudiers dessnvolverse con mayor am-
plitud.

Los méritos de Guimeré -y su prestigio
en el arte dramético no deben ser juzga-
dos en la presenis ocasion, ya que las be-
llezas de estilo y de lengusje que tanto
gnaltecen al insigne autor de Terra baiza
no pueden apreciarse an una traduccion,
pero &f diremos que los personsjes estin
admirablemente trazados y las situaciones
bien definidas, cosa que facilita mucho Ia
Iabor del masico, .

Morera en esta nueva produccion ha de-
meostrado un positive y visible progreso en

‘¢l modo de hacer, y sin ser Titayna una |

obra definitiva, es suficiente para cimen-
tar la fama de Bu autor y evidenciar los
‘profundos conocimientos musicales que
' poses.

Da los dos cuadros qua intsgran Ia dpe-

18, ¢l segundo, segun ya dijimoes, 83 muy -

superior al primero, pero debe reconocerse
que la accion se presta mucho mds,

Le ibtroduccion en formsa de scherzo y
-goro subsigniente, en el que predominan
ya los motivos populazes cakalanes, s ale-
gre y bullicioso, describiendo con hermo-
gos colorés un dis da fests. '

"~ "La enttada 4 Titeyna y la cancion de
ésta, de ritmo originsl, con marcads ca-
dencia andaluza, as una pAgina inspiradas,
revestida de belifsima instrumentacion. La
escens del juego va acompafiada de un

. motive de sardana, quesi podri discutirse

acsrca de su oportunidad, es de buen. efec-

toen su desavrollo continuo de modula-

ciones. N

El 4mtermezeo, en dos tiempos, sobre
airas catalenes, con obligado de oboe, ¢ree-

Morers, ya que ie observamos alguna se-
mejanza con otrss composiciones del pro-
pic autor. Ancche fus repetide.

El segundo cuadro es esanoialmante drs
mético, y gomo tal lo ha tratado el maes-
tro, tanto por su factura como por su ins-
trumentacion, de la gue ha sacado bellisi-
mos efectos, Notable es en 8ste cuadro un
raconto de Titayna, en dos estrofas inspi-
radisimas y que dijo eon gran sentimiento
la Srta, Beriendi; el duoo ds tenor y sopra-
no y la escena final con Is muerte da Nye-
rris, son de gran efecto dramdtico, corple-
i tado por una instrumentscion vigorosa y
; robusta, trazada con mano maestra,

‘Lsa ejécncion de la obra fué acabadisi-
ma, tanlo por parte de los artistss, como
en lo referente 4 coros y orques{a, muy
* especialmente por esta ultima.

La sefiora Berlendi dié gren relieve & su
parte de protagonista, cantando todo el
papel con exquisito gusto. El tenor sefior
Krismer muy bien, pues la taesitura de su
{ perte se adapte perfectamente & sus facul-
tades vacales y lo propio debemos decir
-del baritono Sr. Badici.

7 18 e Wt & ke b i e o kB

RErr

rora del conjunto de artistas que ha en-
contrado pars su épera, y muy particular-
mente del maestro Maseheroni que tanto

| ba puesto de su parte para el mayor éxito

de Titayna. '

presentacion, fueron lHamados al palco as-
cénico los artistas, en union de Guimers

! y Morers, & quienes se les tributaron rui-

doses ovaciones,

. de. B. o8 C,

mos qiue es 1o menos nuseve gue nos ofreces

Puede eostar satisfecho el maestro Mo-

Anoche, al igual que en Ia primera re- -
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TITAYNA

17/01/1.912 portada

Opera en un a
dros, lletra de
era, msica d’f

Agnest vespre s'estrenard ol Licsn equgs
tn obra catalana, bem catalong pel sen e
gxmtypw!asemfommmnqw&q
cumstancies especiols han fet impossible qus
fos cantada en catalg, mhawﬁﬁgulﬁ
wo;wmalapnmﬁxlwwmaqum
raflles acabem, de sorlir dun aﬁm gent:
ral y emgurem als autors de l'obra un gragm
éxit. 1o misice es forta, plena, rice en
mlmyemga]amuappmlary_alhmﬁ’tm
gsananvoJadalmmqmn!accﬁsé sl poss

Fl drama es concis, intens, d'umm pin-

toresm animacié en certes escemes, amb o
lissos tocs d'bumorisme, dupa yvibrant Fom

sa. trfigica en hltres. '

H&mmxamﬁ Vargument on curies paran-

les. Titayna &s mna gitana quo ocorre el

mén venent quincalla, & la saga dwn B
mant de la seve rasa que 'ba m
e dret de conguesta, en barella
tres rivals, Lladve de professiG, em Nyerris,
que aguest ¢ ¢l seu nom, & servir o TR
tayna dajedanta en les seves mplvedes em-
preses. Aquestn Uodia, peré el tem ¥ my
salmevelzr & deslliuzarse del sou domini
Comensa Uobra amb unes pinloresgues es-
cenes de mercal. Gom al pati d'un hostad
Tes mosses paren Tes taules. L'hwostnbera i
el ssu amor per |'Budelt, Theren wmids gar-
rit de la comarca, per qul sogpiven tambd
toles les mosses, que's burlen de les pre-
tencions de la mestressa. Enfre VBudalt v
Vhosialera ¥ confesss ol sen amor, cssemti
rebutisda per aguest naturalment, en umR
2 molt fresca, gue records Vhumorfs-
st popular de la vella de cent anyan.
heusaqui que iovadeizen DUascenn fofs
gesos vinguds e mercat, amb aguells
ia guo doma Ubhaver fel beowms nego
1y beuen a!ag_mmﬁng ervils per fos
do D'hesial, quan s'ceix ol fons eB)
Dikoryna, <fun 3 w I gowe el
s pageses i crides, fentls
. o beura,

o

a,@ R

:—1,‘

TITARNA,
pazsat! Celss vergosyal

TITAYNA

Vaig niixer no of shoals
i mare delnd’l méo
gquan era ja bonics,

y'l pare’m va emportd
bot teraps d'agsi d'alls
seguint hostals ¢ fives,
Y en mitg do mala zent
peganime crudslment
ase feia balld y riure,

j@m deia, 'l ulle ew plom
gui fos pobretz flor
gue grana alll ook areel
Un jorn que’s va cobrings,
pegantme’s va tormd

ga cara tolz negre.

¥ at darme’l cop dapray
un giravol va for

¥ mort va caure on Yerm,

{Ne pot segair ds

EUDALT

BUDALT

W
¥ despres
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vaca ¥ o vu:iuii v Bl o7
'd-:;L arse 1o covling el comprader
nporiz. Sob & e musia, VBudslt sent enyo-
ranss, de coses fque no pol definir. Els cuxiM
"de i_ rzt‘.ra que ha defensat o In fra me-

gabe

Uueixen damunt dels sens ulls. ¥ fruoguss FEEAYY
a i ‘_.,_om y enira Tiluyna & tombalens| 0 i
empesa, pel Nyerrds que I'ha fela enirar diupa | 14 2% mataria

trompada, quedanise ell fora.

Titayna demana acufliment per aguells oit
Perd, quan reconeix a VEudalt queda sun- LURALE.
glasada. Lz%omwa que’l Nyerris vel rob:g’ Y] AR L m
matar, es que 'ha defensada de la bug- . )
talitat’ pagesa. L'Budalt 1i mostra la seva sz grapey de fiablecy't i
cambra y L dona la boma nit Mes glia il d
el detura y L diu que es upa mala dona TEFAYNA, amb deses pesm;s‘*
v 1 explica la seve vida, fins quel ka ng;
passié encén l'amor nabxent em el cor seas un dema de Hlibertat, per corrs
UEudalt y lo grelitut fa de pont & la p&S-| .. gy gense girarme amua} por enrera
si6 en el cor de Tilayna Llavors ee sent|popontme smb los ulls del
el cant del Nyernis v aquest tngs o la
| porta. Tlitayna no voldria que I'Eudalt obris, BUDALT
' Perd nquest, gelos diéiﬂ rivaldpﬁessegtsi:l ashata- ¥ anpe
| n2 1a poria forana. Enira yerris, qui tror o rsd
bant 8 U'Eudalt levat y veient desfeta fa crnfistinintic 8 Need A0 [Ank
'|sova combinacib, vol endursen a Titayms, TERATNA, fambé amb entasio
no sense abans haver fel saber o I'hereu
quin havia sigut el paper de la dona en I
| traidoria. de demanar que la rewll[s par
i ik BUDALT

Mes Titaynn, revoltada d&ﬁmﬁvammt, do- o
mans o, TEudalt que l'ampari. El Nyerria Cue Ualmin
smbalansa damunt del seu rivel amb n|bent cam du an elly, de cor o cor,
ganivet 6 la mA. Els dos homes Wubivig

makvat, lo rul, gae't trob

LEE

e iae

Tranoguiln
dintre mma ilar de bongs geniy,

1Y Titayos, egafont ol ganivet ded pg de TITAYHA
“pdamunt la taula, el clava @ lesquena del . Y gosia

‘| gitano. Mort aquest, fineix obre amb unes|ppb vestze goig ¥ eizuen vosive riure,
U paraules {d'amor, per les quals Eudalt fa
de Titayna la companyera de o seva vida BUDALT, resoil,

't Tl e3 o grans linies l'argumsnt A con- & g e st o,
'} tinuacié bhonrem; les nosires plones smb wm Thayes; soxioni i laet Aijiatinesn

‘| frogment de la letrn, desitjant »8 poom 3 TIEAY VA
“tal questa vellla el triomt
mm“;ﬁ,;fé l;?ur?, B_} Paltre, i %ﬁ/ Mo; neg famel] Mes penes oblide
qu'ell frein de waider.
; QUADRO SEGON RUDALY
; ESCENA SEGONA , No @ sal, ¥a
agel ban onirat ¥ fian pomonol wn
e R ?Mﬁ?ﬁ”ﬁyaﬁ@ﬁwimﬂﬂﬁhu»
Y el
RUDALT ;

T, tu una mala dona? No, Titayna;

<} tu tens bon cor, que Em he conegut al vihured
a lhostal 2 i tovde, ¥ jo vai cﬁama

fondn pens
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: Estrena de Titayne
jues paraules pvul <Titaynsr ha sioud
it soroldés, En Morera ha iriomfat per

del seu misie predilecte, amb wo-
nsinsies ovacions al misi: y a Veminent dm-
maitrg don Angel Guimerd, autor del Hibret
Lrobra es ferma, consiruida tota ella amb
seguretal, v l'orguestra, traciada magnifica-
mont, em hermoses sonoritais ¥ bells efec-

Hobressurt em ella, el chor del primer acle,
7 el prelwdi, duet y final del segon quadro

#ls antistes femthi wn gran paper, fant fa
Berlendi «Titayna», com la senyora Costa;
tant els senyors Erismer y Badini, com
sguyon Gimalk

L’orquestra ajustadissima. El mestre Mas-
chevoni, o qual ha posat P'ebra, ba sigud
aclamal pel sew pulere treball,

bm Idorera vy en Guimerd han sigut ove-
nais amb deliran! eniusiasme, sobre iof
al, en que la gmndiosilat de 1'inspiracié

Moreza, tant com lo irigic de la situacié
wmflics, corprengueren al piblic ¥ I co-
1 una emocié dntensissima. Kl fe-
ch quatre vegndes en el primer gua-
r moltes més al finel de Pobra. :
en Morera .y en Guimerd fou la mit
it da vicloria.. ¥ també ho fou pern

Hom
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TITAYNA

atisons populars. gus formen,
iiayana» d'aquest, ‘poble que h;oba

¥ Morera. 1ﬁimfw b la seva misica,
: dell myifels mméﬂ

e ‘plé* on el desenrotilas
d’aaqunlid y q;i‘adﬁ tm‘}més g1 Iarrlbﬂg al, dcean

endlas de 'l “ont - pinzellaides de. magis:
ﬁﬁnm&&ydmmﬁfdlmﬂo; ie’s

¢ls artistes, - ot iom' seat apr
o gegaint qma l'orq_iuesh-a
il mgumosa,pr?en ida d"in’ misteri que

se wmseam, uﬁ_;'q‘ hﬁmb'a, eaclatant hmb

mr 8’]31 no*ten ‘nous v:amsnys
tesm:m d&;ﬁ ballet es

i«ssum-‘ Y

6l < s ; mé miﬁ]ig?ngr;&u
O qumstst soprans, es  jus
um»ummylix i
3%5&% dell estem; molt -hen afiaisas
en wina clare unpresssfi de la:r e

ol q;mﬂ h’ha hret

1et - db contralt y khno‘r.'.

% sﬁm plens; d ums dilictiltats gros--

58 | t - dels. indeets, ont ‘s'hi

era, Ewgaﬂ esper |

L‘mimda de 1lny'ua»: una wn‘a de
l‘msa bellesa. B cant, de emant i;ttano, ens
Jovea,: que; in-

s Vir eé(la, pera. atrau-
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ost. ascendent com
mberv*ﬂ,a irregulars,
ut‘:,t mateux. ﬁre—

pist fambb o |
FL caniant en” «Ti%ayna» B Lroba grossas
dlﬁtsgmts !Les YRS 561 txsaciades .amh m@lv

L‘escma d:ei Jocﬁ temnt per i‘o.ns u;na b0~
mma sardana, es agradaiﬂei,»wm tambe’l chor
]mgadurs qlie . saiilmy'en bﬂflailrsa ﬂc:n
@ Yerrion: .
Ll moné]egl da(ftms't es, forsa \rihmnt
el duet.ambi<Fitaynar. esy dfu,na »for%‘a drama
dica mmarcablg* cabant aguest : I quas
i ‘ e, &b ‘yu?a» anyents
s¢_de la sova dissori, .molt. en\r\elgdeg
Linterlgdi vinent, - ,*rtanylﬁ B alh‘a obira
fden* Moretn, ¢l piiblie’ el reb& sind ‘aplandi-
shents,” No vall; discutiy, 'si 1 ~
ot gite ns-d '
A ccnmgmdu- ,DE

Pers, “obstant y miranthio
dg wﬁrﬁ Hier

sihaix el pimt “ng) d,.-;a, n-;
Cguaest interludi; encara, que Sigui d'alivg
feaden Momra amb el restet’de obra -

%ﬁ%‘umt s‘egom, quadio, 10' hilldr e

‘;ii'ill-dmm fo:ta sen ‘man{ahmv'duh 'um 8!1{
_dolar fnesperat. ¢ i P ﬂ

*Lloka; “en. fesamy; ‘€3 dm%h glm valua

idirs. als molls gue’ ja porla’ guanya
~1neve més coral ¥ sinieeld efnhmaho:na

moJ{ eneertada. ¢

“sonalgd molt Tenar crab&emrnt bé.:
"Jamff -contribut: Emﬂean

+ . en, Morera, ha” conguerit a

faig extensiva a lemment dramafurg - |'An:

“gels iGmimerd; autor del Tibret.

Els m&érpret«* ol b6 Ta Sﬁnym Ber-

Jendi «Tilaynay, : dond fuisa rellow y niolta
“vida al paasonmga, dmgwent tota In seva part
~@ambgran amor,

:Imisenyora - Gﬁs%aﬂ e’n l’h‘b:stalefaﬁ:‘?ﬂﬂgw_

‘Bl genyon Km’mur «Eun(lalb;, tifigue mﬂsi@
da Jhuix Jes seves. faculiaty; - ancotant’ el

ol

“Fl: senyon: Badind - «Nyertd 1

ocmwm't :
B, Giral, euu;ﬁuadmdismml en; _-:tgta
mk‘nbm tambel's yacns elogis’ -
‘ jaind, polser W eltre:

conjunt, "cor fou, aclair

juni amb els dutors. - :
final del prisner q;mdtm p‘uh]n,c ovh{m

mA als, oaultors, peaé :

bord& four “al final, ™

NOTA. Puhlm do ol ple.:
hia}x o hi eta. : Potser:: qué a;a,are.n Bl

congert de 1'Or fe6 Catald; ﬁéﬂm cotngidenicin?
“Fot. just sl “dia de Lestrens d’ung’ obra - deny
- Monera, ‘heusaqnt qjgg‘t 'O 14 wecep-
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En el Liceo

2. ———
| STITAVYNA

j Do Guimerd ¥ Morera en arifstico marldnjo,
pmliu oapornr ol pl\huw nn frule viguroso y
ox/uisito, y do ahif ln eepuotacldn qua ol snun-
clo do «I'llnynus promovid en los cireulon #p-
Untlcos o l.rnnmtoun.

4 glln correspondido ¢l dxlto do In dpora 4 o
quo do osos rulorod so eeperabin?

¢ Xl llbro do don Angol Gulword llovn la mare
Il en dol'gonlo aroador del gran deamaturgo, ¥
‘YA yue las cortns dimoenalones del cuadro on
muchas ocaslones le cohlbon, lo-que en al
‘aaunto hn tenido que concontrarse tnl ves lo
haya becho ganar on intonsidnd, como ovurm
en la oacona tinnl, ronlnionte hermasn y (uo ba

‘ofrectdo al muslco oensldn excepclonal do po- |
|| mez de manilesto todo su trleuto, - !

“En euanto a4 la partliura, no quednrd «'Pi- |
taynns entro las obras Jallnitivas del mneatro
Morers, con todo y halior en elln trozcs (e
‘puodon parnngonarse con los mis Lrillanlos
{|iane el maestro catulin bn esarflo, como toda

h pidglna final do quo antns hienmos hablado,
“que con justicla prodnjo ol entuslasmno on of
pt\h o,

. Como es nuestio objeto dar tan asolo una
,’lmpmslén ¥ no detenernos ot unn critica quo
ipor muchne razones resulturin onojosn, y ade-
jinds,llegnrin tarde, pues exigenclas Jdo confecs
ielén’ dol porlddico no nos ha pormutide publis
ioarla antea nos lmitamon, tras de lo conelg-
enmlo, 4 aplaudir, como lo hizo el publlco, nl
i imdslco ¥ ol puota, los cunles, apurto ol marile
Huetrinseco de su produceldn, son acroudoros &
“||}los mis nlontadoree - plicemes por el elovada
L||;8fan do eusanchur el campo do acciém 4 la
' musica espanoln, quo es ahoga y cousumo en
o lu estrecheces dol gdnere chico. .

Por lo que 4 1a Interpretacién do «Titaynnas
-rellrm.ta sdlo encomios megece on primer lu-
gar la sefiora Berlendi, qus con su talento y
‘nolables -condiciones. de artista 'y cantante
‘ J~puestoa al gervicio do In obra contribuyd deci-
. didamonte & su buen' suceso, conquistando sn
buana lld muchoa y muy entuaiaslicoa aplaue
B0y
IE Qtro tm\to pundu decirse “del tenor sefior
‘Krlamer, quo desempoid su payol con verda-
" dero @iore, siondo acoghla su artistica labor
con mnnlfosmciouas do agrado y aimpath por
oi solocto plblico, * =

“*Tampoco o8 poaiblo regatenr nl sedior Badini
un trlunfo conquistadoe muy legithmawmonie en
la intarpMuacion do su parte, '

Muy blen us!misnm lu seriora Kosta y el se-
not Giral, "; i

* ‘Bxeclento la dircoclén’ del maestro Masche-
“ronl, el cual con los sefores Guimerd y More-
.ra oallo wl palco escénico, & recibir 133 muece-
1| tras do satisfacclén dal pdbll:o. :
A e RUBATINO

e
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EL ESTRENO DE HOY

e ET T G et e

TITAYN.

de la posadera pudd, ds Fo-
M:h,ﬁmm&la m%am

o

sajets & houdwe i on pidhomos.
ed N ycrrg”w THoygna

abrud. B = opone, abre |

gEnc s Thesenis

Ladhan hox dom hosibwes

Titayna dava wn cuchidlo por la evpaios

(

Nyerris,
Bxghiide y Tilopme @ sbrezn.
Hé spd yma eacans o 12 obim.:

Cundre wegsén
ESCENA IF
EZudalt y Titayna
"Eudait, sb decisid
Titayns, escolta:
ednism ko teu pamsat; jo vuy saberlo.
Titayma
Lo mau passat} Q’uinéa ergonyal
B I

Vi
uda
Parlat
Titayna

Valg nuizes no ul ahont:
le mare deixd'l moa
guan era j& bonics,
¥yl pare’'my v am
to! tempe d'assl d'alid
seguint hostals y fires,
¥ en miti de mala gent

gastime crudelment
fs@ feya balla'y riure.
Jo'm deya,’ls vils en plok:
goi.fos pebesta flor

ue grane allé hont arrelal

?Jn jorm que’s ve embriagd’,
pegantme’s va tornd’
ia cara lola negs.
Y al darme’l cop dagres L
an ‘k‘m v"‘mcwf@i PRSI gy
¥ 0T v cauge B ores. o

ATEI B S R b i S
e 2 Twayna b
Ah, no: caliduvos.
Deu Fhs rdonal!
Bl pe Eudalt
Y després? Digas.
Titayna
Despris,.. Cém he puch dir! la seva colls
vs baller de comtrala, ¥y ¥3,.. jugirsem
& carz & creu. Y'is doa derrers, com tigres
Par sobre 'alize's vaa Uensar, per 1erva
rodolant en ls pols queis encabria
Y despris... Mo ho vull veurs! )
{Se tapard’ls ully ab Ins mans com si encara ho ;

vEgés),
D¢ in boyrs

Pus va sortlr, A& Psltre i rajeva
ia sing borbolleianuli coll ¢enfora!
Y usa md srdeai, de samg tola eagancoss,
va arraparss 4 fa meva! (HFrusar. Y visch emcarel ¢
{{ sy com morts én uos cadirs, amagant 14 cars

€nire'is brassos sobre i tsutay, :

-
¢+ & 8 1
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Gran Teatro Oel Liceo

e P S e

El estrenc de “Titayna“

Un constipada rehsldz me retiene hoy en
carna, prsvindome dof gusto ¥ de iz obligacidn
de apistir 2 esireno de s Vitaynas, dpera de mis
distinguidos auiges Angel Guumers y Larigue
Morera,

Afortupadamenste, ayer asistl al sosare gene-
T2l ar) Ou im obra, QUe 1 48 estiensra ¢a Parig, §
pesar de su drametcided, enirania de Heno en
Iz celificacidn de dpers unica por su estilo ¥
por s monsra de estar estrucivrada,

Guirnera ha ofrecids al ma2siro compositor,
gocho campa pars wraducie ¥y desariobiar mig-
sizg minls divers:dad ae gituazivanes,

Pesde gl anmmaco preludn v coro subsiguizn-
te, haots &1 frzgree final Morrra se ha gubido
hater prriecto czrgo de los difersuies estados
prr que pasan fos persensies y acudiendo i wer-
ulgino campo de b mosica calulopa popular,
L2 enconirido motives sobrados pred Hoc.ry
robusixcer los diferentes ¥ variados estados por
que eslos pasen, dsndo del'gran refieve &l arae-
conios ae is protagensta ¥ af t.rceln ¢ pal,

e apimazion y pups de? metsn en dia de
mercaths, €8 Bnd aruar via de Colores vivos ¥ da
{ranca pinceisda. Del dyo cdmico buio que ofre
c= e} hides gnlre ¢} fzner ¥ fa centrsiih, en muo-

;,,icu podia sacsy megr partida, pere recordando
v T G LD - At st s

Pl Sl

menio de Morers
cenzs bul 2 1m0 dambio, gual vue oizet, ns
sprovechado toda la saaondsd dei metel, para
robusteres los miomentos Whgiens del tereois,
Y1 gue Bizetse nes ha esqurnido por la punta
de 13 piamy, nesrecords el eslio seierion de
elarmens, un deiiciosd quinteio hacia el fnal
dei primer cuadio,

Y1 no recordamos mzl, ¢l magnifcs igiermen
dio ja fuetocado en e8¢ feai0a hace pocos afios,
2] d1a de fa funcion en honor de {03 auiores de
sEmpertums, :

{reo que e1ta noche s¢ repetird, pucses digno
dz esig honra,

Tods lo gue Morera ha puesto de rrepiy cow
secha, estd bastznie isspirads, cortiendo com
envidiabie facilidad,

Fo cusnted 2 instrumentacidn de fa obra,

demuesira vra vel #nds ¢l dominio absoclute -

que Morsra tiege de este difigil srie yiafibra da
su inguehrantable temperamento,

En algunos momenios, el 2aiiio, sdlo ef estile,
recuerda procedimicdfos del grap zeia mo-
degiio,

-

e todos modos, 1a obra de Alorera quedsard,
y ton un poco de buebs yoluntad, pueds fure-
mer parte det gran reperforio frico-dramético
modergo, de fs3 que dan la vuelws af mundo,

Fuera uns Injusticis que ¢s1s obra cstuviers

esigncads y Savegara FOT €508 mMAfrs spartitos
de los Giordanes y Cileas.

Feriuna. ¥ no pequsda, os la ejecncidn gue
debe haber cabido 2 18 obira por parle del fercetn
& cogo cargo ha oorride ia iol prefacicn de los
personajes.

Lsdia Berlend), s Migaon de inolvidable me-
mioria. debe encarnar parieciamente Iz protago~
RILa e be aviens 4 sus exccientes medios, y
i su groial lemperanento,

Al celetrado ienor hrssmer, fa parte {8 coge
de lleno en of regisiro agudo de su hermosa te~
siturs, y ¢l notable barifono sefior Badiny, pue-
da sacar gran periido de su parée de gitane,

Habiendo aver guedado el Libreto en nucsirs
redaccrén, 21l22 hap queidado fos nombres de
los personajes, de les cudies s6lo recusrdo ef de
fa pretagoniswa, por ser ¢l Kfiio de a apera 4 la
cual le guguro un éxito extraordingrio,

o

Peres not probd en of Tuori
dad de sy voz, Pfes pocos whgres brillan enm
i digtlate repegigrio, com cimigdo edte
gatabls tenor, el gue ve déBmpdrads,

Edid es mi rpace oplsion qus pueds ser o~
rregida y apmeninda, o) vorse g otras £ Ja luz
da'isg ciadlilens y del teatro Hominado, mizi-
tne cuando seemieisemisdo en o cama, 4 fa fuz
vactisris de uas bp ja.

, (s Mexibifi-

4
'y o

{.a ébirk de Nafws y Gulmedd obruve vn
frapeo ¢site. Al £nal def primer ecadrs, estplla-
ron los splanses, obligsndy & sabir por dos vetes
4 tos sutorey ol paleo escénico. Como que algo-
nos descontentoy izntaron sisesr, se reyiild de
nuevo fs.ovegidn,

B¢ 076 con gusto el eraconins del sogundy
cuadre, cantsdo admirablemente por s seffiora
Betlendi,

Af £nelizar Ia obra se repitieron lag emodo-
weg, seliendo infinided de veces los aulures ¥
arvistss sl escenario,

4. M. Pascral

.
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* ADHERIT A'LUND. CATALANSTA

'SURT ELS DIJOUS |\

" Far.conmbuir als gastos generals el

v

aial per'totes mostres relacions inelds abel
Poder Central, ! .

 Corts Catalapes, per estatuir la llegis-
laci6 eivil 7 per el régim intern de 1a Naclona-

-litat Catalina y pera ser drbitres’ de nostra
‘adminisyragid. ’ .

‘Que.slguin catalana quunts & Cata-
lunye desempenyin cdrrecs piblics. .
Fixar contiribuclons é‘-imEostnu-

i

& proporcid que correspongui d Cnta!\lt_xya. :

VO LEM

* La llengna satalana ab‘dan‘mu 6fl- |

| 2l drety.el-dever de coopetarhi tots éls cati
.lang'moguts pacles agpiracions del nacionalis. §-
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Darrerament s’ha posat en escena en aquest
teatre lr’antiga dpera de Donizetti Don Pasguale,
obra tant distanciada del gust corrent, que sols
pot ferla agradable una interpretacié perfecta;
no essent la obtinguda en el Liceu, res d'ex-

traordinari.

Els artistes treballaren ab fé dintre’ls seus:
papers {que ja es prou), fentse aplaudir, espe-
cialmerit la senyoreta De Hidalgo per l'acert y
bon gust ab que interpretd el paper de Norina,
Huinthi una vegada més la gran agilitat de veu
que posseeix, guanyanise les simpaties del pd- .

blic pel seu delicat treball.

Dirigi I'obra’l mestre Dal’Acqua, escoltantse,
en deneral, ab marcada indiferencia,
 Per ahir nit estava anunciada I'estrena de la
opera de 'Enric Morera y de I'Angel Guimera
Tvtayna; de ta que'n parlardm la proxima set-

mana,

C. BATLLE,
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Un assumpte completament nou en P’escena -
lirica, es el que hi ha portat ' Angel Guimers en
son llibret Tifayna, en el qual s'hi descapdella
tot un drama ab gran rapidesa, plé de color y
viu de sentiment. y en moltd varietat de situa- -
cions, prapi per posar a prova les aptituts de].*i d
muisic que vulgui atrevirshi. -

No'm ficaré ab el mérit literarj que'l Hibre pu-
gui tenir, mes sf que com a drama liric hi han
les escenes de conjunt, de les que citaré Ia dels -

" jugadats del primer quadro, en due'l compositor’ '
hi té de trobar.molts” entrebancs pef'a sortlme'-‘f‘
airds.

El mestre Morera, fentse carrec dei ver:table;-'
sentit del liibre, ha escrit la seva partitura com- |

. penetrantsen per complert log rant que la muswa
y lalletra guardessin sempre justa relacis,

Aixfs, doncs, tot el primer quadro que’ s de

rotlla en: Lm-'aminent ben ‘pupuiarx(sens q

) compta pera treure de [ orquesta Is efectes
demtjats ;
~* Després d'un herm6s intermedi ja conegut, en
el que s*hi sent la seva inspirada armonisacié de
la cansé Sans Ramdn Norat, entrém al segén

“gadro en que I accié del drama pren ja una

' major forsa, 1a qué va em aument fins arribar al

: f-trég:c fi d‘en Nyerris, a qu] dona mort Tsiayna,

- $a Companya. ‘

* En tot ell, I‘orquesta -hi adquireix un ample
desenrotllament; la narracié que fa Titayna de
fa seva vida a I'Eudalt glosant I'hermosa meio-

. dia del Cant dels Ancells, es d'un fort senti-

“méntalisme; I'‘entrada d'en Nyerris en el moment

. més apassionat del duet y I'tftima escena qué

seduem a n aquesia son d‘una forsa d‘expresmd

guarda sempre 1a ‘flaire de nostres cansons, re.- :
sultantne tna nova escola que ab cap aitre po
confondres.

El tema que servelx de pre]uch v que a]t
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em de dir el valor de I'obra, ella mateixa ‘ns el
ab _e!‘te_r‘nps; 8én de tothom reconeguts els
s miérits excencionals del mestre Morera perque |
tingugm de ferne; doncs, cap nou elagi; 1'éxit
““obtingut la nit de'1 ‘estrena sigué grandics, el
" public aclama als autors y interpretadors ab en-
tussiasme, siguent, en fl, unnou pas per 1*assoli-
: “gn'ént' del nostre teatre liric nacional.

Tan - com la presentaci6 de la

-7 Em ‘conjunt, no tenim ‘d‘ésser nosaltres qui

molt relieu enla
&; també estigué’
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i ' Dramaliric en dos quadros, de
s - I'Angel Guimerd, musioa de PEn-.-
i - tlo Morera, estronat en &l Gran
. Testre del Liceu, de Barcelona, -
 lepitdel I7dejanet del912,
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escenari havia obtingut ja en Morera amb las seves obres p*rece&ants, Empormm 1 Bm‘*zis
no 's féu pas sorda ala petxcié general. ' e

L'obra flamant del poeta Guimerd i del mestre E. Morera fou, doncs, inclosa en aI
del nostre primer colisseu com unica novetat de la temporada d’ hlvern raalitzant‘se la'sw
gslrena cap a les darreries d'aquella,

«Correspongué Vexit de Tilaina a les esperances que ‘ls noms dels autors havlen fet
concebre? No, realment, si hem de guardar {idelitatal’ historia; perqué, si bé es cert qual’
fou aplaudida cada nit, alcangant els autors i llurs interpretadors, a cada reprasentacié :
honors del prosceni, no ‘u es menys que. aquestes manifeatac!ons mancaren d'aquella asgo
tanitat xardorosa que. fa vibrar tota una saia. : e ;

¢Significa aixd un retrocés en la carrera artmtica d an Morera? Nc u creiam 231
La partitura de Titaina podr& tanir menys valor que Ies anteriors del matei‘
de tenir en compte Tes proporcions, 1 el gem‘e a que pertany) parb ~donat son G
cular, no es pas menys estimable, Més bé creiem que ‘1 que ha perjudl.c.at_be:'
ha sigut el llibre, de tant escassa origl inalitat, que no's'avé pas gairaamb 19. ;

Terra baixa | Mar { ca{ I, en el fet d'haver- ic musicat .gcom permetre que ..a.'c:antés _

guan va compondre i mstrumentar T;!ama _
més aviat, la tradicié d' aquaﬂas xamoses obrates que ‘ns doné en- el Prmczpat dura
regencia d’en Graner, si bé evolucionant, en tota sa segona meitat, envers un to més drama

i operistic.
Vegem ara, abans de completar la nostra apreciacié sobre la musica, I'argument de 1 o

en glestié:

Es al matf d’un diumenge de mercat, pel mes de maig, en el poble de Pedrafaguera
moces de 1'hostal, tot feinejant, murmuren de la mesiressa, viuda d'alguns anys que rel
casar-se amb Phereu Eudald. Aquest, prou que l'escolta; més a la fi la desenganya, q
sén les seves il'lusions. Invadeixen l'escena, tot de sobte, pagesos | pageses, quej,u
I'hora de dinar. En mig de la gatzara s'ou 1a veu de la Titaina, hermosa gitaneta que ‘s g
la vida cantant i venent «nells | tombagues -— que donen sorty, La seva presancla
tejada, Invitant-la tot-hom a beure després de cantada una cangé. Bullen les sangs,
la gent pretenent fer perdre la serenitat de la Titaina. Acorralada aquesm arriha
I'EBudald per fer cara al poble; | no solament obliga que respectin la gitana, siné qu&
vent els cors, recull per a ella una bona almoina. La Titaina agrae::u: amb tota! inim&
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noble de I'Eudald, i li augura balls Jcrms &’amor Desapareguda aquella, resta 1 jove hereu.

un xic preocupat de la sort de la gxtana -que va pel mén perduda. Uns jugadors, que alli prop

disputen, distreven I'Eudald de ses caborzes En Nyerns que no es altre que 'l company dela
gitana, se permet fer a}gunes trampes en el jde, que I’Eudald descobreix; | en un sant-i-amén

guanya aquest, an: el gltano tots els diners que hawa acapa.rat amb ses males arts EnNyerris

_-promet venjar-se, ia dit’ fi oblzga la Titama que vagl la mateixa nit, a acollirse 2 la casa que

: -_eil i mdlca.ré. per obrir-li de traldor Ia ‘porta, Ba1x la menag:a dlen Nyerrls la pobre thama
" no té més remei que rendlr-se : R e

-El segon quadro 'ns transporta a l’mterlor de la masia del EudaId Aquest acaba de

; .pactar la venda dela vacaidel vedall que guardava iple d’anyoranga resta sol, mentre que al

: :;Iluny va perdent«se 1 trmc de l'esquella de la vaca que -1 compradors enduu taral larejant,

- De sobts se sent’ trucar a. o porta, la qual, obert delxa pas 2 la Titaina, que entraa torba- i
La Titama vol fugu' perdla retél Eudatd;-:_ :
3 pit, men .qua ellse dmgerx a la sewa’. e

."llons Amh dos personatgas se regonelxen sorpras_

: ‘act d’ailé,segum h:ost_:alsxﬂres qua ’vmgwé

llavors a un home a qui hagué de seguir pel' mén... L’Eudald s'horroritza de la sort de la

Titaina, i voldrla coneixer I'home que li roba I'amor que sent creixer en son pit... Lhure T
- Titaina, que fehgos serien, tots dosl La veu d’en Nyerrls se sent a fora. Pahdexx la grtana i
A E,udald ho endevma tot. Resolut, ohre la porta, i aparezx en Nyems rient follament. Dubta-i-f
I'Eudald, fins que la Titaina It suphca que la defensi d aquell home avorrible, Eis dos nva}s-* :
s abraonen i, a punt en Nyerris de ferlr lEudald s abalanga la Titaina. cap alij pnmer= Q‘
e clavaal esquena ‘1 ganivet que agafé. de sobre la taula. Desaparegut l’obstacle, els dos.

e ,.enamorats s'abracen, prometen‘t»se amor etern.

ey

_;._Qbres conegudes; icom que. ‘ls caracters, ot ]ust esbe;ats manquen de iermesa i relle
ai % delem que, fora 1a rica. expresszé del Elenguatge ‘apenes resta valor al b
a comprenem lo d:fu;ﬁ que es candemsan uﬁa acc'édfa' at;ca e.ﬁ un ol .é{}i’ PEFO

&
E
[

|
&g
|

un dza que p}e &’1ra la sang h puﬁ al cap, i mort va caure en terra. El fatal dests l‘entregé. -

6 Com poden veure “Is nostres llegidors, l’accxé concehuda pel Sr. Gu1mera, Ssibé dasenrut-._ ' ‘
_ lladaamb traga, no o:fereux pas gran novetat les situacions pnnclpa.is portenel record d‘altr@a-:-_ '
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Que en Morera es destre en l'art del teatre, res ho prova millor que '] partit que ha sabut
treure del llibre en giiesti6. L'interés del primer quadro podem ben dir que *s déu enterament
2 la musica. Sense oferir aquell un color local determinat {n'hi hauria prou amb canviar els
vestits per creure-ns lluny de Catalunya), en Morera consegueix, amb sa inspiraci6, sempre

jove, omplir Pescena d’ambient catalanesc. L'acte comenga amb un motiu ritmat de ballet,

que reapareixerd més endavant en les escenes de més gatzara, instrumentat d'una manera

sobria, perd amb molt de caracter. Un xic balad{ es el tema dsl primer chor; més, a l'apareixet
T"Eudald, Testil del music pren tot un altre vol : el duet d’aquell i 'hostalera, impregnat del
més bell sabor popular, es una pagina exquisidissima, que hauria de sentir-se cantada en
catala per gaudir-ne tot el pregon sentiment. El motiu dé 'introduccié sona de nou per acom-
panyar la bulliciosa escena del dinar, crelxent altra vegada ’l’mterés musical a l'intervenir la
Titaina en l'accid. El caracter d'aquest personatge, eI mestre Morera ens T'ofereix baix un
aspecte una mica exotic, ben admissible si 'ns atenem ala degenerada farmlla a que pertany
L protagonista del drama. Aixf ‘I seu onentahsme no desentona pas del tot et ‘mig de l'am-
bient preponderant del quadro, molt menys quan tant dlgnament ens es presentat i, accep-
tada la seva proprietat en el lloc, cal regoneixer les dugues cangons que ia Titaina canta en
aquest primer quadro com de lo més felic que enclou la partitura. L'intervencié de I'Eudald
peca potser de pobresa d'invencis; més l'interds creix tot seguit ambla peroracié del matexx
inspirada melodia que acompanyen les trompas amib Ilur sonoritat velada IO duint un efecte
dels més formosos. Un altre fragment dels que amb més gusts escolten es el numero orquestral
que acompanya V'escena del joc, subratllant a la vegada, en sa ‘modulacié al menor, l'estat
animic de I'Eudald. Encara que 'l seu rltme persistent fa pensar en la sardana, no dubtem
gens, nosalires, en qualificar dita pega, per sa fina esperitositat, de veritable scherzo simfonic,
Després de I'escena violenta d’en Nyerris i la Titaina, el quadro acaba amb una nota verament
sentida i emocionant : sén uns quants compassos de l'orqusstra expressant Ia desolacié de la
Titaina amb una justesa tant cabal, que deixen l'auditori fortament impressionat. Llastima
que aquesta impressié, que tant bé disposa I'oient per al quadro segon, Quedi de cop destrui-
da per l'intermedi orquestral que segueix, el caracter del qual gens s'adiu amb la situacié
del drama. Per altra part, dit intermedi, extret de Les Monges de Sant Aiman, ens era de sdbres
conegut per les repetides audicions que se n'han donatraqui; si bé aixd no li treu el merit,
ans al contrari, com que an ¢l publicli agrada sempre escoltar de nou lo que ja en altra ocasié
ha aplaudit, veus-aqui com el bis de l'intermedi, conegut per La Festa, s'imp'osava cada nit.
Finida la nota rustega, torna a aparsixer la sentimental, Tota la primera escena del segon
quadro, embargada del trist anyorament de I'Eudald, es d'una poesia intensa. Com a color: :
i sobria expressié, res deixa que desitjar. Es- un de tants moments en els quals en Morera sab i
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despertar, amb plena sinceritat, I'emocié més fonda. Podriem dir d'ells, com dels paisatges
de I'Urgell, que, encara que tots s'assemblin, mai deixen d'impressionar, sempre van direc-
tament al cor. En 'escena segiient arribem al punt culminant del drama. Es unllampegueig
de frases, entre les quals sobressurten dos moments lirics de gran expansié : el recit de la
Titaina i la confessi6é amorosa de I'Eudald. Per al primer fragment en Motera emplea
la popularissima cangé E/ Cant dels aucells, tonada d'un agre tant catalanesc, que no
deixa de sorprendre en boca de la Titaina després d'haver-li sentit, en el primer quadro,
aires tant oposats de sentiment. Creiem, no obstant, que, sil'autor hagués fet una adaptacié
més lliure de dita cangé, l'efecte resultaria menys xocant. Presentada en la versi més espi-
ritual que ‘n coneixem, costa bon xic d'admetre-la en semblant situacis.

Al dramatitzar-se I'accid, l'estil creix en vigor; més perd, en canvi, aquella facil esponta~
nitat:d’abans, sofrint-ne fins Ior:glnahtat de les idees. Evidentment, la nota dramatica
no es pas el fort d'en Morera : 1i escau millor la sentimental, I'ingenua, 1a pintoresca. Es cert,
també, que les escenes finals de Titaing, escrites amb aquell estil concfs i cantellut que carac-
teritza 'l llenguatge d'en Gutmera no a]uden gaxre I msplramé del music, el qual sempre esta

. en perill d’ entrebancar-se No obstant en Morera com bon ‘mestre, s 'ha defensat bé; il'obra,
‘-encara que no. deixa -1 convenciment d’una concepclé forta i madurada se . fa apiaudlr
amb justicia. :

De totes maneres, recordant les objeccions que hem fet al principi referents a les con-
dicions en que s’ha donat a coneixzer Titaina, hem de repetir que no es el Liceu el teatre que
-més 1i escau per Huir sos merits. Faci-s la prova en lloc més adequat, i canti-senla IIengua ori-
ginal; que I'exit de I'obra ha d'esser, infal'liblement, molt més gros i palpitant. i

Els artistes Sres. Berlendi i Kosta, i Srs. Krismer, Badini i Giralt, que ttngueren a Ilur: :
carrec el desempeny -de les parts principals de Titaina, se distingiren forga: en llurs papers:
sobre tot la Sra. Berlendi en la protagonista de 'obra, que interpretd amb coneixement-
cabal del personatge i amb un sagell artistic que I'honra molt, i el Sr. Krismer, qui, en la part
d'Eudald, pogué aquilatar sos merits de cantant expert i fet gala de la seva veu vibrant.
El Sr. Giralt caracteritza bé *1 tipo de pagés acomodat; vestmt lo amb molt més gust i
proprietat que l'artista referit abans. 2 £ '_

" Unaplaudiment no menys sincer i xardoros mereix el mestre Mascherom (ql.n havm d1r1~ i
git Ja també, 'any 1906, I’ estrena a’ Empormm) pel treba]l poht que obtmgué de l‘orquestr‘a i
1per] la solidesa del conjunt : ‘ ; b :

La cooperamo de tots ells haura satisfet; sens dubte tant als autors com 2] publm o
matelx, el qua] ho demostra prou amb sos repetxts ‘aplaudiments. =

: - : JOAN-SALVA.’I‘{G e
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Estreno de “Titayna,
en el Liceo

El anuncio del estreno de la nueva ¢§pera
de Morera en el primero de nuestros coliseos,
babfa provecado gran esplectacién en los cir-
culos musicalez de Barcelona y por ello asis-
ti6 numerosisimo piblico, entre el qua fre-
dominaban los inteligentes.

La obra alcanzé un éxito, pues al fina! de
los dos cuadros de que consta, autores & in-
térpretes tuvieron que salir 4 escena varias
veces para satisfacer el deseo del pdblico.

- Hé aquf el argumento de la obra:

Cuadro primero.~—La accién se desarrolla
en la hosterfa del pueblo de Pedrafoguera.
¥n una mafiana de un domingo de mercado
del mez de mayo, las doncellas de servicio
digsponen las mesas y se ‘burlan de la hos-
pedera que-estd enamorada de Rudalt, dema-
siado joven para ella, Llega Eudalt, quien no
hace caso de los piropos que le ocha la hos-
pedera vy con sus desdenes la hace lorar y
ge va. S llena la casa de gente y se oye 4
lo lejox la voz de 18gitana Titayra anun-
ciando las tumbagas, v.al poco 1z'e se pre-
sents en escena. Lo preguntan por su amante
¢l gitano Nyerris y contesta que le abo-
reece, Sgue anunciando el género que ven-
de, al que atribuye virtudes, y acaba pidiende
de Deber. Log presentes le ofrecen vino 3
condicion de que baile. Baila y canta Ja
cancidn del porrdén y bebe. Los concurrentes
pretanden que beba més con la intencién
de embriagurla: ella se defiende mostrando
horror # la borrachera, v cuzgndo la obsti-
nacion de agquéllos Nega & su colmo, aparece
Iludalt, quien quitando el porrén de las ma-
nos de Titayna diriger duros apéstrofes 4
los demés por su accion. Titayna agradece
4 Eundalt lo que acaba de hacer. Fste invita
4 todos 4 que en desagravio de k hecho,
dejen una limosna para la gitana, lo que ha-

cen depositando su 6bolo en la barretina de |
+

Fudalt., Esto conmueve 4 Titayna. Se va,
como asimismo muchos de los que han aca-
bado de comer, dejando al descubierte un
grupo de jugadores, il que se afiade Nyerrig, |
amante de Titayna: hombre de ma’a cata-
dura que domina & la protagonista sélo por
el miedo que la infunde. Nyerris gana con sus
malas artes el dinero de los demds jugadores,
pero Fudalt que desde otra mesa estaba ob-
servando, le reta al juego también y Nyerris
pierde cuantp habia ganado, més lo que lle-
vaba encinfa. Nyerris desesperado, queda so-
lo en escena., Aparece Titayna y Nyerris .”ia,
propone que vaya por la m_mhe 4 una casita
de 1a llanura 4 pedir alojamiento jara dormir,
pretextando que se ﬁ;a. perdido, y ecuando
crea que el amo estd durmiendo, le abra
la puerta para - poder robar. Aunque' no lo
ha dicho, Nyerris sabe que es la casa de Eu-
dalt. 1a gitana Titayra se. niega 4 obedecer
4 Nyerris, pero son tales las amenazas de
éste, que al fin transige. - .
Cuddro segundo.~La escena representa el
nterior de la casa de Budalt. Fmpieza oD It
venta de dos cabezas de gamado que Face
Fudalt. Una vez alejado cof comprador, ajtre-
ce. Titayna 4 pedir hospitalidad pa lu noche
pero se sneuentra con que os lu casa del
hombra 4 quien esti reconocida. “Titayna
cuenta su- historia y los motivos que tiene
para aborrecer 4 Nyerris; a! oivly Fuda't
expresarse con tanta sinceridal, la decia-
ra su amor. Vienen 4 turbarla los gritos
de Nyerris, irritado porque Titayna no ha
dejada lu puerta abierta. Al fin le aden 1
puerta v entrs Nyerris feroz, pero como &
lag pocas palabras da 4 entender sus inten-
ciones perversas, Eudalt se pone # la de-
fensiva. Los dos entablan pelen, y Titayna
coge un cuchillo que hay en una mesa pré-
Xima y lo hunde en el cuerpo de Nyerris,
dejandole muerto. Libre Titayna se lanza
en brazos de Fudalt, pronunciando frases de
amar, con lo que queda terminado el dra-

- Ing.
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“TlTAYNA,,

«Titaynan, la tervera dpera del maestro Mo-

| rerd, s¢ nos presentaba recomendads por el
- pmaestro Guimerid, ol autor del poema, dos hom-

bres simpilicos v populares.

«Titaynaw, drams, era ya conocido de tiem-
po y discutido, y dejando aparte la rudeza
de su versificacion, que no suena shora, tra-
ducida al italisno, se diseutia el buen gusto
de la obra no porque se tratase de gitanos ni
porque de su vida se preseniura sdlo una gita-

muy fer y escabrosa, ni aun por lo
de la «<loa al porrds, porgue sobre ser muchos
foa que creen que los pitanos no beben 6
«galety sino 4 «morros, no tenen aquel vaso
por indecorogo, sino por aquells extremada ru-
deza de nuestra gunte de campo, segin el

. mefior (uimerd, capuz de bromas fun pesa-

das como lu de ewmburrachar gitanas y que-

. rerlas apaleur por ne querer darles gusbo,

i

- pa y amedrentuds por un gitano

Y en fin sobre si daba al misico ocasiones
basfantes para ka composiciin musieal.

_ Cierto que de drama hay muy poca cosa:
_mna escens con ninguna preparacién, y en
epe drama no hay protagonista, porque ps
Titayna quion mata personaje de tan falso
cardcter como ef payés BEudaldo, y la vietima
es ol vulgurisimo Nyerris, jUna gituna sumi-
8i sdlo lo

- gontrario es cierto, sefior Guimers., Se conoce

que nuestro gran posln no ba pasado de «La
Gitanillar ¥ de «lsmeraldas, Pero en las obras
lirieas se ha dado muchas veces el caso de
ue el misico suply al poeta, y hien se po-
ia dar phora en el maestro Morers, que no
era un hombre nuevo, esto es, un inexperi-

. mentado.

Debo decir, degde Iuego, que los dos mzes-
tros no s¢ han compenctrado, pero esta di-
vergencia se puede concordar fhcilmente en
proveche grande de la obra, con Ia sola al-
teracién de medin aocena de wversos, para
variar ol concepto fundamental de la creacidn
lirica, que es una equivocacidn si se mantiene
que la accidn pesz en un dia de mercado del
pueblo de Pedrafoguera, que esfari por los
altos valles del Pirineo catalin, 4 juzgar por
ln arquitectura de sus casas, ¥ que e an
aciertd si lo suponemos en el dia de la fiesta

mayor 6 en flests sefialada del pueblo ¢ del |
calendario catélico, porque yo afin no he visto )

mercados celebrados al compds de la sardana,
v 8i sardaneamos' en todo el primer cuadro,
lo peor es que también bailamos en el inter-
medio, jqué debe preparar el dramal

Piensen un momento en asto los dog lan-
reados maestros autores de «Titayna». El con-
cepto falso de la situacién trasciends al pt-
blico y le lleva 4 Wetestar lo que precisaments
eg mis de su ¥y lo que hay de mds go-
nial en la obra del sefior Morera, sus sarda-
nas, género de misica en las que se ha he-
cho una reputacién envidiable por lo indiscu-
tible, nuestro musico. -

Vean sino con un ejemplo lo que decimos.

Nadz tan incongruente como la escens del
juego, jugando al canet al compéds de una sar-

que Bo toca, y-hemos de supomer que se
baila en la orquesta, porque en la escens no
baila nadie ni 4 la vista ni fuera de la vista.
Pues bien, hdgase decir al coro al despejar la
escens: wahora vamos & bailar una sardans»,
v estard ln bella sardana del masstro Morera
en su puesto, porque se bailard dentro ese
inofensivo baile, mientras bailarn en escena
el superofensivo baile del jusgo los viciosos pa-
{aeses, prélogo de la fragedia 6 drama que
en «Titaynan.
o todas las incongruencias que hay en «Ti-
faiiﬂﬂ” son tan fdciles de corregir.

Imposible acertar una explicacién del que
podia ser coro ¢ cuarteto de las «Mossas -del
Hostal» tal cual Io ba trafado el maestro Mo-
rera, porque es bien cierto gue &l maestro
Guimerd hubo de imagindrsele dialogado, nun—
¢ unisino como lo trata el maestro Morera.
Véanse las dos sipuientes cuartetas de las ocho'
que cantan: ;

«A mi, qui m’agrada
es I'hereu Budalt.
—Y 4§ mil—Y & mil—A totas!

Jo'm penso que's troba
de mi enamorat.

Jo ab ell fugiria

si'm volgués robar.»

- El didlogo es, pues, manifiesto, y no vale
decir que, como todas «las mosasy, piensan
lo mismo y desean lo mismo, esto e8 «cupsary,
¢igafars, para mayor claridad, -al «hereu,
pueden decirlo en la misma tonada, porque
hay indiscutible in-dividua.hza:cld_n, y agui el
mésjco- con su unfsomo perjudica al poota,
porque le suprime una escena jovial, jovia~
lidad de que tan necesitado estd el cuadroe
primero para conseguir el efecto del con-
iragte trigico gue se presenta lleno de te-
| rrores 4 su final. o
" Kqui para concordar los dos maestros, no
veo yo més salida que escribir de nmevo
el cuarteto, lo que no creo gue Bea capaz de
hacerlo el maestro, no por no querer dar
ragén 4 la crftica, que bien acertard slgw-
na vez, Sino porque su estébica musical es |
muy otra de la que yo crefa delinibivamente
lacida. ’
establocid: & o

Quil pogués cupsar!
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fholiciay de esnecidtenins
En ¢l feaire Principal se dardn esta semana

tas ultirnas representiociones de la obra de  Su-

dermarnn: «Magdas., En dicho tealro se propara
para la proxima semana una funcién de obras
del auicr don José Feliu ¥y Codine, parg solein-
nizar el grandioso éxito aleenzado en Paris con
la obra: «Maria del Carmenns,

Formaran i programa las producciones en
un acio: «Un pis al knsanches, <Del on al son..

zA ca lg sondubulas ¥y «El mesire ds mmyuns»
GUEAN TEATHUL L}EL LICEG. — La genial ar-

tista sefiora Berlendi con interés digno de todo

encomio v secundande las intanciones de la ain-
presa, de este teatro, ha aceptado lg parie de pro-
tagonista de la OBora Titaguynae del meaestro More-
ra, ¢con lo que asegura la perf,:,ta alecucion da
esta, ohra en lo gue respecta 4 su personaja.

¥l arte musical cafaldn agradecerd segura-
mente 4 lg famosa diva, coniribuya cou sus fo-
ientos al mayor éxito de le wltims obra de nues-
iro ilusire cmrmaé,itor
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Promete tener excepcional importancia el

| banquete que valiosos elementus de esta ciu-
li dad organizan en honor del sefior Alberio [.
¢ Cache, consul general de la Argenting.

BE] gran ninero ds .adhesiones que la co-

il misién' organizadora ha recibido, acusa gue
i el acte e verd extraordisariamenie conen-
it rrido. :

A pesar de heberse fijado mafana para

celebrarlo, los organizadores han deecidido
il aplazar hasta el vietnes, dia 19, el homenaje, 4

fin de evilar que coincida con e! estrevio de la

i épera Tileyna, cuyo autor, el maestro Morera,

goza de grondes simpatiss entre los argenti-
nos. _
Las inscripciones al banquete pueden efec-

tuarse en la Maison Doree, antes del susodi-
cho dia 19,

tmportancta. e |
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GRAN IE&TRO DEL LICEQ

“FETATNAS

Tilsyne auvngua sdlo ienga un acf.@, a5 Kil-
ficiente para ssnalar cuante ha adelaniade el
maestro Morera en su carrera de aufor ¢ a-
maiico. IZ1 libro, como drama de Guimers,

alveca escenas de un interds escepeional: eners
. gia en sl lenguaje cusndo ngquélia conviene A
Ia sflnacidn, oposlcidn de earacteres, ete., ele.
¥ esto ha debido tenorio en cuenta el misico
parg saliv airose de su comelido. Ha seguido
paso & paso los incidentes del drama con mas
© 1nenos inSpiraci4n, que esto ne depende de 1,
woluniad, pero adn}tmdﬂsa 4 las condiciones
L gel mismo.

Esa solucidn de continvidad gue se obser-
va en las obras musicales contempordneas,
leva ap~-ejada : * peligro de coe el conjunte
resutte coninso sino hay una zvan  iscracidn
al hacer uso de los elamenios cus tiena 9§ Maue
el compositor, coga que no existia con tania
fuerza eu al sisterna antiguo, puesto que el
recitative con todos sus defectoa cirecia la vaa-
t&_]a. de ser\u da descanso enlre piaza v nieza
Supriviide modernamente esta clase de reci-
tado, el cowmpositor se ve chligade & chienesr
por otros medios ynas nobles, pero mas coin-
promeidos, esa cloridad indispensable para
gue el pablico no =alga fatigado de la repie-
sentacién.

L ositayna se veé resvelio el problema de
felisisima manera: s esccnuas de mas relie-
ve s destacan unas de oivas, cual sucederia
si lss oyésemas en una rapresenltacién habla-

da. Hso por si sdla, va eonstituiria un teiunfo !
para el auter, sila obra ne noseyers otras cua-

lidages,
Para la construecion deo la misica, More-
ra se ha valido de la cancin povular unag ve-
ceg, ¥ otras, de su wopia ecsecha, haciends
gala de sus conozimienios orguestales y de
armonia. :

Tilayna apenas fiene prefudio: 84 ve que &l
auiar veserva sus energias para n:ds adelanie,
enando la represeniacién ofrezca algin inte-
rés descripiivo 0 dramdiico, que son los as-
pectos que mas sobresalen en la obra. Enp
fuanto al primero ne pueden dejar de citarss
las escenas que iienen lugar en &l primar cuz-
drg, cuando la posada se ve invadida por la
gants qne acude 4 la hora de comer, cuya al-
garabia contrasta extraordinariamente eon el
lemperamento dominante en las escenas ante-
rviores, La mndsica represenia en aguel mo-
mento un papel hrillante. Los coros v la or-
q’utha irahajpn a porf} .La aparicidn de Ti-
tavna es ofra de las paginas més notables de
Ta partitura: la miisica va siguiendo los inei
dentes que trae consigo la presencia de la pro-
tazonista. Invitada 4 cantar v & bailar canta
la inspirada c..ncidn del porrdn, cuya letra ss
como sigue:;

Cavent del cel lo dimoni
un hanya s va irencar;

los homes la foradaren

v 1 primar porrd va astas.
Ta gue filas. filanera

fils d'avzeni ab fils de B
miram com flo v refilo
raizs de sol ab raigs de vi.
Enamora.t d> ta terra
sogpira'l ol fen: cami

3'ls sospirs cauken y arrelan
y'ls sospirs se tornan vi.
Si'ns mirém lo sof ¥ ¥9

ell y jo abaixém Ja cara;
v'ns mirdm ¥ remirém

jo y ell sI'l porrd'ns  ampara.

La lucha cue sostiens Titaypa conirs los
que la cbligan & beber & Ia fuerzz para darss
el gustazo de verla borracha ¥ la defensa qus
hace de ella Fudaelt as una pdgina también
interesante. . Luego la O?questa. toma, nuevos
matices, cuando Eudalt invita 4 tos qoa se bue-
lahan de Ia protegonisia & que antreguen una
limesna para la infeliz gltana enfonces la
sonoridad ds la vrquesta carobia por comple-
to: es un momento emocionants que dificil-
mente se ha de olvidar. Sus msp:u‘aclas nokas
Llegan al alraa,

La escena del Jjuego ofrece la particulavi-
dad d: dejar oir en segundo fdrmino la or-
questa glosando una sm‘dmm mientrag enfre
los jugadores se crugan palabras propias ds
Ja situacién. Como elemento de unién para
al conjunto est4 muy bien esie trabajo v da
4, entender que el autor e3 conoceder de la
Ps- A

No. chatonte, fué diseutido entre los inteli-
gentss el hecho de que unc sardana, el baile
candoroso poy excelenl‘m sirviera parz day
ambienie musical 4 ung escena UB represen-
ta el peor azote de la gente gel campo.

El final de la -+cena del jusgo y el detalle
burlesco de enando los jugadores dejan solo &
Myervis, Tueren muy slogiados.

La desesperacios. de Myerris ¥ cas’ foda Is
misica gue sigue hasta la terminaeién de la
obra psta impregnada del més subido color
dramatice. La w=ecidn va decididamente al

dezenloce, Los propodsites de Nysrris de asal-
tar la cosa de Eudalt: 1o intervencién quoe en
s vplan pretends .r 4 Ia protagonista, >bik
gada por el misdo; la lucha entra Budalt ¥
Nyerris v 1a muerte de éste, estdn descritos
musicalmente con todc el arte de gu. bha po-
dido echar mano el aufer. -

Al halarsa Titayna en caga ~de Eundal,
sténtese ofra mujer, ¥ en nn momento de ex-
pansién cnenta gu historia, cantando una de-
liclosigima melodia, inspirada en la popular
canecién dels eucells dg eyya hermosa lefra
copiamas ias siguientes estrofas:

Yaig najxer no sé ahont:
la mare deixd’l mon
quan era jo honica,
¥’ pare’'m va emportd
tot temps d’asei d’alla
gagni-t hostals y firas.
Y en mitj de mala.gent
peganime crudelment
me feva balld y riurve.
To'm deya, '1s ull: n plor:
i ui fos pobreta flor
que grana allA hont srrelal
Un jorn gue's va embriags,
pegantme’s va tornd
sa cara tota negre.
¥ al darme’l cop darrer
un giravol va {er

m:j*'t ya, caurse en ierra.

Este fragmento forma part.e del «dilion que
cama, Titayne con Eudelf, pisza que produ-
jo gran efecto en el pubhcn.

Ta verdad es que lo cantaron muy bien,
tanie la sefora Berlendi como el sefor Kris-
mer.

Lo sefiors Bervlendi interprefs foda 1a par-
te dei protagonista eon una buena voluntad
de la que hallariamos poces ejemplos. Estu-
v admirahle e las esaenas culminantes, b~
ciéndose acreedora & lag ovaciones gque le
fribotd el publico.

Tl tenor sefior Krismer merecié una ova-
¢ién en el «don del Gltimo'cuadro, gus, co-
mo hemos dicho, canté muy bien. ¥n el pri-
mer cuadre No estivo mal, paro en algunos
nmorientos ahusé de la nota sentimental.

E] papel de gitano Nyerris tuvo nun buen
intérpreie en el baritonc sefior Badini.

Los coros ¥ la orquesta estuvieron muy
acertados, gracias al interés qoe se ha fomado
purla obra el maestro Mascheroni. Gran par-
te del tr'}buo de «Titaynan s2 apoya en la
orguesta, y €l director, teniendo esio en cuen-
ta, ha procurado que resuliara todo lo luci-
da pogible la misién & ella confiada.

Freron llamados con entusiasmo los auto-
res de la latra v de la musica, sefiores Gui-
meza ¥y Morera, al terminarse cada uno de
lns dos cuadros en que se dwule la 4pera.
Después del segundo tuvieron que presentar-
se Inos antores con los intérpretes y el maes-
tro Mascheroni, un sin fin de veces.

A todos les snviamos nuestra felicitacién
més efusiva.

M. RODRIGUEZ ALCANTARA
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Hoy 17 de propiédad v abono a tardes,
ULTIMA FUNCION DE TARDE, a las 4 y media.
Segunda representacion de la opera en 3 actos,
del inmorial Wagner, TRISTAN E [SEQ, por los
eminentes artistas Sras. HAFGREN, KINDER-
MANN:; seflores MELCHIOR, JANSSEN, ANDRES-
SEN -- Maestro SCHILLINGS — Mafnana lunes,
funcidn 47 de.propiedad y abono correspondien-
te al abono 4 sdbados. Funecidn homenaje a
los autlares de la 6pera EMPORIUM, don Eduar-
do MARQUINA y el Miro MORERA Despedi-
da de l0s célebres artistas Srta. ESCRIBANO;
Sres. SALAZAR, NOTO y VELA K Ultima repre-
sentacidn de-la opera EMPORIUM. Intermedio
musical* de la dépara del iminortal patriarca de
lag letras Angel Guimerd, muisica de Miro. Mo-
rerg, TITAYNA.—Martes: TRISTAN E ISEO.—
Miércoles serata d'onore v despedida de la emi-
nente arista Sra. ZINETTI y del célebre maes-
tra PADOVANI Unlca representaciéon de la 6ps-
ra ORFEO,—-Se daspacha en coutaduria
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“Titayna* al Liceu

Prodnabicgnent ooy, diyewees, seslte
TS i e el meete Mo
e doenn (Agmeers, v o)

serea fa deguda prepe-

dewsor

efa v de i
shernds, #rgoay poaliern PR T
pors v opobies, st b un home de mala
widn, (e laored v donvma desde [a
oy de som pare, .
Areba 2l hestal de Pedrfogoera st
al TrEmaesd en (ue pagtsos, wenes ¥ do
mas, entaalacs, Conen oomngde diun dipar
de nercat s of ey, 3 o s valgd oo
wrar, aselis e donen sdrt Pers, mdds
gue por aid i nova's  veen solicitada
armmd pora gue ants v halll, Acoedex
Tieavnn a2 camsht Puna, tivada de vio Perd,
desords. B desmemen mds cangony vy ballg,
c crugdet exigencia fa d'aouedla vl
siny. que arrba (s oa Vamenaga,
Salva s Thayre d'aguesta situacdsd e
e Fodads mesdest grondetari, gqul sene
vy ovrmpassio par 1a desdoxada gimne
ra prive, ap ls saem acritet, gue b oposin
ta wd slemmant, Fa mefs, emcara, PREudatls:
Der UnA Pans ENANCE &
sermainay, capta por el demmnant als
mptines e pasch abans volien maml
veairatin, Pitvves corrgpedn o sen gran
cerr v ohaTea agrakda, _
Eprretant uns mants, posafs 3 oy
bra, juguen en unx fauld a part lo que
potser ¢ls ba ooslat de suar setmawes
5 o, Brescaun a wntrar en Nyorris,
ol mibney opressor de Tiavna, v obser
roels gue pmreesn, It mou ia oobdicia
piata v els provosm ésser dz la
cotfa; per yeales sery e el diner mpassp
Tz seva butvasm, 1o gual, vist por PEw
dale, sl vorps quas ho desonbreix B pro-
poss wrh rIETer 4 mgnoe pera castigar
i, depuintlo en blanch en tres tirades,
Sr Myernr oo opewta ol moll al B
dalt agueil estalabworn, v resta rabids
avergoneit per 1o Durla dels dernds, per
e el foms pensa venjarsem, Dmeoa T
tayna que en sent v muoul 2 la Masfa
frgan es ta de PEudald v fmgeixi dema-
narhi amiliment fins a la matinada pe-
i opre obry la ports quan oropul gue
sehommy doemy; desreds ol fark gue torm
w} diner pevdut. Tiravaa's pegs a ahgues
vm combinacid avinenall ella’s glhueix pe-
1 daser boma, sobrewt desde gue 1w
dalt I ba denar onfroveurs un amer
al gue no estava aconturmada. Mes o
P s Nywrris exaweeix divpnt de
oita ta obliva o congendirhi, -

PrEsubal weaba de somelrr Loovaa g
el vedell, v sent ooy una soletut a fa
Masiz, meme danweanca por les bes
nes uie 3 fevesr companyia, e cobis
truguen, v al ohrir emora en desurdre
Ta TiLeyna eminsa pel snenament den
Nyerris,

e arat la oreb PRErudal; mes, ai re-
amdirel, THayoea vol warxar de tores pas
sades pera wadenrlo dely progocres gus
wobseja of wmdvag gioany, L'Budalt Bne
ga la soruda ¥y wol saber fa oseva vida,
(n ta explicar v sent péetat, ¥ per f
apor ivgens per la desgraciada g ober
ey vol currespdndreli; mes cn Nyes
rriz avisa desde fora cansy degperar,
vy allavores dubsa Ewdale de b sive
sitar de Titwyna, mds, encarn, aan agues
ta vol foglr pera estatviarh el perll] de
aguell mal dnime,

898

LBudalt obre 1a poeta, v Havorez en
Noyerris, wsodbtat, irdmicdy, U die que la
ey bona ostrelfa Fha lirerar de restitur
el dinsr guanyat vy dalira s pitior:
ef cagr: y et signe a Tiavna Lomena
quel segueint, Fla benda lorhys aby vo
sibote contrazietar de FHuodaly, quan ds
sotre, comrest, ge 1 penfa al ooll v de
R eiz.m a salvi de les s o acpueedf
hoarse, L Tudale aizis ho fa bregane cone
wra el o aret den Nverris, Que, per 1,
cai desplomat ferit a Pespa ey
fitayna,

Aguest s Dargamond sobee’] qual ht
hasaet of drama o Chunetd s po
sary masica ehe Morers, podent dven
car de los Drpresiome rebudez wn dxi¢
poera abilds wuioes,

_ Bl desity daguears v de la pmatoina
Emgresa, ora do oue s'haguds posat
Pobws b Voriginel wtalh; a n'aguess
i van ferze gesthong pera lograr el don
wisrs ol Gay, nws llaveres a
arpiata’s frohava en comtracts ab Ame-
res ¥ ono four possible,

P forn claveck de leo gromses difi-
suitars gue devia dur Uobligar a arvistes
iefizne cantar e altre idiowm; o b




TITAYNA

Estrena de "Titagna’

Quan en Morera marzk a PAmdrica
poriava aquesta obra, si no ncabada, modt
avencada, Y ald la treballd, deixands
del tg Hesta, Era la seva inwmcid ha
veria donada vera la strie o tomporads,
d'opers que crganisi al rewre de VAve
nieda do Buenos Alres, vy néd sabam plb
quing fms la reserva, ;

En la ¥poca que o ovalg fsser mlilf
ze'n pariava v ab elogi; qguants amichs
en la intimdtat havien escodiwda, fran
cament alabaven. To vaig pogusr tonir
agquest plaer un xich abans de gornar
a Barcelona y en condicions d'hnim g
proposit pera fruirme tor laire catala
nesch que portava. Alll, en aguell ole
gant quarts destudi del mesire, en Pame
'gia via die Mave, al capvespre d'un dig

ivernench d'ocrubre, menires la pluja
batfa els vidres y Ia humitat voltava el
defora, jo'm sentia oomformt vy animds
davant ia enérgica Dgura den Morera
qui, sentat davant del piano, en aguella
saleta d'art, executava tof un pooma de
recordansa catalana. No me la fard may
mds «Titaynas a impresid dagquell cap
vespre; no perque lobra’'m desmereixi
avay, ans al contrari, son mérit, aumen-
tat en la escena, creix y aixampla $in
terds; perd aquestes ooses cal judicar
bes quan ves parlen de la patria a mils
kildmetres d'ells, v on Morera m'hi par
lava en Henpgua y lrica.

Al pendre comiat del blanvolgut mes-
tre, tor agraintli la distincité de que per
=il havia sigut objecte, rccordo haverli
dit que cap de les saves obres pohser
duya oo aquesta el segell més pror
munciat de nostra terra, y que, ;;g;tw 1o
Pestrent, esperava wun diz aplavdiria &
Barcelona quan fer via pel mon.
Poch hvemy allavors, ni ell ni jo
que’l Liceu Ui descabris per primera vol:
ta la_cortina, ni que sofs ella
gaudir al propi autor rewrnat a sa lar
pera no absentarse. Es, donchs, avuy
dgrbze‘l goig, car tenimy al home W s&
ODTA, ! !

_En Gyimery, esodhingonl fil“én v

5 ESCEnes vi , 14 tue un wod acte

va pock camp pera trama v desen-
rotllo. Logrh, certamsent, un interdés on
fa peita novela, perd no s'hi vew gl
quadre vivent de la pogid, car els prin
cipals personatges que la imformen no
son reals en nostra terra, o al menys
poch freqients en la condicid qusy en
Guimnera els posa; poiser en alire ira
i, armonisantle ab el que vestla gl

arfion ens agradaria mwes. En fi ,gue_

lobra den Guimerd, pel nostee en
eg un drama ben resolt, pord rés més;
o ser e totarreu y sota bosich.
¥n Morera hi posh pochs compassos
de msica abans daivecarse la cortt
na, moguts y de gust camperol, gue
resurten vartes vegades on les veus, trac
tats on la arquestra en cayant contra
untistich gue donen idea de la fact
itar ab gque’l mestre sab manejarla 13
segugeiy després un guartoy de soprans.
bé en situactd, v oun diu de meezracssh

thn vy tenor. Hi ha que dir en favor
eI O R G en

| ver fet aldra cosa onig
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U llgam ab que uneix

chors o0 la cscoma quinig vialent v
propt Fidls procediments don Maorera,
qui victoriosament L escou una 3w
cua farfa vronio’lar & gqualsevol mdsichg
v seguint la intencd del Dihre presen
ta a Tiayna ab una vancd delicada,
de cavent orientalosch, Ciarem del pn
mer gquadre encara la darrera escena
comy a moeable pera entrar en el sopdn
hont en Meorera assenta la bondat e
terior de la obra, '

Y diem exterior porgue aixis tom en
el primer hem vist scinpre planejant
veals ¥ orquestra unmise on oun maleix
raser, el segdn, al termaw que creix en
intensitat dramatica, presenta clara la
meledia v, en orescando, esclata ol diu
final, ample y brillant, pera arribar fins
al lloch més apartar de la galerfs, Es
un brau terme Vacabamenty d'agucsia
obva: iniciat per la soprin ab ¢l re
ciy de sa vida, poch a , creix, inter-
venmthi el %enor, oblegantse més
tari ab la_entrada del barfton pera ro
soldres valent ab el doma gr;irmciﬁ. Es
el punt emotiu el quel pablich tof ha
de compendre y 1 fereix de debd;
es la pensada del compositor d'ape

riaeﬂr}c:za* & " ‘
ey it gue en Morera, segons acos
tuma, se c,?;eena mnbraiam
questracié també roa, perd més ho
mafscma que en aitres. Es mspirada, £
ra {a cangd de Titayna, en aires
tarnent catalans, trobantshi integra ar
monisada la_cancd popular dels aucells
y de Sant Ramon, aixis com wun frag.
de Sant Ramé f f
ment de les es ‘dig Sant Aimant.
Aguestes dbes darreres les posa en
a en un interlud del primer al
segbn quadre v, encara que bellfssimes,
fan l'efecie daprofitadures, Kl tenia al
tre medi d'omplic aguell buit sense re-
petirse; li sobraven wlements pora ggi
- y ens
pearque’l plblick 1 recorda.
Liobry tom and m% 4
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¥ paso i dar cuenta de la nueva producciin de Enigue Morera, Titapne, dpera o
un acto ¥ dos coadros, Tetrs de Angel Guimerd, estrenada ¢1 17 de Ensro en el Gran
Teatro del Lices, bajo la direccidn de Mascheron] & interpretads por g sefiors Berlen-
di ¥ los selores Hrismer, Dodini g Giralt.

Arte todo conste el dasencanto genaral prodacide por & kecho da haber sido canta-
da egta obra en italiano. Los wolos expeesados en mi antenior correspondancia para
que fieae proato on hecho la adopoide del catalda en nuestra escend ifrca, s han va-
to defraudados en esia coasidn con grave ofensa & la digeidad del arde v al sentidoco
edn, Mo hay que ocultar gue la obra queds algo malparada coa tal disfraz. Bl argu-
mentn por 5 0o pasa de ser en @l fondo uao de tontes fiaile divers con su terminacidn
brutal. E1 estilo nervieds de CGuimend debe, sin duda, prestar al asunio mayor interds:
desteldo en italiong, poca cosa queda. Queda la mdsica, me dirdn, Si, In mdsica quoda,
pro e 00 may beenas condicionss. Es tan dikicii juzgarle imporcialmente, prestin-
diende de las barrabasadas que acabo da apuntar! Tratemos, no obstante, de dar ung
ligera Idea del aspects general de la partitura. Ante fodo salta & 1a vista que el misico
ha @scrito espontdneamente lo que |z dictaba una Facil inspirackdn, sin ideas précooces
bidlas, %o In pretenslon de producir una obra trenscendente, En esto sa buen instiata
le guid: una misica maditada y clabarada, como ta de los dos primeros actos de Emnpo-
rium, 0 hacla aqui al caso. La obra 5 mantiene dentro del ambicnte de la opersta, ¥
4 mi entender adn hubiera ganado =i se hubiese adoptado francamente el sistema. de.al
teanancin d¢ mimeros musicales ¥ fragmentos hablados.

Colocados desda este punto de vista v considerada Tiapaa, no comd un pass, adi-
lanke en b carrers del misico, sino como un gusbeso lnfermezzo, silo cabe elogiar la,
frescura ¥ fluidez melddicas, [a travesura ritmica, en una pelabra la anlmacién mosical
que di realce & las diversas escenas de la obra, asi como el gabor calalin.goe en mu-
chas de ellas campes. En el primer cusdro predominas los episodios pintorescos; ol
segundo esid bibilmente construfdo: apenss comenzado, es invadida la midslca por up
gran seafimiento paglico, ¥ poco & poco vl infilirdndose la fuerza dramética, hesta que.
surge ¢ deagnlace, La gradacidn revala la mano experta del artista que sabe 10 que es.
el teatrd.

La ejecucidn de Fiayma fud bastante bugna ¥ may grande o éxito en las primeros .
representaciones; éate hubiera sido mis daradero de no haber sido la obra desSigarade,

coma dijs més arriba, v de hoberse represeniado em un escevario més proporeionado,
Termind ya Ia temporadn de Spers, siends 18 nada salicnte de bos Wiimos diss, ade-
mis de Tapae, unas sxcelentes répresentaciones de aquel egpolavors’ de la comedia
mielcal, que hd por nombre £ Barbero oe Sexille, con wna Rosing gentil y de voz
agilistma, Elvirg de Hidalgo, ¥ con un Figaro genial, ¢l baritons Stracciar.
V. M. o GIBERT.

o R W



J11I* Année. Ne 1. 15 Janvier 1912,

REVUE MUSICALE

T e e et

s

4 Honorée d’une souscription du Ministére de IInstruction Publique et des Beaux-Arts

BARCELONE. — Thédtre du Liceo: Titayna. Opéra en un acte et deux tableaux.
Potme ’Angel Guimerd, musique d’Euriec Morera. Représentée pour la premiére fois, &
Barcelone, la nuit du 17 janvier 1912.

Il est évident que Morera n’a pas prétendu faire, avec Titayna, une ceuvre transcendante.
Lidée qu’il s’est formée, en Pécrivant, a été plutdt, il nous semble, de faire, tout bonnement,
uie production trés simple, trés claire et volontiers nationale. Sa premitre erreur a été donc,
ans doute (et 'on nous permettra, il faut le croire, que nous nous exprimions en toute fran-
chise), de la donner au Liceo. Dans ce cadre trés vaste — trop vaste, — de notre grand théitre,

@uvre a paru déplacée. Telle qu’on P'avait annoncée, on s'attendait 4 entendre quelque chose
mportance — une’ ceuvre ferme, riche, de longue haleine, — et I'on s’apprétait, mais oui, 4
en applaudir et & s’incliner méme, trés bas, devant ’ceuvre nouvelle. Mais voici quon s’est
louvé, tout & coup, non sans surprise, devant une... oscrai-je le dire, devant une sorte
@uvrette,,, Un sonnet, nous le savons, peut bien valoir un long poéme... Tel n’est pas le cas.
West tvident, néanmoins, que dans un autre milieu et annoncée comme elle aurait di Pétre,
0N pas comme un opéra ou comme un drame musical — car elle a été annoncée sous ces

deux formes, — mais, plutt, comme une Zarzuela grande — et si elle ne 'est pas elle pourrajy

facilement le devenir, — il est évident, disons-nous, que dans ce cas elle elt été mieux regye,,
Clest sous cet aspect qu’il faut la juger. "

F. Lrinrar,
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BARCELONA, (Midrontes, coche) Coa |
&l excelente e bi citrenado oo & Uren
Teatro dal Liceo la dpera en un &cte Titgy-
na, original del masiro Mereri, on libwo
del Sr, Cuimeza,

Los cotores han salnbe al paled escenico al
Faal A los dos cusdros de gue coosta la
cora, sicpde neavy apl udidos
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LA NUEVA OPERA DE GUIMERA
Estreno de “Titayna,,

BARCELONA. (Miéreoles, noche.) Con
éxito cxcelente se ha do en e Gran
Teatro del Liceo la épera en un acto Tiay-
na, original' del maestro Morera, con libro
dei Sr. Guimerd.

Los autores han salido al palco escénico ad
final _de los dos cuadros de que constz la
obra,,siendo muy aploudidos.

*

Estedrama lirico es de argumento conci-
60, intenso, de pintoresca animacién en cier-
tas escenas, de unos oportuncs toques de hu-
morismo en otros y una vibrante fuerza trd-
gica, especialmente al final.

La musica es completa, rica en color y en
donosura popular en dcterminados momentos
y de gran fuerza y elevacién lirica en las es-
eenas culminantes.

El asunto se distribuye en dos cuadros:
el primero se desarrolla en el patio de un me-
s6n y ¢l segundo en una masia de la montafia.

Empieza el drama con unas pintorescas es-
cenas de mercado; en el mesén las mozas
disponen las mesas, mientras la mesonera
canta el amor que siente por Eudaldo, el
herew mds rico y apuesto de la comarca, ob-
jeto de la codicia de todas las muchachas. Eu-
daldo rechaza aguel amor, pues la mesonera
cuenta muchos mds afios que él, en una es-
cena llena de humorismo que el misico de-
cora con un motive popular.

Entran los labradores procedentes del mer-
cado, y después Titayna, la garrida gitana
que recorre y campos cantando, bai-
lando, diciendo la buenaventura y haciendo
raterfas, obligada por Nyerris, su amante y
tirano, al que ella sufre por miedo, aunque
con repugnancia.

Baila Titayna y los del mesén la incitan
4 beber, y cuando excitados por su negativa
quieren obligarla y estdn 4 punto de maltra-
tarla, aparece Eudaldo, quien les increpa,
afedndoles sm proceder y su cobardia; no
contento” con- ello, les excita 4 que remedien
la suerte de la infeliz, haciendo una cuesta-
cién, cuyo importe entrega 4 la gitana, la
cua! marcha contenta y agradecida, pronos-
ticando 4 su defensor que el amor harfa su
vida feliz.

Aparece Nyerris, el firand de Titayna, quien
se pone 4 jugar con los que se hallan en el me-
sén v lleva trazas de ganarles los cuartos que
han recaudado en Ja feria. Pero de nuevo in-
terviene Eudaldo; descubre que el gitano hace
trampas, v le desaffa al juego. La suerte le
es propicia y gana 4 Nyerris la 4ltima peseta.

El gitano medita su venganza y qpiere ha-
cer instrumento de ella 4 Titayna. Esta ha de
entrar, como pidiendo hospitalidad, en la
granja de Eudaldo, y aprovechando su suefio,
abrir la puerta 4 su amante. Titayna, aun ig-
norando que la victima del robo ha de ser Eu-
daldo, se rebela: un robo, un crimen, le re-
pugna; pero, habituada 4 ser instrumento dé-
cil de su sefior, cede.

El segundo cuadro nos traslada al interior
de la masia de Eudaldo. Titayna, con arregio
4 lo convenido, pide ser acogida por aquella
noche; cuando reconoce ¢n Eudaldo 4 su sal-
vador de aquella tarde, se horroriza de si mis-
ma, quiere huir, pero Eudaldo le cierra el pa~
so; en un didlogo apasionado concluyen por
confesarse su amor, olvidindose del plan”del
gitano.

Cuando éste penetra en la habitacién, los
sorprende abrazados. Nyerris saca la navaja,
luchan los dos hombres, y Titayna es quien
decide la contienda.

Coge un cuchillo de cocina que hay sobre la
mesa y lo clava en ¢l costado de su tirano.
Muere éste, y termina la obra con unas frases
de amor, en las cuales Eudaldo hace 4 la gita-
na promesa de ser el compafiero de su vida.

. Mas detalles.
' Como telegrafié, la épera «Titaynan, estre-
nada anoche, ha sido un gran éxito.

E! primer cuadro fué muy aplaudido. Estd
basado en motivos populares.

También gustaron mucho un «intermezzon y
el dio final de la obra.
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BARCHILONA

Una nueva épera de Morera.— La huelga de co-
cheros.~Incendio en Olot.

BARCELONA 17.- Con éxitd muy satisfactorio se es-
trend anoche ¢n el gran teatro del Liceo la Gpera en
un acto Tilayna, original del maestro Morera, con li-
bro del Sr. Guimer4. '

Los autores salieron al palco escénico al final de
log dos cuadros de gue consta la obra, siendo muy
aplaudidos. E
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" Fo ol Liceo se estrend anoche I dpera
s Titaynas, original de Guimerd y ¢l maes-
o MOners.
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abra 4 &1 la puerta. Titayna se resitte d 12l felonfs, pero cede
al fin ante las terribles amenazas de su opresor,

Cuadre segrende. — Titayna es acogida en casa de Eudaldo,
pero al reconocer 4 éste, quiere huir para sa'tvi\rie de tos mal -
vados propisitos de Nyerris. Il moo, después de negarse 4

TITAYNA

TITAYNA, prava virico prE Guimenri v MORERA

Con éxito grande, franco, csp_(;pt:incu, se ha el?tfen::dndzrl
nuestra Gran Teatro del Licee Jda‘y:.m, drama ncn;dcn s
cuadros, letra de Angzl Guimerd y miisica del mz2stro Morera,

TITAYNA, DRAMA LIRICO EN DOS CUADROS, LETRA DE GUIMERA, MUSICA DE MORERA,

ESTRENADO CON GRAN EXITO EN EL TEATRO DEL LICEO DE ESTA CIUDAD

Los autores ¥ los principales intérpretes

Livia Bervexolf Titaynz ) Ufotograffa de Varischi y Artico’; el maestro ENRIQUE MORERA (totograifa de Arefias); Bearsiz Cosra ( Hostzlere ) {fotografia de Varischi ¥ Artico)
Jost Keisser ( Eudalds) (fotografia @e Ermini); el poeta ANGEL GUIMERA (fotografia de A. y T. Ferndndez, dits Napole6n); ERNESTO BADINT { Nyerris ) (fot. de Zurelii Fliorini)

El asunto desarrollado por el peeta es de un vigor dramd-
tico extraordinario, tanlo mds intenso cuanto que las cortas
dimensiones del poema hacen que la accitn s¢ desenvociva
sin gradaciones ¥ que las pasicnes se manifiesten en loda ia
violencia propia de los Ppetsanajes redos que en agquélla inter-
vienen. Pero'en medio de esta rndeza, hay también Ja nola
verdaderamente sentimental representada por los amores de
Tiiayna y Endaldo, y hesta lanota edmica bdbilmente dispues-

cllo, hace relatar 4 Ja gitana su vida y siente hacia la mucha-
cha piedad y amor. En esto enira Nyerris, que pretende lle-
varse por fuérza 4 Titayna; Fudaldo se opose y entre los dos
entdblase terrible lucha, 4 la que pone fin Titayna matando
al gitano. ¢QQuédate aqui,d dice Eudaido 4 Titayna. ¢;Para
siempre?,» pregun’a ésia. «Para siempre, » conlestia aquel.

Y ast termina el drama.

La misica del ilustre maestro Morera se amolda admirable-

t2 como pequedio incidente ¥ constituida por el amor que ha-
ciz ¢l joven Eudaldo siente Ia hostelera, mujer entrada en
afios.

El aigumento es realmente interesante;
de en breves términos.

. Cmadro primera. - Enla posada de Pedrafoguera, las mozas
disponen las mesas para la comida de las gentes que banacy
dido al mercade y se burlan de la hostelera, que 4 pesar de
st edad ha puesto los ojos en el mozo Eudaldo, quien rechaza
ea tono de burla las proposiciones de boda que aqnélla Je
hace. Llegan los fayeses v mientras estén comiendo entra Ti-
tayna, ofreciéndoles scrijas que traen suerte; pero ellos, ha-
<iendo poco caso de Iz mercancia, Iz incitan £ caniar y & bai-
lar y tratan ‘de emborracharla, 4 Ppusar de su resistencia, lo
que impide 12 llegada de Evdaldo, que afea su preceder y que,
movido por una piedad que liene algo ya de amor, hace una
colecta entre aquellas gentes, enlregando ¢l prodecto de la
misma & Titayna. Esta llora conmovida por zquella acciGn y
predice 4 Eundaldo que serd rico en amor, Los concurrentes 4
la posada van retirdndose ¥ quedan séio unos pocos jugande,
<rando entra Nyerris, el gitano que tiene bajo sa yugo brutal
4 Titayna, y usando de malas artes despluma & todos los ju.
<adalde, que ha descabierto Tas trampas de Nyerris,
le invita 4 jugar ¥ le gana, 4 so vez, todo cuanto tiepe. El gi-
tano, ansioso de venganza, exige de Titayna que aquella no-
che pida albergue en la casita que él [e designari, sin decirle,
empero, gue ¢s la de Endaldo, y ctande €l amo duerma le

helo aqui explica-

mente 4 las diferentes situaciones del poema. De cardeter po-
pular en las primeras escenas, va adguiriendo fuerza dramiti-
ca 4 medida que Ja accién avanza, se eleva 4 gran altura en
la segonda mitad del primer cuadro, especialmente en el ddo
de Nyerris y Titayna, y en el seguado, en el gran diio de Ti-
tayna y Eodaldo y en €] terceto con que la obra concluye, Ia
inspiracibn sedeshordaen acentos apzsionados que sobyugan.
La instrumentacién, ajustada 4 los cdnones del drama lirico
nioderno, confirma una vez miés el dominio que de la téenica
musical liene el maestro Morera,

En la interpretacién distinguiéronse de un modo principal
Ia soprano Sra. Berlendi { 7v7ayma ), la meZZOSOPrano teficra
Costa ( Hostelere ), €l tenor Sy Krismer { Eudaide) y ¢l bari.
torzo Sr, Badini [ Nje:#75) Los coros y la orquesta cumplie-
ron como buenos y'el maestro Mascheroni concertd ¥ dirigié
12 obra con verdadero emose. Para todos hubo aplausos.

Morera y Guimeri fueron llamados 4 la escena repetidas ve-
ces, tributdndoles el priblico ovaciones entusiastas,
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_Anoche s estmené en el Liceo la épera «Ti-
taina», letra de Guimend, musica del maestro
Morera. El éxito fué brillante,

Hubo muchas llamedas & escena.
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En el teatro del Liceo se estrend l.po'cb’
la épera «Titainan, con letra de Gumner.
¥y misiva del maestro Morera.

Obtavo un gran éxito y los autores fa
ron aplandidisimos y llamados & es
muchas veces, ,
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ox gran exito se acaba de estrenar en el Liceo de Barveelont 14 dpera en un acto Ti-
fagna. del macstro Morer, compuiest sobre un libro del insiene Guimeri. La eri-
tiea bareelones it udinimemente e obe s considery ndole como un gean paso dalo
por el compositor etali noen su errrert. Muchos son sus méritos atribuidos & Tilayne,
siendo el principal de ellos que el misico, sizuiendo los verd wleros derroteros del arte
livico dram tiea ha wtilizado una prineipal fuente de inspiracion: el cante v s dangas
populwes. Las plginz obresaliontes de Lo poartitnea son s de car” cler sinfonico, acre-
ditimdo en ellis un vez mds o] mwestro Morera su e dominio de 1 teenie
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Escena final de 1a 6pera “Titayna“, del maestro Morera, estrenadi en el
run Teatro del Liceo, de Barcelona
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Barcelona

Para la préoxima femporizda de dpera en ¢l
Liceo hay escriturados ga varios notables erlis-
tas, algunos no conocidos del publico catalan.

Para el cargo de directar de orquesta ha sido
contratado el distinguido maesiro D. Eduardo
Mascheroni.

La eminente diva seflora de Hidalgo, ha sido .
eserilurada por un mes. Cantard el «Barbiere
de Siviglian, con el baritono Sr. Stracciari, el
lenor Sr. Anselmi y el bajo Sr. Nicoletil.

Sin duda nlguna, es una buena adquisicién
la de Anselnii, teniendo en cuenta las simpa-
tias con que cuenta enirve el publico barcelo-
neés. ;

Los misraos arlistas canteran, también, el
«Rigolettor y el «Tanhausers. !

igurardn en elj«clencon, ademds, la sefiora
Berlendi, soprano lirica, vy la sefiora Kaltal,:
Por lo que sc refiere 4 esta ultime, no es muy
seEura 4 noticia.

lamardn, indudeblemente, s atencién los
tenores Sres, Krisner ,i" Pintucct. bste estrend,
hace dos aiios, la «Aadame Butlerfly», habiendo
representado, varias veces, el «Fauste con ex-
traordinario éxilo. ;

La sefiora Burchi cantard la «Walkyrias y
la «Gioconda». Acompafiard & esta artisla en
la primera de 1as citadas dperas el tenor catalén
Sr. Revenlds, el cual tomard parte, tgmbién,
en ¢l «Tanhausers.

Por lo que se refiere al repertorio, ajlerna-
T4n las obras de \.agner, ¢on lag clgsicas ila-
lianas, represcntdndose ademas del «Barbieres
el wDon Pascuales.

Seré un aconlecimiento la representacion gdel
«Manon», de Massenet, y «La Toscas, cantadas
por el tenor Anselmi.

L] Sr. Krisner cantars, enire oiras dperss,
el «Rigoleitons, '

k.l ~v. Pintucci ha sido escriturado para toda
la temporada. La insuguracién de la {empora-|
da se cfectuard con la «Damnaciope de Faust».i

El baritono Nani cantars esta pera { «Tos-
ca» con Aoseimi, y «La Gioconda», con la Bur-

Es muy probable que se estrene la Gpera
«Titaynar, letra de Guimerd y musica de Mo-
rera. -

Por las referencias que tenemos de ella, po-
demos asegurar que se irata de una labor real-
mente gigantesea.

Dice «La Tribunans:

«Curiosa paradoja

Esla noche se representa en el Romez el dra-'
ma de Santiago Rusinol, «El misticos, y en el
teairo Principal el drama de Engenio Selids,
«learay, Este hecho encierra, leclores, una sin-
gular puradot:;; porque mieniras en el Prineci-
pal (tealro calalan), se estrena una obra caste-
llana {raducida al catalén, en ¢l Romea {que ha
dejado de ser teatro catalén), se ‘pone en esce-
na una obra calalana tradneida al castellano,

Muy curioso, ;no es cierlo?

Y va que hemos cilado ef drama «lcaran,
no eslard de més aniadir que si_se estrena en
cataldn, es Porque D. Eugenio és cree que
la prolagonista de dicha obra s6!0 puede ser
representada por una actriz de la talla de 1a

Sra. Xlegu 6 ‘de la Sra. Guerrero, y habiendo
tenido clertag diferencias cen esta ditima, 4 la
genial acfriz catalana le ha correspondido la

gloria de estrenar en catalan una obre inddita
de un aufor eastellono iluslre que sienle, coma
senlimos nosofros, witr gran admiracién por
nuestra ya famosa aetrizn
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CRONICA DE BARCELONA

El maestro Morera §
su 6pera “Titayna‘

{DR NUESTRO REDACTOR CORRESPONSAL)
Hablar mal de Morera, dcl estudioso

misico calalin, @5 una irrevercncia; pero|-

hablar demasiado bien es una tonleria.
Tan grands le han querido hacer sus ami-
gos, 6 los que fingen serlo, por un parli

pris politico, que algin dia le pondran en 1

ridiculo.

Morara es un localista de primera foer-
|2a, ¥ sus obras lendrian mayor acepta-

cién, deniro y fuera de Catalufia, sino se
hubiera habifuado, lamendaldemnénle, & cul-

‘| tivar con exageracion el Joklore, Recopilar
‘| cancionas __gggnlm'ea ¢s labor de ospirilu

culto'y cuidadoso de la tradicion de su tic-

.{ rra, pero no pucde ser ellada base do gran-

des nolariedades, ni definic el caracter ar-
tistico de un escrilor 6 de un masico, s0-
bre todo si esta Tabor se cultiva con exclu-
ei6n e todas las demés.

Aquellas obras del maesiro Morera, en
las que éste ha puesto toda su alma, estan
cimentadas sobre una 6 sobre varias can-
cianes populures. Por eslo, sus éperas, re-

-} presentadas en América, no obiuvieron el

éxito que sl misico esperaba, porgue el

solo ambiente de los cantos calalanes no
dia en modo alguno inferesar & un pi-
lico ajeno complelamente & ellos.

Por esto tuvo que volver & sus patrios
lares el maesiro Morera, we previd
que todos sus frabajos habfan resultar
estériles en el pais de los cerebros cosmo-

Con la mismg, base de les Gperas ante-|

riores del maestro Morera (Emportum es
g:[. m&? mpMima :mjégnkﬁ:ﬁte ha-

ando), echo aquél su Titayna, que s
ha estrenado hace dos dias en dﬁm
Guimerd escrilié un libro pars Morera
con el entusiasmo y el carifio con que pare
siempré sus obras el flusire maestro de
la dramaturgia calalana. Y Morera, echan-
do mano de sus cangiones, ofquestalea na-
turalmente, mé sobre el poema un
leit moliv ngfsmw. que, oplulando es-
pléndidamente en las escenas puramente
regionales, {racasa en s momentos de in-
tensidad dramética.

Ello explica y pone de relieve las condi-

ciones en ueaazmlﬂlraalmaas!m Mo-
rera pars llevar gmndea ampreses
arlisticas. Mucha ﬂum n, por 1o qga res-
pecia ol fok-lorismo calalén, una delicade-
za especiad para hacer que lleguen al 00-
razon los apordes sencillos de la poesfa bu-
cHlica, una flexibilidad genial en la trans-
formacién de aqadenos acordes; gm una

on de cantos

no una indifevencia, no sé si in-
ﬁm 6 estudiada, hacia los asuntos basa-
‘en ofras manileslaciones la vide

#orera liene empefio en ser Gnicamente
un masico catalén, exclusivamende calelin,
¥ por este camino tendré un sin fin de dos-

, como los han tenido epos poetas

engans
e onoate, o vioo e 2

celebridad en olas del viento, que es uni-
versal,

4 Por gué ha de permilir ¢l manstro Mo.
rera que hava quien ponga en duda s ca-
pacidad ariistica, por el hecho de presen-
tar aquél siempre sus obras con el mismo
sello }ok-.‘rjrico y loenl?

Teniendo ahera ¢l maesiro Morera un
~argo imperianie cn el Avuntamiento que
ie perntile dedicarse edmedamente, sin di-
ficiltades de bohemio, & sus estudios mu-
dendes, esij oblizado 4 trabajor con ma-
vor brillautez qua hasta ahore y & des-
snjorse de habiludes vielosas que podrion
malogear su fama de Tfenico excelente ¥

apdernizador,
: Arturo MORI
| Barcelona, 10:1-012.
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BARCELONA 18.—La princesa Béatriz
ha visitado 8l Palacio de la Masion oata-.
iata, donde dié wn concierto’ el Orfeén
cataldn. : - |

So ha estrenado en el Liceo una dpera
en un asto ¥y dos cuadros, titulada -
tayna; el autor del libro es el Sr, Guime-
r4 y do !a mudica el Sr, Morera.



