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Traduccié de la forma i forma de la traduccié.
Sobre quatre traduccions d’ Exercicis d'estil de
Raymond Queneau

Ramon Lrapd
Universitat Autonoma de Barcelona

En prenant quatre versions des Exercices de style de Raymond Queneau (en catalan,
espagnol, italien et galicien), nous analysons certains aspects qui en appellent & la composante
Sformelle du texte, celle-ci entendue au sens de variation rhérorique. Laccent est mis tout
particuliérement sur la version catalane (1989) dont l'examen révéle une approche de la
traduction qui répond i ce que nous appelons une « rhétorique de la traduction ».

Mots-clés : forme, style, variation, rhétorique.

A partir de cuatro versiones de Ejercicios de estilo de Raymond Queneau (en cataldn,
espaniol, italiano y gallego) se analizan determinados aspectos referidos al componente
formal de la obra, entendido como variacion retdrica. Se hace especial énfasis en el examen
de la version catalana (1989) para mostrar una aproximacion al proceso de traduccién que
responde, a nuestro entender, a lo que hemos dado en llamar una «retdrica de la traduccién».

Palabras claves: forma, estilo, variacién, retérica.

Examining four versions of Raymond Queneau’s “Exercices in Style” (in Catalan,
Spanish, Italian and Galician), we will analyse various aspects of the work’s formal features
with reference to rhetoric variation. Special emphasis is placed on the Catalan translation
(1989) with the aim of describing an approach to the translation process that could be called
the «rbetoric of translation.

Keywords: form, style, variation, rhetoric.

Bulletin Hispanique, Tome 115, n° 2 - décembre 2013 - p. 713-723.



714 BULLETIN HISPANIQUE

I. INTRODUCCIO

Siconsiderem Exercices de style de Raymond Queneau alallum de la pregunta:
«Les traductions vieillissent-elles?»', és legitim demanar-se si, efectivament, ha
envellit la traduccié catalana publicada per Quaderns Crema I'any 1989, de
la qual s6n autors Annie Bats i jo mateix; si han envellit les versions italiana
d’Umberto Eco (1983), castellana d’Antonio Fernandez Ferrer (1987) i gallega,
obra d’Hernrique Harguindey i José M. Pazos Varela (1995). En aquest treball es
tracta de diferents aspectes d’aquestes versions. Préviament, pero, simposa una
altra pregunta: envelleix la traduccié o envelleix 'original? De 'envelliment de
Poriginal se’n segueix necessariament el rejoveniment imperatiu de la traduccié?
Cal separar totes aquestes qiiestions per tal de no convertir I'enunciat amb que
comencem en un postulat, més que no una pregunta, que és el que pretén de
ser. Una pregunta retorica? No ho sabem tampoc. En qualsevol cas el nostre
proposit aqui no és de cap manera aprofundir en un pendent for¢ca complicat de
preguntes, siguin o no retdriques, sind presentar unes hipotesis sobre la manera
de traduir Queneau, a tenor de les versions esmentades, a banda d’incloure-hi
també algun exemple referit a la gallega.

I1. SOBRE EXERCICES DE STYLE

Inspirant-se —segons confessié propia— en el principi compositiu de les
Variacions Goldberg de ].S. Bach, i mitjangant una historia banal explicada 99
vegades «a la manera de», Queneau formula a Exercices de style* la possibilitat
mateixa de la variatio en literatura; 99 virtualitats diferents que arrenquen
d’una mateixa anécdota i serveixen de canemas a un compendi estilistic, una
exercitacid. Pero la referéncia bachiana als «exercicis per a teclat» tan sols és un
pretext formal. Per a Queneau, escriure «a la manera de» significa, no tant imitar
una persona, un subjecte o un escriptor siné emular un discurs, molts discursos,
la imitacid de les formes socials, dialectals, el saber, la ci¢ncia, la dimensié social
del llenguatge de que ja parlava Saussure (i Platé per descomptat), amb vista a
fer girar la llengua dels qui el llegeixen, com lescrivent Bartleby, de Melville,
feia girar la llengua dels qui sentien, tot esfereits, la seva férmula «m’estimaria
més no fer-ho» amb queé contestava sistematicament les indicacions del seu cap
d’oficina; i que, a forga de sentir-la dir, se’'n contagiaven ila feien servir al seu torn.
Aixi doncs, a imatge de la rebequeria de Bartleby, que frega 'agramaticalitat o,
més ben dit, I’ «arretoricitat» per una invasié de la retorica i de lestil, Queneau,
per fer aquesta incursié en una aparentment convencional imitacié de «l’estil

1. Aquest article s'origina a partir de la contribucié del mateix titol presentada al col-loqui
Internacional «Les traducctions vieillissent-elles ?» celebrat a la Casa de Espana de Paris els dies
10, 11 i 12 d’octubre de 2011, organitzat per la Universitat Paris-Sorbonne.

2. Raymond Queneau, Exercices de style, Paris, Gallimard, 1973.
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d’altriv, fa Gs de mitjans heterogenis. Aquests mitjans van des de les figures de la
retorica fins als canvis enunciatius o narratius (punt de vista, temporalitat, etc.)
passant per les funcions jakobsonianes del llenguatge, els generes, les disciplines
cientifiques o filosofiques, la dialectologia o les manipulacions (pre)oulipianes
(lipograma, permutacions, S+7, antonims...). Lexigiiitat de 'argument, una
sola «aria», un sol motiu, igual que a les variacions Goldberg, real¢a aixi la
riquesa verbal. De la mateixa manera que la frase musical més sobria exhibeix,
si la variem, la seva més gran potencia expressiva. Cal assenyalar que Queneau
va reescriure diverses vegades els exercicis i que va procedir a modificacions
significatives d’una versié a l'altra, sense canviar el nombre palindromic de
99, aspecte que ha estat estudiat, entre d’altres, per Emmanuel Souchier en
diferents contribucions®. Concretament les traduccions catalana, castellana,
italiana i gallega parteixen del text publicat el 1973, el qual comporta, com
veurem, exercicis que no apareixien a la de 1947, aixi com algunes supressions
i canvis de nom.

En la present exposicié em referiré a alguns aspectes lingiistics i retorics
implicats en la nocié de variatio, entesa com a modus i no tant com a tema.
Observarem també algunes propostes de traduccié de diferents exercicis, tot
procedintal’analisi de les versions, o potser perversions, que acabem d’esmentar.
Els exercicis en qiiestié sén: «Distinguo», «Homophonique», «Composition de
mots» i «Lipogramme». En primer lloc exposarem algunes consideracions sobre
la variacié i sobre Iestil.

IT1. SOBRE LA VARIACIO

El llenguatge és I'esdeveniment central de la creacié literaria. Queneau
proposa un exercici de llenguatge, el de la «variacié», els antecedents llunyans del
qual es poden situar en els progymnasmata del segle XVII que van ser analitzats
per Mercedes Blanco al seu assaig exemplar sobre el conceptisme i el barroc
espanyols i italians dins Les réthoriques de la pointe (1992). Practicats com a
forma d’aprenentatge escolar de la gramatica i de la retorica, els progymnasmata
ens han donat, per exemple, uns «Exercicis d’estil» avant la lestre que duen
les variacions a les darreres conseqiiéncies. Emanuele Tesauro (1592-1675),
dramaturg, retoric i poeta torines — citat per Blanco —, arrenca d’una sentencia
llatina amb els mots: «Brevi hac in urna condicitur cineres magni Alexandri»
inscrita a 'urna funeraria d’Alexandre el Gran per declinar-ne enginyosament
78 figures poetiques que préviament ha enumerat en una taxonomia. No cap
altra és l'orientacié didactica dels exercicis d’estil en I'aprenentatge i el domini
de la llengua materna —entre els quals podriem citar la contraccié o resum
de text, la transposicié d’un text en llengua familiar cap a la llengua culta,
el pas de la llengua estandard als idiolectes o argots especialitzats, juridics,

3. Emmanuel Souchier, Histoire et énonciation dans les Exercices de Style de Raymond Queneau,
these de doctorat, Université Paris VII, 1986.
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administratius, figures de retorica, versions per passar d’'un estil objectiu a un
de subjectiu, etc— que treballen tant la morfologia, com la sintaxi i el lexic, i
concebuts tots ells amb vista a la formacié dels traductors, i que tan bé descriu
Jacqueline Bossé-Andrieu en un article recent®.

Perd Queneau actualitza a la seva manera el proposit didactic d’aquesta
retorica escolar per explorar les possibilitats de la variacié en literatura. I
produeix una mixtura molt particular d’aquest modus didactic per inventar un
relat, una série de narracions que escenifiquen el propi acte d’escriure. També
es podria parlar d’altres antecedents il-lustres, sobretot en la tradicié llatina,
com els famosos «nuggae difficiles» qualificats per Marcial i d’altres amb evident
proposit censor, les «bagatelas dificiles» del barroc castelld, o les «bigarrures»
d’Etienne Tabourot amb tanta tradici6é a Franca d’enca del segle XVI°. Pero
aqui ens interessa sobretot per una altra derivada, que en podriem dir el to, o
lestil d’enunciacié. Si Queneau s’inspira inicialment en Bach exclusivament
per la idea de variar un relat, com es varia una melodia o un motiu, una altra
dimensié més important vincula el principi constructiu d’ Exercicis d'estil a art
musical. El to de l'escriptura ens revela una ambicié proxima al que Gilles
Deleuze anomena un «devenir mineur»°, una voluntat de fer servir la llengua
en els seus girs més inesperats, amatent a les sorpreses, a les irregularitats i a
les dissonancies. Aquest esdeveniment «menor» es contraposa al concepte de
«tonalitat major», la qual evoca les regularitats, el main stream, les estructures,
els girs i els topoi consolidats pel canon. En aquest sentit nuggae, bigarrures,
bagatelas i altres modus lingiiistics constitueixen una mena d’anti-canon. Pero
hom diria que la llengua «menor», que podriem analitzar com a subsistema,
interactua i dialoga amb la llengua «major», el sistema, prescindint de qualsevol
jerarquia entre 'una i I'altra.

Passar d'un mode major a un mode menor sanomena modular. Doncs,
bé, en Queneau trobem un procediment analeg de modulacié. La variacié
continua que estableix en el Exercicis segueix un principi analeg al que regeix
el cromatisme musical. Es a dir, saltar de I'escala diatonica, basada en les
dominants, les constants i els universals, a 'escala cromatica, que trenca les
relacions fixes de ’harmonia tonal. El cromatisme és fer intervenir 'escala de
dotze tons, o sigui les notes que no formen part de I'escala principal no pas a
tall d’ornaments o c/ixés siné com a notes igualment importants en la formacié
de Pharmonia i la melodia. En aquest sentit és atil de citar el compositor
alemany Anton Webern, que va desenvolupar de manera molt clara aquest
concepte en referir-se a la idea de la nova musica, sorgida arran de I'aparicié
de l'atonalisme’. Webern explica que «no és possible avui dia de crear obres

4. Jacqueline Bossé-Andrieu, «Conception d’exercices de style dans 'optique de la traduction»,
Meta: Journal des traducteurs, vol. 33, n° 2, 1988, p. 267-273.

5. Tots aquests exemples han estat recollits per Mercedes Blanco, Les rhétoriques de la pointe,
Geneve, Slatkine, 1992.

6. Veure Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mille Plateaux. Capitalisme et squizofrénie I1, Paris,
Editions de Minuit, 1980.

7. Veure Anton Webern, E/ cami cap a la nova miisica (1982), traduccié de Josep Casanovas,



SOBRE QUATRE TRADUCCIONS D’ EXERCICIS D ESTIL DE RAYMOND QUENEAU 717

a la manera dels temps preterits, ja que hem passat a través de 'evolucié del
fet harmonic. En el periode classic es va mostrar la tendéncia a comprimir la
totalitat de la idea en una linia i completar-la amb un acompanyament?®. Sota
aquest punt de vista cal entendre doncs la poetica de Queneau, o sigui en la
desaparici6 de la frontera harmonica que separava i jerarquitzava entre sensibles,
dominants i tons fonamentals per una banda, i tons o alteracions accidentals
per una altra, organitzant tota la musica en funci6 del que sanomena tonalitats
majors o menors. I no és potser una dissonancia admirable el fet d’executar un
sonet tan allunyat de Petrarca com les cangons dels «Fréres Jacques» s'allunyen
de les aries de Richard Wagner o de les romances de Schumann (en 'Exercici
53), o compondre un alexandri que comenca amb dos versos encavalcats (en
I’Exercici 33)?. Per no parlar de la gens pindarica «Oda» (Exercici 60).

Emmpnauel Souchier també ha destacat les «conditions musicales» de la poética
de Queneau’, perd la seva analisi es mou en un grau de vaguetat que no permet,
al nostre entendre, avancar gaire en aquesta dimensid.

La variacid, per tant, no tan sols esta inclosa dins d’aquest pas entre major
i menor, entre dominant i variable, siné que n'és el procediment principal.
La variacid, i la variacié continua és, en conseqiiéncia, el modus d’intervencié
estilistica que fa Queneau damunt la llengua, per tal de fer possibles les seves
virtualitats. Perd ho porta a terme sense cap culturalisme, amb tota naturalitat,
utilitzant les paraules com un material, en el sentit musical del terme, la qual
cosa no vol dir, obviament, fer abstraccié de referéncies literaries, historiques,
cientifiques o geografiques, ans al contrari, suposa integrar-les en una
disseminacié constant, de manera més o menys amagada, més o menys criptica.
Es desplega aixi un intertext curidés que no té com a finalitat construir una
versemblanga narrativa, ni tampoc evocar o elaborar cap experiéncia estetica.
Queneau evita en els Exercicis d’estil —com diu el seu traductor Ferndndez
Ferrer, «la capacidad mitica del arte»".

IV. SOBRE L’ESTIL

Segons Gérard Genette estil és I'aspecte del discurs i no pas un ornament'’.
Seguint aquest raonament, si diem d’un text, relat o obra literaria d’un altre
geénere té un estil, estem dient una tautologia sense interes. Es tracta de suposar
que qualsevol text té el seu estil i, en conseqiiencia, d’analitzar-lo des del punt de
vista lingfifstic, estilistic i retoric, enfocant 'analisi cap a la tasca de la traduccié.

Barcelona, Antoni Bosch, 1986.

8. Ibhid.,p. 37.

9. Emmnauel Souchier, p. cit, p. 152-170.

10. Veure Introduccién» a Ejercicios de estilo, Traduccié castellana de Antonio Ferndndez
Ferrer, Madrid, Catedra, 1987.

11. Gérard Genette, Palimpsestes, Paris, Ed. du Seuil, coll. « Poétique », 1982.



718 BULLETIN HISPANIQUE
Pero fixem-nos en el que afirmen Deleuze i Guattari:

Ce quon appelle un style, qui peut étre la chose la plus naturelle du monde, cest
précisément le procédé dune variation continue. Or, parmi tous les dualismes instaurés
par la linguistique, il y en a peu de moins fondés que celui qui sépare la linguistique de la
stylistique : un style wétant pas une création psychologique individuelle, mais un agencement
d'énonciation, on ne pourra pas l'empécher de faire une langue dans une langue'?.

Si Queneau ha donat el genitiu d'esti/ als seus exercicis és justament perqué
Pestil no és aqui solament la substancia o la forma, siné el tema mateix del llibre,
i ho és alhora de manera seriosa i de manera parodica o humoristica. I aquest
doble component en fan la singularitat i la novetat. Queneau parla diferents
llengiies dins la llengua perqueé sap que un estil, com volen Deleuze i Guattari
«no és una creaci6 individual sind una estrategia d’enunciacié»'®. Exercicis
d'estil, més que una il-lustracié de la Poética a través d’una ficcié minima —en
la qual el personatge principal, diguem-ho de passada, no té ni nom definit-
és «la conversié de la Poctica o de l'estil en pur objecte i materia de ficciéy, si
sem permet d’autocitar-me des del prefaci a la traduccié catalana'®. I afegiem
ironicament aleshores: «No és Iestil per si sol una manera absoluta de veure les
coses?»'>. A Exercicis d'estil la metalingiiistica i fins i tot la metaliteratura no hi
apareixen com a meres incursions del «formal» siné que son l'estrategia central
de 'escriptura, a banda de constituir-ne el tema més recurrent.

La variacié no és tan sols una excusa «tematica» o inventiva. S’articula en un
dispositiu propiament retoric, el qual crea una segona linia de for¢a independent
dels «<motius» expressats en I'etiqueta de cadascun dels 99 exercicis-relats, segons
una estrategia en la qual cada exercici es constitueix en figura, en uns casos
evident, com en «Distinguo», en d’altres dissimulada com en «Homophonique.
Cada figura, al seu torn, pot evolucionar i modificar-se dins de cada relat, de
manera secundaria, obrint figures més aleatories o «adorns» que hi aporten
matisos nous i significacions inedites, que poden completar o, al contrari,
truncar, dissoldre, esmicolar la coheréncia semantica i diegetica. En tenim un
bon exemple en I'enunciat segiient en qué es passa gairebé imperceptiblement
de ’homofonia al contrapet: «Un peuple hue tard» com a transposicié de «Une
heure plus tard»'®. Queneau juga moltes vegades a despistar. Sense entrar aqui
en aspectes de pensament que ens durien molt lluny perd que influeixen
profundament en lestetica queniana, especialment Hegel al qual va accedir al
seu pas per la universitat a través del filosof Alexandre Kojeve, només direm que
I «astdcia» (all. List, fr. ruse) és una dimensié inseparable del joc i de la regla.
Lasticia es distingeix de la trampa només perqué el mateix joc I'autoritza, com
veurem en analitzar el lipograma.

12. Gilles Deleuze, Félix Guattari, op. cit. p. 123.

13. Ibid., p. 123. La traduccién del fragment és nostra.

14. Veure «Presentacié» a Exercicis d'estil, Traduccid catalana d’Annie Bats i Ramon Lladé,
Barcelona, Quaderns Crema, 1989, p. 9-18.

15. lbid., p. 12.

16. Exercices de style, op. cit, p. 127.
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Repassem ara amb algun detall les versions catalana d’Annie Bats i Ramon
Lladé (1988), italiana ' Umberto Eco (1983), castellana d’Antonio Ferndndez
Ferrer (1987) i, tan sols en un exemple («Lipograma»), la gallega d’'Henrique
Harguindey Banet i Xosé Manuel Pazos Varela (1995).

V. «DISTINGUO»

Aquest exercici consisteix en un seguit d’unitats lexiques i sintagmatiques que
creen homonimies i paronimies en forma de calembours. Pero alhora consisteix
en una remotivacié de la figura didactica llatina del distinguo que, per altra
banda, déna nom al relat. La saturacié figurativa que en tot moment observem
no trenca el codi narratiu, ni que sigui a costa de sotmetre a parodia aquests
codis. Un joc de miralls entre la noble figura i el seu transvestiment en joc de
paraules abocat a posar en escena els continguts tradicionalment atribuits al
calembour, o sigui la referéncia sexual i escatologica. I que és el calembour,
sembla voler-nos dir Queneau, siné una variant forassenyada del distinguo?

Fragment de la versid catalana de «Distinguo» (Bats-Lladé, 1989)

«En un autobus (que no sha de confondre amb un altre obus), vaig veure (i
sense beure) un personatge (que no perd sa natja) cofat amb un capell (i no pas
amb pell de ca) cenyit amb un cordé trenat (i no amb un troné cardat)»

A la traduccié italiana el procediment de construccié i de «constriccid»
(contrainte) esveu alteratamb lasupressié d’un seguit de semantemes referencials.
En resulta una gamma superior de variacions respecte al text frances. La paleta
retorica samplia donant cabuda a figures lexicals com la perifrasi, 'antonimia
i la paronimia, ni que sigui a costa de desplacar el calembour i deixar-lo reduit
a un recurs entre d’altres.

A la seva versié, Ferndndez Ferrer segueix I'estela d’'Umberto Eco i usa
un nombre més elevat de variants retoriques. En realitat, el seu proposit ha
estat construir un exercici d’equivocs lexicals on tenen cabuda la metatesi, la
sinonimia al-lusiva, els antonims logics i I'antitesi. Vegem-ne alguns exemples:

1. antonims logics: pacifico (no Atlantico)

2. metatesi: a/ cabo del rato (no al rabo del gato)

3. paronomasia: enojdndose (no desojdandose)

4. sinonims equivocs: sujeto (pero no atado)

5. sinonims al-lusius: en San Ldzaro (no el de Tormes)

VI. (HoMOPHONIQUE»

A la versié de 1947 aquest exercici era anomenat «A4 peu prés». Queneau hi
desplega '’homofonia a I'escala de la frase i no del mot o del sintagma, com
ho feia en «Distinguo». La clau retorica més significativa consisteix a reduir la



720 BULLETIN HISPANIQUE

narracié a una mena de traduccié homofonica d’un enunciat minim, al qual
podriem considerar «grau zero de la narracié». Vet aci I'enésima variacié del
relat inicial «Notations». El separen d’aquest, pero, for¢a diferéncies de lexic, tot
i que el referents narratius es mantenen practicament invariables. Des del punt
de vista retoric, Queneau ens brinda un exemple extrem de discurs explicit,
conegut pels classics com sermo manifestus. D’aquesta manera, i un cop més,
I'objectiu al qual apunta per mitja de la parddia és la gramatica mateixa. I ho
duu a terme a través d’una exposicié extrema dels seus recursos, i naturalment
posant en escena la retorica mateixa com a entitat. Aix{ ho fa explicit mitjangant
la pregunta formulada per la veu narrativa al fantasmagoric personatge de coll
llarg en Iexercici «Apostrofer: «El sospitaves aquest desti retoric?».
Vegem-ne un fragment de la versi catalana:

«Ondia! Capa el mite d’hi ha a la pelada forma d’un altre obs (ésser?), vaig
obsce bar un jo bambu colla arc i amb una treva al cadell».

Per la seva banda, la versié italiana suprimeix la figura, amb el pretext
que «ogni lingua a il sui problemi»'’.

La versi6 castellana es permet un homenatge a la figura de l'autor,
amagat en la seqiiéncia : Este mi istmo seca brea hipo oro poco y erre atin vez y no
Quenean'.

VII. « COMPOSITION DE MOTS»

En una mesura similar als anteriors, perd de manera encara més explicita,
aquesta narracié postula en certa manera una hipertrofia de la figura retorica,
que continua essent el «personatge» principal de I'exercici. El procediment
explotat aqui és el mot-valise [portmantean], no solament en tant que element
formal o figura siné com a motiu. El mot valise consisteix en una creaci6
lexica que associa dos significants ja existents, amb un segment homofonic
al mig, per crear-ne un de nou. Queneau manté dbviament la mateixa base
diegetica. Partint sempre del principi de la «variacié variada», a la qual ens
referfem en arrencar aquesta comunicacid, el narrador juga a recitar la mateixa
trama narrativa que en les 98 ocasions restants. Padoxalment, el tret semantic
essencial del mot-valise, a saber la creacié d’un nou significat, desapareix i
només ens queden la parodia i la redundancia més extremes. Lexercici es limita
a una série d’encavalcaments capritxosos de sintagmes nominals i verbals per
formar un element lexematic, I'dnica eficacia del qual ve de la desproporcié
entre el procediment emprat, que podem titllar de desmesurat, i la impressi6
de pobresa de semantica que se’n desprén.

Reproduim integrament la versié catalana intitulada «Composicié de
paraules»:

17. Veure Esercizi di stile, Traduccié italiana d’'Umberto Eco, Tori, Einaudi, 1983, p. 8.
18. Op. cit, p. 143.
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«Jo plata-d’autobts-formava co-munidltitudinariament en un espaitemps
luteciomeridianal i veinejava amb un longicoll trenaentorndelbarretat mocés.
El qual digué a un qualquanonim: “M’empentapareixeu!” Exaculat aixo, es
lloclliura voragment.»"

VIII. «LiPOGRAMME»

No apareix en la versié de 1947. Aquest exercici pot semblar un lipograma
en «E», que és el més classic com tothom sap i que és del 1972, data de la
darrera versié dels Exercicis, que és la que ha servit de base a la majoria de
versions traduides. Perec ja havia publicat la novel-la lipogramatica més gran,
La Disparition (per cert, encara no traduida al catala)®. Pot semblar, doncs, un
lipograma en E perque aquesta vocal no apareix en I'enunciat original tret d’en
un sol cas: «puis il bondit sur un banc et sassoit». Els traductors castella i gallec
han fet com si no veiessin aquesta «e» i han aplicat el lipograma en aquesta
vocal a les seves traduccions. Perd com va assenyalar Emmanuel Souchier,
Queneau ens enganya alla on 'esperavem. Aixi, malgrat les aparences, I'aparicié
d’aquesta «e» insidiosa no és I'aplicaci6 del principi del «c/inamen», excepcié a
la constricci6 segons I'Oulipo, siné la verificacié que el lipograma no és alla on
ens créiem?. Hi ha lipograma en J, K, Wi X. A la versi6 castellana hi ha J i Z al
mateix enunciat («Usted va a ajar mis zapatos con tanto pisoton»)* i a la gallega
una jota i almenys dues zetes («zomas» i «zutano»)®. La traduccié catalana
va intentar reconstruir «l’asticia» queniana, tot mantenint una solitaria «e»
(«Llavors, perd, s'afanya cap a un banc»)* i no fa apareixer cap J ni tampoc K,
W o X. Sota I'aparent desaparicié de la e, Souchier ens ha fet veure també que
Queneau introdueix un canvi semantic respecte a la linia narrativa car «el boté»
apareix aqui «z7op haup» (massa amunt) en comptes de «#70p bas» (massa avall),
contrariament a I'exercici «/Notations» que, en certa manera, constitueix el grau
zero de la historia. Les versions castellana i gallega, en canvi, no contemplen
aquest canvi d’isotopia. La versié catalana es manté fidel a la nova isotopia:
«Passats bastants minuts, davant la stacié de Saint-Daixd o Saint-Dallo, un
company li diu: “Dalt I'abric hi duus un boté posat massa amunt”. Aixa.»*

A la versi6 italiana, U. Eco realitza un lipograma per cada vocal, o sigui
cinc exercicis. I és que la traduccié d’Eco es fixa com a horitzé, com afirma

19. Exercicis d estil, op. cit., p. 37.

20. Georges Perec, La Disparition, Paris, Gallimard, 1989.

21. Els oulipians incorporen la nocié de «clinamen», terme llati que significa «inclinacié»,
utilitzat per Lucreci en la seva obra De rerum natura. El clinamen seria el moviment de desviacié
dels atoms que permetria que en el seu moviment en el buit col-lidissin uns amb altres.

22. Ejercicios de estilo, op. cit., p. 130.

23. Exercicios de estilo, Traducci6 en gallec de Henrique Harguindey Banet i Xosé Manuel
Pazos Varela, Vigo, Ediciéns Xerais de Galicia, 1995, p. 69.

24. Exercicis d estil, op. cit., p. 102.

25. Ibid., p. 102.
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Fabio Regattin®, «la traduction du “game” ou la traduction comme jeu daprés la
maxime: fidelité signifie comprendre les régles du jeu, les respecter et ensuite jouer
une partie en autant de coups»”. Alli on el text de partida estd construit a partir
d’un joc formal, el respecte del joc prima damunt la correspondéncia estricta
entre original i traduccid.

IX. Concrusio

No cal recular fins a Etienne Dolet per reclamar que la traduccié és un afer
de retorica, tot i que potser si que caldria recordar que fou aquest humanista
frances qui primer planteja la necessitat integral de lligar la traduccié i la retorica
dins el mateix projecte. A més, des del punt de vista didactic, 'autor de «De la
maniére de bien traduire d'une langue en aultre» amb prou feines concebia cap
diferéncia entre les virtuts de 'orador i les del torsimany. La traducci6 d*Exercicis
d estil reclama doncs aquesta «oratoria» complexa en l'art de retre cadascun dels
intricats replecs de loriginal; reclama —ho déiem— desviacions accidentals per
arribar a la fidelitat essencial. Algunes d’aquestes desviacions afecten a la forma,
a la qual hem anomenat modus, de diferent manera. Tot i que, si més no per
a la traduccié catalana, una analisi minuciosa de cada text ha presidit totes les
equivaléncies, el respecte de la figura principal o secundaria de cada «micro-
relat» no implica la inexisténcia d’elements susceptibles de ser transposats. En
els exercicis formals, oulipians o pre-oulipians stricto sensu, els traductors de les
quatre versions analitzades van aplicar més o menys estrictament el principi que
el respecte a la constriccié (a la regla constructiva preoulipiana) entranya un
aparent allunyament de la lletra. La traduccié de la forma exigeix d’intervenir
en la forma de la traduccié. En uns casos cal variar lleument la proposta de
loriginal, com quan s'adopta el metre decasil-lab, el de tradicié més candnica
en la prosodia catalana, en comptes de I'alexandri, model incontestat del vers
frances. Aquesta transposicié fa canviar de retruc el titol de I'exercici. Pel que
fa als exercicis més «tematics», que no hem exemplaritzat aqui, que despleguen
el que anomenariem generes, disciplines cientifiques, dialectologia, argots, etc.,
el cavall de batalla dels esforgos dels traductors se centra en el registre que
també va ser treballat partint de la idea de modulacié o «variacié variadar.
Aixi, a «Paysan» (cat. «Pages») la versié- perversié- catalana no va perseguir una
qualsevol «versemblanga realista» en la imitacié d’una parla rural o dialectal,
sind una parla ficticia i certament artificiosa perd que pogués «sonar a pages».
A «Philosophigue», Umberto Eco va adaptar el llenguatge fenomenologic que
Queneau havia parodiat. En certa manera, la discursivitat d’ Exercicis d'estil, el
seu estil, la seva retorica, que demanen de ser traduits i obviament retraduits,
desplega un dispositiu que no remet a res d’exterior, ni tan sols a una altra

26. Fabio Regattin, Le Jeu de mors. Réflexions sur la traduction des jeux linguistiques, Bologna,
I libri di Emil, 2009.
27. Umberto Eco, citat per Regattin op. cit, p. 76.
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figura -encara que de vegades sigui clarament parddica, en el sentit que utilitza
les figures al peu de la lletra (figurae ad litteram)- siné que remet, al capdavall, a
signes de la mateixa relaci6 retorica que el text posa en escena. En qualsevol cas,
el que envelleix és la mirada que el lector adreca al Signe i que el traductor, com
a «millor lector» estableix gairebé promiscuament amb l'original. Perd aquesta
seria sens dubte matéria per a una altra investigacio.
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