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1. Introduccion

No es habitual que de obras literarias candnicas aparezcan nuevas traducciones realizadas en el pasado
por escritores reconocidos. Es lo que ha ocurrido con la versiéon de Hamlet de Ledn Felipe, un caso mas
insolito aun por cuanto el texto se daba por destruido y, por tanto, se creia perdido para siempre (cf.
Zaro, 2005: 93; 2007: 118).

El hallazgo no fue fortuito, sino que se deriva de otra investigacién en el marco de la cual lei el siguiente
comentario de un amigo del poeta zamorano: «De Shakespeare me encontré hace un par de lustros en
Argentina con la parafrasis que de su Hamlet hizo Leén Felipe» (Finisterre, 1998: 7). Tales palabras
iniciaron la busqueda de una nueva version hispana de la gran tragedia inglesa. No se ha recuperado la
obra completa, pero se conservan mas de seiscientas lineas (verso y prosa).

El presente trabajo da cuenta del hallazgo y presenta los primeros datos que ha arrojado el estudio del
texto, escrito del puno y letra de Ledn Felipe. Sigue a este apartado introductorio otro acerca de la
relacion del poeta con Shakespeare y, mas en particular, con Hamlet, obra cuyo descubrimiento supuso
para él un revulsivo. En el apartado 3, se abordan las circunstancias que rodearon la supuesta
destruccién de su propia version de la tragedia, asi como la blusqueda y el final hallazgo de esta. El
apartado 4 esta dedicado a las caracteristicas del manuscrito. Les siguen, en el apartado 5, los criterios
gue han regido la primera edicién del texto, la cual esta a punto de publicarse, en el Teatro completo de
Leodn Felipe de Visor Libros. Los Ultimos apartados de este articulo abordan la cuestion de la datacion e
informan de la existencia de otros dos textos inéditos que podrian estar relacionados con la traduccién
de Hamlet y ofrecen nuevos datos sobre la relacion de Ledn Felipe con Shakespeare.

2. Ledén Felipe, Hamlet y Shakespeare

Hamlet influyé de manera decisiva en la vida y obra de Ledn Felipe. Los bidégrafos del zamorano (Rius,
1968/2019: 52-55; Torre, 1957/1978: 215) coinciden en sefialar que la representacion de dicha
tragedia que presencidé en Madrid en su adolescencia despertd su vocacién poética (luego impulsada por
la lectura detenida del Quijote; Rius, 1968/2019: 73). Fue su primer «shock literario poderoso», segun
relatd el propio Ledn Felipe (Torre, 1957/1978: 215), v le llevo a leer otras obras de Shakespeare (Rius,
1968/2019: 53; Torre, 1957/1978: 215). Ninguna le gustoé tanto, «[e]ra Hamlet quien le habia agarrado
con absoluta posesion, obsesivamente» (Rius, 1968/2019: 53). Durante afios, llevd siempre en el
bolsillo la traduccion de Guillermo Macpherson. La analizaba, la releia, la comentaba con amigos... (Rius,
1968/2019: 55; Torre, 1957/1978: 215).



A lo largo de toda su trayectoria literaria, el teatro del dramaturgo inglés brotdé en su propia obra;
especialmente, Hamlet y El rey Lear, otra pieza que le marcd profundamente. Por mostrar algunos
ejemplos,(2) su poema «Romero solo...», de Versos y oraciones de caminante (1920), esta jalonado de
texto e ideas de Hamlet (Leon Felipe, 1977: 49-50):

Que no hagan callo las cosas
ni en el alma ni en el cuerpo...
[...]

La mano ociosa es quien tiene
mas fino el tacto en los dedos,
decia Hamlet a Horacio,
viendo

como cavaba una fosa

y cantaba al mismo tiempo

un

sepulturero.

[...]

—No

sabiendo

los oficios

los haremos

con

respeto—.

Para enterrar

a los muertos como debemos
cualquiera sirve, cualquiera...
menos un sepulturero.

Su poema «Barro», de iOh, este viejo y roto violin! (1965), concluye con otro fragmento de Hamlet
(Ledn Felipe, 1981: 245):

Siempre estd ahi —éverdad, Don Guillermo?—
el polvo del César hecho barro

para tapar las rendijas

que abre el viento

en las paredes de adobe

de la choza miserable de un mendigo.

«Barro» va dedicado a Shakespeare, al igual que «Vejez, locura y muerte», otra composiciéon del mismo
poemario que estd intimamente relacionada con E/ rey Lear (Ledn Felipe, 1981: 246):

Tengo 80 afios como el rey Lear,

soy viejo, estoy loco...

y tenéis que perdonarme.

Yo sé que la tragedia no puede terminar de otra manera
y que el héroe

no puede hacer otra cosa

mas que ofrecer sus sesos reblandecidos en una bandeja
para que se ria...

éQuién tiene que reirse?

¢A quién le toca reirse en la tragedia?

Yo he dicho que estoy loco,

que soy viejo

y que tengo 80 afios como el rey Lear...

(dejad que llore Cordelia

porque asi tiene que ser)

y la tragedia no puede seguir mas alla...

Ya no hay otra escapada...

é¢Verdad, Don Guillermo, que no hay otra escapada?
éPor qué otro boquete podria ya salir el héroe?...

La vejez... la locura... la muerte.

Ledn Felipe tradujo, de Shakespeare, Noche de Reyes, Macbeth, Otelo, El rey Lear y Hamlet, pero,
paradojicamente, solo llegd a publicar sus versiones de las tres primeras, mas el prélogo a su version de
El rey Lear, una adaptacion cinematografica. Dicho prélogo fue su primer texto shakespeariano en



publicarse (1946). Le seguirian su Noche de Reyes, con el titulo No es cordero... que es cordera (1953),
Macbeth o el asesino del suefio (1954) y Otelo o el pafuelo encantado (1960). En los siguientes
parrafos me detendré en las circunstancias de publicacién y el paso por el entorno teatral de estas tres
obras, para posteriormente centrarme en Hamlet.

Leodn Felipe escribio sus versiones de Noche de Reyes, Macbeth y Otelo para la escena. Le apasionaba el
teatro, y en torno a 1950, cuando ya lo habia disfrutado como actor —en su juventud— y como
espectador y tenia una larga trayectoria como poeta, apreciaba la capacidad de los textos dramaticos
para representar el mundo (Orthous, 1954: 15):

Me ocupo ahora, fundamentalmente, del teatro, porque he tocado ya las limitaciones de la
poesia lirica: la poesia lirica tiene siempre un sentido de verticalidad, que la hace mas
estrecha que la poesia dramatica. Esta posee una horizontalidad que permite la presencia
o la expresion del mundo. La poesia dramatica es el mundo.

No es cordero... que es cordera alcanzd un gran éxito en los escenarios, al igual que, un afio antes, en
1952, lo habia hecho Que no quemen a la dama, versién del zamorano de la comedia de Christopher Fry
The Lady’s Not for Burning, y su primer texto representado. Ambos montajes fueron dirigidos por
Charles Rooner, quien posteriormente seria considerado el iniciador del teatro mexicano moderno. El
montaje de No es cordero... que es cordera (1953, Teatro de la Comision Federal de Electricidad) fue
elogiado por la critica mexicana y la espafiola,(3) y la obra fue reestrenada en numerosas salas. México
la volveria a ver representada en 1980 (Teatro Independencia del Instituto Mexicano del Seguro Social;
obtuvo los premios a mejor teatro estudiantil y a mejor teatro de bUsqueda de la Asociacion Mexicana
de Criticos de Teatro) y en 2007 (Teatro Salvador Novo del Centro Nacional de las Artes de México;
obtuvo el premio al mejor director de teatro clasico de la Agrupacién de Criticos y Periodistas de Teatro
de México). En 1964 fue llevada a los escenarios en el Teatro del Palacio de las Naciones de Barcelona
dentro del Festival Conmemorativo del IV Centenario de Shakespeare. También se conocen
representaciones en Chile (1954, teatro Antonio Varas), Argentina (1958, Teatro Nacional Cervantes),
Costa Rica (1972, Teatro Nacional) y Venezuela (1981, El Patio de San Bernardino), entre otros paises
hispanoamericanos, muchas de las cuales alcanzaron un éxito notable. El pintor y escritor Dario
Carmona se refiere en una carta dirigida a Ledn Felipe a la expectacidén previa al estreno en Chile: «el
entusiasmo del [Teatro] Experimental [la compania] y la viva curiosidad con la que el publico
aguarda[ba]» (Dario Carmona, carta a Ledn Felipe, 25 de mayo de 1954 [Legado de Ledn Felipe,
Archivo Histérico Provincial de Zamora]).

Macbeth o el asesino del suefo, estrenada en 1955 bajo la direcciéon de Celestino Gorostiza (Palacio de
Bellas Artes de la Ciudad de México), también tuvo buena acogida (Maria y Campos: 1954; Solana:
1954), y estuvo a punto de ser montada por Luis Bufiuel, con Paco Rabal y Nuria Espert en el reparto. El
hecho de que el montaje fuera anunciado frustré este proyecto, al enojar a Bufiuel.

Detras de tales éxitos se escondian tensiones de Ledn Felipe con el mundo teatral. Adolfo Ballano
Bueno, gran amigo del poeta, reveld al publicarse el volumen Otelo o el pafiuelo encantado, del cual
firmaba el prélogo, que si No es cordero... que es cordera y Macbeth o el asesino del suefio se habian
publicado, era por tensiones con los realizadores. En sus propias palabras (Ballano Bueno, 1960: 13-
14):

por causas [...] harto desagradables que concurrieran durante los ensayos Yy
representacion [...], de las que Ledn Felipe se considera[ba] hasta cierto punto culpable.
Culpabilidad, desde luego, si la hay, motivada por esa como intransigencia de la pureza
poética del idioma con la mediocridad y adocenamiento de sus realizadores.

Como se desprende de esta cita, el poeta se involucraba en los ensayos. Asi lo refleja también una carta
dirigida por su esposa, Berta Gamboa, al escritor estadounidense Waldo Frank: «Ledn Felipe anda muy
ocupado con los ensayos de Twelfth Night [sic] que tradujo al Espafol [sic]» (Berta Gamboa, carta a
Waldo Frank, 11 de febrero de 1953 [Universidad de Pensilvania, Waldo Frank papers, Ms. Coll. 823,
folder 854]).

Respecto a Otelo o el pafiuelo encantado, cuyo prélogo aparecié en 1951 en Revista de Guatemala, no
llegd a ser estrenada. En torno a 1952, el poeta se la leyd a sus amigos (Ballano Bueno: 1960, 14). Ese
mismo ano, tenia previsto entregar la pieza al director Charles Rooner; el critico teatral Armando de
Maria y Campos (1952) lo anuncid con gran entusiasmo. Charles Rooner se encontraba entonces en la
cima de su carrera y tal vez no pudo, o no quiso, asumir la direccién (cabe recordar que en 1952 y 1953
estrend otras dos obras de Ledn Felipe). El texto deambuldé de unas manos a otras, sin que su autor
conservara a buen recaudo una copia. Debido a la extension de la obra, el poeta aceptd que se le
hicieran modificaciones, pero la representacion no llegaba. Finalmente, tuvo que reconstruir el texto a



partir de una version con supresiones y afiadidos de realizadores y productores, a ruegos de sus amigos
y con vistas a publicarlo. La versidon publicada, por consiguiente, no es la original. Segun Ballano Bueno
(1960: 15), solo un cuadro conserva el «auténtico sabor» de esta, pese al esfuerzo de reconstruccion.

El texto aparecido precedido de un prélogo que dejaba en mal lugar a realizadores y productores. El
resultado fue el consabido: la obra se qued6 sin estrenar. No obstante, fue leida en el Teatro del
Caballito de la Ciudad de México (1959) a instancias de Max Aub, por el propio Ledn Felipe y Ballano
Bueno (Ballano Bueno, 1960: 15). En los Ultimos anos se ha producido otra lectura en México como
consecuencia de un nuevo intento de montaje —por parte de la directora Barbara Riquelme— que ha
fracasado por falta de financiacion.

Hamlet fue escrita asimismo para la escena. De hecho, de las dos referencias a la obra previas a su
supuesta dgstruccién con las que contabamos, una alude a este hecho. El renombrado director teatral
del exilio Alvaro Custodio indicaba por carta a Ledn Felipe: «Me gustaria que me enviases y me
obsequiases [...] el [manuscrito] de “"Hamlet”, ya que, puede decirse, lo escribiste especialmente para
ser presentado por mi» (Alvaro Custodio, carta a Ledn Felipe, 11 de junio de 1955 [Legado de Ledn
Felipe, Archivo Histérico Provincial de Zamora]).

Conviene citar antes de cerrar este apartado la otra referencia. Es del propio poeta. El poema
«Pedigree» del zamorano (de su poemario El ciervo, 1958) va precedido de algunas lineas de Hamlet
tomadas de su versidn de la tragedia, segun figura al pie de estas (Ledn Felipe, 1982: 45):

—No me gusta el hombre... ni la mujer tampoco...

Ni esta grotesca y sanguinaria casa donde vivo.
Satanico orgullo y ambicion.

—iOh, no! Podrian encerrarme

en el ambito huero y diminuto de un cascaron de nuez,
y me creeria rey del espacio infinito,

si no fuera por estos oscuros suefios monstruosos.

(De un Hamlet parafrastico, herético y condenado.)

Como nota al margen, cabe afiadir que es curioso que el poeta calificase su version de «condenada»;
una calificacion a la que volveré mas adelante.

3. Destruccion (supuesta) y recuperacion de la traduccion de Hamlet

En 1960, Ballano Bueno (1960, 13) daba noticia de la destruccion del texto por parte del propio poeta.
Su esposa habia fallecido en 1957 y ello lo sumié en una aguda depresién que lo llevé a acabar con
«todo lo que de su obra encontré a mano» (Finisterre, 1998: 7); en particular, precisaba Ballano Bueno
(1960: 13), con sus versiones de El rey Lear y Hamlet:

Dos tragedias [,] [...] que venteadas, luminadas por el verbo magico del genio demécrata,
artistocrata y contemporaneo de Leon Felipe, se nos hacian mas clariscentes y fluidas
[sic], mas poematicas y susceptibles de solidaria comunidén espiritual, mas digeribles y
admirativas; en otras palabras, en armonia con nuestra sensibilidad y concepcidn filosoéfica
actuales. Estas dos piezas [...] fueron implacablemente inmoladas, rotas y consumidos
sus restos por el fuego, como en una especie de expiacion de culpas ajenas, de suicidio
poético, de nihilismo purificador, en una noche de pugna del Poeta con su medio. Los dias
aciagos son noches tenebrosas para su sentimiento herido.

Ledn Felipe debid de referir el incidente a sus allegados, pues no solo el escritor y periodista Ballano
Bueno dio cuenta de él, en un libro probablemente supervisado por el propio poeta (Otelo o el pafuelo
encantado), sino que también Rius lo narra en su biografia, basada en extensas conversaciones con
Ledon Felipe. Afirma Rius (1968/2019, 55), tras relatar cdmo Leodon Felipe descubri6 Hamlet y fue
adentrandose en ella durante décadas:

Tiempo después hizo Ledn Felipe una [traduccidn de Hamlet] por su cuenta, en la que
reducia algunas cosas, como, por ejemplo, la relacion que el actor hace de la muerte de
Hécuba. La rompid, como romperia también su parafrasis de El rey Lear.

Las rotundas palabras de estos allegados de Ledn Felipe hicieron pensar de manera generalizada que el
Hamlet se habia perdido para siempre. Asi se creyé durante mas de medio siglo (cf. Zaro, 2005: 93;
2007: 118). Se llegd incluso a poner en duda su existencia. Pero lo cierto es que Alejandro Finisterre,
otro amigo del poeta, afirmdé en prensa en la década de 1990 que habia encontrado la pieza: «De



Shakespeare me encontré hace un par de lustros en Argentina con la parafrasis que de su Hamlet hizo
Leodn Felipe» (Finisterre, 1998: 7). Este comentario les pasd entonces inadvertido a los estudiosos de la
obra del zamorano y de Shakespeare. En 2002, Finisterre vendiéo miles de documentos de Ledn Felipe al
Ayuntamiento de Zamora; el denominado «Legado de Ledn Felipe», que habia inventariado Espinosa
Temifo.(4) Entre tales documentos se encontraba el Hamlet en forma de manuscrito, y fue
posteriormente catalogado como tal en el Archivo Historico Provincial de Zamora. Alrededor de una
década después, tuve la fortuna de leer el comentario de Finisterre en el curso de una investigacion
sobre Noche de Reyes. Me interesé por localizar el Hamlet y finalmente hallé el manuscrito, que
guedaba asi recuperado para otros investigadores (traductélogos, filélogos, etc.), para gente del teatro
y, también, para el publico en general. Completd mi investigacion la preparacion de una edicion del
texto, cuya lectura del pufio y letra de Ledn Felipe no resulta facil. Dicha ediciéon va a aparecer de forma
inminente en Visor Libros, en el volumen Teatro completo de Ledn Felipe; de esta manera, se acerca
fisicamente el texto a los lectores.

4. Caracteristicas del manuscrito

El manuscrito se compone de 35 hojas de cuaderno, que contienen una suerte de indice de la tragedia
tal como la concebia Ledn Felipe en espafiol, asi como mas de seiscientas lineas entre verso y prosa en
nueva versién castellana:(5) concretamente, fragmentos amplios de cuatro escenas, a saber, 3.1, 3.2,
4.5y 5.1.

La obra se divide en cinco actos, coincidentes con los del original, y tiene la accidon secuenciada en
cuadros, cada uno de los cuales lleva un titulo. Los cuadros se distribuyen como sigue:

Acto I: 1. En la explanada; 2. En la sala del trono; 3. La casa del consejero. Polonio y
Laertes; 4. Hamlet va a la explanada; 5. Habla el fantasma.

Acto II: 6. Otra vez la casa del consejero. Polonio y Ofelia; 7. Los comicos.
Acto III: 8. Hamlet y Ofelia; 9. La representacion o el espejo; 10. En la cdmara del rey.

Acto IV: 11. En el camarin de la reina. Muerte de Polonio; 12. Antesala del Gran Salén del
Trono. Hamlet desterrado a Inglaterra; 13. Fortinbras. Llanura fronteriza de un puerto de
Dinamarca; 14. La locura en Ofelia y el grito de Laertes; 15. El complot. Muere Ofelia.

Acto V: 16. El cementerio. Entierro de Ofelia; 17. El veneno.

Las hojas estdn en excelente estado de conservacién, aunque desordenadas y numeradas a lapiz en
este orden incorrecto por los documentalistas. La escritura de Leodn Felipe es, en general, poco cuidada.
Faltan numerosas tildes y comas. También faltan puntos sobre las ies, guiones de divisidon de palabras a
final de linea y signos de exclamacién y de interrogacion. Por otro lado, en ocasiones no existe espacio
de separacion entre palabras contiguas y se observan erratas, como letras o palabras que sobran o
faltan. Abundan las tachaduras y los insertos y las traducciones descartadas que no se han tachado.
Cabe mencionar en este contexto que una de las mayores dificultades de lectura radica en las palabras
gue aparecen superpuestas a otras, a modo de correccion: es dificil reconocerlas, o bien determinar cual
es la correccién y cual la version inicial. En cuanto a la caligrafia de Ledn Felipe, también plantea
dificultades, como la de distinguir las aes de las oes y viceversa. En definitiva, el manuscrito es un
documento de trabajo del poeta, no una copia en limpio. No obstante, ofrece un texto aparentemente
completo para los fragmentos originales de Shakespeare que reproduce en espafiol (3.1.56-118, 3.2.1-
145, 3.2.165-417, 4.5.1-66 y 5.1.1-239),(6) de modo que nos brinda una nueva version castellana de
dichos fragmentos, y estos incluyen algunos de los momentos mas representativos de la tragedia de
Shakespeare, como el mondlogo To be, or not to be y la representacion teatral dentro de la obra.
Desconocemos si Ledn Felipe tradujo otros fragmentos que se no han conservado. Es posible: tanto Rius
(1968/2019: 55) como el poeta (Ledn Felipe, 1954/1983: 13) citan su version espafiola del pasaje sobre
la muerte de Hécuba, que no figura entre los fragmentos recuperados; ademas, tampoco las lineas de
Hamlet que preceden a su poema «Pedigree» figuran entre estos; todo ello corresponde a la segunda
escena o cuadro del segundo acto.

La traduccion respeta la alternancia prosa-verso vertiendo la prosa en prosa, el blank verse en verso
libre con rima asonante (habitualmente en los pares) y el verso rimado en verso rimado (normalmente
asonante).

Podria decirse que la longitud de los versos es muy variable (obsérvese el comienzo de mondlogo que
cierra este trabajo). No obstante, ello no significa que no se aprecie cierta regularidad, o ritmo, o que no



existan versos medidos o estrofas reconocidas, como las cuartetas asonantadas (también denominadas
«coplas» o «cantares») de las siguientes cancioncillas de Ofelia:

OFELIA (Canta:)
¢Cémo saber que tu amor
es el amor de mi alma?
Por el baculo y las conchas
y por las pobres sandalias.

[...]

Verglenza... verglienza tengo
y el corazon afligido...

Antes de gozarme, amor,
juraste ser mi marido.

(Sh.: 4.5/ L. F.: 4.15)

Afirmaba Frau (2002: 277), en relacidn con la versificacion de la obra literaria de Ledn Felipe: «si bien el
poeta zamorano no gusta de emplear los versos o las estrofas que podrian encontrarse en un manual de
retorica, los conoce y los usa como tales cuando lo estima conveniente». Esto mismo se observa en su
versién de Hamlet.

En el verso rimado, se aprecia la clara intencidn de Ledn Felipe de que los esquemas de rima se ajusten
al esquema original de Shakespeare, como en esta estrofa:

GRAVEDIGGER (Sings.)
A pickaxe and a spade, a spade,
For and a shrouding-sheet;
O, a pit of clay for to be made
For such a guest is meet.

O 0 O o

(Sh.: 5.1/ L. F.: 5.16)

PAYASO 1.9 (Canta:)
Con una piqueta y una azada
se puede una fosa construir
y una fosa es una buena causa
para dormir.

T 0 T o

(Sh.: 5.1 /L. F:5.16)
En el siguiente apartado se da cuenta de las decisiones que se han tomado durante el trabajo de
edicién.
5. Criterios de edicién

En su primera edicion, el texto se presenta limpio de tachaduras, correcciones o erratas y conforme a
las reglas actuales de ortografia de la Real Academia Espafiola —aunque sin perder de vista su
naturaleza dramatica—.

He sustituido algunos puntos suspensivos por otros signos de puntuacion, debido a que su abundancia
dificultaria la lectura. De este modo, el fragmento:

La Biblia dice que Adan cavaba... éComo iba a cavar sin azaddén? Y segun el adagio...
«Azada y azadon... armas son»... Ahora... un acertijo... Si no atinas... confiésate.

(Sh.: 5.1 /L. F: 5.16)
se presenta como sigue:

La Biblia dice que Adan cavaba. é¢Como iba a cavar sin azadén? Y segln el adagio, «Azada
y azaddn... armas son». Ahora, un acertijo. Si no atinas, confiésate.



Cuando se ha afadido texto, este figura entre corchetes, salvo —a fin de facilitar la lectura— si va
destinado a corregir una errata menor, como, por ejemplo, la omision de una coma necesaria o del
nombre de un personaje antes de su intervencion.

Para cada fragmento de Hamlet, se indica la ubicacién exacta en la versién de Ledn Felipe segun el
indice que contiene el manuscrito. Por ejemplo:

[Ledn Felipe: 3.8, Hamlet y Ofelia]
Asi mismo, se indica la ubicacion exacta del fragmento original en el texto de Shakespeare:
[Shakespeare: 3.1.56-118]

Mas concretamente, en la edicion The Arden Shakespeare de la segunda edicidon en cuarto, de 1604-
1605 (véase la nota 6). Se ha elegido esta edicidén inglesa atendiendo a su correspondencia textual con
la traduccién y a su mayor accesibilidad para los lectores respecto a la edicidon que presumiblemente
empled Ledn Felipe: la del Globo (The Globe Edition, de William George Clark y William Aldis Wright), en
su reedicion de 1911 publicada en Grosset & Dunlap con notas de Israel Gollancz.(7) Esta uUltima es la
Unica edicibn de Shakespeare en inglés que forma parte del Legado de Ledn Felipe, y su
correspondencia textual con la traduccion es muy alta (solo he observado discrepancias en las
acotaciones escénicas).

6. Otro inédito: «Shakespeare y el "Embudo y el Viento”»

Junto con el conjunto de fragmentos de Hamlet se han publicado unos apuntes también inéditos que se
conservan junto al manuscrito de Hamlet, en cuatro hojas igualmente manuscritas y en buen estado de
conservacion. Llevan por titulo «Shakespeare y el “Embudo y el Viento”» y podrian constituir una
introduccion de Ledn Felipe a su version de Hamlet, al modo de las «Noticias preliminares» a su Rey
Lear o la «Nota preliminar» a su Macbeth.

Presentan una escritura mas firme y segura, lo cual se explica en parte porque son una reelaboracion de
las «Noticias preliminares» a El rey Lear. Asi lo indica Ledn Felipe en una alusién a estas que arroja luz
sobre el adjetivo «condenado» con el que el poeta califico su Hamlet (véase el Ultimo parrafo del
apartado 2):

Me parece oportuno repetir aqui ahora aquellas palabras, un poco corregidas y ampliadas,
que escribi [...] al frente del prélogo de una parafrasis de El rey Lear, que aun anda
escondida en el oscuro laberinto de mis papeles esperando que la saquen pronto a la luz
de los escenarios experimentales de México [...]

Leon Felipe, como se ha podido constatar, se lamenta de que su version de El rey Lear siga esperando a
ser escenificada. Téngase en cuenta, ademas, que el adverbio «pronto» es una correccién de «algun
dia».

Es probable que lo que el poeta tuviera en mente al calificar su Hamlet de «condenado» fuera la
imposibilidad de escenificarlo: condenado a permanecer sin representarse. Conviene recordar que
Christopher Fry acabo retirando el permiso para que se llevara a la escena Que no quemen a la dama
(1952) (Ayuso, 1984: 26).(8) Asi mismo, como ya se ha sefialado, en los primeros intentos de montaje
de No es cordero... que es cordera, Macbeth o el asesino del suefio y Otelo o el pafiuelo encantado se
produjeron tensiones entre el zamorano y realizadores o productores (Ballano Bueno, 1960: 13-15).

7. Datacion y existencia de un tercer inédito

La referencia a El rey Lear del texto «Shakespeare y el "Embudo y el Viento”» contribuye a datarlo. Es
necesariamente posterior a 1946, cuando se publicaron las «Noticias preliminares» y el prélogo de E/
rey Lear. Respecto al manuscrito de Hamlet, dado que fue hallado por Alejandro Finisterre en Argentina
y que Ledn Felipe estuvo en dicho pais en 1947 y 1948, es posible que pertenezca a este periodo. Segun
la carta en la que Alvaro Custodio lo solicita, ha de ser anterior al 11 de junio de 1955. En 1958, como
se sefiald al final del apartado 2, el propio Ledn Felipe aludio al texto. Este —junto con los apuntes
titulados «Shakespeare y el "Embudo y el Viento”»— pudo quedar en la sucursal argentina de Losada,
que el poeta usé como domicilio postal durante su gira por Sudamérica (Berta Gamboa, carta a Waldo
Frank, 5 de mayo de 1947 [Universidad de Pensilvania, Waldo Frank papers, Ms. Coll. 823, folder 854]).
O ser enviado alli. Esta ultima hipodtesis viene a ser respaldada por el siguiente dato. El nombre de



personaje Gonzago, de la representacion teatral que se ejecuta dentro de la obra, es traducido por
«Gonzago» (es decir, es mantenido intacto) las dos veces que aparece en el manuscrito:(9)

HAMLET
La Ratonera. La obra es la réplica de un crimen ocurrido en Venecia. El duque —no
era un rey, era un duque— se llamaba Gonzago, y su esposa, Baptista. Ahora veréis...

[...]
(Sh.: 3.2/ L. F.: 3.9)

HAMLET
Le envenena en el jardin de su heredad. La historia es real y esta escrita en italiano
clasico. Ahora veréis como el asesino gana el amor de la mujer de Gonzago.

(Sh.: 3.2 /L. F.: 3.9)

En cambio, tanto en las «Noticias preliminares» a su Rey Lear (1946) como en la «Nota preliminar» a su
Macbeth (1954), Ledn Felipe lo tradujo por «Gonzaga» (Ledn Felipe, 1954/1983: 13):(16)

Cuando los comicos llegan a saludar a Hamlet y les hace recitar aquellos versos de
“Hécuba”, que tan largos le parecen a Polonio, el principe le dice al director de la

farandula: “—éConoces el Asesinato de Gonzaga? [sic: falta la comilla de cierre] —"Si, mi
buen sefior”, responde el comediante. “—Y ¢podrias afiadir unos versos mios que yo te
escribiese?” —"“Si, mi buen sefior”. “—Muy bien... ahora vete.” Luego Hamlet le da al

cémico unos versos suyos que ligan el asesinato de Gonzaga con el asesinato de su padre
y acentua el paralelismo de la ficcion con la realidad.

A mi juicio, «Gonzago» es una correccion de «Gonzaga» y el manuscrito es posterior a Macbeth o el
asesino del suefio (1954). Los apuntes «Shakespeare y el “Embudo y el Viento”» también son
posteriores probablemente, ya que, mientras que en la «Nota preliminar» a Macbeth todo el texto
proviene de las «Noticias preliminares» a El rey Lear, en «Shakespeare y el "Embudo y el Viento”»
aparecen fragmentos nuevos y, ademas, modificaciones significativas al texto tomado de las «Noticias
preliminares» a El rey Lear. Es un texto mas elaborado. Por citar algunos ejemplos, cuando tanto en las
«Noticias preliminares» a El rey Lear como en la «Nota preliminar» a Macbeth Ledn Felipe (1946/1983:
160; 1954/1983: 11) dice:

No hay obra poética cerrada. Lo que se acota queda muerto.
en «Shakespeare y el "Embudo y el Viento”» dice:

No hay obra poética cerrada. Los mismos Evangelios estdn abiertos a las interpretaciones
ortodoxas y a las herejias. Por eso vive el cristianismo. Lo que se acota queda muerto.

Notese que ha intercalado dos oraciones. Y cuando tanto en las «Noticias preliminares» a El rey Lear
como en la «Nota preliminar» a Macbeth Ledn Felipe (1946/1983: 160-161; 1954/1983: 12) dice:

[...] contra las murallas y las fortificaciones de los scholars... el saqueo y el rapto de los
poetas.

en «Shakespeare y el "Embudo y el Viento”» dice:

[...] contra las murallas y las fortificaciones de los scholars... el saqueo y el rapto de los
poetas. {De los poetas?... Digamos de la Poesia...

Obsérvese el anadido.

En 1954-1955, Ledn Felipe tenia 70-71 afios, una edad avanzada que podria explicar por qué, en el
manuscrito de Hamlet, su letra a veces se torna temblorosa. No se conocen traducciones suyas
posteriores. Tal vez dedicé aquellos afos a intentar terminar su Hamlet. No vuelve a publicar
composiciones originales hasta 1958, un afno después del fallecimiento de su esposa, cuando
aparecieron E/ ciervo y Cuatro poemas con epigrafe y colofén. De mediados de los 50 solo se conocen
los cuentos de E/ Juglardn, una adaptacion para television realizada junto con su esposa en 1956 en sus
ratos «de ocio y de lectura», y que califico de tarea «intrascendente» (Ledn Felipe, 1977: 182).

La localizaciéon en Argentina fue tal vez lo que salvd los fragmentos recuperados de Hamlet del ansia
destructiva del poeta. Cabe precisar que estos y los apuntes «Shakespeare y el “Embudo y el Viento”»
fueron escritos en cuadernos diferentes, habida cuenta de que ambos conjuntos de hojas tienen



medidas distintas. Junto a ellos, existe en el Legado de Ledn Felipe una hoja mas, también manuscrita,
con algunas reflexiones acerca del teatro inglés (en contraposicion a la politica de Inglaterra). Esta tiene
otras medidas.(11) Su texto esta inacabado y su escritura es muy poco cuidada, a mas de temblorosa.
He decidido excluirla de la edicidon, atendiendo especialmente a la menor pertinencia de su contenido.
No obstante, me permito citar aqui la frase que le da comienzo: «La poesia dramatica de Inglaterra
sigue siendo shakespeariana, y el teatro inglés, el mas alto todavia de la civilizaciéon occidental». Con
esta cita, paso a cederle la palabra a Ledn Felipe, para presentar las primeras lineas que se conservan
de su Hamlet.

Hay tragedias antiguas que me siguen
para que yo las prolongue con mi carne.
LEON FELIPE (1954/1983: 15)
HAMLET
Ser 0... no ser...
Este es el gran problema... Meditemos:
¢Cudl es mas noble? éSufrir los golpes y punzantes dardos de una fortuna despiadada
o rebelarse y acabar con las angustias y nauseas de este piélago amargo y
turbulento?
éVivir... o no vivir?... iMorirl... iDormir!..
Y durmiendo tan solo... nada mas durmiendo...
ése acallaran mis penas,
terminaran los mil infortunios de mi cuerpo?
Consideremos atentamente la cuestion.
Morir... Dormir... iSofiar acaso! ¢Y qué suefios sofiaremos?...
He aqui la almendra oculta del problema...
Despojados ya de nuestra envoltura corporal, ¢qué suefios nunca sofados
soflaremos?
Esto detiene nuestra mano
y la decision del pensamiento.

[Sh.: 3.1/ L. F: 3.8]

NOTAS

(1) Quisiera agradecer al catedratico de Filologia Inglesa Angel-Luis Pujante las valiosisimas
aportaciones que ha hecho a este trabajo, asi como a mi edicion del Hamlet de Ledn Felipe, de los que
revisé una version anterior.

(2) Agradezco a Juan Frau, especialista en la literatura de Ledn Felipe, que me remitiera a los siguientes
pasajes.

(3) Véase, para mas informacion, 1. Ser6n Orddfiez, Las traducciones al espafiol de Twelfth Night
(1873-2005): estudio descriptivo diacrénico, Malaga, Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Malaga, 2014, p. 312.

(4) Véase M. B. N. Espinosa Temifio, Ledn Felipe y su proyeccion en América. Estudio bibliografico
documental de su obra inédita. Inventario, tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense, 1992,

(5) El original de Shakespeare —en sus primeras ediciones autorizadas, esto es, la edicion en cuarto de
1604-1605 y la edicién en folio de 1623— supera con creces las tres mil lineas.

(6) Cito siempre la edicion The Arden Shakespeare: W. Shakespeare, Hamlet (Ann Thompson y Neil
Taylor, eds.), Londres, Bloomsbury, 2006/2015.

(7) W. Shakespeare, The Complete Works of William Shakespeare with the Complete Temple Notes by
Israel Gollancz (William George Clark y William Aldis Wright, eds.), Nueva York, Grosset & Dunlap, 1911.

(8) Fry creia —debido a un malentendido (Paulino Ayuso, 1984: 26)— que traicionaba el original
(Paulino Ayuso, 2012: 679). Paulino Ayuso (2012: 677-696) trata de demostrar que no es asi.

(9) El subrayado de todos los ejemplos es mio.

(10) Cito el texto publicado en el volumen Macbeth o el asesino del suefio, por ser el mas reciente;
presenta ligeras modificaciones al publicado junto con el prdlogo a El rey Lear.



(11) Los tres conjuntos de hojas, sin embargo, estan numerados por los documentalistas
consecutivamente, como si constituyeran un Unico conjunto, comenzando por esta hoja suelta, seguida
de los apuntes titulados «Shakespeare y el “Embudo y el Viento”».
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