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EL ARTE EN LA COMARCA ALTA DE URGEL
(Continuacion)
JoAN SEQuUAR

Contratista de varias obras a practicar en una casa propia del
canénigo de la Seo de Urgel, Joan Nicolau.

Asi es de ver, en la contrata expresamente firmada para
tales efectos, el dia 14 de febrero de 1444, en la cual se estipulan
diferentes pactos y condiciones de caracter técnico, econémico
y juridicoe, cuyo texto dejamos de comentar para remitirnos al
documento original (doc. 17).

ANTONI SADURNI

Famoso bordador barcelonés, conocido no sélo como el ar-
tista autor de la traza o diseiio que, en 1450, hizo de un palio
bordado de san Jorge para el embellecimiento del altar de la
capilla del palacio de la Diputacion del General de Catalufa
(234), sino también de la confeccién material de la citada obra,
una de las mas valiosas piezas artisticas hoy dia conservadas en
el Museo de Arte de Cataluiia.

Una vez terminado el bordado del aludido frontal, fué ta-
sado su coste en 1.500 florines de oro de Aragén y tres sueldos
barceloneses, segiin es de ver en el dictamen que en 13 de
mayo de 1451, emitieron los peritos plateros Bernat Llopart
y Jaume Palau, los bordadores Gabriel Brunet, Joan Peris

-

(234) “Deliberarunt quod fiat pallium ad opus altaris capelle iuxta la mostra
per Anthonium Saturmini, brodatorem, iuxta capitula ordinata. Et de his fecerunt
commissionem Anthonio de Mura, regenti compota Generalis.”

ACA. Generalidad, reg. 110, f. 10 v.*: 16 mayo 1450.



y Salvador Guerau, y los pintores Guillem Talarn y Jaume
Vergés (235). Tales expertos recibieron en remuneracién de su
labor pericial la suma de cuatro florines equivalente a dos libras
y cuatro sueldos barceloneses, no obstante haber solicitado una
cantidad mayor (236).

José Puiggari, atribuia la aludida obra del palio de san Jorge
a Antoni Sadurni, pieza muy caracteristica por sus orlas a
la moda italiana, asi como los bordados de las capas, casullas y
dalmaticas de terciopelo brocado de oro, pero sin ninguna prue-
ba documental que asi lo confirmase, recordando que Antoni Sa-
durni fué designado como bordador del General, en el afio 1458

(237), es decir unos siete afios mas tarde de la confeccion del
antedicho frontal.

Por otra parte, Sanpere y Miquel da noticia de cémo el bor-
dador veneciano Doménech Gil, en 1446 se obligé a trabajar
en el arte del bordado con Antoni Sadurni, y aun con el padre
y hermano de éste, respectivamente llamados Miquel y Franclsco

Sadurni (238).

(235) “Extimacio palii.

Die iovis .XIII. madii [1451]. Super facto pallii capelle.

Bernardus Lehopard, Iacobus Palau, argenterii; Gabriel Brumet, Iohannes Peris,
Salvador Guerau, brodatores; Guillermus Talarn, Iacobus Vergés, pictores.

Quibus fuerat per nos deputatos et auditores compotorum comissum ut extima-
rent pallium per Anthonium Sadorni, brodatorem, factum ad opus altaris capelle
Domus Deputacionis, et iuraverant per Dominum Deum et eius sancta Quatuor
Evangelia, ipsam facere iuxta secundum eorum bonam conscienciam medio pre-
dicto imramento retulerunt dictis dominis deputatis et eorum auditoribus in
eorum consistorio guod extimaverant dictum palliom inter filom auri, cirici sive
cirica, et labores manuum et alias res que in dicto pallio sunt, exceptis bullis et
xapis caballi et capite corrigie domicelle que in dicto pallio sunt, ad millem quin-
gentos quinquaginta duos florenos auri de Aragonia et tres solidos barchinonensis,”

ACA. Generalidad, reg. 110, f. 30 v.*, 13 mayo 1451.

Recordemos que, en 1418, se da noticia de un artista en aquel entonces difunto
Gabriel Talarn, considerado como pintor de cortinas,— “Blancha, uxer Gabrielis
Talarn, quondam pictor cortinerius, civis Barchinone” —. Tal vez, es un antecesor
del maestro pintor Guillem Talarm.

AHPB. Juan Estapera, leg. 1, man. com. afios 1398-1419; 1 junio 1418.

(236) “Er die veneris XIIIL dicti mensis madii [1451], fuit deliberatum quod
cuilibet dictorum argentiorum, brodatorum et pictorum, qui circa predictam exti-
macionem factam de dicto pallio, vaccarunt per tres dies completos, pro eornm
laboribus solverent. et traderentur, quatuor floreni sive due libre et quatuor solidi
Barchinone, non obstante quod quelibet maiorem quantitatem petiret.”

ACA. Generahdad reg. 110, f. 30 v.*: 14 mayo 1451.

(237) J. Puigy Cadafalch y J. Miret Sans “El palau de la Diputacié del General
de Catalunya” en “Anuari de DInstitut d’Estudis Catalans”, 3 (1909-10), p. 421.

(238) “Dominicus Gil, brodator venecianus. Gratis per firmam, validam et
solempnem stipulacionem ac virtute imramenti et homagii per me inferius presti-
torum, convenio et boma fide promitto vobis Amthonio Sadorni, brodatorii, civi
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Ademas, el propio Sanpere y Miquel, sefiala las relaciones de
caracter econémico-laboral de Antoni Sadurni, con Antoni
de Llonye, pintor avecindado en el Ducado de Saboya, re-
sidente en Barcelona, por las que venimos en conocimiento de
que el aludido artista pint6 un retablo para el monasterio
de “Domus Dei” (239). Todo ello, da motivo para que el autor

Barchinone, quod ego serviam vobis vel illis brodatoribus quibus vos volueritis
de presentis Michaele Sadorni, patre, et Francisco Sadorni, fratre vestrins de dicto
officio meo de brodador, bene et legaliter et absque fuga, mocte dieque quonsque
fueritis a me contentus in illius viginti florenis monete de Perpiniano, in q
vobis teneor et alignarum missionum per vos ex causa dicti debiti factarum compu-
tando pro dicto servicio meo ad racionem duorum florenorum auri de Aragonia pro
quolibet mense, ultra provisionem quam michi teneamini facere, promitto eciam
vobis quod quonsque fueritis a me modo predicto contentus non exiam extra territo-
rium Barcinone absque vestra licencia a vobis petita et obtenta. Et hec faciam et
facere promitto attendere et complere sine aliqua, videlicet, dilacione, excusacione, et
excepcione, et absque omni dampno missionibus et interesse vestri et vestrorum. Su-
per quibus, etc., obligo personaliter, et bona, ete., iuro, etc., et facio pro his homagium
ore e manibus comendatum in pose Anthomnii Fuster, capitins scubiarum iuxta
Usaticos Barchinone et Forum Aragonie, etc.

Testes: Petrus de Solerio, de officio magistri racionalis curie domini regis; Be-
rengarius Pujades causidicus; et lIacobus Sala, motarius, cives Barchinone.”

AHPB. Pedro Devesa, leg. 2, man. 1446-1449; 18 octubre 1446.

Cfr. S. Sanpere y Miquel “Los cuatrocentistas catalanes”, I. Barcelona, 1906, p. 310.

(239) “Die martis quarta mensis madii anno a Nativitate Domini .M°.CCCC".
LX.* secundo.

Anthonius de Llonye, pictor, habitator in villa de Villana in Ducatu Savoye,
diocesis de Taurinanxis, pro nunch vero degens Barchinone, in solutum et satisfac-
cionem illarum viginti duas librarum barchinonensium, in qua teneor vobis Anthonio
Sadorni, brodatori, civi Barchinone, presenti, cedo vobis ommia iura michi perti-
nencia adversus et contra conventum et monasterium Domus Dei, et magistrum
Matheum Reya, Ordinis fratrum heremitarum sancti Augustini, in aliis . XXII. libris,
per ipsos michi debitis, pro resta cuinsdam retrotabuli sive retaula, quibus iuri-
bus, ete., possitis petere, exigere, recipere et habere, etc., apocas, etc., exequcio-
nes, etc. Ego enim, ete., dicens, etc., insuper promitto facere, habere, etc., teneri
de eviccione, ete. Obligo bona, ete. Iuro, ete.

Testes: discreius Iohammes Palau, notarius, et Petrus Borrossa, sartor, cives
Barchinone.”

“Anthonins Sadorni, brodator, civis Barchinone, parte et una et Anthonius de
Llonye, pictor, habitator ville de Villana, in Ducatu Savoye, diocesis de Tauri-
nanxis, pro nunch vero degens Barchinone, parte ex altera, confitemus et recognos-
cimus una pars nostrum alteri et nobis adinvicem, quod venimus inter nos ad bonum,
verum, rectum, iustum legale, ac finale compotum, et racionem veridicam, super
omnibus et singulis picturis per me, dictum Anthonium de Llonye, ad opus vestri,
dicti Anthonii Sadorni, depictis et factis, et super ommibus et singulis peccumie
quantitatibus per me, dictum Anthonium Sadorni, vobis, dicto Antonio de Llonye,
bistractis, solutis ac traditis. Et generaliter super omnibus et singulis aliis de quibus
seu pro quibus alter nostrum cum altero, et nobis adinvicem computare tenentur
usque in hunc presentem diem, quo compoto facto, etc., est verum et certum et
ita in veritate consistit omni carente scrupulo falcitatis, quod ommibus computus
factus et examinatus inter mos et cohequatus, datus, solutus cum receptis alter
alteri nil tenetur restituere, reffundere seu tormare, demptis viginti tribus libris,
de quibus ego dictus Anthonins de Llonye, die presenti facturus sum vobis debi-
torium instrumentum, cum instrumento recepto per notarium infrascriptum. Et
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de “Los cuatrocentistas catalanes™, pueda suponer que tanto el
bordador veneciano Doménech Gil, como Antoni Llonye pro-

porcionaban a Antoni Sadurni los cartones o modelos para
bordar.

En cuanto al dltimo, al considerarle como pintor de cua-
dros, le atribuye el pintado del retablo mayor de la iglesia de
San Marti de Provensals (240) hoy dia existente en el Museo
de Arte de Cataluiia.

El pintor Antoni Llonye, colaborador de Antoni Sadurni que
Sanpere y Miquel, denomina con el calificativo de saboyano,
consta como en 13 de junio de 1460, se le declara como pintor de
la ciudad de Tolosa, del reino de Francia, — “Anthonius de
Lunyi, pictor, civitatis Tolose, regni Francie”—, en la oportuni-
dad de la firma de una contrata con los obreros de la iglesia parro-
quial de Santa Maria del Mar de Barcelona, para la fibrica de

las vidrieras del roset6n del mencionado templo, — “super opere

ideo laudantes, aprobantes, etc. Renunciantes, et., Gratis, etc., per nos et nosiros
quoscumque absolvimus, diffinimus, ete., ommnes et singulas acciones, etc., faciendo
alter alteri, ete., bonum et perpetuum finem, ete, Sient melins, ete., Ita quod
decetero racionibus predictis nec aliis eciam guibuscumque, etc., alter nostrum
per alternm non posset impeti inguietari, ete., imponentes nobis adinvicem scilen-
cium, etc., et michilominus si decetero diceretur altera pars nostrum alteri de-
bere, cte., id totum donamus, etc., Renunciantes, ete. Reducentes predicta omnia
et singula in Aquilianam stipulacionem, et per acceptilacionem subsequentem
stipulaciomem ipsa Agquiliana verbis legitime precedente penitus absolventes, et
nichilominus volumus esse perpetuo anologistas, ete., iu super, etc., Iuramus, ete.
Fiant duo, etec.

Testes proxime dicti.

Anthonius Llonye, pictor, habitator ville de Villana, in Duecatu Savoye, dio-
cesis de Taurinanxis, pro nunc vero degems Barchinone, confiteor et recognosco
vobis Amthonio Sadorni, brodatori, civi Barchinone: Quod debeo vobis viginti tres
libris barchinonensis, racione mutui per vos michi, gratis et bono amore facti.
Renuncio, etc., promitto ipsas vobis solvere hinch et per totum mensem septembris
proxime venientem, sine, etc. salarium procuris intus Barchinone, decem, et extra
XX. solidorum barchinonensium, ultra quos restituere dampna, etc., credatur, etec.,
preterea promitto non fieri ins nec opponere excepcionem preter guam solucionis,
sub pena centum solidornm barchinonemsinum, que tociens, ete., quociens, etc., qua
solutis, ete. Nichilonimus, etc., obligo bona, etc., enim, etc., hee igitur, ete., et fir-
mare scriptura tercii in Curia vicarii Barchinone, ete. Cui, etc.

Testes proxime dicti.

Anthonius Llonye, predictus, firmavit apocam de prediectis XXIII, libris bar-
chinonensis, receptis numerando. Renuncio, etc.

Testes proxime dicti.”

AHPB. Bartolomé Masons, leg. 2, man. 4 contr. com., afios 1461-62.

2 l(éfr. S. Sampere y Miquel. “Los cuatrocentistas catalanes”, 1. Barcelona, 1906,
p‘ -

(240) S. Sanpere y Miguel. “Los cuatrocentistas catalanes”, L. Barcelona, 1906,
pp. 312-314.
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et perfeccione dels vidres qui pro dicto Anthonio de Lunyi, de-
bent poni in opere de la 0.” (241).

Del bordador Antoni Sadurni, podemos referir que entre
las obras propias de su arte, contrataria una con el Patriarca
de Alejandria y obispo de Urgel, Arnau Roger de Pallars. El de-
talle de esta presunta labor nos es desconocida, debido a poseer,

tan sélo, el encabezamiento de las capitulaciones firmadas para
el caso (242).

Ademas, de Antoni Sadurni, perteneciente a una acreditada
dinastia de bordadores de oficio que ostentaban su mismo ape-

llido (243), podemos indicar que, en 1447, firmé una escritura

(241) AHPB. Antonio Vilanova, leg. 20, man. afio 1460: 13 junio 1460.

(242) “Die mercurii .VI. die mensis angusti anno predicto .M.°CCCC."LX.°

In Dei nomine. Capitula facta, inhita et concordata per et inter reverendissi-
mum dominum, dominum Arnaldum Rogerium de Pellas, Dei gracia Patriarcum de
Alexandria, episcopumgue Urgellensis, ex una parte, et Anthomium Sadomi, broda-

torem, c'il\‘rem ]iarcinone, parte ex alia, super quadam opere, prout sunt in cedula.
estes.

AHPB. Juan Mayans, man. afios 1460-61: 5 agosto 1460.

(243) Francesc Sapurni. Bordador de Barcelona, hermano de Antoni Sadurni
a quien hizo una determinada donmacion.

AHPB. Antonio Parera, leg. 1, man. 10, afios 1456-57: 13 mayo 1456.

En 1451, Francesc Sadurni, arrendé a Bertran Marti, bordador, cindadano de Bar-
celona, por el término de cinco afios, unas casas de su propiedad, sitas en la
calle “de les Ballesteries”, de Ia ciudad de Geroma. Su hermano Antoni Sadurni,
firma como testigo instrumental del otorgamiento de la mencionada escritura de
arriendo.

AHPB. Antonio Vilanova, man. ano 1461: 20 marzo 1461.

El propio Francese Sadurni, en 1463, convino con los mercaderes barceloneses,
Jaume Carmau y Jaume de Matelli, la confeccién de ciertas imégenes, al parecer
bordadas.

“Die sabbati quinta mensis febroarii anno predicto a Nativitate Domini
M.°CCCC.° LX.°IIL

Capitula facta et firmata ac in romancio ordinata per et inter Franciscum Sa-
dorni, brodatorem, civem Barchinone, ex uma parte, et venerabiles Iacobum Carman,
et Iacobum de Matelli, mercatores, cives dicte civitatis, ex parte altera, super certis
ymaginibus et aliis rebus in dictis capitulis contentis, que quidem ecapitula sunt
ordinata in cedula;, guequidem cedula est in cohopertis huius mannualis, ete.

Testes in cedula.”

AHPB. Esteban Mir, leg. 8, man. 27 contr. com., afios 1462-63.

A nuestro artista, —“Franciscam Sadorni, brodatorem, civem Barchinone”—, en
1470 le fuerom restituidos unos inmuebles sitos en la calle dels Canvis de Bar-
celona, — “quibusdam domibus que sunt in vico dels Cambis” —,

AHPB. Juan Mates, leg. 1, man. 2, afios 1466-72: 17 agosto 1470.

Por una nota documental del afio 1475, vemos cémo el bordador Francesc
Sadurni, consta era ya difunto, segiin asi se colige del siguiente texto:

“Jacobus Boffill, frenerius, civis Barchinone, operarius anno presenti uma vobis-
cum Genesio Cirer, cuyrascerio, cibe dicte civitatis, pro nunch soli et insolidum
per mortem Francisci Sadorni, quondam, brodatoris, civis eiusdem civitatis, Con-
fratrie sancti Stephani martiris gloriosissimi vulgo dicte Franeriorum huius civitatis.”

AHPB. Esteban Pons, leg. 1, man. afios 1475-80, f. 9: 21 diciembre 1475.
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Migouer Sapurni, I. El artista Miquel Sadurni, tal vez, fué el fundador de la
dinastia de los bordadores que ostentaron este mismo apellido, y que en el afio 1403
estaba ya establecido err Barcelona. Asi lo acredita uma escritura otorgada por Agnés,
vinda de Joan Lull, en la que aparece como testigo instrumental, junto con el
escribano Pascual Pellicer,— “Michael Sadorni et Paschasius Pellicerii, scriptor
habitatores Barchinone.”

AHPB. Toméis Bellmunt, leg. 3, manual 10, contr., afic 1403; 2 noviem-
bre 1403. Cfr, S. Sanpere y Miquel. “Los cnatrocentistas catalanes”, I, Barcelona, 1906,
pagina 76.

“Michael Sadorni, brodator, civis Barchinone”, otorga poderes a favor de sus
hijos Francesc y Antoni, “Franciscum Sadorni, et Anthonium Sadorni, brodatores,
cives Barchinone, filios meos.”

AHPB. Pedro Devesa, leg. 2, man. afios 1446-49.

En una nota documental del afio 1430, que nos retrotrae Sanpere y Miquel,
consta cémo Miquel Sadorni, era oriundo de la villa de Montblanch, — “Michael
Sadorni, oriundus ville Montisalbi, civis Barchinone” —.

En la citada esecritura Miguel Sadurni actia como procurador de “Iohanne
Perig, alias Xativa, habitator civitatis Cesaraunguste”, segin escritura de poder
otorgada a su favor, ante el notario de Zaragoza, Miguel Torcat, el dia 13 de
febrero de 1430.

Miquel Sadurni, por medio del aludido instrumento piblico recomoce a Bar-
bara, vinda de Juan de Soria, cribador, haberle hecho emtrega de los objetos si-
guientes:

“quendam lauderium panni lane scure folratum de bordat. Item, quendam
manto panni de burell, quondam birretum lane vermilii coloris, unum par sole-
tarum panni Jane de cadins scures, un par de devant brassos ferri, quandan re-
dortam ferri abtam pro assahonando coreamina, et gunandam dagam.”

Actia como testigo instrumental el bordador Joan Bertran, “Iohannes Bertran-
di, oriundus civitatis Barchinone, habitator loci sancti Mathei de Suera, Aragonum.”

AHPB. Bernardo Pi, leg. 24, man. afios 1439-30: 7 marzo 1430.

Cfr. S. Sanpere y Miquel. “Los cuatrocentistas catalanes, I”, Barcelona, 1906,
p. 310.

Notemos la relacién de nuestro artista Miquel Sadurni — “Michaelem Saturnini,
brodatorem civem Barchinone” —, con el bordador gerundense Beltran Martinez
de Aranda, — "Bertrandus Martinez de Aranda, brodator, civis Gerunde” —. Asi lo
acredita una escritura de cesion de crédito que Miquel Sadurni otorgé a favor del
cindadano barcelonés Luis Martin, limitada a la cantidad de 11 libras barcelonesas.
Esta suma adendada por el mencionado bordador Beltran Martinez de Aranda, fné
reconocida por éste al otorgar la correspondiente escritura de debitorio calendada
en 27 de julio de 1436, y debidamente autorizada por el notario de Barcelona, Bar-
tolomé Fangar.

AHPB. Pedro Pons, leg. 1, man. afios 1438-41: 4 junio 1438.

MioueL Sapurni, II. Bordador de oficio establecido en Barcelona, llamado
Miquel Sadurni. De él podemos referir cuidé de diferentes obras y trabajos de
reparacién de ormamentos para la sacristia de la Seo de Barcelona, al igumal que
su compaiero de oficio el bordador, también de Barcelona, Simé Petit.

AHPB. Dalmacio Ginebret, caja 19, man. afio 1494: 28 abril 1494; leg. 17,
man. anos 1499-1500: 15 y 19 octubre 1499.

La esposa de Miquel Sadurni, llamada Yolanda,— “Yolans, uxor Micaelis
Sadorni, brodatoris, civis Barcinone” —, concedidé, por el término de cinco afios, a
Margarita Roca, el usufructo de unas casas sitas en la calle de Petritxol, de
nuestra cindad, —" “nsufructuum et adempriviom illarum domorm guas ego tan-
gem bonll-a parafernalia habeo et possideo in civitate Barcinone, in vico dicto d’en
Padrixol.”

AHPB. Juan Vilana, leg. 2 man, 12, afios 1503-04: 14 febrero 1504.

En 1498, Miquel Sadurni, II, cuidé de la confeccién de dos gonfalones para
la iglesia parroquial de San Pere de Vilamajor, segin es de ver en la contrata y
carta de pago que tramscribimos a continuacién:

14



Die iovis .VIIL® mensis marcii anmo predicto [1498].

Instrumentum capitulorum factorum et firmatorum per et inter lacobum
Feliu alias Vallschar, Iacobum Barau, et Petrus Riba, parrochie sancti Petri Ville-
maiore, diocesis Barchinone, ex una et Michaelem Sadorni, brodatorem, civem
Barcrinone, ex alia partibus, etc. Sunt large in cedula, etec.

Testes: in dicta cedula, ete.

Ego, Michael Sadorni, brodator, civis Barchimone, confiteor et recognosco
vobis Iacobo Feliu alias Vallschar, Iacobo Barau, et Petro Riba, parrochie sanecti
Petri Villemaiore, diocesis Barchinome, quod insolutum prorata illarum viginti
quinque librarum en decem solidorum pro quibus facere habeo vobis certos gan-
fanons prout comstat in quadam capitulacione super his facte cum instrumento
recepto in posse Michaelis Fortuny, notarii publici Barchinone dic presenmti et
infrascripti vos dictus Iacobus Barau die presenti et infrascripta dici et scribi fe-
cistis michi in Tabula Cambii Sabestiani Pon¢ campsoris civis Barchinone, sex
libras monete barchinonense. Et ideo renunciando, ete.

Testes: honorabiles Franciscus de Vilaplana et lIohannes Vilacis ac Francis-
cus Gual, fusterii, cives Barchinone.”

AHPB. Miguel Fortuny, leg. 3, man. 18 afios, 1497-98.

En aquel propio afio, “Michaeli Sadorni, brodatoris, civis dicte civitatis [Bar-
chinonel”, cuidé de la confeccién de un palio, y otros ornamentos, para la iglesia
parroquial de San Jaime de Barcelona, segiin consta en un debitorio y en una
carta de pago, y como asi explicitamente se declara en el aludido reconocimiento
de deuda, — “raciome construccione pallie, casulle, cape et daumaticarum per vos
operatam racione dicte ecclesie sancti lacobi” —.

AHPB. Pedro Pascual, leg. 9, man. afios 1497-99: 7 septiembre 1498 y 25 oc-
tubre 1499.

Carta de pago otorgada por “Michael Sadorni, minor dierum, brodator civis
Barchinone”, a favor de los albaceas testamentarios del presbitero Francisco Fomés,
beneficiado de la iglesia parroquial de Santa Maria del Pino, de Barcelona, por la
suma de 10 ducados de oro, equivalentes a 12 libras, importe de un legado dispuesto
por el referido sacerdote.

Un documento similar firmé “Vieolans, uxor Michaelis Sadorni, brodatoris, civis
Barchinone” —, por la cantidad de 10 libras de moneda barcelonesa, importe de un
legado también dispuesto por el aludido sacerdote, “Franciscus Fornés, frater et
germanus meus’.

AHPB. Bartolomé Requesens, leg. 12, man. 40 afios 1503-05: 10 junio y 7 no-
viembre 1504,

Una nota documental mos proporciona una referencia de un pago a “madona
Sadornina”, de una libra y 5 sueldos “per uma frasedura sutileza, e adobar una casu-
lla de fustani blanch de la Capella de la Lotge”, en ocasién de la fiesta de la Nati-
vidad de la Virgen en la Capilla de la Casa Lonja de los Mercaderes de Barce-
lona, celebrada em el ano 1508.

Biblioteca del Ateneo Barcelonés. Fondos del Consulado de Mar de Barcelo-
na, “Clavaria”, afios 1506-10: 18 septiembre 1508.

Miouer GuUILLEM SADURNI.

La existencia de otro artista bordador llamado Miquel Guillem, alias Sadurni,
registrada en el afio 1489, nos da lugar a suponer seria un préximo pariente de
los bordadores que ostentaban el mismo apellido, — “Michael Guillem, alias Sa-
dorni, brodator, civis Barchinone, Petri Guillem, brodatoris, civis dicte civitatis,
et domine Ursula eius uxor, deffunctorum” —.

Posiblemente seria hijo del bordador Pere Guillem, y de Ursula, ésta tal vez
hermana de Antoni y Francese Sadurni.

AHPB. Bartolomé Requesens, leg. 10, man. 32, afios 1488-90: 24 junio 1489.

Una carta de pago anteriormente calendada, firmada “in parrochia et domibus
ecclesie sancti Crucis de Lorda, vicarie Barchinene”, por el propio Miquel Guillem
Sadumi, — “Michael Guillem, alias Sadurni, brodator, civis Barchinone, filius Petri
Guillem, brodatoris, civis dicte civitatis, et domine Ursule, eins uxor, defuncto-
rum”, nos certifica haber percibido el dote de su esposa,— “domine Yolante, uxor
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publica certificando la entrega o restitucion que le hizo el mer-
cader de Barcelona, Joan Avinent, de una capa negra de ter-
ciopelo, bordada, con hilos de oro y plata, en forma de brocado
con “fres” y “caperé” de oro, decorada con imagenes, forrada
de tela de Constanza de color “fogato”, con “serpallera” de tela
blanca que, el aludido mercader, tenia en calidad de depésito
por expresa voluntad de Miquel Sadurni, padre del bordador
Antoni del mismo apellido (244).

Documentalmente nos son conocidas otras primorosas labo-
res ejecutadas por el bordador Antoni Sadurni, tales como la
del bordado de un palio o frontal para el ornato del altar mayor
de la iglesia parroquial de Santa Maria del Pino, de Barcelona
(245); la de una capa blanca de brocado para el servicio del

mee, que fuistis filia venerabili Laurencii Torres, draperii ville sancti Celedoni,
et domine Francisce, eius uxor deffunctorum” —, en virtud de lo pactado en las capi-
tulaciones matrimoniales autorizadas por el notario de Barcelona, Narciso Gerardo
Gili, en 25 de agosto de 1470.

AHPB. Bartolomé Requesems, leg. 10, man. 32, anos 1488-90: 24 abril 1489.

Del bordador Miquel Guillem, — “Michaelem Guillermi, brodatorem, civem
Barchinone” —, consta que firmé unas capitulaciones para la confeccién de dos
gamfarons para el servicio de la iglesia parroquial del Castillo de San Marti
Sarroca.

AHPB. Bartolomé Requesens, leg. 8, man., afios 1479-80: 2 junio 1479.

(244) “Amthonius Sadorni, brodator, civis Barchinone”, confiesa y recomoce al
mercader barcelonés Joan Avinent, que le restituye “quandam capam nigram de
velut brodada de fili auri et argenti ad modum de brocat, et cum fres et capirono
auri cum ymaginibus in diitis fres et capirono de sirico, et cum folratura de tela
alba de Constansa, quem de voluntate Michaelis Sadorni, patris mei, penes vos
habitabat certis de causis.”

AHPB. Esteban Mir, leg. 3, man. anos 1446-47: 15 marzo 1447.

(245) Carta de pago otorgada por “Anthomius Sadorni, brodator, civis Bar-
chinone”, a favor de “Bartholomeo Salent, notario et scriba maioris officii Depu-
tacionis Generalis Cathalonie et civi dicte civitatis Barchinome”, por 50 florines
de oro, equivalentes a 32 libras y 10 sueldos barceloneses, a cuenta del precio
“illo pallio albo quod ego pro vobis facio et brodo cum instoria Resurreccionis
Domini ad opus altaris maioris ecclesie Beate Marie de Pinu dicte civitatis”,...
“et ex alia parte scripsistis michi et seu dici et scribi fecistis in Tabula deposito-
rum dicte civitatis Barchinone quindecim libras, et eciam solvistis et restituistis mi-
chi illas undecim libras et duodecim solidos quos pro vobis bistraxeram in
XI. onzes auri, et .JII. onzes et .I.quart de sede de grana quod pro vobis emi ad
opus flocadure in frontallo ipsius palli fiende.”

AHPB. Bartolomé Requesens, leg. 1, man. 3, afios 1456-58: 8 marzo 1457.

El mismo Antoni Sadurni, unas semanas después, firma otra carta de pago a
favor del aludido Bartomeu Sallent, limitada a la suma de 118 libras, 12 sueldos
y 6 dineros, debidas por la confeccién “illius pallii sive pali de domesqui blanch,
quod ego pro vobis feci ad opus altaris maioris ecclesie Beate Marie de Pinu
dicte civitatis, inter, videlicet, aurum et siricum quod missum fuit in dicto pallio
et in istoria de Resurreccione cum quatuor armigeriis que in codem facta fuerit,
et prodaturam eiusdem, et labores per me alios in ipso pallio sustentos.”

AHPB. Bartolomé Requesens, leg. 1, man. 3, afios 1456-58: 28 abril 1457.
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culto de la seo barcelonesa (246) ; l1a de un pafio mortuorio, —
“cuiusdam panni de cossos” —, por encargo de la Cofradia de los
Tejedores de tela de lino de nuestra ciudad (247), y por fin, la
confeccion del “peu de una fresadura™ de una capa expresamente
bordada por encargo del cabildo de la catedral de Tortosa y

aun la de otra obra similar por encargo de la noble seiora
dofia Maria de Alagén (248).

Una actividad de Antoni Sadurni, independiente de la de
su oficio de bordador, era la de ocuparse por su exclusiva cuenta
de la construccién de un horno de vidrio en una casa sita en la
villa de Mataré, cuyo emplazamiento, muy impreciso, se pre-
tende indicar al hacer mencién de una calle, — “carrer qui va

a la riera, vulgarment dit el carrer de la casal d’en Palau o la
de la casa de n’Arnau Ferrer” — (249).

Nuestro artista Antoni Sadurni, hijo del bordador Miquel

(246) Carta de pago otorgada por “Anthonius Sadorni, brodator, civis Bar-
chinone”, a favor de Nadal Garcés, canénigo de la seo de Barcelona, por la can-
tidad de ocho libras barcelonesas, a cuenta de las 60 libras de dicha moneda gue
eran por la “scarate frimsidure illius cape panni albi de broecat qui servit ecclesie
Barchinore ad landem et gloriam Omnipotentis Dei.”

AHPB. Juan Ginebret, leg. 3, man 35, afios 1461-64: 3 diciembre 1462.

(247) AHPB. Antonio Palomeres, leg. 6, man. 4 afios 1464-65: 29 mayo 1464.

(248) CQarta de pago otorgada por “Anthomrus Sadorni, brodator, civis Bar-
chinone”, a favor de “lacobo Segur, canonico et preposito ac snccmton ecclesie
Dertusensis”, de la suma de 50 libras y 19 sueldos barceloneses “michi debitas
el pertinentes pro precio unius fresadure cuinsdam cape brodate cum sex ymagi-
nibus diversorum sanctorum, in qualibet parte ipsius et cum guadam ymagine
facta ad similitudinem Dei Patris in collare ipsius cape et cum ymagine seu figura
gloriosissime Virginis Marie in capucio einsdem, queqnidem res brodate fuere
de filo auri fini et argenti, cum vestris armis; et pro precio camisie dicte cape et
cuiusdam tecacii fustei quo dicta capa recondita conservatur.”

AHPB. Andrés Mir, man. aino 1483: 21 febrero 1483. Unido al manual 31 de
contr. com. afos 151517 del notario Luis Carlos Mir.

“Anthonius Sadorni, brodator, civis Barchinone”, firmé una carta de pago a
favor de Sebastia de la Badia, presbitero beneficiado de la iglesia de la Pobla
de Lillet, como procurador de dofia Isabel de Alagén, de haber recibido 10 libras
barcelonesas por cuenta de la hermama de ésta, dofia Maria de Alagén, “racione
cuiusdam fresadure auri cum nonnullis ymaginibus per me factis in quadam capa
profesionali.”

Biblioteca Central de la Excma. Diputacion Provincial de Barcelona. Fondos
notariales procedentes del Hospital de la Santa Cruz de Barcelona. Protocolo del
notario Rafael Cervera, man. de contr. 7, afios 1485-87: 22 agosto 1486.

(249) Archivo Histérico de Protocolos de Mataré, pliego de fragmentos de
manuales notariales, siglo xv, afio 1482: 29 julio 1482. Concordia entre el borda-
dor de Barcelona Antoni Sadurni y el vecino de la villa de Mataré, Pere Vilar.

En 1649, existian unas casas con un horno de vidrio en la villa de Mataré —
“domos seu furnum vitri”, en la calle llamada Riera de “Frexa”.

Archivo Histérico de Protocolos de Mataré, Anmtonio Pablo Simén, netario
de Mataré, manual afios 164849: 16 diciembre 1649.
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Sadurni y de Raimunda, en 1452, contraeria matrimonio con
Eulalia, hija del tonelero barcelonés, Genis Valent y de la es-
posa de éste llamada Margarida (250).

PERE JANER Y JOAN SAGRARS

Ambos artistas, entre los afios 1450 y 1451, intervinieron en
la ejecucion de varias obras menores para la catedral de Santa
Maria de Urgel, tales como las de unas reparaciones practicadas
en el campanario y torre del reloj de las horas, y en la capilla

de San Salvador (251).

(250). AHPB. Honorate Ca Conamina, leg. 4, man. afios 1452.55. 23 agos-
to 1452.

(251) “Jhesus.

A XVIIL del mes de abri any MCCCCL he dos, present mossén Jaome dels
Barragans, artiacha de Andora fiu preu ab en [Pere]l e ab [Johan] Sagrar¢ que a
preu fet els abdos ha sou que a he messio per pren de vint e cinch lliures barce-
lonines havien he han la cobrir lo restant de la buada del campanar he fer lo
torn de la stela nova; he mes han infustar ad dues angles lo torre del reloge
de les hores, tancar les fenestres de la dita torre e aquella cobrir a punt segons
se pertany he es stat pactizat per lo dit preu .XXYV. lliures jo Ramon Bretons com a
hobrer donant-los tota la manobra al peu del mur de la església he altres despeses
per la dita obra segoms se segex.”

10 febrero 1451. “Item mes he pagats a’n Pere Guerau de la dita Val, per se-
xanta he quatre sestes de cals fusa a raho de sics diners he maylla per sester,
trenta quatre sous he huyt diners —1 lliura, 14 sous, 8 diners.

“Item mes a .XII. de juliol [1451], per dues careges de fuylla bestrada (bes-
tarda) .VI. sous. — 6 sous,

“Item a .XV. de setembre [1451] per tres caregues de fuylla bestarda per a la
dita obra” — 9 sous 6 diners.

“Item mes, per dos dogals a la balaca per muntar losa el calmlpanar” — 19 sous
10 diners.

“Item per una soga per al torn per muntar la losa al campanar” = 3 sous,
9 diners.

“Item» mes a XVII. de nohembre una sonada de fl[ulylla bestarda” — 3 sous,
9 diners.

“Item mes per quaranta braces de losa que compre del senyor en Bernat Guilla
a for de tres sous e mig, set lliures — 7 lliures.

“Primerament per obrar lo trau ho forat que era en la capela de Sent Salvador
he lo grason de la sacristia compre dotze sestes de ges” — 8 sous.

“Item per obrar lo dit forat he grason hun jornal de maestre ab son obrer ho
ajudant, sics sous .VI. diners — 6 sous, 6 diners.

“Item per braceyar setanta braces de losa les quals Sagar¢ havia braceyada
per la part contingent a la obra” — 5 sous.

ACU. Obreria afios 1450-1456: afio 1453.

En el transcurso del afio 1488, en el mismo templo catedralicio de Santa Maria
de Urgel, fueron practicadas diferentes obras de reparacion en la capilla de mossén
Vilanova, cuyo detalle consignamos a continuacion.”

4 junio 1488. “Item aqui hun oma per aplegar e passar arena ab hum porgador
asezra dos sous e mig ab la despesa” II sous IIL
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Muy posiblemente que, Pere Janer, se ocupo de las obras
de carpinteria mientras que Joan Sagrars, cumpliria las funcio-
nes de maestro de obras.

Raraxr CoLL

Platero barcelonés que, en 10 de noviembre de 1450, du-
rante su estancia en la Seo de Urgel figuré como testigo instru-
mental junto con el pintor de aquella ciudad, Ramén Gonsalbo,
en el acto de Ia declaracién publicada per el cabildo catedralicio
urgelense, en virtud de un antiguo privilegio para la determi-
nacién de los herederos del difunto dean de aquel cabildo,
Joan Comelles, muerto intestado (doc. 18), cuya mnoticia con
anterioridad ya hemos dado a conocer.

BERENGUER PALAUD

Platero de Barcelona, que conjuntamente con su concinda-
dano y compaiiero de profesion, Marti Ximenes de Vilanova,
cuidé de la obra de la custodia de plata para el servicio del
culto de la parroquia de Rialp (252).

Posteriormente, ambos artifices, Marti Ximenis de Vila-

1 julio 1488 “Item compri losa per cobrir lo peso que faem en la
capela de mossen Vilanova” 6 sous.
8> > “paguni al ostal den Bosch per sis vespres que dormiren

quatre mestres qui obraran al peso de la capela de mos-
sen Vilanova” 4 sous.

“Item pos fin la despesa sis dies ab dos mestres ab dos
mosos que faeren lo peso a la capela de mossen Vila-
nova e stigueren sis dies e per acabarlo hi hague mes
hun mestre ab hunr dia pos per dia per la despesa hun
sou per hom” 26 sous.

6 agosto 1488 “Item compri dues banastes per la obra e hun arer per
pasar arena”’ 1 som 6.

13 octubre > “Item compri de ne Capdevila mige brasa de losa per

lo goter qui era prop l'altar de Santa Maria” 2 sous.

10 noviembre » “Item pagui als mestres qui faeran lo paso detras la

capela de mossen Vilanova, foren dos mestres e dos
vailets, munta tot vint e hunr jornal a raho de guatorza
dines per hora munta tot” 24 sous, 6 diners.

ACU. Obreria afios 1485-89.

(252) ACU, reg. 869, “manual de comptes”, afios 1454-56, f. 81 v.°
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nova, y Berenguer Palau, confeccionaron, en franca cola-
boracién, dos cruces de plata, una para el servicio del culto
del monasterio de San Jeroni de la Murtra, y otra para la Cofra-
dia de las Almas del Purgatorio, de la villa de Guisona. De ello
nos dan testimonio sendas cartas de pago correspondientes al
abono a cuenta del precio de tan primorosas labores (253).

Con referencia a obras particulares ejecutadas por Beren-
guer Palau, nos son conocidas varias de tipo menor para la
sacristia de la catedral de Barcelona, en el afio 1481, y en el
bienio 1490-1491, noticias certificadas por medio de distintas
cartas de pago (254).

En el transcurso del afio 1462, el cabildo de la seo de Bar-
celona, en prueba de su afecto y devocién hacia el difunto prin-
cipe de Viana, encarg6 a los plateros Berenguer Palau y Fran-
cesc Cortal, o Ortal, la confeccién de una rica arca o caja de
plata para conservar los despojos del malogrado principe, subs-
tituyendo a la de madera, no exenta de riqueza, en que aquéllos
estaban depositados (255).

Notemos la intervencion del platero barcelonés, Berenguer
Palau, conjuntamente con la del pintor Bartolomé Bermejo, en
vigilar la manufactura de una imagen de san Jaime que la
comunidad de las monjas de Santa Maria de Jonqueres de Bar-

(253) AHPB. Antonio Miquel, leg. 1, man. 6, afio 1451: 29 abril 1451;

Antonio Joan, leg. 3, man. afio 1462: 8 abril 1462.

(254) AHPB. Dalmacio Ginebret, leg. 14, man. afios 1482-83: 15 febrero 1483;
leg. 6, man. 24, afios 1489-90: 8 enero 1490; man. 26, anos 1491-92: 18 agosto 1491.

En el ainio 1490, para la propia seo de Barcelona, el platero de nuestra ciudad,
Joan Soler, confeccioné un incemsario de plata.

AHPB. Dalmacio Ginebret, leg. 6, man. 24, afios 1489-90: 8 enero 1490.

Un artifice platero barcelonés, perteneciente, tal vez, a la familia Palau, deno-
minado Pere Joan Palau, contraté con los prohombres de la Cofradia de samnt
“Llop”, de Barcelona, la fabrica de un caliz de plata.

AHPB. Pedro Triter, leg. 12, man. 23, afio 1499: 25 octubre 1499,

Uma referencia de un platero barcelonés llamado Jaume Palau, nos la propor-
ciona un contrato de arrendamiento de una casa, que su hija Joama, — “Iohanna,
domicella, filia Tacobi Palau, argenterii, civis Barchinone”, firmé a favor del ciu-
dadano barcelonés Dalmau de Montmany.

Segin declara la citada arrendadora la poseia en virtud de la donacién que
le hizo su abuelo materno, el platero Francisco Costa, — “Franciscam Costa, quon-
dam, argenterium, avum meum maternum”. La finca arrendada estaba situada “supra
et prope monasterium Beate Marie de Carmelo, in vico dicto del Carme, prope vicum
dictum de les Agepeciaques”.

AHPB. Bartolomé Requesens, leg. 1, man. afios 1450-55: 3 enero 1455.

(255) José M.* Font Rius. “El princep de Viana a la Seu de Barceloma. Algunes
notes sobre la veneracié popular de Carles de Viama” en “Homenatge a Antoni
Rubié i Lluch”, II. Barcelona 1936, pp. 545, 553, 556, doe. L
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celona, encomendé al artifice holandés Adriano de Suydret.
También nos es conocida otra referencia sobre el mencionado
platero Berenguer Palau, y es la de que tenia en depésito la
traza o diseiio del retablo que Miquel Lonyer, contraté para la
capilla de “Corpus Christi”’, y el de san Antonio de la iglesia del
monasterio de San Agustin de Barcelona. Félix Duran, indica
como tunica obra conocida de Berenguer Palau, la de la Verénica
de Santa Maria del Mar de Barcelona (256).

La existencia de un artifice platero del mismo nombre y ape-
1lido del de Berenguer Palau, en una época muy posterior a la
de éste, nos da suficiente motivo para suponer que al dltimo, un
vinculo de ascendencia familiar le uniria con relacién al primero.

Por lo que antecede, designaremos al platero mds moderno
con la denominacién de Berenguer Palau II, afiadiendo asi a su
nombre un apelativo ordinal que le permita distinguirlo del pri-
mitivo artifice. Consta era hijo del platero barcelonés, Joan Palau.

La personalidad de Berenguer Palau II, es tal vez mas des-
tacada que la de su ascendiente familiar, de un idéntico
nombre, apellido y profesién, principalmente por su ac-
tuacién en el famoso pleito entre el abad del monasterio de
Santa Maria de Poblet y el renombrado escultor valenciano
Damia Forment, como consecuencia de ciertas diferencias sur-
gidas por la fibrica del retablo del altar mayor de la iglesia
cenobitica populetana. Sus declaraciones a instancias del aludido
abad, y las del escultor francés Joan de Tours, las del notable
imaginero Martin Diez de Liatzasolo, y las del pintor lusitano
Pedro Nunyes, fueron totalmente contrarias a la obra ejecutada
por Damia Forment (257).

Una nueva obra nos es conocida que documentalmente se
comprueba fué contratada por el platero barcelonés. Berenguer
Palau II, y es la de la fabrica de un relicario de plata para la
parroquial iglesia barcelonesa de San Jaime (258).

(256) S. Sanpere y Miguel. “Los cuatrocentistas catalanes”, II. Barcelona 1905,
pp. 129, 162.

(257) J. M.* Madurell Marimén. “Los maestros de la escultura renaciente en
Catalufia. Martin Diez de Liatzasolo”, en “Anales y Boletin de'los Museos de Arte
de Barcelona”. Barcelona, III-1, enero, afio 1945, p. 18. F. Durin “La Orfebreria Ca-
talana”, en “Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos”. Madrid, 33 (1915), p. 273.
& (238) AHPB. Benito Joan, leg. 7, man. 56, afios 1531-32, bolsa: 30 octu-

re 1531.

21



El orfebre Berenguer Palau, en 1493, consta comio patrén
del beneficio eclesiastico de San Honorato instituido en la ca-
pilla eremitica de San Ermengol, del término de Orius, de la
diécesis de Urgel, — “Berengarius Palau, argenterius, civis Bar-
chinone, patronus beneficii sub invocacione sancti Honorati in
ecclesia heremitanea sancti Armengaudi, termini de Orius, ur-
gellensis diocesis” — (259), lo que tal vez signifique que el tal
artista fuese oriundo de la aludida comarca pirenaica.

LiorENns MADUR

Artista pintor de la tierra de Cerdanya, residente en la Seo
de Urgel.

Por las notas documentales sabemos hizo un viaje a Barce-
lona, tal vez comisionado por el obispo de Urgel, y que mas tarde
marché hacia Cerdeinia. Asi nos lo comprueban las diversas su-
mas de dinero, que el canénigo Pere Bertrin, clavario del pre-
lado urgelense, le prest6é en diferentes ocasiones.

De estas cantidades tan generosamente prestadas, consta
como posteriormente, parte de ellas, fueron devueltas por el pin-

tor, de la Seo de Urgel, Ramén Gonsalbo, que ya conecemos, por
cuenta del deudor Llorens Madur (260).

(259) En virtud del derecho de patronato, Berenguner Palau, otorgé poderes a
favor del beneficiado de la seo de Barcelona Pedro Pascual, facultandole para
solicitar del prelado de Urgel, la concesién del aludido beneficio a favor del hijo
del poderdante, Beremguer Palau, eclérigo barcelonés.

Actué como testigo instrumental de la firma de la aludida escritura de poder
“Alfonsus Mayago, argenterius”...

AHPB. Pedro Pascual, leg. 7, man. 32, com., anos 1493-94: 19 septiembre 1493.

(260) “Item deu Lorens Madur, pintor, los quals li presti en diverses voltes.
Primo sis reyals d una part, valen VIII sous. E mes li presti a . XX. de movembre
com ana a Barsalona quoranta reyals, valen .X. sous, pero fan sen a levar la mesio que
fan per lo cami per tant com s’el trameti e per com valen aci .XVIII. sous e per so
resten .XXXXII. sous. E mes 1i presti a .X. de desembre com ana en Sardenya
sinch florins d’or ¢ .XXX. sous d’altra part qui valen .IIIL lliures .XV. sous, per
que es en tot lo que deu relevant los .XVIIL sous, .VIIL lliures .VI. sous, auran a
rebatre lo que auria comprat per la senyora.

Item mes deun .X. lliures que e donats en fan e es per ell per rao de uns estimals
que li ... compri per lo dit for.

Rebi del dit Lorens, los quals mi dona en Ramén Gonsalbe pintor de la
Seu .III. florins corrents ... .II. lliures .JII (!) sous .VIL

Nota marginal: “Tinch albara seu de .XIIIL florins que lo pintor ha a donar
per tot abril del VI” [1456].

ACU, reg. 869. “Manual de comptes del canonge Pere Bertran, clavari del bisbe
de la Seu de Urgell”, afios 1454.56, f. 56 v.°, afio 1455.
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Muy posiblemente, que el pintor cerdainés, Llorens-Madur,
antes de emprender el viaje hacia Cerdeiia, otorgé una escritura
de poder a favor del aludido canénigo Pere Bertran, facultandole
para cobrar de Ramén Gomnsalbo, la suma de siete libras y
cuatro sueldos que éste le adeudaba, a tenor de lo comsignado
en un albala escrito de la propia mano del aludido deudor Ramén
Gonsalbo (261). En esta escritura, el propio Llorens Madur, se
nos declara como pintor de la tierra de Cerdanya.

La documentaciéon coetianea no es lo suficientemente expli-
cita para determinar cuiles fueron los trabajos pictoricos eje-
cutados por Llorens Madur, durante su estancia en la ciudad de
Urgel.

No obstante las relaciones directas de nuestro artista con el
clavario del obispo de la sede urgelense permiten sentar la po-
sibilidad de que Llorens Madur, ejecutase obras de caracter de-
corativo en el palacio episcopal de la citada ciudad.

PERE DE SOLER

Bordador francés del castillo de ““Albagers”, de quien se cons-
tata cuidé de la reparacion de los ornamentos de culto de la
iglesia catedralicia de Santa Maria de Urgel, como se colige de un
acta de requerimiento presentado por aquel propio artista. —
“Petrum de Soler, magistrum caparum, loci del Bages, regni
Francie” —, en reclamacién de salarios por la reparacién de orna-
mentos de la seo urgelense.

“Com Pere de Asoler, castri de Albagers, regni Francie, ma-
gister, et adaptator caparum et aliorum ornamentorum ecclesia-
rum, monasteriorum et aliarum ecclesiarum Dei, suas operas lo-
caverit ad aptandum ornamenta ecclesie Urgellensis...” (262).

(261) ACU, reg. 335, manual del notario Antonio Januer, afios 1453-55, f. 332:
9 diciembre 1455.

(262) ACU, pliego de contratos: 6 noviembre 1456. En este mismo documento
se designa el nombre y apellido de Pere Soler en la forma siguiente: — “Petrum
de Soler, magistrum caparum, loci del Bages, regni Francie” —.

Consignemos que por error en el preambulo de estas notas documentales se
ha designado a nuestro artista, con el apellido de Agelet en vez del de Soler.

Contemporineo del bordador Pere Soler, debié ser otro profesional del arte
del bordado, llamado Juan Soler, establecido en Barcelona, o sea de aquel que
cuidé de la confeccién de “dues fresedures in duabus capis”, por el precio de
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NicorAau pE 1A Fos

Pintor de la villa de Fraga, que en el transcurso de su es-
tancia en la Seo de Urgel, actué como testigo instrumental de
la firma de la escritura de poder que Isabel, esposa del pintor
de aquella ciudad, Ramén Gonsalbo, otorgé a faver de su yerno,
Jaume Llobet, menor de dias (263).

Las actividades artisticas de este pintor en la ciudad de Ur-
gel, nos son desconocidas, debido al silencio documental.

BArRTOMEU CERVERA

Artista escultor, calificado como maestro de la obra del coro
de la iglesia conventual de los frailes predicadores de la ciudad
de Urgel, segiin nos lo comprueba el contrato que Bartomeu
Cervera firmé para tal efecto, conjuntamente con fray Antoni
Pinyes, prior del mencionado monasterio (doe. 22).

Es lamentable que la contrata que acabamos de referir, no
indique la fecha de su otorgamiento, cuya omisiéon nos impide
fijar exactamente la época en que se realizaron tales trabajos, ni
aun el poder dar una fecha aproximada de su ejecucion.

Sélo podemos indicar que fray Antonio Pinyes, en 1468,
fué elegido albacea del testamento de Bartomeua, viuda del no-
tario de la ciudad de Urgel, Joan de Quer, pero sin gque en el
citado acto de tltima voluntad se indique si, en aquel entonces,
el aludido fraile dominico ejercia el mencionado priorato (264).

125 florines, segim asi se colige de una carta de pago de 15 libras recibida a
cuenta de la aludida labor que le fué encomendada por la Comunidad de cané-
nigos de la villa de Guisona.

AHPB. Antomio Joan, leg. 6, man. 19, afio 1462: 23 junio 1462.

(263) ACU, reg. 336, manual del notario Antonio Januer, afios 1456-58, f. 357 v.°:
19 octubre 1458. No nos es dado comocer la relacién familiar del pintor Nicolan de
la Fos, con el maestro de obras del mismo apellido Lluis de la Fos,— “Luis de la
Fos, mestre de cases, ciutada de Barcelona, fill del senyor en Joan de lo Fos, quon-
dam, de la ciutat de Tarol, del regne de Aragé” —, gue contrajo matrimonio con
Maria, doncellz, hija del veterinario de Tamarite de Litera, Joan Ca Torra.
g A4HPB. Antonio Benito Joan, leg. 3, man. 5, afios 1499-1500, f. 51: 27 septiem-
re 1499.

(264) ACU, pliego de escrituras smeltas: 20 diciembre 1468.
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No obstante constatamos cémo en el afio 1459 se le cita como
prior del susodicho monasterio dominicano (doe. 21).

Por otra parte, el imaginero Bartomeu Cervera, en 27 de
enero de 1458, aparece como contratista de unas obras a prac-
ticar en la iglesia monasterio de frailes menores de Vilafranca
del Panadés, la naturaleza de cuyos trabajos no se dan a co-
nocer, debido a que en el protocolo notarial solamente encon-
tramos transcrito el encabezamiento del contrato (265).

Creemos no seria aventurado el suponer que la obra del
coro de la iglesia dominicana de la Seo de Urgel, debié concer-
tarse durante el transcurso del decenio comprendido entre los
anios 1458 y 1468. En otro documento calendado en 1469, vemos
c6omo se hace alusiéon a la obra inacabada del citado coro tal
vez, a causa de la guerra, y a la intervencion de fray Antoni
Pinyes, que en aquel entonces no era prior del antedicho con-
vento, — “axi com fra Pinyes, prosseguira lo cor” (doc. 23).

LoPE DE AHINAR

Maestro de obras del reino de Navarra, que cuidé de la
construccién de un fragmento de muralla de la Seo de Urgel,
en la calle de “Tredé6s”, cerca de la “Torra d’en Fenés” (266).

PERE SorA

Maestro de obras de la Seo de Urgel, que en 25 de julio
de 1469, junto con los procuradores de la Cofradia de Zapate-

(265) “Die veneris XXVIIL. dicti mensis ianunarii [1458].

Capitula inhita et firmata inter honorabilem fratrem Ludovicum Terre, magister
in Sacra Theologia, Ordinis fratrum minorum, ex una, et Bartholomeum Cervera,
fusterimm sive ymaginatorem, super certo opere fiendo in ecclesia monasterii fra-
trum minorum Villefranche Penitensis, etc., Sunt in mota.”

AHPB. Bartolomé Fangar, leg. 4, man, afios 1455-58: 27 enero 1458.

(266) “Butlleti del Centre Excursionista de Viech”, ITI-IV (1918-24), pp. 142-
143. P. Plujol]l T[ubaul, publica el contrato que se indica corresponde al siglo xIv,

Recordemos la existencia de un maestro de la obra de las murallas de la
Seo de Urgel,— “Lopo Martin, maestre del mur” —, de quien sabemos contratd
con el prelado urgelense, el Comim y los prohombres de la ciudad de Urgel la
construccién de unm horno de cal,— “forn fahedor de la cal¢ per lo dit maestre a
Belloch” —.

ACU, pliego de escrituras sueltas: 5 agosto 1448.
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ros, de dicha ciudad, firmé unas ecapitulaciones para la fabrica-
cion de una capilla propia de la mencionada asociacién piadosa
en el ambito de la iglesia conventual dominicana, sefialandose
como modelo la dedicada al culto de los santos Cosme y Damia
dentro del recinto de aquel propio templo (doc. 24).

Creemos oportuno referir que con anterioridad a la firma de
las antedichas capitulaciones, es decir en 14 de enero de aquel
propio aiio, se firmaron otras, entre el prior y Comunidad domi-
nicana urgelense y los procuradores de la memorada Cofradia,
para el establecimiento de una capilla dedicada a san Marcos,
patrén del Gremio de Zapateros (doe. 23).

BARTOMEU SERRA

Pintor establecido en la Seo de Urgel, distinguido con la ad-
judicacion de la contrata de la pintura del retablo dedicado a
san Martin, cuya obra debia ejecutarla por cuenta del juez del
vizcondado de Castellb6, Ramén Corrida.

La demora en la terminaciéon de la obra contratada, y las
diferentes prorrogas dadas por el contratista, dié origen a un
requerimiento notarial, en el que se instaba el efectivo cum-
plimiento del contrato (doc. 25).

JoANn BoOrRRELL

Maestro de obras francés, vecino del lugar de Lunel, — “Lu-
nell” —, del obispado de Magalona.

Constatamos, cémo, en 7 de mayo de 1498, conjuntamente
con el cénsul de la ciudad de Urgel, Bartomeu Moles, concerté
unas capitulaciones para la practica de unas obras relativas a la
total edificacién de una casa sobre un terreno emplazado en la
calle de Bianya, — “al carrer del senyer en Bianya” —.

Aparte de los detalles de caracter técnico, econémico y ju-
ridico, se destacan, en la antedicha contrata, otras particulari-
dades relacionadas con la distribucién de la planta del edificio,
las cuales nos proporcionan una idea de sus dependencias, y al
mismo tiempo, nos sefialan un tipo de casa urbana de la Seo de
Urgel, adoptado a finales del siglo xv.
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De entre los elementos de caracter decorativo predominarian
influencias directas del gusto francés de la época, tales como
“una eximenea francesa de peret”, y “un bufet o tinel a la moda
francesa”, como asi se estipula en el convenio expresamente fir-
mado por el empresario de tales trabajos constructives. De un
especial interés, es aquella clausula, en la gque el contratista
promete el total acabado de la obra concertada, mediante el
empleo de la férmula tradicional, relativa a la entrega del nuevo
edificio llave en mano, — “la clau a la ma” —, costumbre muy
antigua y arraigada que ha perdurado hasta nuestros dias.

En cuanto al pago de los trabajos concertados se convino se
realizase en forma mixta, es decir que el contratista de la obra
percibiria el importe fijado en la contrata, en dinero y en es-
pecies (doc. 26).

PERE DELS SENYORS

Maestro iluminador de libros de la Seo de Urgel, — “mestre
Pere dels Senyors, scriptor e notador’” —. Consta que, en 7 de
mayo de 1498, firmé conjuntamente con los jurados de la villa de
Areny, unas capitulaciones, por las que se comprometia en eon-
feccionar dos libros llamados “Responser, Santurall e Feriall
scriure notar, capletrats e perfilats e religats, segons son los de

la Seu de Urgel” (267).

JoAn BERTRAN

Bordador de oficio y acreditado como ciudadano de Barce-
lona, — “Iohannis Bertrandi, brodator, civis Barchinone” —, el
cual durante su estancia en la Seo de Urgel, tal vez, para eje-
cutar alli obras propias de su arte, firmé una escritura de poder
a favor de los candénigos Vicens Jaume Miré y Bernardo Llorens,
y del parroco de “Affa”, Ramén Borrell, facultandoles para
cobrar en su nombre y representacion las cantidades que se le

(267) ACU, pliego de escrituras sueltas: 7 mayo 1498. Véase doc. 27.
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adeudaban por “raupas”, ademas de unos determinados’ de-
rechos, asi como para entablar pleitos (268).

Notemos las relaciones que Joan Bertran, mantenia con el ca-
nonigo de la Seo de Urgel, Pedro de Carcasona, con motivo de
la entrega de una capa sacerdotal, — “quandam capam sacerdo-
talem de baldoqui rubeo, albo, et de auro, ad quadam fresadura
livida brochata de auro, et cum himagineria et tabernacles de
auro, ad quodam floch de seda et de fil d’or” (269).

En 1425, consta cémo el bordador Joan Bertran junto con
su esposa Francisca, — “lohannes Bertrandi, brodator, civis
Barchinone, et Francischa, eius uxor’” — firmaron una escri-
tura de debitorio a favor del mercader barcelonés Joan Canyol,
— “Iohanni Canyoli” — , por la cantidad de 31 libras y 7 suel-
dos barceloneses, importe del precio del suministro de tres
piezas de seda, — “trium peciarum pani serici de baldoquins
diversorum coloris” — (270).

Una muestra de la primorosa labor realizada por Joan Ber-
tran, se caracterizaria por la confeccion de un paifio de pared y

(268) “Die .XXL* novembris [sin afio].

Venerabilis Iohannis Betrandi, brodator, civis Barchinone, fecit procuratores
honorabiles Vicencium Iacobum Mir6s, Bernardum Laurencii, canonicos et Rai-
mundum Borrell, presbhiterum, rectorem de Affa, presentes, ad petendum et exhigen-
dum guasvis peccunias et debita raupas et iurius alia iura, etc., et ad littes, etc.

Testes: Anthonius Murta, canonicus Gaissone et Laurencius Azinar, de domo
domini episcopi.”

ACU. Legajo de contratos.

(269) “Iohannes Bertrandi, brodator, civis Barchinone, confiteor et recognosco
vobis Iohanni Feriols, mercatori civitatis sedis Urgellensis, licet absenti, quod per
manus venerabili Bemardi Michaelis, mercatoris, civis Barchinone, presentis, im
presencia, videlicet, notarium et testium infraseriptorum, dedistis, restituistis, delibe-
restis et tradidistis michi gquandam capam sacerdotalem de baldogui rubeo, albo, et
de auro, ad quadam fresadura livida brochata de auro, et cum himagimeria et ta-
bermacles de auro, ad quodam floch de seda et de fil d’or, quam vobis comendaverit
discretus Petrum de Carcassona, canonicus dicte sedis Urgellensi. Et ideo renun-
ciando, etc. Convenio et promito vobis quod si forsam dictus Petrus Carcassona,
aut alia quavis persona faceret seu intentaret contra vos vel vestros aliqua questio,
peticio seu demanda occasione predicte cape, ego inconlinemi cum et ubique a
nobis, videlicit, vestris imde fuero reguisitus opponam me deffensioni wvestri et
vestrorum, et respondebo pro vobis et vestris cuilibet inde querelanti, etec. Et quod
alias servabo vos et vestros penitus sine dampno, etc.,, dampna, etc., missiones, ete.
Credatur, etc., obligo bona, ete., iuro, etec. Hee igitur, etc.

Testes: Franciscus Parentos, fusterius civitatis Valencie, Anthoni Buldd, loci
de Verdi, et Petrus Rabins, scriptor, habitatores Barchinone.”

AHPB. Bernardo Pi, leg. 10, manual afio 1424: 27 julio 1424.

(270) AHPB. Bernardo Pi, leg. 10, manual afios 1424-25: 27 marzo 1425.
Actué como testigo instrumental de la firma de esta escritura de reconocimiento
de denda el brodador barcelonés Pere Guardies.
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un frontal de altar, — “unum pannum de paret, et unum palium
altaris” — por especial encargo del cardenal de Foix (271).
Nuestro artista, Joan Bertran, — “Iohannis Bertrandi, bro-
dator auri —, mantendria relaciones con el pintor barcelonés
Doménech Maynar, — “Dominicus Maynar, civis Barchinone”
(272), segiin asi nos lo atestigua una escritura.
No nos constan los lazos familiares que unirian a Joan Ber-

tran con los bordadores barceloneses, Pere Bertran (273) y Pericé
Bertran (274).

Joan Pau Guarpiora (A) EL Mur

Pintor de la villa de Cervera, indistintamente llamado Joan
Guardiola, alias lo Mut, o Joan Pau, alias Guadiola, cuya per-

(271) “lIohannis Bertrandi, brodator, civis Barchinone”, confiesa y recomoce
al “reverendissimo in Christo, patris et domino, domino Petro. digna Dei et sacro-
sancte Romane Ecclesie providencia tituli sancti Stephani in Theomonte presbistero,
Cardinali de Fuxio vulgariter numcupato, licet absenti, et honorabili et prudenti
viro dominmo Garcie de la Raga, in decretis bachallario, habitatori Barchinone,
procuratori vestro”, haberle hecho entrega de “novem cannas et mediam ad cammam
Barchinone velluti carmesini”, que el aludido cardenal compré al mercader Jaume
Carmau, por el precio de 70 libras, 10 sueldos y 9 dineros barceloneses.

El brodador Joan Bertran, se compromete aplicar al mencionado pafo la
labor propia de su arte: — “unum pannum de paret, et unum palium altaris”, colo-
cando las siguientes imagenes,— ymaginem Domini Nostri IThesuchriste cruciffica-
tam facta a punt alcat, cum diedema et cruce retxatis de auro, et quadam mon-
tanea pari modo de auro retxato. Item ymaginer Beatissine et semper Virginis ac
gloriossime domine Marie, Domini Ihesuchristi Matris.”

Segiin una nota inserta en este documento, las demas imagenes a bordar eran in-
dicadas en el manual comiin, con fecha 11 de octubre del afio 1428, en la cédula
n.’ 167, formada por dos hojas de papel y guardada en la cubierta del aludide
libro, que lamentamos no haber podido encontrar.

AHPB. Juan Nadal, leg. 15, man. 1429-30: 27 marzo 1430.

(272) Joan Bertran, actué como testigo imstrumental de la firma de la eseri-
tura en la que el pintor de Barcelona, Doménech Maynar, otorgé a favor del “per-
punterio” barcelonés Jaume Ferrer, reconociendo haber recibido la suma de
55 sueldos de moneda barcelonesa en concepto de depésito.

AHPB. Bemardo Pi, leg. 5, man. com. 2, afio 1411, f. 23 v.°: 14 abril 1411.

Del pintor Domeénech Maynar, conocemos el nmombre de su esposa llamada
Eulalia — “Eulalia, uxor Dominico Maynar, pictoris, civis Barchinone” —.

AHPB. Bernardo Pi, leg. 8, man. afios 1420-21: 5 diciembre 1420.

(273) Pere Bertran, junto con su compaifiero de oficio Pere Ferrin, firmaron
como testigos de la firma de la escritura de venta de un violario otorgada por el
bordador de oro y seda, — “brodator operum auri et serici”’, Jaume Copi.

AHPB. Pedro Granyana, leg. 7, man. afios 1409-10: 13 mayo 1406.

(274) Por una carta de pago se constata que el bordador Pericé Bertran, per-
cibié la suma de cuarenta y cuatro sueldos por la confeccién de “duobus signis que
brodavi, unum et quodam palio guod fieri fecistis pro altari capelle sanctorum
Martini et Ambrossi” de la seo de Barcelona.

ACB. Gabriel Canyelles, man. 15, afio 1415: 12 marzo 1415.
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sonalidad y obras nos ha dado a conocer el sefior Duran'y Sanpere,
en un documentado e¢studio dedicado al referido artista (275).

La especial circunstancia de la continuidad del apellido Pau
en la villa de Cervera, que ostentaba nuestro pintor, Joan Pau
Guardiola, como primer nombre gentilicio, y por lo tanto no
patronimico, correspondiente al de su padre Joanot Pau, seguido
del segundo de Guardiola que correspondia al nombre familiar
de su madre Isabel Guardiola, da motivo a que el sefior Duran
y Sanpere, sugiera la posibilidad de una ascendencia judaica, ya
que la familia Querci del Call de Cervera, tomé el nombre de
Pau, al hacer su conversion religiosa en 1492, debido a que al-
gunos de sus componentes no abandonaron la citada villa.

Como obra de colaboraciéon en la que intervino Pere Pau
Guardiola, se debe sefialar la del retablo de las Almas del Pur-
gatorio con destino a la iglesia mayor de Cervera, que en el
afio, 1500 contraté con el pintor de dicha villa, Pere Alegret
(276) o sea de aquel artista que, en unién de su hermano Cris-
téfol Alegret, cuidaria de la decoracién del monumental con-
junto arquitectonico del 6rgano del templo parroquial de Santa
Maria del Mar, de Barcelona (277).

El sefior Durin y Sanpere hace observar que en este docu-
mento, ademéis de la condicién de exigir que la pintura fuese
al éleo, existe otra particularidad, digna de dar a conocer, la
cual consiste en la participacion en el citado convenio de la
propia madre del pintor, Joan Pau Guardiola, la cual se obli-
gaba en nombre de su hijo, no como avalista, pero si con obli-
gaciéon directa como si fuese ella misma la contratante. La causa
de esta anormalidad nos la indica el mismo contrato, en el que se
revela que el pintor Joanot Pau, era mudo de nacimiento. Asi
pues, la aludida sefiora representaba a su hijo debido a que
éste estaba impedido de la palabra y del oido (278).

(275) A. Duran y Sanpere “Documents d’art antic catala. El pintor Joan Pau
Guardiola. Segle XVI¢” en “Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya” 31 (1921),
pp. 11-20.

(276) A. Duran y Sanpere “Noticia d’uns pintors del segle XVIe, Els Alegret de
Cervera”, en “Butlleti de la Reial Académia de Bones Lletres, de Barcelona”, 11
(1915-16), pp. 90-93.

(277) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I-3,
Invierno, afio 1943, pp. 28-29.

(278) A. Duran y Sanpere. “Documents d’art antic catala. El pintor Joan Pau
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Otras obras de Joanot Pau Guardiola se deben sefnalar, tales
como la del retablo de san Isidro, la de la pintura de las mam-
paras de los o6rganos nuevos de la iglesia mayor de Cervera,
durante el bienio 1510-1511, y las de unos escudos en el casal
de la Paeria de la aludida villa.

Una nueva sugerencia de don Agustin Durdn y Sanpere, nos
place poner de manifiesto. Asi hace observar que al ver a Joan
Pau Guardiola, concertando obras en compaiia de otro pintor,
podia quedar la duda de que parte de la obra convenida, fuese
ejecutada por la sola y finica habilidad de las manos del pintor
mudo, yendo a cargo de su compaifiero o comsocio, la composi-
ciéon y la interpretacion grafica de las historias encomendadas.

Pero la circunstancia especial de que de los afos 1517 y
1536, nos sean conocidos documentos que revelan clara e indu-
bitadamente el trabajo aislado de Joan Pau Guardiola en la
pintura de retablos de disposicion compleja, como es de ver en
las capitulaciones para la iglesia de Castellnou de les Oluges y
en las del altar de san Joan y san Ot (279), de la catedral de
Santa Maria de Urgel (doe. 41).

Al catalogo de las obras documentadas de Joan Pau Guar-
diola, lamentablemente desaparecidas, hay que anadir la del
retablo de san Marcos para la Cofradia de Zapateros de la Seo

de Urgel (doc. 32).

RobpRrIiGO VALDEVELLS

Distinguido como pintor de la casa del obispo de Urgel, Pedro
de Cardona, — “Rodrigo de Val de Vells, pintori de domo do-
mini episcopi Urgelensis” —, avecindado en Barcelona, de quien
sabemos que en 24 de agosto de 1498, tomé en arriendo una
casa sita en la antedicha ciudad, mediante la firma del corres-

Gnardiola. Segle XVIe”, en “Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya”. 31
(1921), p. 12.

(279) A. Duréan y Sanpere. “Noticia d’'uns pintors del segle XVIe, Els Alegret de
Cervera”, en “Butlleti de la Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona”, 11
(1915-16) p. 93.

A. Duran y Sanpere. “Documents d’art antic catala. El pintor Joan Pau Guar-
diola. Segle XVIe”, en “Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya”, 31 (1921),
pp- 12-13.
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pondiente contrato con el artifice-platero barcelonés, Miguel
Bleda (280), conocido como autor de la cruz procesional de
plata para la iglesia parroquial de Vidreres (281).

No es facil determinar si la personalidad artistica de Ro-
drigo de Valdevells, se puede identificar con la de otro pintor,
también de la casa del aludido obispo de Urgel, llamado Rodrigo
de Bielsa, es decir de aquel que cuidé de las pinturas de
siete estudios contiguos a la morada del referido prelado (282).

Podriamos aun referir la posibilidad de que a uno de tales
maestros pintores se les pueda atribuir la paternidad de las pin-
turas de las famosas sargas de las puertas del 6rgano del templo

(280) “Ego Michael Bleda, argenterius, civis Barchinone, procurator datus per
curiam persomam et bonis filiorum Silvestri Compta, quondam pallipario, civis Bar-
chinone, actor constitutus a Petro Alegra, curritore dictorum puplillorum ut comnstat
instrumento in posse lacobi Sagui, motarii gnondam, dicto nomine, a festo Virginis
Marie mensis septembris proxime venturi ad tres anmos vendo vobis Rodrigo de
Val de Vells, pintori de domo domini episcopi Urgelensi, totas ipsas domos cum
tribus portalibus in via publica apparientibus, quas dicti pupilli possident ante
ortum gubernatoris satis prope massellum d’en Sos, Hoc autem, ete, Sicut melius
dici potest et intelligi promittens vobis quod pre durante dicto tempore non heiciam
vos maioris vel minoris precii neec alii, etc. Et pro hiis obligo bona mea et renuncio.
Ego enim precium est quindecim libre monete Barchinone. Et ideo, etc. Hee Rodrigo
de Valdevells, acceptans dictam vendicionem, convemio et promitto vobis qnod
predictum precium solvam per terminos supradictos. Et pro hiis obligo omnia
bona mea. Et renuncio, ete. Et iuro.

Testes: honorabiles Franciscus Mathei, mercator, et Iohannes Michaelis, cau-
sidicus.”

AHPB. Antonio Benito Joan, leg. 11, “quartum manuale”, afios 1492.1499,
f. 71: 21 agosto 1498.

(281) AHPB. Antoni Benito Joam, leg. 7, man. 14 afos 1510-11: 10 abril 1510.

El platero Miquel Bleda era domeéstico de los reyes Pedro IV y Juan I de
Aragén, considerado muy perito en la confeccién de sellos de oro. Es asimismo
autor de la cruz de plata de la Cofradia de la Sangre, de Igualada, y de una cruz
para la iglesia de Sam Miguel de Barceloma.

Duran. “La Orfebreria Catalana”, en “Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos”. Madrid, 33 (1915), pp. 264-265.
! Un platero harcelonés llamado Bartomeu Bleda, contraté la confeccién de una
cruz de plata para la iglesia de los santos Just y Pastor Desvern.

AHPB. Guillermo Jorda, leg. 5, man. afio 1440: 2 abril 1440 y caja IV.

(282) “Capitula in romancio ordinata facta et firmata inter honorabilem An-
thonium Ca Ferrera, procuratorem et secretarium reverendissimi Petri de Cardona,
Dei gracia episcopi Urgellensi, ex una, et Rodericum de Bielsa pictorem, super
pictura per ipsum fienda in septem studiis comtiguis domus dicti reverendissimi
domini episcopi. Sunt in nota.

-Testes »* in illis.”

AHPB. Narciso Gerardo Gili, leg. 5, man. 1499-1500: 5 mayo 1500.

Cfr. J. M.* Madurell Mar:mon. “Pedro Nunyes v Enrique Fernandes, pintores
de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arie de Barcelona”. Bar-
celona, II-3, julio 1944, p. 42.
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catedralicio de Santa Maria de Urgel, y por lo tanto podria ser el
artista conocido con el titulo de Maestro de la Seo de Urgel

Notemos, ademas la existencia de otros dos artistas contem-
poraneos de los pintores Rodrigo de Valdevells y Rodrigo de
Bielsa, que ostentaban igual nombre patronimico, conocidos por
Rodrigo de Sanctes (283) y Rodrigo Vela o Vella. Este tltimo
intervino con los pintores Antoni Marqués, Gabriel Alemany
y Nicolau de Credensa, en calidad de arbitro y amigable com-
ponedor para resolver ciertas cuestiones suscitadas entre el pin-

tor aleman Anye Bru y los monjes del cenobio de San Cugat
del Vallés (284).

Joan LLOBET

Pintor de la Seo de Urgel, indistintamente llamado, Joan Llo-
bet 0 Joan Ramén Llobet, hijo del notario de dicha ciudad Jaume
Llobet (285), nieto y biznieto respectivamente de los pintores
Ramén y Jaume Gonsalbo, y tal vez continuador del taller de
pintura de los referidos abuelo y bisabuelo.

Se distingue como contratista de la pintura del retablo mayor
de la parroquia de Canillo de la Vall d’Andorra (doc. 30 y 31)
unica obra que documentalmente nos ha sido dado conocer, la
cual como mas adelante veremos sufrié un notable retraso en su
ejecucion.

(283) En cuatro documentos de distintas fechas aparece el nombre del artista
con la grafia de “Rodrigues de Sanctes, pintor civis Barchinone.”

AHPB. Antonio Joan, leg. 7, man. 47, anos 1486-87: 26 junio y 9 agosto 1486.

En cambio en otras escrituras de diferentes calendas aparece con la grafia de
“Rodoricus de Sanctes, pictor, civis Barchinone”, la vltima de las cuales es un
debitorio a favor de su compaiiero de profesién el pintor de Barceloma, Miquel
Grau, —“Michaeli Grau, pictor, civi Barchinone.”

AHPB. Antoni Joan, leg. 7, man. 47, anos 1486-87: 30 octubre y 4 diciem-
bre 1486.

Aparece ademas bajo la forma “Rodericus de Sanectes, pictor, civis Bar-
chinone.”

AHPB. Francisco Romeu, leg. 1, man 2, afios 1478-83: 31 mayo 1482.

(284) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, em “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”.
Barcelona, I-3. Invierno 1943, p. 40.

(285) Protesta del notario de la Seo de Urgel, Esteve Tell, contra Joan Ramén
Llobet, pintor, hijo y heredero de Jaume Llobet, difunto notario de dicha ciudad,
sobre el precio de una casa sitnada en la calle de “Tresdés”.

ACU, legajo de escrituras sueltas: 9 noviembre 1502.
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JoAN RAaM pE MONTERDE

Artista pintor que en el transcurso del afno 1507 durante su
permanencia en la Seo de Urgel, firmé unas capitulaciones en
union del candnigo de Castellbé, Galceran Cicard, en las que
éste actuaba como apoderado del prior de Santa Maria de Costoja.

El objeto de la contrata era la pintura de un retablo para la
iglesia dedicada a la Virgen Maria, — “super pictura retrotabuli
Beate Marie de Custodia” —, titular del mencionado priorato
(286), la cual no debié llegar a buen fin, y, tal vez, el pintor con-
tratante, Joan Ram de Monterde, — “Ioannem Ram de Monterde,
pictorem” —, no llegé tan siquiera a comenzar la obra, ya que
pocos meses mas tarde, se firmé una contrata similar con el pin-
tor de la villa de Puigcerda, Pere Terri, como luego indicaremos.

Posiblemente el pintor Joan Ram, que en 1508, consta como
residente en Barcelona (287), sea el mismo que en el afio anterior
firmara en la ciudad de la Seo de Urgel la aludida contrata del re-
tablo de la Virgen Maria de Costoja.

PereE TERRI

Maestro pintor de la villa de Puigcerda, — ““magister Petrus
Tarri, pictor ville Podiiceritani” —, que en 1508, contraté la
pintura del retablo de Santa Maria de Costoja (288), o sea de
la que con anterioridad se habia encomendado al pintor Joan
Ram de Monterde, como ya hemos referido.

Tal vez resulte aventurado identificar al pintor de Puigcerda,
Pere Terri, o Pere Tarri, como asi era indistintamente llamado

con otro profesional del arte pictérico, denominado Pere Terré,
establecido en la ciudad de Barcelona (289).

(286) ACU, reg. 351, manual del notario Pere Tragé, afies 1500-1528, f. 81:
2 octubre 1507.

(287) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I-3.
Invierno, afio 1943, p. 39.

(288) ACU, reg. 351, manual del notario Pere Tragé, aiios 1500-1528, f. 95
y 111 v.°: 21 marzo 1508 y 30 diciembre 1510.

(289) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barceloma”, I-3.
Invierno, afio 1943, pp. 39, 42, 43; 1I.3, julio 1944, pp. 52-53.
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FrAY JorcE DE TALAVERA

Religioso del monasterio dominicano de Ciudad Rodrigo,
— “religiosum fratrem Georgium de Talavera, Ordinis sancti
Dominici monasterii Civitatis Rodrigo” —, el cual en 10 de sep-
tiembre de 1499, concerté con el obispo de Urgel, Pedro de Car-
dona, la factura de seis ventanas para ser instaladas en la casa
que tan ilustre prelado poseia en la ciudad de Barcelona (doc. 28),
es decir de aquella misma mansién decorada con las pinturas de
Rodrigo de Bielsa, que ya hemos aludido.

Debido a que tan sé6lo nos ha sido dado encontrar el enca-
bezamiento del contrato, nos impide dar detalles precisos de la
clase de la obra artistica encomendada a la habilidad del religioso
dominico, fray Jorge de Talavera, que hemos de suponer se
concretaria a la labor del entallado del material pétreo que com-
pondrian las antedichas ventanas.

JoAan pE GAusia

Maestro mayor de la fabrica de la iglesia de Balaguer, que
figura como contratista de las obras de ampliacién del templo
de Santa Maria de la “Placa”, de la villa de Sanahuja, es decir
del santuario vulgarmente conocido bajo la invocacién de la
“Mare de Déu del Pla”, el cual con posterioridad, en 1655, fué
cedido a los frailes de la Orden de San Agustin (290).

A tenor de una inveterada costumbre, fueron redactadas y
firmadas las correspondientes capitulaciones, por cierto excelen-
temente caligrafiadas, en las que hallamos insertos, entre otros,
un gran nimero de pactos de caracter técnico, econémico y ju-
ridico. Asi, muy justamente, por tratarse de un contrato, muy
completo y preciso, lo debemos considerar como meodélico de
entre tales clases de documentos; y que, por su notorio y pri-
mordial interés no hemos® vacilado en trascribirlo en toda su

integridad (doc. 34).

(290) C. Barraguer Roviralta. “Las Casas de Religiosos en Catalufia”. Bar-
celona 1906, IL, p. 238.
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A fin de no alargar excesivamente las presentes notas omi-
timos hacer algunos comentarios sobre el contenido de la alu-
dida contrata, para remitirnos a la lectura de la misma, a fin de
que pueda dar lugar a un profundo estudio de la obra con-
certada.

En las notas marginales insertas junto al namero escrito en
cifras romanas, correspondiente al de orden de cada uno de los
pactos establecidos, se destacan unas breves leyendas escritas
a guisa de resumen o sintesis, directamente relacionadas con el
contenido de la mayoria de los innumerables pactos estipulados,
que en la transcripcién del texto aparecen en letra cursiva.

De entre estas concisas notas explicativas contractuales, se
destaca la senialada con el mimero LXVII, concebida en estos
breves términos: “La pedra ab la epigrama”. De la lectura del
texto del correspondiente pacto, comprobamos cémo directa-
mente alude a una inscripcién lapidaria que el maestro Joan de
Gausia, venia obligado a esculpir, por la que se perpetuaria la
memoria del preclaro presbitero Bernat Teixidor, por su gene-
roso legado, de veinte mil sueldos barceloneses, para sufragar
la ejecucion de tales trabajos constructivos en la iglesia de Santa
Maria del Pla, de la memorada villa de Sanahuja.

El epigrama, de cuyo esculpido cuidaria el maestro Joan
de Gausia, se limitaria, en virtud del pacto previamente esta-
blecido, al siguiente texto:

““ANNO A NATIVITATE DOMINI, MILLESIMO QUINGENTESIMO NONO,
DIE VICESIMA MENSIS MAII, IN VILLA CERVARIE, OBIIT VENERABILIS
BERNARDUS TEXIDOR, PREBITER, QUI LEGAVIT PRO OPERE HUIUS
ECCLESIE, VIGINTI DUOS MILLE SOLIDOS BARCHINONENSIS. ANIMA
ILLIUS REQUIESCAT IN PACE. AMEN.”

Una lamentable omisién se observa en tan preciso y me-
ticuloso contrato, que ahora comentamos, y es la de hacer cons-
tar la fecha de su otorgamiento, aunque es de suponer se efec-
tuaria algunos afios mas tarde de la defuncién del benemérito
protector del santuario mariano de la villa de Sanahuja, el pres-
bitero Bernat Teixidor, fallecido en la villa de Cervera, el dia
20 de mayo del afio 1509.

No obstante el otorgamiento de las antedichas capitulaciones,
debié tener pleno efecto con anterioridad al afio 1515, es decir
antes de que el ilustre obispo de Urgel, Pedro de Cardona, pa-
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sase a ocupar la sede arzobispal de Tarragona, ya que.éste,
cuando aun ejercia la jerarquia prelaticia urgelense, ante la pia
disposiciéon de tan venerable sacerdote donante, se digné auto-
rizar, decretar, e interponer su autoridad ordinaria y decreto,
para el puntual cumplimiento del antedicho contrato, como asi
expresamente se declara en una de las memoradas clausulas
contractuales.

Como complemento de las capitulaciones anteriormente di-
chas, transcribimos un pequeifioc memorial relativo a las obras
de la citada iglesia de Sanahuja, en el que vemos anotadas las
diferentes cantidades satisfechas por los precios de compra de
unas fincas expropiadas para las obras de ampliacién del aludi-
do templo, emprendidas por el maestro Joan de Gausia, ademas
de otros pequefios pagos o gastos menores (doc. 35).

Pepro NUNYES

Pintor portugués establecido en Barcelona, durante los aiios
1513 a 1546, del cual hemos publicado amplias noticias en un
estudio especial de este notable artista, autor de un sinniimero
de obras pictéricas, entre las cuales figura la del retablo del
Rosario para la iglesia dominicana de la ciudad de Urgel. (291).
Es asimismo autor del retablo de los plateros, de Barcelona,
existente en el Museo de Arte de Catalufia, como en otro tra-
bajo documentalmente probaremos.

JoAaNn DE BRUXELLES

Pintor de la villa de Tremp, que en 1518, contraté la pin-
tura del retablo del Rosario para la iglesia conventual de los
frailes predicadores de la Seo de Urgel (doc. 33), cuya obra,
mas adelante, sera objeto de algunos comentarios.

(291) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pintores
de retablos”, en “Amales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I3.
Invierno, ano 1943, pp. 13-91; Il-1, enero, afio 1944; pp. 7-65; II-2, abril, afio 1944,
pp. 25-72; II-3, julio, afio 1944, pp. 11-62.
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PeErRE MATES

Pintor oriundo de la Seo de Urgel, que en el afio 1522, (292),
firmé unas capitulaciones matrimoniales con Joana Paula, don-
cella, hija del pintor barcelonés y portero real, Joan Lluch Roca
(doc. 36), con la circunstancia de que para garantizar el pago
del dote de su esposa fué otorgada una escritura de debitorio a
favor del contrayente (doc. 37).

Es de suponer que la formacién artistica de Pere Mates fué
debida a su padre politico, Joan Lluch Roca, cuyas actividades
ya hemos dado a conocer (293).

(292) “Die veneris .XXVI. dicti mensis decembris anno a Nativitate Domini
millesimo quingentesimo vicesimo tercio [1522].

Instrumentum capitulorum matrimonialum factorum et firmatorum per et inter
Petrum Mates, pictorem, fillinm Iohammis Mates, civis Sedis Urgellensis et domine
Iohanne, eius uxor, defunctorum, ex una, et Iohannam Paulam, filiam Iohannis
Luce Rocha, pictoris et portarii regii, civis Barchinone, et domine Elizabetis, eius
uxoris, vivencium, partibus ex altera, prout sunt in sedula que est in bursa notu-
larum communium.

Testes sunt prout in sedula que est in bursa notularum comunium.”

AHPB. Juan Savina, leg. 8, man. 18, afios 1522-23.

(293) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, en “Amales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I.3.
Invierno, afio 1943, pp. 46-47.

‘Ademas de tales motas podemos anadir otras relativas) a este mismo artista.
Dos de ellas, son unas escrituras de debitorio otorgadas por “Lucas Rocha, pictor,
civis Barchinone, et Elisabet, eius uxor.”, por el suministro de telas,— “certes teles
de perne per pintar”, “tela de seda de glasa” y “sede negre de brodar.”

AHPB. Benito Joan, leg. 3, man. 14, afio 1514:: 28 abril 1514.

Otras dos escrituras de debitorio firmé Joan Lluch Roeca a favor de Pere Lledé,
la primera en unién de su esposa Elisabet,— “Iohannes Lucas Rocha, pigtor, civis
Barchinone et domine Elizabet, eius uxor” —; y la segunda que otorgé individual-
mente, — “Iohannes Lucus Rocha, pictor, civi Barchinone”, reconociendo haber reci-
bido una partida de hierro limitada a cuatro quintales.

AHPB. Benito Joan, leg. 3, man. 25, afios 1514-15; leg. 5, man. 26, afio 1515:
25 enero leg. 7, man. 26 afio 1515: 9 mayo.

Ignoramos qué relaciones de caracter familiar unirian a Joan Lluch Rocha,
con otro pintor barcelonés llamado Marti Lluch, que ya hemos dado a conocer
en otro estudio.

J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pintores de
retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, II-3.
Julio 1944, p. 48.

Este artista Marti Lluch, calificado como cortinero, colaboré con Juan Esquella,
“Iohannem Squella, et Martinum Luec, cortinerii, civis Barchinone” en cierta obra
que contrataron con el noble de la Orden de San Juan de Jerusalén, Francisco
Oliver, “super incignes fiendas per ipsos Iohannem Squella et Martinum Luch pro
domini vicemomiti d’Evel, quondam.”

AHPB. Bartolomé Montserrat, leg. 8, man, 47, com. afio 1460: 2 septiem-
bre 1460.
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Poco tiempo debié convivir Pere Mates con Joan Lluch Roea,
ya que el joven pintor fallecié en el afio 1530, segiin referen-
cia que nos proporciona el acta levantada al procederse a la
formacion del inventario de sus bienes relictos (doe. 38).

Es muy improbable que tanto los vinculos de ascendencia
como los de descendencia familiar, uniesen al pintor urgelense

Pere Mates, con otros artistas del mismo apellido dedicados a
la labor pictérica.

De entre ellos, sefialaremos en primer término a Joan Ma-
tes, el pintor cuatrocentista, oriundo de Vilafranca del Pana-
dés, autor del retablo mayor de la iglesia parroquial de Santa
Maria de Vilarrodona, de otros para los templos de las parroquias

de Bellvey y de La Llacuna, y para la Cofradia de la Santisima
Trinidad de Barcelona (294).

No debemos olvidar a Bernat Mates, o sea al artista que
ejecuté la pintura del retablo para la iglesia parroquial de Va-
carices, en colaboracién con el pintor Guillem Talarn, es decir
con el mismo pintor que cuidé del pintado de dos estandartes
para la Cofradia de San Andreu de la villa de Solsona (295).

También tenemos noticia de un pintor renaciente del mis-
mo apellido, denominado Joan Mates, establecido en Gerona y
Barcelona, autor de la pintura de sendos retablos para la
capilla de la Cofradia de Carpinteros instituida en la catedral
de Barcelona, y el de la Coronaciéon de la Virgen, por encargo del

El propio Marti Lluch, junto con su esposa Clara, — “Martinus Luch, pintor,
civis Barchinone et Clara, eins uxor” —, otorgaron dos escrituras de debitorio por
el importe del suministro de “panni burell”. En una de ellas aparece como testigo
instrumental de la firma del reconocimiento de la deuda anterior, el orfebre bar-
celonés Bernat Balell, — “Bernardus Belell, argenterius, civi Barchinone” —.

AHPB. Antonio Joan, leg. 3, man. 18, afios 1461-64: 19 enero 1462 y
4 enero 1464.

(294) AHPB. Juan Pedrol, leg. 1, man. 3, afios 1422-23. 15 septiembre 1422.
La carta de pago relativa a este retablo de que anteriormente hemos dado neticia,
fué otorgada en 31 de diciembre de 1422, y no del afio 1423, como equivocadamente
se ha escrito.

Segiin declara Joam Mates, el imaginero Colina habitaba en su casa.

AHPB. Pedro Soler, leg. 2, lib .I. testam., afios 1436-43: 29 agosto 1431.

Venta de una esclava negra “nigram sive lauram de macione sarracemorum?”,
de 26 anos de edad aproximada, llamada Lucia, otorgada por “Constancia, uxor
Iohanmis Mata, pictoris, civis Barchinone, procuratrix ad hec et alia legitime cons-
tituta a dicto marito meo a dicte civitate absenti”.

ACB. Gabriel Canyelles, man. 23, afic 1423: 5 julio 1423.

(295) En este caso Guillem Talarn, aparece distinguido como cortinero o
pintor de cortinas, — “Guillelmus Talarn, cortinerius, civis Barchinone” —.

AHPB. Bernardo Pi, leg. 8, man. afios 1434-35: 16 junio 1434.
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mercader barcelonés Antoni Serra, esta iltima obra en colahora-
cion con el pintor gerundense Damia Vicens (296). Nuestro artis-
ta, Joan Mates, asociado con el arquitecto y pintor Joan Moles,
se encargé del pintado del retablo mayor para la iglesia parro-
quial de Calella (297).

Finalmente recordemos al pintor cuatrocentista oriundo de
la villa de Perpinya, Jordi Mates — Georgius Mates, pictor,
oriundus ville Perpiniani” —, destacado como uno de los dis-
cipulos del gran maestro de la pintura gética catalana, Jaume
Huguet, con quien concerté el aprendizaje del oficio de pintor
por el término de dos afios (298).

Joan Gasco

Pintor navarrés establecido durante largos afios en la ciu-
dad de Vie, que ejecuté una gran cantidad de retablos, en su
mayor parte para las iglesias parroquiales de la comarca vicense.

Estas obras fueron cuidadosamente enumeradas por el ma-
logrado arquedlogo, mossén Gudiol, a las' que se deben anadir
las de dos retablos para la iglesia cenobitica de San Miguel del
Fay (299).

El erudito mossén Pujol Tubau, al comentar una nota de
archivo relacionada con la estancia en la ciudad de Urgel, del

(296) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fermandes, pin-
tores de retablos” en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I-3.
Invierno, 1943, p. 47; 1I-3, julio 1944, pp. 33, 34.

(297) J. M.* Madurell Marimén. “Los maestros de la escultura remaciente en
Cataluiia. Martin Diez de Liatzasolo”, en “Amnales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona”, III-1, enero 1945, p. 14.

% (298) AHPB. Antonio Vilanova, leg. 25, man. 56, afo 1469: 4 septiem-
re 1469.

Documentalmente nos son conocidos siete discipulos del pintor Jaume Huguet,
es decir el narbonense Enric Anroch; Joan Voeltes, del término de Alforja; el ge-
rundense Bernat Vicens, — “Bemardus Vincenecii, filii Bernardi Vincencii, lapicide,
civis Gerunde”; Francesc Pellicer de la villa de Santa Coloma de Queralt; Esteve
Sola, hijo del pintor gerundense Ramén Sola; el barcelonés Bartomeu Alagé y
Jordi Mates, anteriormente aludido.

AHPB. Bartolomé Requesens, leg. 1, man. 2, amos 145556, 19 mayo ¥
16 diciembre 1455; man. afio 1458; 13 abnl 1458; leg. 3, man. 10, afios 1464-65:
23 enero 1465: leg. 4, man. 12, anos 1466-67; 4 junio 14665 man. 13 afios 1466-67,
25 junio y 3 julio 1467.

(299) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Barcelona” II-1, enero
1944, pp. 64-65.
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pintor vicense, Joan Gascé, sugiere la idea de que este conecido
maestro retablero fuese el autor del retablo de Jesiis y de san
José, de la capilla de la comunidad beneficial catedralicia de
Santa Maria de Urgel (300), cuya atribucién ereemos equivoca
por tratarse de una obra pintada con mucha posterioridad a la
época en que vivio el artista Joan Gascd, como mas tarde refe-
riremos.

MesTRE TRESFI

Maestro cantero, — “pedrapiquer” —, que en 6 de septiem-
bre de 1526 contraté unas determinadas obras con Damia Guilla,
relacionadas con unos trabajos de cimentacién y levantamiento
de unas paredes de piedra (301).

Una contrata similar, sin fecha, firmada por el citado maes-
tro Tresfi, conjuntamente con los consules de la Seo de Urgel,
se concretaba a la fibrica de un lienzo de muralla entre dos to-
rres, en la era del monasterio de Predicadores, y en otra cerca

del Portal de Cerdanya, de la aludida ciudad (302).

(300) “Ab albara, lo darrer de octubre [1528], forem dats a mestre Joan
Gascé, pintor de Vich, per les despeses de venir agi, tres duecats, dich .IIl. lliures
XII. sous.” ‘

P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d'Urgell”, en “Analecta
Sacra Tarraconensia”, I (1921) p. 337.

(301) “...haje a fer dites parets, e que hage de tenir de groms fins al primer
sostre quatre palms de cana, y del primer sostre amunt han d’aver les parets de
gros tres palms.

Item, qui te de fer de fonament en dites parets, una brassa y mitga y ala hont
ni haura mester mes mi hage de fer mes, pagant lo que y fara d’avantage, y si ni
haura mester manco, se hage a rebatre del preun.”

“... “acabades sien les parets, les hage de rebossar de calg, dins y fora.”

“... habe de obrar dites parets de pedra, calg, o terra.”

ACU, reg. 351, manual del notario Pedro Tragé, afios 1500-1528, f. 188 v.°:
6 septiembre 1526.

(302) “Capitolls entre los honorables consols e mestre Tresfi, sobre la obra
de la mulara (muralla) de Pricadors. Sine calendario.”

“En nom de Nostre Senyor Déu Jesuchrist, e de Ia gloriosa Verge Maria, Mare
spa vy de tota la cort celestial de Paradis. Amén.

Capitols, pactes i avinenca fets, pactats e concordats, entre los honorables en
Joan Guila, Berenguer Sent Marti, Bernadi Prats, ¢ Anthoni Ricart, alias Bruna,
consols de la ciutat de Urgell, de una part, e mestre... Tresfi, picapedrer, de la
part altra, en e sobre la obre fahedora d’un tros de mur de la present ciutat, la
quall és a la era de Pricadés, ere de la torra qui es prop la Portal de Cerdaya,
fins a la altra torra de dita hera, la qual és covygut ab lo perxa de dita here, en
e per lo modo se seguex.

E primerament, los dits honorables consols donen a preu fet al dit mestre...
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PERRIS XATAU

-

Maestro de obras avecindado en la cindad de Urgel que
concert6, con el cabildo catedralicio de Santa Maria de Urgel,
diferentes obras a practicar en el Castillo de Montferrer (303).

Tresfi, tot aquell pany de muralla qui &s en dita hera de Pricadors, tant quant

té de la una torra a la altra, lo guall dit mestre Tresfi, 1é a fer tot amaniment de

gedra, cals, herena, a tot son cost y despesa, tant gquant sie mester per a dit pany
e mur.

Item, fou concordat entre les dites parts que lo dit mur te aver de gruxa tant
quant te lo altre mur qui esta fet a pedra e cals, e te aver de altaria de umes ?
canes e miya que ell te, segons estan ja aseyalades a hun pilar de la era de Pri-
cadors. E alt te ésser fet ab merlets o ab squena de guat, seguons que sera ben
vist a dits honorables consols. E mes, te a fer spileres en dita murala, tantes com
ne ha en dite muralla, co és entre spilera y espilera, una espilera en aquell lloc
ahont los honorables consols coneixeran deuran ésser.

Item, fou pectat entre dits honmorables consols e mestre Tresfi, que lo dit mestre
Tresfi, te ha fer hun fornr de cals, a tot son cost y despeses; e los honorables con-
sols, li tenen a fer tirar les trosses tantes quantes ne aura master, per a coure dit
forn, a la boca del forn, sems despeses de dit Tresfi, sino a despeses de la Cintat.

Item, fou concordat que la Ciutat té a paguar tota la cals que lo dit Tresfi
matra en la murala, a raé de .1. sou per carregua, la guall quals, dit Tresfi, té
a poriar a dita obra a ses despeses, segons dalt és dit e t&¢ a donar .11. cestés de
cals en pedra, o quatre en pols per carregua.

Item, fou comcordat que los dits honorables consols tenen a paguar o fer pa-
guar al clavari de la ciutat, al dit mestre Tresfi, per dita obra, trenta sis liures,
les quals li prometen donar axi com dit mestre Tresfi fara la obra, e a la fi de
dita obra, segons dit mestre Tresfi tinra necessitat, e segons la obra sera avansada.

Item, fonch concordat que gquant lo dit mestre Tresfi fara dita obra, que la
Ciutat li te a fer la manobra de tot lo pany de dita muralla, sens dany nega de
dit mestre Tresfi.

Item, fonch concordat que lo dit mestre Tresfi, pugne penre tota aquela cua-
de prat, del Prat Sobira de Segra, la quall no’s regue per a pastureu dels bous del
carro, sens que no sie tengut de domarne ne responre de cosa naguna a la ciutat.
E mes li promateren los dits honorables consols, que son contents que dits bous
puguen pasturar per les miyanes e comunals de la ciutat devés Samunt e altres
parts, pus no sie los que donas dany a negun particular de la ciutat, que en tall
cas si dany nengu donave, volen spresament gue pac tots els interessos en aquell
a qui sera dat lo dany. E aguesta licencia li donen per tot aquell temps que los
bous tiraran cals, arena o pedra, o quallsevoll manobre per a dita murala, o altres
obres si la dita ciutat ne fara”.

ACU. Legajo contratos.

(303) “...e que los dits archs al entrant del dit baluart, sie cubert de fusta
de roure, e ab toscha e argila.”

“Item, que la torre redoma de dit baluart, que esta vers lo altre cap de dit
baluart, sie cuberta de volta de toscha o de squerda ab arch davant vers lo dins

de dit baluart; la qual torreta e volta, té de ample ara de una brassa e mija, e
dues brasses de larch.”

... “sie enrajolat tot ab argila.”

“...e que en la cuyna sia feta una eximenea de parat feta de ges, e que tot
entorn de la dita cambreta e de la cuyma, sic fet palmar de ges, e tot be clos.”
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JAuME SERrRA Y JoAN VATXIER

Maestros de obras de la ciudad de Urgel, que en 24 de mayo
de 1533 tomaron por su propia cuenta la empresa de construir
la Capilla nueva de la Piedad y la casa de la Comunidad, edi-
ficios anexos a la catedral de Santa Maria de Urgel. Debemos

advertir que Joan Vatxier era yerno del aludido maestro Jaume
Serra.

Dos circunstancias dignas de ser observadas, son las del em-
pleo de piedra labrada procedente de las canteras de Estamariu
para la formacién de cuatro ventanales; y la de que, los em-
presarios de los trabajos de carpinteria fueron asimismo un
suegro y yerno, es decir, Pere Giner y Joan Reyt, los cuales
en 5 de diciembre de 1534, firmaron las capitulaciones para la
practica de las mencionadas obras (304),

AnToNT VAYNAT

Maestro carpintero de la villa de Castellbé, que en 20 de
agosto de 1534, convino con el veguer y el colector de las rentas

del mencionado lugar, la practica de diferentes obras de repara-
cion en el “Castell de Ciutat” (305).

“ ..preparara e fara loch per a les canals que de penre la aygua dels lozats
per venir a la cisterna.”

“Jtem, lo dit mestre Perris, desfara la remota o alambor del castell, tant com
te, del baluart noun circnint fins a la muralla del castell.”

“... reparar de cal¢ nova.”

“Item, lo dit mestre, sic tengut de rebatre e rebossar de calg, totes les muralles
a la part de fora del dit castell.”

El cabildo de Santa Maria de Urgel se comprometia en dejar al pie del men-
cionado Castillo de Montferrer “la cal¢ e arena, pedra y toscha, y argila e aygua,
e totes les bigues, postam, loza, clavahé e totes altres materies necessaries per
dita obra, e haver corriola e gumera, e tot lo pertreyt necessari per dita obra.”

ACU, reg. 365, marmual del notario Pedro Tragé, afios 1532-37, ff. 160-161.

(304) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d‘Urgell” en
“Amnalecta Sacra Terraconensia”, Barcelona 1 (1925), pp. 335-336.

(305) “... obrara de fusta la cuberta sobirana del lozat.”

Los contratantes cuidarian de sumimistrar al maestro Antoni Vaynat, “clavahé,
de gumeres, de postam, e de tota altra cosa em manera que lo dit mestre Antoni
no y ha de metre sino les mans.”

“Item, lo dit mestre Antoni, fara la dita obra ab ballesters, ben ferma, e la
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CrpriA Roig

Pintor de la ciudad de Jaca, del reino de Aragén — “mestre
Ciprian Royg, pintor, vehi e habitant de la ciutat de Jaca” —,
o sea de aquel artista que en 28 de noviembre de 1534, contraté
la pintura de un retablo para el embellecimiento de la capilla
de Santes Creus, del templo catedralicio de Santa Maria de
Urgel (doec. 39).

Ninguna otra referencia tanto de caracter familiar como
artistica directa o indirectamente relacionada con el pintor ara-
gonés, Cipria Roi¢ no nos ha sido dado conocer.

PERRIS MOREU

Maestro cerrajero de la villa de Puigcerda. En 8 de junio
de 1535, convino con el ciudadano urgelense Joan Damia
Guilla, la confeccién de unas rejas de hierro forjado protectoras
de la capilla de los santos Cosme y Damia de la iglesia catedral
de Santa Maria de Urgel.

La referida reja debia constar, a tenor de lo estipulado en el
contrato, de cuatro pilares, una puerta central, y otras dos la-
terales, a semejanza de la otra verja en aquel entonces existente
en la capilla de Santes Creus del citado templo catedralicio.

Otros pormenores se hallan especificados en el aludido con-
venio, entre ellos los que se refieren a las dimensiones, a las
decorativas “carxofas”; y a otros diferentes detalles. El coste

total de la obra contratada se estipula en la suma de veinte du-
cados de oro (doc. 40).

ARNAU PraTs

Huminador de libros residente en la ciudad de Tarragona
— “mestre Arnau Prats, scriptor resident en la ciutat de Tarra-

fusta tota passada de axa, axi lo bigam com lo postam, e lo postam passada de
dressador.”
ACU. Manual del notario Pedro Tragé, afos 1532-37, f. 52: 20 agosto 1534.
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gona” —, que en 13 de diciembre de 1537, firmé unos capitulos
para la escritura — “scriptura” —, ilustracién o miniado de los
libros de coro de la catedral de Urgel.

Una de las condiciones que se estipulaban en la contrata era
la de que el artista contratante historiase dos o tres salterios, con
iniciales de “azur e vermellé y altres bones colors” (306).

JErRONTI XANXO

Artista escultor establecido en Barcelona, — “Hieronimus
Sanxo, scultor, civis Barchinone” —, que en 1537 firmé una es-
critura de debitorio o de reconocimiento de deuda a favor del
tendero de paiios barcelonés Domingo Moradell — “Dominico
Moradell, minori dierum, botigerio pannorum de lane de tall,
civi Barchinone” —, por cierta suma adeudada, importe del su-
ministro de unas telas de seda, — ““pannorum ciricorum sive de
cedes” —. .

La cancelacién de la referida deuda tuvo efecto el dia 9 de
enero de 1539, mediante el otorgamiento de la correspondiente
escritura de carta de pago, en la que comprobamos actuaron
como testigos insirumentales el maesiro entallador de retablos
Bernat Batlle, y el célebre pintor-poeta Pedro Serafi, — “Ber-
nardo Balle, fusterio, et Petro Cerafin, pictor, civibus Barchi-
none”’ (307).

(306) ACA, reg. 364, manual anos 1527-1546, f. 353; reg. 366, f. 21: 13 de
diciembre 1537.

(307) AHPB. Juan Savina, leg. 4, “manualetum 28”7, afio 1537: 5 diciem-
bre 1537.

Nuestro buen amigo e incamsable investigador dom José Serra Rossells, de
Rubi, nos ofrece las siguientes notas relacionadas con un pintor llamado “El Grec”,
y de algunos de sus familiares gque sin duda hacen referencia al célebre pimtor y
poeta, Pedro Serafi, llamado el Greco.

Mayo 1652. “Combregar al fill del Gree.

Dijous a XIIII., combregar del fill del Gree, pintor, al carrer d’en Serra.”

Enero 1566. “Combregar del Grec, pintor.
Dimecres, a 23, combregar del Gree, pintor, sta al carrer d’en Serra.”
5 enero 1567. “Sepultura del Greec, pintor.

Dit dia, sepultura gencral del Gree, pintor.”

Archivo de la comunidad de la iglesia parroguial de los santos Juste y Pastor,
de Barcelona. Funeraria, reg. 78, f. 19; reg. 82, f. 13 v.°; reg. 83, f. 10 v.°

La circunstancia de que el mencionadeo pintor habitase em la calle de Serra,
permite identificarlo con el artista Pedro Serafi. Véase: J. M.* Madurell Marimén.
“Pedro Nunyes y Enrique Fermandes, pintores de retablos”, en “Anales y Boletin
de los Museos de Arte de Barcelona”, II-3 julio 1944., p. 17.
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Curiosidad digna de ser observada, es la de que interviniesen
como testimonios de la firma de la aludida escritura de cancela-
cion, en primer lugar el famoso artista Pedro Serafi, una de las
figuras mas conocidas de la pintura catalana renaciente y cele-
brado poeta (308), y en segundo término, el artista Bernat Bat-
lle, imaginero poco menos que desconocido, autor de algunas
obras, hoy desgraciadamente desaparecidas, de gquien sabemos
intervino como perito, en union del pintor Andreu Remires, en
el reconocimiento del retablo para la iglesia parroquial de Ca-
lella, el labrado del cual corrié a cargo del maestro tallista
Miquel Enrich, mientras que la parte pictérica fué encomen-
dada al gerundense, Joan Mates y al arquitecto-pintor, Joan
Moles (309).

Las relaciones de Jeroni Xanxo con el acreditado imaginero
Bernat Batlle, es de suponer serian de caracter profesional, y
posiblemente, el primer artista debié ser discipulo o colabora-
dor del segundo.

Documentalmente la primera obra escultérica contratada por
Jeroni Xanxo, — “mossén Hieronym Sanxo, ymaginayre, ciutada
de Barcelona” —, es la que en 12 de diciembre de 1544, con-
vino con los prohombres y clavarios de la Cofradia de la Sangre
de Jesucristo, de nuestra ciudad, tal vez, la establecida en la
iglesia de Santa Maria del Pino. Podemos indicar se trata de la
confeccién de una imagen corpérea de Cristo Crucificado de unos
ocho palmos de estatura, modelada a base de papel engrudado,
pintada al 6leo, encarnada y dorada.

Se estipula en las referidas capitulaciones que el material a
emplear para el esculpido de las manos de la sagrada figura del

(308) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pintores
de retablos”, en “Amales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I-3.
Invierno, afio 1943, pp. 28-35; II-3, julio 1944, pp. 13-17, 58-59.

(309) J. M.* Madurell Marimén. “Los maestros de la escultura renaciente en
Catalufia, Martin Diez de Liatzasolo”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona”, IIl-1, enero, afio 1945, pp. 13-14. '

Constatamos cémo “mestre Ramirez, pintor”, vivia en la calle de la “Cucu-
rella”, de nuestra ciudad, segin consta en la partida de defuncién de la esposa del
aludido artista.

Archivo parroquial de Samta Maria del Pino, de Barcelona, “Llibre d’obits”,
anys 1577-78: 3 marzo 1578.

Nota inédita facilitada por el buen amigo y archivero de la parroquia de Santa
Maria del Pino, mossén Trinitat Prat.
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Redentor del género humano, y para la fabrica de la cruz, fuese”
la madera (310).

Otra obra, similar a la anterior, encomendada al imaginero
Jeroni Xanxo, iba destinado a la Cofradia de la Sangre esta-
blecida en la iglesia conventual de Santa Maria de los Angeles
y del Pie de la Cruz, de nuesira ciudad, a tenor de la contrata
firmada en 26 de octubre de 1545. La madera a emplear seria la
de ciprés blanco elegida ex profeso, la cual por su menor peso

que la que corrientemente se usaba para el entallado de image-
nes, facilitaba su conduccién.

En la mencionada escritura de concierto, Jeroni Xanxo, pre-
senta como avalista a su propio padre. Pere Xanxo, zapatero de
profesién (311).

Una caracteristica especial notamos en este contrato, la cual
hace referencia al empleo de la pasta de papel, materia mas li-

(310) “Die vermeris .XII. mensis decembris M.D.XXXX.IIII.

Capitula concordie firmata et... inter honorabilem Hieronimum Sanxo, ymagi-
narium civem Barcinone, ex una et proceres seu clavarios Confratrie Sacre Sangui-
nis Christi, parte ex altera super fabricacione.

Testes in nota.”

AHPB, Jer6nimo Mollet, leg. 3, borr. man. afios 1544.45.

La transcripeién total de las antedichas capitulaciones es tal como la publica-
mos seguidamente.

“Die veneris .XII* mensis decembris .M.D XXXX.IIIL.

Sobre lo fabricacié de un crucifixi de paper engrutat ab sa creun de fusta, son
stat§ entre mossén Hieronym Sanxo, ymaginayre, ciutada de Barcelona, de una
part, e mestra Francesch Bertrin barrater, e mestre Hieronym Boxusia, tirador
de or, promens e clavaris de la Confraria de la Sanc de Iesu Christi, de la part
altre, son stats fets y fermats los capitols segiients:

Primerament, lo dit mossén Sanxo convé y en bona fe promet als dits promens
en dit nom, que de assi lo primera senmana de Coresma primer vinent los do-
nara bo y acabat ydoneu e suficient, a coneguda de dues persones, ¢o €s un pintor
y un argenter, un Crucifix, ¢o és, un Christ de bulto de paper en enungrutat, ab
sa creu de fusta, les mans del gual Christ an de ésser de fusta, pintat al oli, encarnat
y daurat alld on sera mecessari, e tot lo que es necessari per lo dit Christ, ab tota
perfeccié a totes ses despeses, lo qual Christ ha de ésser de largaria de vuyt palms,
ans mes que mancho.

Item, és concordat que los dits promens e clavaris en dit nom, convenen y pro-
meten donar y pagar per les mans del dit mossen Hieronym, caball per tot lo
gue fos menester, deu duncats valens dotze liures, pagadores en aquesta forma, ¢o
és ara de present posant ma en dita feyma, sinch ducats y los restants sinch duecats
acabada dita feyna e vista e regonmeguda aquella per les dites personmes expertes
com dit es.

Pena XX. solidos.

Testes Ivonis Oliver, portarins et Petrus Vilanova ... Xanxo et Bertran ...... x

AHPB. Jerémimo Mollet, caja 13 bis, pliego escrituras sueltas.

(311) J. Puggari. “Noticias de algunos artistas catalanes inéditos de la Edad
Media y del Renacimiento”, en “Memorias de la Real Academia de Buenas Letras
de Barcelona”, 3 (1880), p. 100.
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gera que la madera. De esta manera se facilitaba que la vene-
rada imagen del Crucificado pudiese ser llevada en alto por
los esforzados portantes cofrades de la Sangre en las procesiones
penitenciales. -

Mas modernamente la pasta o masa de papel asociada al
cartén y barro, fué aplicada a una nueva modalidad manufac-
turera, con cuya materia, en el afio 1766, el ciudadano barcelo-
nés, Francesc Amich, modelaba figuras y confeccionaba platos y
bandejas (312), cuyos objetos se podian dorar, platear y bruiiir.
Este procedimiento permitia, ademas, la confeccién de caretas
para las mascaras, tan en boga en aquella época.

Claro esta que estas pequefias actividades industriales de
Francesc Amich, contaban con la gran oposicién entablada por
parte del Gremio de Doradores y Pintores, de nuestra ciudad
condal (313).

Tres anos mas tarde, vencida tal vez, la resistencia de los
doradores y pintores barceloneses, Francesch Amich, fué agra-
ciado por medio de una concesion real, previo informe favorable
de la Junta de Comercio de Barcelona, beneficiosa para la fa-
brica de aquel artista (314).

Ya hemos constatado cé6mo en pleno siglo xvin, era ya muy
generalizado el uso de la pasta de papel para la confeccion de ima-
genes y otros objetos, y que en el transcurso de la siguiente cen-
turia llegé a constituir una especialidad artistica de tipo indus-
trial. Asi vemos como en 1810, existia en nuestra ciudad un
artifice, llamado Josep Rojo, distinguido con el calificativo de
“escultor de cartré” (315).

Dejando aparte esta disgresién, podemos indicar que, Jeroni

(312) Biblioteca Central de la Excelentisima Diputacién Provincial de Bar-
celona. Fondo de la Junta de Comercio de Barcelona, N.° 1 B.*. Libro de acuerdos,
p.- 423: 13 de noviembre de 1766.

(313) Biblioteca Central de la Excelentisima Diputacién Provincial de Bar-
celona. Fondo de la Junta de Comercio de Barcelona, N.° 2 B.®. Libro de acuerdos,
p- 128: 21 de abril de 1768.

. (314) Biblioteca Central de la Excelentisima Diputacién Provincial de Bar-
celona, legajo 33, n.° 2. Relacién de las reales cédulas expedidas por la Real Junta
de Comercio y Fabricas: 13 de septiembre de 1771.

(315) Licencia concedida a Josep Rojo, “escultor de cartré”, hijo de Domingo
y de Francisca Mundet, para contraer matrimonio en la iglesia parroquial de San
Jaime, de Barcelona, con Felipa Calm, domcella, hija de Jacinto y de Maria
Garrés.

ACB. Licencias matrimoniales, Oficialato, afios 1810-12. f. 12: 14 emero 1810.
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Xanxo a partir de 1548, cambiaria de residencia, abandonando
Barcelona para establecerse en la ciudad de Urgel, en donde, en
aquel propio afio, lo encontramos ya ocupado en la obra de dos
notables retablos, fatalmente desaparecidos durante el afio 1936, y
no conservados, como por error con anterioridad hemos indicado.

Una de tales obras es la del sepulero de Nuestra Sefiora, vul-
garmente llamado retablo de los Apéstoles, que el dia 2 de
mayo de agquel mismo afo, concerté con la comunidad beneficial
de Santa Maria de Urgel (doc. 45), en cumplimiento de las dis-
posiciones testamentarias del eanénigo Andreu Ponsclaus.

Simultineamente a esta dltima obra, nuestro artista, Jeroni
Xanxo, entallaba el retablo mayor de la capilla de la Virgen de
la Piedad, anexa a la catedral urgelense (316).

En el transcurso de aquel propio afio de 1548, Jeroni Xanxo,
practicé6 una obra menor, como lo debié ser la manufactura de
un facistol para el servicio del coro de la aludida iglesia cate-
dralicia, cuyo coste se fija en la suma de cuatro ducados (317).

Alternando con la obra de los dos aludidos retablos esculté-
ricos, para el embellecimiento de la nueva capilla de los bene-
ficiados urgelenses, Jeroni Xanxo, durante los afios 1549 y 1550,
trabajaba en la construccién del monumento del Jueves Santo
de la catedral, — “mestre Jeroni Xanxo, ymaginayre, mestre de
dit monument” —, cuya empresa habia contratado por la suma
de cuarenta ducados (318).

(316) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en “Amna-
lecta Sacra Tarracomensia”, Barcelona, I (1925), pp. 339-340.
(317) “Més, a 15 del mateix [mar¢c de 1548] dona a mestre Hieromim, fuster

per les mans del faristol per lo chor de la seu, quatre duecats, dich quatre liures,
setze sous.”

ACU. “Racional comengant any 1540, f. 62.

Nota publicada por P. Pujol Tuban. “L’església de la Pietat de la Seu d'Urgell”,
en “Analecta Sacra Tarraconenmsia”, I (1925), p. 338.

(318) “Més, és degut al dit mossén Gauilla, procurador, que a XIIII, de mars
[1549], ab albara de Capitol dona a mestre Hieronim Xamxo, fuster, deu ducats,
Y son en paga prorata de la quantitat 1i done lo reverent Capitol per fer lo moni-
ment; dich XII. lliures.”

“Més, son deguts a dit mossén Guilla, dos ducats, los quals ab albara de Ca-
pitol, de 22 de mars, dona al mateix mestre Xanxo, fuster, per fer portar lo postam
de Sanct Julia per lo moniment e per la claustra; dich .II. lliures .VIIL. sous.”

“Item, és degut a dit mossén Guilla, procuradoer, deu ducats, los quals ab albara
de Capitol, de 16 de abril, dona a mestre Xanxo, imaginaire, y son en paga y
porrata de son salari per fer lo moniment; dich .XIL lliures.”

“Item, més, és degut al dit mossén Guilla, procurador, vintiset lliures y set
sous, y son a compliment dels coranta ducats que havia de haver per la obra del
moniment; y tres lliures per bestretes que dit mestre Jerénim, havie fets en dita
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La confeccion de un dibujo para una bandeja metilica por
encargo especial del cabildo catedralicio de Urgel fué encomen-
dada a Jeroni Xanxo, y que la referida canénica mandaria ma-
nufacturar, para hacer la ofrenda acostumbrada en el solemne
acto de la entrada del nuevo obispo (319).

Se comprueba, ademas que, Jeroni Xanxo, durante el mes de
mayo del siguiente afio, hizo entrega de un plano confeccionado
con miras a las proyectadas obras de modificacién del coro ca-
tedralicio, de acuerdo con los capitulares urgelenses, las cuales
no fueron practicadas hasta algunos afios mas tarde (320).

Las obras de transformacién se limitaban al antecoro, a la
sepultura del obispo de Urgel, Joan Despés, y a la pavimenta-
cion con losas de piedra en el extremo del coro, frente al altar
mayor.

Puig y Cadafalch, refiere que la aludida decoracién del ante-
coro, aparecio al proceder al arranque de una capa de yeso, en
el interior de la nave del transept, en la oportunidad de la prac-
tica de unas obras de restauracién (321).

El aplazamiento de la ejecucién de tales obras, debié moti-
var el regreso de Jeroni Xanxo, a la ciudad de Barcelona, ya
que en 10 de noviembre de 1563, concerté junto con el escultor

obra, gue tot pren la dita suma, les quals dona a mestre Jeroni Xanxo, ymaginaire,
mestre de dit monument, ab albara de Capitol, a 10 de juliol del present amy
cinquanta, dich XXVII. lliures, set sous.”

ACU. *“Llibre comptes, comencant en 1540.” Publicado por P. Pujol Tuban.
L’església de la Pietat de la Sen d’Urgell”, en “Analecta Sacra Tarracomensia”, 1
(1925), pp. 338-339.

(319) “Any 1556. Més, li és degut, que ab albara de 23 de dit [novembrel,
dona a mestre Hieronim Xanxo, dos ducats, son per lo dibuix de una bassina per
lo senyor bisbe.”

ACU. Racional.

Publicado por P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en
“Analecta Sacra Tarraconensia”, I (1925), p. 339.

(320) P. Pujol Tubau, “L’església de la Pietat de la Sen d'Urgell”, en “Ana-
lecta Sacra Tarraconensia”, I (1925), p. 339.

(321) “Concluerunt, que elegexen al reverendissim senyor bisbe, y al senyor
ardiaca de Andorra, y al canonge Sparsa, per a que ensemps a los que per la ve-
nerable Comumitat seran elegits y deputats, tracten y entenguen en fer obrar lo
davant chor, y sepultura o sepulcre del reverendissimo senyor don Joan Despes,
de bona memoria, bisbe de Urgell, segons y conforme a la mostra ho designe, do-
mada per mestre Hieronym Sanxo, sculptor; y de fer y obrar lo paviment davant
lo altar maior, al cap del chor, de losa en pedra picada.”

ACU. “Llibre de conclusions”, f. 222.

Publicado por J. Puig y Cadafalch. “Santa Maria de la Seu d’Urgell”. Estudi
monografich amb la coHaboracié de mossén Pere Pujol, prevere.” Barcelona 1918,
p. 84
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Perris de Austri, la reparacién de los elementos decorativos del
monumental érgano de la iglesia barcelonesa de Santa Maria
del Mar, en cuya contrata se hace referencia a una labor ejecu-
tada por el escultor vizcaino, Juan de Anderi (322), y en cuya
escritura vemos cémo aparece como testigo instrumental, el co-
nocido maestro de érganos francés, Perris Rabasta, — “Pierris

(322) “[Die mercurii .X. mensis novembris anmo a Nativitate Domini .
D.°.LXIIL.°]

Esta tractat y concordat entre los senyés de hobrés de la paréquia de Santa
Maria de la Mar, y de altra part ab mestre Jeronim Xanxo [e mestre Pierris
d’Austriil], esculptor[s], sobre lo que sta guastat en l'orgue, so és lo segent:

Primo, que lo[s] ditls] Jeronim [y mestre Pierrisl, an de mudar y fer la
Nostra Dona y los angels de u tron, v los dos angels, y de quada part de dita
Maria de Ia Asuncié, y aso és lo que s diu la finicié de dit orgue.

Més, que lo dit mestre agua de levar y mudar les dues pesses de les armes que
tenen dos angels, que stan al peun, fora I'orgue que a fet Juan de Anderi, viscay.

Més, que lo dit mestre Jeronim agua de fer les tres puntes, sé és, la prencipal
ab set angels alrededor de dita carieta fets com a dades les mostres y les altres dos,
cada una ab set alligues alrededor con a donades les mostres.

Més, que lo dit mestre agna de fer los dos satiros y la qua que basta fins als
festons, ab tot lo modo condecent ab la mostra dada sma. Y tot lo susdit que’s
fasa de tal manera gue sia molt millor que no esta.

Y los senyés de hobrés an donar a ditls] Jerdnim [y Pierris]l, tota la fusta
gue sera mester, y fuster, y serar, y calus, aygua cuyta, y asentar la susdita hobra
y cassa y loc ahon se fassa la sudita gquausa.

Item, los dits mestre Hieronym [e]l mestre Pierris [prolmeten fer los
letons han ... sobre ...

Y més, que los susdits hobrés, agen y donen ... soles les sues mans semt ¥y
sinchquanta liures, per [les] guals haien de pagar.

... ab aquesta forma e manera, so és, sinquanta lliures encontinent sera conmen-
sada la obra, e sinquanta lliures feta la meytat de la obra. E les restants sinquanta
liures acabada y asentada sia dita obra, e vista que sia estar ab compliment conforme
se conté ab lo present memorial.

La qual obra havem de donar e cabar bona, e ab tot son compliment, dintre
sis mesos pus continue seguidos, d’assi e per tot lo mes de maig prop seguidors,
la qual cosa no posara doma facultat a dits obrés que a lurs despeses la pugan
fer acabar. Y ells prometen pagar tot so e quant aura costat de continent,

E les dites coses, totes y sengles, prometen les dites parts, tenir e complir, a
pena de cent ducats acquisidors, la maytat al official qui'n fara la exequcié, e la
restant terca part, a la part obedient.

E tots ne obligan tots lurs bens e de quiscin d’ells, so és, los dits Hieronym
Xanxo y Pierris d’Austri, los lurs propris; e los dits obrers los béns de la Obra,
los lurs no entenent obligar com fassan negossis alienos. E tots o juran.

Testes dictorum magnifici Francisci Setanti, Francisci Ysern et Petrus Tha-
lavera, ex operariis, et Hieronym Xanxo, sculptoris: honorabiles Mathias Janer,
auri faber, civis, et Pierris Arrabasta, organista, cives Barchinone.

Testes firme dicti homorabili Francisci Leu, ex operariis que firmavit dictis
die et ammo: honorabiles Christophorus Robié, mercator, civis Barchinone, et
Gabriel Gallart, mercator, alumpnus dicti honorabili Francisei Leu.

Testes firme].”

AHPB. Luis Jorba, caja 23, pliego de escrituras de varios afios. Las palabras
que aparecen escritas emtre claudatores lo son por otra mano y sin duda son las
correcciones hechas al documento que transcribimos, y que hemos de considerar
como borrador. PRRTRET 8 | ]
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Arrabasta” — (323), o sea de aquel que cuid6, entre otros mu-
chos, de la confeccion del 6rgano para la iglesia parroquial de
San Miguel, de Barcelona (324).

El consocio y colaborador de Jeroni Xanxo, en la restaura-
cién del decorado del 6rgano de Santa Maria del Mar, de Bar-
celona, llamado Perris de Austri, fué un notable entallador o
sea aquel artista que cuidé de la manufactura de los elementos
arquitectonicos del retablo mayor de la iglesia de los frailes pre-
dicadores de Tarragona, de cuyas pinturas cuidé el célebre pin-
tor portugués, Pedro Nunyes (325).

También consta que el maestro Perris, confeccioné cierta
obra de talla afiadida al retablo mayor de la seo de Tarragona
(326). Finalmente, podemos referir que el maestro “Perris
Ostris”, fallecié en el monasterio de Santes Creus (327), donde
es de suponer dejaria huellas de su delicada labor escultérica.

La estancia de Jeroni Xanxo, en la ciudad de Barcelona,
debié ser muy limitada, ya que en el afio 1567 estaba ya esta-
blecido en la Seo de Urgel, y ocupado en labores propias de su
oficio, tales como las obras de modificacién del coro catedralicio,
en la confeccion de unas puertas para el cierre de la entrada
al recinto coral, y en la decoracion escultérica de las tribunas
del 6rgano (328).

Por circunstancias ignoradas, Jeroni Xanxo, trasladaria
su domicilio a la ciudad de Tarragona, desde la cual en 27 de
febrero de 1572, escribié una curiosa carta dirigida a los ca-

(323) Escritura de poder otorgada por “Petrus Rabasta, magister faciendi
organos, pro munch habitator Barcinone, oriundus sive paturalis regmi Francie,
oppidi de Xonmelis diocesis, civitatis Beate Marie Podii Francie, numecupati.”

AHPB. Francisco Solsoma, leg. 7, man. 41, afios 1563: 9 octubre 1563.

(324) AHPB. Clemente Calopa, manual afio 1558: 3 marzo 1558,

(325) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Femmandes, pin-
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, II-1.
Enero, ano 1944, p. 61.

{(326) S. Capdevila. “La Seo de Tarragona”, em “Analecta Sacra Tarraconen-
sia”- 10 (1934), p. 32.

(327) F. Duran Cafiameras. “L’esculptura mitj-eval a la ciatat de Tarragona”,
en “Butlleti Arqueologic. Publicacié6 de la Reial Societat Arqueologica Tarraco-
nente”. Epoca 3.%, 11 (1923-24), p. 266.

(328) En 24 de septiembre de 1567, Jeroni Xanxo, percibié la suma de cua-
renta libras, como a scgunda paga “de la quantitat que li dona el Capitol per la
faena de mudar lo chor.”

ACU. Raciomal de 1563 a 1578.

P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en “Analecta Sacra
Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 339.
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nonigos de la catedral de Urgel, en la que después de congratu-
larse del feliz término de la obra del pavimento del mencionado
templo catedralicio, hacia patente su desconsuelo por la muerte
de su hijo, no sin antes haber ofrecido una vez mas, sus servicios
en lo que concerniere a su arte propio y peculiar (doc. 45).

El ofrecimiento de Jeroni Xanxo al cabildo catedralicio ur-
gelense, debié motivar un nuevo traslado o cambio de residencia
de nuestro artista a la ciudad de Urgel, en cuya catedral en el
ailo 1575, practic6 nuevos trabajos en el coro y en el monumento
del Jueves Santo (329).

Una nueva pérdida de un ser familiar experimenté Jeroni
Xanxo, como la fué esta vez la de su propia esposa Catarina.
Ello se constata por una escritura fechada en 20 de junio
de 1575, después de la muerte de la mencionada sefiora, por la
que colegimos como los beneficiados de la capilla de la Piedad,
de la ciudad de Urgel, trataron de posesionarse de una casa y
un trillar, que en otro tiempo fueron propiedad del maestro
Jeroni Xanxo, todo lo cual se valoraba en doscientas libras, y
que adquirié el beneficiado mossén Capella. La referida comu-
nidad una vez cobrados los créditos que tenia pendientes, aplicé
la suma de cincuenta y dos libras a la fundacién de una misa
semanal en sufragio del alma del difunto maestro Jeroni Xanxo.

Mossén Pujol Tubau al dar las anteriores referencias, aniade
que, por una nota de 12 de noviembre del aludido afio, se com-
prueba que Jeroni Xanxo, tenia consignada una pensién vita-

(329) “Assi apparen los comptes de les rebudes y deslliurades fetes per mi
Jaume Sparsa, canonge obrer, elegit al Capitol Pasqual de 1575.

Item, a mestre Hieronym Xanxo, sculptor, per .X. jornals fen faema en adresar
la crosa del chor y fer pessas faltaven en dita crossa; .III. lliures .VIIL. sous.

Item, més, cexanta codrats per fer las altras crossas segons lo designe tenia
lo reverent Capitol volie fer les altres: .I. lliura .VIL. sous.

Item, a mestre Hieronim Xanxo, per .XIIIL. jornals posa per fer los pedestrals
del momiment: .III. lliures, .X. souns.

Item, a mestre Miquel, fuster, per .X. jornals ha posats per fer faena per dits
pedestrals: .IL 1lliures.

Item, a mestre Lorems, per .IIL. jornals per desfer los graons y paviment:
.XVL sous.

Item, a mestre Miquel, fuster, per sis jornals y mig posa per traure les por-
talades y buades del moniment: .I. lliura, .VL. sous.

Item, per .VIIL. manobres per treure les pedres y terra del moniment y ne-
tejar la iglesia: 1 lliura, XII. sous.”

Archivo Capitular de Urgel pliego de papeles sueltos. Publicado por P. Pujol
Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d'Urgell”, en “Analecta Sacra Tarraco-
nensia”. Barcelona, 1 (1925), p. 340.
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licia que el cabildo catedralicio urgelense, acordé abonatrle en
ayuda de la vejez del citado artista (330), que pasé sus mejores
afios en la ciudad de Urgel y dié pruebas manifiestas de su in-
genio, plasmado en los dos principales retablos de los Apés-
toles y de la Piedad.

Transcurridos seis afos, en 1581, registramos la existencia
de un artista calificado como imaginero de Tarragona, también
llamado Jeroni Xanxo. Asi nos lo atestigua una nota de César
Martinell, recogida por Fidel de Moragas, por la que tenemos
conocimiento de que el aludido maestro escultor, firmé unas ca-
pitulaciones con los procuradores de la Cofradia de los Sastres y
Calceteros, de la villa de Valls, para la fabrica de un retablo
de la Concepcion de Maria y de las figuras de Maria Santisima y
de unos serafines (331). Tal vez este artista era un hijo del pri-
mitivo maestro imaginero Jeroni Xanxo.

Por tltimo del imaginero Jeroni Xanxo II, sabemos que,
en 1592, se le declara como viudo, en la ocasién en que con-
trajo esponsales en Tarragona, con Magdalena, viuda de Gil
Sales, maestro de obras, e hija de Antoni Font, agricultor, y de
Montserrat, de la villa de Valls (332).

La grafia que hemos adoptado para designar el apellido de
nuestro artista es la de “Xanxo”, como es de ver en su firma
autégrafa (333), y en gran parte de la documentacién coetanea
de este notable maestro imaginero.

Joan TrRANCO

“Mestre Joan Trancé, mesire de cases del lloc de Auleta, de
la terra de Conflent”, en 26 de mayo de 1540, simultineamente

(330) “Deu mestre Hierdonim Sanxo que ab albara de dit ha rebut del senyor
pagador, sis lliures, dich .VI. lliures; y son en part y paga de la soldada que lo
Capitol li dona, a crédit del semyor pagador .VI. lliures.”

Archivo capitular de la catedral de Urgel. Racional de 1562 a 1578. Publicado
por P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seo de d'Urgell”, en “Analecta
Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 340, n.° 26.

(331) C. Martinell. “L’Art a Valls”, en “Crénica de Valls”.

F. de Moragas. “L’Art, els artistes i els artesans de Valls”, en “Estudis Uni-
versitaris Catalans”, 19 (1934), p. 294.

(332) S. Capdevila, “La Seu de Tarragona”, en “Analecta Sacra Tarraco-
nensia”, Barcelona, 10 (1934), p. 108.

(333) P. Pujol Tubau, “L’església de la Pietat de la Sen d'Urgell, en “Amna-
lecta Sacra Tarraconensia”, I (1925), p. 340.
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con los cénsules de la villa de Puigcerda, firmé unas capiiula-
ciones para las obras de reparacion de unos caminos “del Pla de
la Manyania a la Batllia de Bellver, tot cami real per avall con-
secutivament fins a la Creu d’en Cabanes, terme de la ciutat de
Urgell” (334).

Unos dos afios mas tarde, tal vez el mismo Joan Traneé, ca-
lificado como maestro cantero, — ““mestre Joan Trancé, pedra-
piquer, del regne de Franca, de la parrochia de Doganya, del
bisbat de Cohors” —, concert6 con el cabildo catedral y cén-
sules de Urgel, unas semejantes obras de reparaciéon de unos
caminos desde la antedicha ciudad hasta el Pont de Oliana, de
acuerdo con las condiciones estipuladas en la contrata expresa-
mente firmada para el caso (doe. 44).

FErMI GRANOLLERS

Maestro organero de la villa de Solsona, que en 1544, tomé
a su cargo la reconstruccion de un 6rgano para la iglesia cate-

dral de Santa Maria de Urgel (335).

La nacionalidad de Fermi Granollers, era francesa, a tenor
de una nota de archivo, que asi nos lo expresa en los siguientes
términos: “Farmi Granollers, organista, naturalis ville de Xoma-
lis, regni Francie, pro munch Barcinone residens” (336).

Fermi Granollers, en unién de los dos maestros organeros,
Pere Flamensh, y Pere Rabasta, — “mesire Pere Flamench, mes-

(334) EIl contratista dle obras Joan Trancé, cuidaria de “rompre roques e
arbres, e adobar los graus e lochs perillosos, en los guals lochs sie tengut de fer
empits € parets a pedra e calg, de forma que sens perill puxen passar los viandants,
axi persones a peu com a cavall, e tots carregats”’; y de “empedrar lo dit cami,
en tots los lochl[s]l, e part d’aquell ont sie necessari.”

Para los vecinos de los lugares que no hubiesen contribuido en tales obras,
en concepto de derecho de paso por el citado camino, pagarian cuatro sueldos por
cada carga de paifios, tela y pan; dos sueldos, por cada carga de aceite y hierro;
y doce sueldos para cualquier otra mercancia. Ademas cada persona montada a
caballo deberia satisfacer también doce sueldos; cada “paquetaire”, seis dineros;
y cada “bestia grossa vaganera”, tres dineros per cabeza; y finalmente “cascuna
cabana de bestiar menut”, contribuiria con cinco sueldos, a tenor de la costumbre
establecida en Cerdanya,— “tot en mode cerdana” —.

ACU, reg. 366, manual del notario Pedro Tragé, anos 153341, f. 259: 26
mayo 1540.

(335) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d'Urgell”, en “Ana-
lecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 349.

(336) AHPB. Onofre Rialp, leg. 1, man. 11, afios 1566-67: 14 octubre 1567.
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tre Farmi Granollers, y mestre Pere Rabasta, mestre de organs;,
habitants a Barcelona”, contraté la fabrica del 6rgano para la
iglesia parroquial de Santa Maria del Pino, de Barcelona (337).

Joan Gari

Pintor establecido en la Seo de Urgel, cuyos nombre, ape-
llido y profesion aparecen transcritos en una sentencia arbitral
publicada en el afio 1549, en la que se hace referencia del no-
tario de aquella ciudad, Joan Verdeny (338).

De Joan Gari considerado como pintor de retablos, tan sélo
tenemos noticia de uno de ellos por él contratado, dedicado a la
Virgen, con destino a la iglesia de la parroquia de Guils, del
vizcondado de Castellbé (doe. 42).

El cabildo catedralicio urgelense, debié considerar a Joan
Gari, como su pintor predilecto, porque tal vez debié ser el de
mayor nombradia entre los que en aquel entonces residian en
la ciudad de Urgel.

Asi aparece constatada la intervencién de Joan Gari, en
diferentes trabajos pictéricos por cuenta del cabildo canonical
de Santa Maria de Urgel, en el transcurso de los afios 1540
a 1543. Ello queda confirmado en diferentes asientos de canti-
dades abonadas en el libro de contabilidad de la canénica ur-
gelense, ora para un retablo que no se determina, ora para una
vidriera, pintado de una cortina, y dorado de una cruz para la
iglesia de “Ahés”; ora por el encargo de una casulla para el
servicio del culto de aquel propio templo, por el precio de doce
ducados, semejante a la de la capilla de Santes Creus, y mejor
aun, con el mismo obraje, y personajes, hecha excepcion de las
figuras de santa Magdalena, santa Margarita y san Pedro.

Una curiosidad observamos digna de mencién en tales notas
de pagos. Tal es la de que a la esposa de Joan Gari, llamada indis-
tintamente “Na Garina, alias Pintora”, o bien “la muller del
pintor mestre Joan Gari”’, se le abonasen determinadas canti-
dades para la confecciéon de unos corporales para el memorado
templo de “Ahés”.

b (337) AHPB. Benito Joan, leg. man, 73, afios 1540-41, bolsa: 22 moviem-
re 1540.
(338) ACU, legajo de escrituras sueltas: 8 agosto 1549.
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Todo ello hace suponer que la esposa de Joan Gari, debié ser
una habil bordadora, y ello justifica plenamente que nuestro ar-
tista se encargase de la confeccion de la aludida casulla, cuyo
patréon €l dibujaria y pintaria por su propia mano; y el que el
bordado del citado ornamento se encomendase a la habilidad y
a la paciente labor de su esposa. Esta obra se llevaria a feliz
término, ya que en 8 de junio de 1543, la aludida casulla y los

mencionados corporales de ‘““Ahés’”, fueron bendecidos por el

obispo de gracia, fray Gau (?) (339).

(339) Mestre Gari. “Disabte a .XVI. de abril [1541], so es de Paschua.

“Item dit dia comptaren en Palanca e jo, ab lo pintor fins
a la present jornada, te rebuts deset ducats e mig, en dines y
en dinerades segons e posat en lo cuern seu fims a compliment
de vint ducats, li reste dos ducats e mig 6” XVII ducats emig.

Lo pintor. Dilluns a XVIL. de abrill [1541].

“Item dit dia dona al pintor un ducat li avien donat los
sacristans d’Ahos, jo’l li doni per ells, am promés de donar a
Senct March” I lliura .IIII. sous.

Lo pintor. “Dimecres a . XXVII. de abrill [1541].

“Item doni a mestre Gari pintor, devuyt sous avie mestré

per pagar fra Plamela XVIIL sous.
Lo pintor. “Dilluns a VIIL® de may [1541]

“Item doni al pintor un doblo per lo promens de Aheos,

dich ... pagui del men” & .II. lliures .VIIL sous.
Lo pintor. “Disapte a .XXI. de may [1541].

“Item dit dia doni a mestre Gari un doblo dix volie tra-
metre a Pugcerda a colds, lo qual li doni davant la sma porta,
en presencia de un home amave a Pugcerda per el a comprar
colés” .II. lliures .VIIL. sous.

“Dimecres a XXV. de may [1541].

“Item lo matex dia porta en Palanca quatre duecats d’or per
al pintor, los guals li donaren sobre la mia taula. E mes lo
mateix dia li porti lo ducat de mossen Sanills araté [here-
ter] ... 1 lliura .IIIL sous.

“Dijous a XIIIL. de Juliol [1541].

Te ara dit pintor vuyt ducats e XVIII. sous dels meus.

“Item doni a mestre Joan Gari, pintor un doblo per lo re-
taule, son dels meus, te ara set ducats e devuyt sous, lo qual
doblo agui d’en Guilla. E mes li doni unr ducat sanar que son
tres ducats, los gmals 1li doni sobre la mia taunla en presencia
de mossen Guillem y Jonot.

Lo pintor. “Dijous a XXV. de agost [15411].

Item dit dia doni a mestre Joan Gari pintor, dos ducats, so
es, un doblo dels meus diners, en paga del retaule, los quals li
doni davant lo official me avie citat per dits dines, te deu
ducats e devuyt sous dels meuns, te devayt sous mes avant de
paga” — II. llinres .VIIL. sous.

“Divendres a .X. de mars [542].

Lo pintor. “Item rebi d’en Condor gquoranta sous, los quals prengue lo
pintor per Ia vidriera d‘Ahos, dich ... .IL Iliures,

“Item lo mateix dia doni a mestre Joan Gari pintor, quo-
ranta sous per la vidriera d’Ahos per la eglésia, los quals agni
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Consignemos que, en 2 de mayo de 1548, el pintor urgelense
Joan Gari, actué como testigo instrumental de la firma de las

d’en Condor, segoms es posat dalt en lo present partit” —
JI. 1liures.

La casula d&’ Ahos. “Item lo mateix dia feren pactes dit mestre Joan e jo de la
casula d’Ahos a prés a son carrech y despeses fer dita casula
per lo preu de .XII. ducats, semblant com aquela de Senctes
Creus e millor, lo matex obratge y personatges, accepte que te
a fer Sencta Magdalena y Sancta Margarida y Sanct Pere, te de
penre lo deute d’en Miquel a son carrech; la resta li tinch a fer
bo” XVI. ducats.

Lo pintor. Diluns a XIII. de mars [1542].

Itetm lo sus dit dia, doni a Jonot, un doblo donas al pintor
per bestreta de la casula, dich dos ducats” ... .II. lliures
VIIL. sous.

La vidriera. “Item divenres a XVII. de mars [1542] s’emporta Ramon
Dontoni la vidriera de la esglesia.”

Lo pintor. “Dimars a quatre de abril [1542].

“Item doni a mestre Mari (!) pintor un doblo en paga de
la capa. Te ara quatre ducats, dich en presencia de Portela
notari del mestre gui feye la obra.” .II. lliures .VIIIL. sous.

Lo pintor. “Dimecres a XVIL de may [1542].

' Item doni al pintor dotze sous per pintar la cortina del altar
d’Ahos, de la qual li don un doblo” .XII. sous.

Lo pintor. “Item divenres a XVIIIL® de may [1542], doni a mestre
Joan Gari pintor, guatre ducats, so es, dos dublons per pagar
lo domas de la casula, los dos ducats e los altres dos per com-
prar uns palis per Ahos, d’orypel, y unes gornissions per una
lantia ha Ahos, e un barret per a Jonot, segons lo gque costara
a fe de dit pintor.” — .IIIl. duecats.

Na Garina alias Pintora. '

“Divenres lo segon de juny [1542].

Item doni a ma Garina, sis sous en paga dels corporals,
los quals volia per comprar blat” .VI. sous.

“Dimars a XXVIIIL de agosth [1542].

Item doni a la muller del pintor mes're Joan Gari, dotze
sous per los corporals me a hobrats. Ja que en tenie sis sous
segons es posat dalt, es tot devuyt sous” XVIII sous,

La casula y corporals d Ahos.

Divenres a vayt de juny [1543] ...

“Item lo mateix dia fuy beneir la casula y los corporalss
d’Ahos al Rm, Ser, bisbe de gracia fra Gau (!), doni li de tot
dos reals d’argent, dich — IIII sous.

Lo pintor. Item lo mateix dia doni al pintor sis reals en paga de la
cortina, los quals li porti en casa sua.” XIIL sous.
Lo pintor. “Divenres a .XXII. de juny 1543.

“Item dit dia domi a mestre Gari pintor, un doblo en paga
de la cortina, te tres ducats, lo quel rebi vigilia de Sent Pere.”
JL Iliures .VIIIL. sous.

La Creu d’Ahos. “Item lo mateix dia li doni la creu per adobar y daurar
per tres ducats la qual acaba la vigilia de Senct Pere.” .IIL liu-
res XIII. sous.

Lo pintor. “Diluns a dos de juliol [1543].

“Item lo dit dia, doni al pintor per daurar la Creu, un
doblo en presencia denr Roreda” — .II. lliures .VIIL. sous.
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capitulaciones para la fibrica del sepulcro de Nuestra Sefiora
para la capilla de la Piedad, de la Seo de Urgel, contratada por
el maestro imaginero Jeroni Xanxo (doc. 45).

MgesTRE MARI

Maestro carpintero de la Seo de Urgel, que en el afio 1542,
con su compaiiero de profesion mestre Figuerola, figuran como
empresarios de la fabrica del retablo de santa Eulalia, de la
parroquia de Espaen (340).

MzsTRE FIGUEROLA

En calidad de maestro carpintero, junto con su consocio y
compaiiero de oficio “mestre Mari”, emprendié la construccién

del retablo de santa Eulalia de Espaen, tal como hemos referido
en el anterior apartado.

No sabemos si la personalidad de “mestre Figuerola™, la po-
demos identificar con la de Joan Figuerola o la de Sebastia Fi-
guerola, ambos asimismo carpinteros de ofi-io.

En cuanto al primero, “loannes Figuerola, fusterius, civis
Barchinone”, tuvo relaciones, tal vez profesionales con el maes-
tro Pere Torrent (341) muy acreditado como carpintero de re-

Los vestiments de Ahos.
“Dimars a .X. de juliol [1543].
Item dit dia s’en portaren los de Ahos la cortina, y la
casula y creu ab un sinyel.”
Lo pintor. “Diumenge .XXII. de juliol [1543].
Item lo desus dit dia, doni al pintor .XII. so es un cesto e
tres reals en paga de la Creu d’Ahos.” XIL"”

ACU. “Manual de comptes del Capitol”, afios 1540-43.

(340) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en “Ana.
lecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 343.

(341) Absolucién, definicién y remisién de cuentas entre “loannes Figuerola,
fusterius, civis Barchinonme”, de una parte, vy “loanna Torrent, uxor Petri Torrent,
quondam fusterii, civis dicte civitatis”, de la otra, por razém de la escritura de
debitorio otorgada por el mencionado Pere Torrent, en poder del notario de Bar-
celona, Jaume Segui, el 10 de marzo de 1517, por las causas en aquel instrumento
especificadas. La citada viuda, firma un debitorio a favor de Joan Figuerola por la
suma de 26 libras y 10 sueldos barceloneses.

AHPB. Juan Marcos Miquel, leg. 1. “Liber aprisiarum: afios 1523-25: 14
marzo 1525.
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tablos, principalmente por el del altar mayor de la“iglesia pa-
rroquial de Santa Maria del Pino, de Barcelona, que ejecuté en
colaboracién con los entalladores barceloneses, Jaume Llobet y
Pere Roig (342), la decoraciéon de cuyas tablas mas tarde se en-

El citado debitorio consta fué ecancelado el 14 de enero de 1537.

AHPB. Juan Marcos Miquel, leg. 3, man. afio 1527: 19 enero 1527.

El origen de la deuda antedicha consta en la escritura de debitorio que
“Petrus Torrent, fusterius, civis Barchinone”, otorgé a favor de “Ioanni Figuerola,
fusterio, habitatori Barchinone”, por el importe del saldo de jornales devengados
trabajando en el obrador del citado Torrent,— “quod pro resta omnis solidate per
me vobis debiti in obrando operam per vos pro me in domo mea usque in diem
presentem facturum et operatarum” —, por 26 libras y 10 sueldos de moneda bar-
celonesa.

AHPB. Jaume Segui, leg. 1, man. 1517: 10 marzo 1517.

(342) Dimecres a gquinze de marc del any mil cinchcents e vuyt, foren fermats
e jurats los capitols deius scrits en poder del discret en Luys Jorba, notari de
Barcinona.

Enr nom de Nostre Senyor Déu Jesucrist, e de la gloriossissima Verge Maria,
Mare sua, patrona y advocada en la sglésia parroquial de Nostra Dona de la
sglésia del Pi, de la ciutat de Barcelona, sia. Amen.

Sobre la nova construccié del retaule del cap de la església y altar maior de
la dita sglésia de Nostra Dona del Pi, lo qual se ha de fer e obrar de fusta, son
stats fets, tractats, concordats y apuntats, per y entre los honorables mossén Gal-
ceran de Corrego, donzell; Ramén Berenguer Desclergue, notari; Climent Car-
bonell, fuster; Matheu Sang¢, revenedor, en I’any presemt obrers de dita sglésia,
de una part, e los honrats en Pere Torrent, Jaume Lobet, Pere Roig, ara
mestre de dita sglésia, tots fusters, ciutedans de Barcelona, de la part altre,
los capitols, en e per la forma e manera gue ’s segueixen.

Primerament, és stat pactat e concordat entre les dites parts, los dits Pere
Torrent, Jaume Lobet, e Pere Roig, fusters, hagen e sien tenguvts fer, e obrar de
nou lo dit retaula del altar maior de dita sglésia, a carrecch, perill e despeses sues,
metent en la obra y fabrica de aquell les mans, e obrers lurs, e de lurs companyes,
tota la fusta en aquell necessaria, clavaé, aygua cuyt, e totes e sengles altres coses
per a la construccié del dit retaule, y perfeccié y acabament de aquell necesaries,
axi y en tal manera que la obra de dita sglésia ni de dits senyors de obrers en
nom de aquella en res que per la dita fibrica y construccié de dit retaula neces-
saria sie, no hagen a participar, ans totes coses vinguen a carrech o despesa dels
dits mestres fusters, segons dessfis se conté.

Item, és stat pactat e concordat, entre les dites parts que los dits mestres
fusters, hage e sien tenguts levar lo retaule, que vay els] maior, en lo dit cap de la
sglésia a ses despeses e o los dits senyors de obrers aguell metre e posar be e
degudament en lo capitol de dita sglésia, o aquell metre e posar en son degut e
pertinent lloch a despeses de la [obra.l 454

Item, és pactat, e concordat entre dites parts que los dits mestres fusters
hagen e sien tenguts fer e obrar lo dit retaule ab deguda perfeccié segons una
mostra que per ells és stada donada als dits senyors de obrers. Es empero entés e
declarat, e pactat que en los pilars dels plans del dit retaule faedor, mo y hage
haver encasaments de images, ans hagen ésser dits pilars, segons los pilars del
retaule de sanct Agosti de la present ciutat. E aximateix los guardapols de dit
retaule hagen de ésser fets segoms lo dit retaule de sanct Agosti, exceptat, acd es
que lo pilar del retaule del guardapols prengue lo grux que baste a la paret, e
cobre lo grux del guardapols, e que los pilars passen al banchal segons la mostra.

E més, que los encasaments fassen la exida segons lo pany ab un esmortiment, e
vingue lo esmortiment de la xembrana. E axi com esmortiment del sol de una
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troma de prehicar; e sobre lo pinyé de la xembrana del portal o portals, sie lo
esmortiment de la exida de la peanya de les ymages del sol del retaule.

E mes, que lo encasament de Nostra Dona del mig, lo elegiment hage de ésser
vuytavat per heresta, o los dos tabernacles altres, segons stan em la mostra, ha sis
panys ab les exides, segons és dit damunt, e que la amplaria e pugada de dits tres
tabernacles hage d‘ésser feta a coneguda de les persones que davall seran anomena-
des e elegides.

Item, és pactat e concordat, entre les dites parts, que los dits mestres fusters,
hagen e sien tenguts fer y obrar lo dit retaula, e hage e tingue de plans de cin-
quanta fins en sexanta palms a coneguda dels dits mestres e fusters, y del altres
fusters experts en assé elegits per les dites parts, es a saber, per part dels dits
senyors de obrers, del honorables en Climent Carbonell, un dels dits obrers,
e Bernat Turrubia; e per part dels dits mestres dels honorables n’Anthoni Gomar,
e Pere Vidal, a arbitre y conexenca de les quals quatre persones eletes les dites
parts hagen d’estar, axi sobre los dits plans, com encara sobre la altiria e pugada
de dit retaula mirant a la deguda proporcié de aquell, y al que la mesura de la
obra requer.

Item, és pactat e concordat entre les dites parts que los dits mestres fusters,
hagen e sien tenguis e obligats metre tota la fusta gue necessaria sera en la
obra del dit retaula, és acabat que sia fusta bona, e eleta segons la obra requer
a coneguda dels dits guatre fusiers per les dites parts elegits e anomenats.

Item, és pactat e concordat entre dites parts que los dits mestres fusters hagen
e siem tenguts en fer, e obrar lo dit retaule ab deguda perfeccié y acabament
metent enr aquell a ses propries despeses totes les coses necessaries, com és la
fusta bona y eieta a comeguda per les dites persones, entenent-hi jasseres y encon-
tres, vy tota altra fusta, clavaé, aygua cuyt, per a les mans y jornalls lurs y de les
altres persones, axi que en res los obrers no y hagen a participar segons dessis
se conté. Promettent haver aquell dit retaule acabat perfectament, e més e assituat
en son degut lloch a ses despeses, com dit és, segons la mostra e forma contenguda
en los presents capitols, és a saber dins temps de hun any e vuyt mesos, del dia
de la ferma dels presents capitols en avant continuament comptadors.

Es empero pactat e concordat, entre les dites parts, que los dits senyors de
obrers a despeses de la obra, hagen fer fer tots los forats que necessariament se
haura a fer en les parets de la dita sglésia per tenirse dit retaule em la dita paret
y en la despesa dels dits forats no hagen participar los dits mestres fusters.

Item, més avant és pactat e concordat, entre les dites parts, que los dits senyors
de obrers hagen e sien tenguts donar y pagar als dits mestres fusters per lo dit
retaule per ell faedor a totes ses despeses com dit és, y segons la forma en los
presents capitols contenguda, doscentes cinquanta liures de moneda barcelonina,
per los termens e pagues seguents, es a saber, dins sis dies aprés de la ferma dels
presents capitols, sexanta dues lliures, deu sous, per bestreta e principi de paga de
la obra fahedora del dit retaula, la qual per pacte fet, e convengut, entre les dites
parts, los dits mestres fusters, hagen e sien tenguts comencar encontinent que li
sera donada la dita primera pague, y aquella continuar y proseguir sens ningun
intervall, ab compliment de mestres y obrers mecessaris per forma que perfeta-
ment sia acabat, y mes dins lo dit temps de hun any e vaoyt mesos y abans si fer
se pora. E altres sexanta dues liures, deu solidos, posat lo bancall, e plans de
tot lo retaule ab lo encasament de Nostra Dona per poder posar aquella honrada-
ment. E altres sexanta dues liures, deu sous, posats los pilars e tubes, e lanternes,
e los encasaments fins als esmortiments. Les restamts empero sexanta dues liures,
deun solidos, a compliment de les dites doscentes cinquanta liures, hagen e sien
tenguts donar e paguar los dits senyors de obrers als dits mestres fusters, com
lo dit retaula sia acabat e mes en son lloch ab tot compliment e perfeccié, e segons
la mostra per ells donada, e segons serie e tenor del presems capitols, conegut pri-
merament per les dites gumatre persones dessiis elegides e nomenades per lo dit
retaule si esta acabat, y mes be, e degudament, y ab tota perfeccié y compliment gque
’s deu y pertany, y obligats son ab los presents.

E per tenir, servar, e complir, les sobredites coses, les dites parts, se imposa-
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ren pena de cent liures barcinonimes, adquisidores la maytat a la part obedient, e
P’altra meytat al official executant. E los dits mestres fusters, ne donen per fer-
mangces, los honorables mossén Pere Jorda, alias Mege, Guillem Bou, mercaders, e
March Lunes, specier, cintedans de Barcinone.

Foren testimonis a la ferma dels dits honorables Galceran de Corrego, donzell,
Climent Carbonell, ¢ Mathen Sanc¢, obrers damunt dits; Pere Torrent, e Pere
Roig, fusters, son: los honorables mossén Luys Franci Gili, ciutada, e Pau Palau,
vicari maior, Phelip Sorts, Jaume Vila, rector de sanct Lcrens d’Orts, capellans
beneficiats en la sglésia del Pi, e lo discret mossén Johan Barella, capella de la
diocesis die Barcinona. E a la ferma de mossén Pere Jorda, alias Metge, lo qual
ferma a .XVI. dels predits mes y any, son: Johan Duch, e Gervasi Carbonell,
escrivans de Barcinona.”

Archivo Parroquial de Santa Maria del Pino, de Barcelona “Llibre negre”,
fi. 13-15.

Con anterioridad los maestros Pere Roig y Jaume Llobet, comcertaron wunas
capitulaciones con los obreros de la parroguia de¢! Pino, de Barcelona, cuyo
objeto no se determina por estar tan sélo encabezada aquella esecritura.

AHPB. Pedro Pascual, leg. 10, man. afios 1506-03: 18 enero 1503.

No obstante conceptuamos que tal obra seria la de la silleria del coro, para
la aludida iglesia, tal como se indica en el siguiente contrato:

“En nom de la Sancta Trinitat sia e de la gloriosa Verge Maria. Amen.

Divendres a .XIIIL° del mes de giner del any mil cinch cents y vuyt, enr poder
del discret en Pere Pasqual, motari de Barchinona.

Capitols e concordia sobre la obra dels respalles, e bancalls faedors, al cap
e apreés lo altar maior de la sglésia de la Verge Maria del Pi, son stats fets los
capitols e concdordia segiients, entre los magnifics mossén Galeeran de Corrego,
donzell, e los honorables en Ramén Berenguer Desclergue, notari, e Climent Ca~-
bonell, fuster e Mateu Sanc, revendedor, obrers I’any present de la dita sglésia, de
una part, ¢ mestre Pere Roig, e Jaume Lobet, fuster, cintadans de Barcinona, de
la part altra, sots la forma segiient e deius scrita.

Primerament, los predits Pere Roig e Jaume Lobet, prometten e convenen que
del dia present per tres mesos apres continuamunt comptadors, donaran obra ab
acabamenent que be, e complidament ab tota perfeccié faran e acabaran los
dits respalles, e bancalls juxta e segons la forma e pintura per ells donada als
dits obrers, co es, xembranes e les formes de fora de talla, ab sos pilars peresta,
(per eresta) vases, e capitells. En lo guardapols deu haver alguns senyals de roses, e
obres de entretalls, segons apparra als dits obrers, e ultra la mostra e pintura hagen a
fer les formes de talla de sota les xembranes, e los banecalls enlistonats dobles ab
son puntapeu, e potencies als caps, € ha de tenir de ample del retaula maior junt
fins a les capelles de quiscum costat; e de altaria del bancall del retaula segons
apparra als dits senyors de obrés, e al portal de la sacrestia retent portal de
entretal segons als dits obrers apparra per maior ornament de la obra.

Item, se offeren mes avant los dits mestres en donar tota la fusta, axi de alber
com altre que necessaria sera a la fabrica de dita obra, ensemps ab tota la clavaé
necessaria, exceptat los borns de roure de Flandes que necessaris serin per fer
les cares de dits banecalls, e respalles, e altres obres de talla, axi que ni man-
charan de dites cares alguns altres boms sien a carrech dels dits obrés. Empero
tot lo serrat del dits borns sie a carrech dels dits mestres ensemps ab la clavaé.
0 aygua cuyta, e altres coses necessaries.

Item, és stat convengut e concordat entre lo dits obrers, e los dits mestres,
que per los treballs fusta, clavaé, entravaments, e altres fusts, cosas mecessaries,
excepto lo roure de Flandes, per la cara hagen e sien tenguts dits obrers pagar
als dits mestres, sots la forma e pagues deins scrites cinguanta y cinch liures
barcelonines, pagadores per les solucions segiients, ¢o es, a saber quinze dies
aprés dits mestres hauran principiada la obra, e continuarin aquella .XVIIL lliures
e altres .XVIIL lliures, fetes les dues parts de la obra, e tota la resta a compliment
de dites cinquanta sinch liures aprés dita obra sera acabada. E per attendre e
camplir les dites coses, los dits obrers ne obliguen, lo dit honorable mossén Gal-
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comendaria a los mas acreditados pintores de la época, tales como

lo eran Joan Barcelé, Joan de Burganya, Pedro Nunyes y Ni-
colau de Credensa (343).

ceran de Corrego, per si e per companyons los drets e emoluments de la dita
obra de la sglésia, y en deffalliment de aquella tots los seus propris haguts, e per
haver. E los predits mestres, tots e sengles bens lurs, e de quisci d’ells, ab totes
renunciacions necessaries de jurament roborades.

E per attendre e complir les dites coses se obliguen los dits mossén Galcerin
de Corrego per part sua, e los dits mestres per lur part, sots pena de trenta liures
barcelonines adquisidores per la terca part a la cort, e per les dues parts a la
part tenint, e servant les coses en los presents capitols contengudes. Renunciant
quant en quant en acéd a tot dret contra assé venint, e ho juren.

E si per ventura questié insurgie entre les dites parts, a juy, e coneguda de
dues persones expertes en semblants coses, elegidores, ¢o és, a saber una per
quiscuna de les dites parts, a dit, e determinacié de les quals les dites parts pro-
metten sobre les coses damunt capitulades les dites parts y hagen star.

Foren testimomis en la ferma del dit mossén Corrego, obrer, e Pere Roig, e
Jaume Lobet, fusters, die e any damunt dits: Garau Soler, causidich, Pere Botell,
perayre, ciutedans de Barcinona, e Raphael Puig, scrivent de Barcinona.

Diumenge que comptavem vint y vuyt del mes de maig del any mil cinch
cents y vuyt, foren acabats per los fusters, los respalles de roure de Flandes del
altar maior de la present sglésia de Santa Maria del Pi. E dit dia foren pagats per
nosaltres Galceran de Corrego, donzell; e Berenguer Desclergue, notari; Climent
Carbonell, fuster; e Mathen Sang¢, revenedor, ’any present obrers de la dita
sglésia, a compliment de tot lo preu havien dits fusters de fer dits respalles. E lo
mateix dia nos fermaren apocha de tot lo dit preu en poder del discret en Pere
Pasqual, notari de Barchinona.”

Archivo Parroquial de Santa Maria del Pinmo, de Barcelona, “Llibre negre”,
B 11w 8w

(343) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Femandes, pin«
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”,
1.3. Invierno, 1943, pp. 78-90.

En las notas aludidas anteriormente insinuamos e¢émo al artista pintor del
retablo de san Sebastian, se le podia indentificar con el pintor Nicolau ae Cre-
densa, ya que éste cuidé de la pintura de tal obra, como es de ver en el siguiente
documento:

“Instrumentum capitulorum factum et firmatum per ei inter magnificos Gui-
llermum de Sancto Clemente, Geraldum Catorra et Nicolaum Bret, consiliarios anno
presenti civitatis Barchinonme una cum Bernardo Pla, defuncto, ex una parte, et
Nicolaum de Credenca, pictorem civem de Barchinone, ex parte alia. Sunt in cedula.

Testes in cedula.

Item, dictus Nicolaus de Credenca prestitit caucionem et obligacionem dominis
consiliarius pro illis quinquaginta libras que iuxta dictam ecapitulacionem sunt
sibi solvende es bitrahende et dedit in fideiussores honorabiles Anthonium Fe-
rrarium de Busquets et Franciscum Bret, mercatores, cives Barchinone et
guemlibet insolidum qui acceptarunt.

Testes firmarum dictorum Iohannes Ferrarii de Busquets, et Francesci Bret,
fideiussoris que firmaverunt die .XXII. mensis octobris anno a Nativitate Domini
.MDVII. sunt: Petrus Orsunya, currenus et Iacobus Plans, notarius.”

ACHB. Manual, afios 1509-10: 20 octubre 1507.

A continunacién transeribimes unas notas curiosas sobre el desmonte del an-
tigno retablo mayor de la iglesia de Santa Maria del Pino, de Barcelona para la
instalacién del nueve.

“En nom de Nostre Senyor Déu Jesucrist sia, e de la sacratissima madona
sancta Maria. Amén. Fem memoria nosaltres Galeeran de Corrego, donzell, e Ramon
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Como obras individuales entalladas por Pere Torrent, de-
bemos seiialar la del retablo mayor de la iglesia parroquial de
San Genis de Vilasar pintado por el portugués Pedro Nunyes

Berenguer Desclergue, notari, e Climent Carbonell, fuster, e Matheu Sams, reve-
nedor, obrers de la església parroquial de sancta Maria del Pi, con a .XX. de
noembre del any mil cinch cents y vuyt, levaren lo retaule vell del altar maior de
la present sglésia de Sancta Maria del Pi, e lo ferem posar en lo Capitol de la
dita sglésia.

A lahor e gloria de Nostro Senyor Déu e de la humil Verge Madona Sancta
Maria, patrona e advocada nostra, en la sglésia parroquial del Pi, de la present
cintat de Barcinona, fem recort, e memoria mosaltres dessis dits obrers com
digous a .XXX. de noembre mil cinch cents e vuyt, dia de sanct Andren, dita
la missa maior, e fet lo offici solemme ab orgue, la gqual missa dix mossén Pau
Palau, vicari, ab tot lo clero, e ab creu alcada, lo qual vicari portave hun reliquiari
en les mans ab professo ab tot lo poble en gue havia molts perroguians, portaren
la pessa del retaule nou del altar maior, ¢co es, lo sacrari e la fem posar en son
lloch, e dit dia si posaren dues taules a la una part, e una a la altra en lo
peu del tabernacle de sanct Pere. Tot sia a lahor de Nosire Senyor Deu, e de la
sua gloriosa Mare. Amen.

E mes fem recort com lo mateix dia de sanet Andren posam hun angell custodi
ab lo tabernacle que fonch del retaule vell del altar maior de dita sglésia, sobre
lo portal maior de dita sglesm, a la part de dins.

E mes fem recort e memoria nosaltres dessis dits obrere, com digous que
comptavem .XIIIL* de dezembre mil cinchecents e vuyt, posam lo peu del sacrari
detras lo altar maior co es, de pedra picada en que es la Coronacié de Nostra
Dona, ab huns peus drets de pedra picada per los costats, entorn de dita Coronacié,
e lo empedrament davant dita Coromacié de regola de Valéncia, fet a forma dit
sacrari de wuna petita capeleta per mes veneracié del Sagrat Cors Precidés de
Jesucrist.”

Archivo Parroquial de Santa Maria del Pino, de Barceloma, “Llibre negre”,
ff. 1717, v.°

El antigno retablo mayor de la iglesia parroquial de Santa Maria del Pino,
aparece asi descrito en el acta de la visita pastoral, celebrada en el afio 1504:

“visitavit altare maius dicte ecclesie quod invemtum fuit lapidem consecratum,
in cuius medio apparent signa consacraciomis repositum super quinque pilaria
lapidea...”

. “in medio retabuli est imago Beate Virgimis Marie que habet mantellum de
tela alba, et in capite habet coronam de argento deauratam cum duobusdecim
stellis et undecim raigs. Et hymago Iesu habet coroma et diademam argenti
circundata ex quodam filo de perulis parvis.”

ADB. (Archivo Diocesano de Barcelona.) Visitas Pastorales, vol. 28, afios 1504-
20, f. 47: 27 jumio 1504.

En otra visita del afio 1513, que coincidié con la época de la ejecucién de
obras del nuevo retablo se indica lo siguiente:

“visitavit altare maius dicte ecclesie quod amltls erat consecratam, nunch
omnium gquia propter opera nova facta propter retabulum fuit ex sacratum..

ADB. Visitas Pastorales, vol. 28, afios 1504-20, f. 170: 5 octubre 1513.

Muchos afios mas tarde, en 1549, totalmente terminadas las obras se da noticia
detallada del aludido retablo mayor, de esta manera:

“visitavit altare maius dicte ecclessie, quod invenit delibutnm sive consecra-
tum, longitudinis decem novem palmorum et latitudinis novem..

“Est retabulum ligneum pulcherrimum depictum in cuius medio est tabernacu-
lum cum ymagine Beate Marie, cun suo Filio benedicto de bulto massisa, cum
suis mantellis ex velluto livido ad suis diademis ex auricalco, sive de leutomo,
deuratis; et ac lateribus dicti retabuli sunt diversis ystorie, videlicet, Passiomnis
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(344) y la de la silleria coral del monasterio de Santa Maria ‘de
la Merced, de Palma de Mallorca (345).

Del maestro Sebastia Figuerola, cabe referir que en 1593,
conjuntamente con Andreu Fortunato de Peregrinis, contrataron

el entalle del retablo del Rosario, para la iglesia parroquial de
Ulldemolins.

El escultor Andreu Fortunato de Peregrinis, — “Andream
Fortunato de Peregrinis, statuarium, civem Barcinone” —,
consta colaboré con el maestro entallador barcelonés, Antoni

Mas, en la confeccién del retablo para la iglesia de San Marti de
Teia (346).

Domini et Gaudiorum Virginis Marie. Et supra dictum retabulum sunt hec cortine
Iinee livide pendentis, cum coreis, in cuius medio est depicta Pietas cum magna
Cruce, et in lateribus sunt depicta insignia quatuor Evangelistarum.”

ADB. Visitas Pastorales, vol. 37, ahos 1548-54, ff. 9595 v.°

(344) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pintores
de retablos.” en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, II-1,
enero 1944, pp. 24-32.

En el acta de las visitas pastorales a la iglesia parroquial de San Genis de
Vilasar, celebradas en los afos 1574 y 1581, se describe asi el retablo mayor del
citado templo.

“Item, visitavit retabulum dicti altaris, optime depictum, in cnins medio est
imago sancti Genesi de bulto, et in lateribus sunt historie eiusdem sancti cum
aliis historiis. Stat totum decenter cum sua cortina ad illud cohoperiendum tempore
Quadragesima”.

“Ttem, retabulum ex pinzello diversis historiis, in medio cuius est ymago
sancti Genesii de bolto.

Et ante altare est Crucifixum de bolto parve, cum duobus angelis de bolto,
cum sua cortina...”

ADB. Visitas Pastorales, vol. 44, afios 154, ff. 17 v.°, 247: mayo 1574 y 7 diciem-
bre 1581.

(345) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”,
II-1, enero 1944, p. 25.

(346) S. Capdevila. “La Seu de Tarragoma”, en “Analecta Sacra Tarraconensia”,
10 (1934), p. 108.

AHPB. Juan Cristébal Croses, leg. 2, man. com. 2, afios 1603-04: 21, 22 y 25
febrero 1604; leg. 4. protoc. afios 1604-05: 3 diciembre 1605.

'Posiblemente, el escultor Andreu Fortunato de Peregrinis, es el mismo artista
llamado “mestre Andreu Pelegri, ymaginayre”, que conjuntamente con “mesire
Pau Forner, ymaginayre de Barchinona”, y “mestre Joseph Farrer”, en calidad de
experto intervino en el reconocimiento del retablo del altar mayor de la iglesia
parroquial de Santa Maria de Cervera entallado por los maestros Miquel Robiol
Francesc Rubié y su hijo Jaume Rubié, en colaboracién con Claudi Perret.

A. Durin y Sanpere. “L’art antic a I’església de santa Maria de Cervera”, Bar-
celona, 1922, pp. 17 y 28.

“Glaudio Perret, imaginario civi Barchinone”, en 1606, consta tuvo un disci-
pulo, llamado “Vinsensium Guamis, imaginarium, civem Barchinone”, con quien
firmé un contrato de aprendizaje limitado a tres afios.

AHPB. Galceran Severo Pedralbes, leg. 7. man. 15 afio 1606: 26 mayo 1606.

Del mismo maestro imaginero Claudi Perret,— “Glaudius Parreta, imaginator
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MATEU CHARRIE

Bordador francés establecido en la ciudad de Urgel, —
Magister Matheus Charrie, limborarius sive brodador, del Mas
Dafils, regni Francie, habitator pro nunc civitatis Urgellensi” —,
de quien sabemos, que en 10 de junio de 1564, firm6 una carta
de pago a favor de la canénica urgelense, acreditando haber
recibido la suma de 300 florines de oro, equivalentes a 250 libras
barcelonesas, en pago de ciertas labores propias de su arte en la
confeccion de ornamentos de culto para el nuevo prelado de
Urgel, Pedro de Castellet, — “racione de la obra de la capella
dels vestiments del illustre y reverendissim don Perot de Cas-
tellet, bisbe de Urgell, per la nova entrada” — (347).

AnTonNt PEYTAVI

Pintor de Tolosa, habitante en la villa de Perpinya, de quien
sabemos cuidé de la decoraciéon pictérica del retablo mayor de
la capilla de la Piedad de la Seo de Urgel, entallado por el maes-
tro imaginero Jeroni Xanxo.

De la labor realizada por el maestro Antoni Peytavi, que-
darian altamente satisfechos los canénigos urgelenses, los cuales
reunidos en asamblea capitular, acordaron encomendarle, en
unién, del pintor de Lérida, Miquel Verdaguer, asimismo resi-
dente en Perpinya, la ejecucion de las pinturas del monumento
de Semana Santa para la iglesia catedralicia de Santa Maria

de Urgel, obra asimismo esculpida por el artista Jeroni Xanxo
(348).

in villa Cervarie habitator” —, sabemos otorgé poderes a favor del platero bar-
celonés Miguel Oliveres,

AHPB. Marcial Reig, leg. 1. man. afios 1608-16: 20 moviembre 1608.

(347) ACU. Legajo de contratos: 10 jumio 1564.

(348) “Item, fonch tractat y deliberat en dit Capitol que lo monument se
donis a pintar, perque estave molts anys havie de la sola fusta desfavorit; y aixi
fonch donat lo carrech de assd® als reverends senyors ardiaca Guila y micer Bar.
tomeu Moles, los quals tractaren ab los mateixos pintors qui aviem pintat lo re-
taule de la Comunitat, que ’s diuhen mestre Antoni Peitavi de Toloza, y mestire
Miquel [Verdaguerl, de la ciutat de Leyda, companyons habitants en la vila de
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Mossén Pere Pujol Tubau, atribuye al pintor tolosano, mes-
tre Antoni Peytavi, un cierto nimero de telas en pintura poli-
croma, las cuales convenientemente encuadradas llegaron hasta
nuestros dias, y que decoraban los grandes lienzos de pared
de la espaciosa sala de los sinodos, emplazada encima de la bé-
veda que sirve de cubierta a la capilla de la Piedad, propia de
la comunidad beneficial de la Seo de Urgel.

Trece de estas pinturas representan al Patriarca Jacob y a
sus doce hijos o sean los jefes de las doce tribus de Israel.

El propio mossén Pujol Tubau, consigna, ademas, que, las
telas de las doce historias de Israel, las encontré en el desvan
del templo fuera de toda utilizacién. Este ilustre sacerdote se
lamenta, asimismo cé6mo a raiz de procederse a la definitiva res-
tauraciéon de la citada iglesia, en las postrimerias del pasado
siglo, de que tales pinturas fuesen entregadas al inexperto pintor
Oromi, de la ciudad de Urgel, para que cuidase de su repintado,
el cual las afe6 despiadadamente con innobles retoques de pin-
tura al 6leo. Finalmente consigna el aludido mosséen Pujol que
dichas grisallas pertenecen de lleno al Renacimiento fran-
cés, y al mismo tiempo hace observar, que tales pinturas tienen
un cierto aire de hermandad o parentesco con las sargas de
las puertas o mamparas del 6rgano de la catedral de Santa Maria

Perpinya; y entre ells forrch concordat que dits pintors pintarien dit monument per
cent y vint duecats, dich .CXXXXIIII. liures barchceloneses, prenent a son carrec
dits pintors de ferse la despesa y comprar tot lo or y colors y altres coses neces-
saries per al dit efecte.”

Archivo Capitular de la catedral de Urgel “Liber conclusionum et statuto-
rum ecclesie Urgellensis a die 10 aprilis 1570 usque 18 aprilis 1608”, f. 36. Publi-
cado por P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en “Analecta
Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 347, n. 34.

Mossén Pujol da algunas notas documentales sobre pequefios pagos efectuados
para la obra del aludido monumento de Semana Santa, como asi es de ver:

“Assi apparen los comptes de les rebudes y desliurades fetes per mi Jaume
Sparsa, canonge, obrer, elegit al Capitol Pasqual de 1575.

Item, a senyer Pere Puig botiguer, per XXXVI. canes de tela blanca per
cobrir les dues orlas del moniment y costats a rah6 de .VL sous cana: .X. lliures,
XVI. sous.

Item, per .CCC. tatxes per tatxar dita tela, IIl. sous.

Item, per dos claus capsats per fer los pedestrals .VIII. sous.

Item, a mestre Lorens per .VI. jornals per desfer los graons per amunt del
moniment; .I. lliura, JII. sous.

Item, a mestre Perris per sinch jornals per ajudar y picar pedra; .I. lliura,
JIL sous.”

Archivo Capitular de la catedral de Urgel, papeles sueltos.

Publicado por P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat die la Seu d’Urgell”,
en “Analecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 346, n. 32,
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de Urgel, hoy conservadas en el Museo de Arte de Cataluna
(349).

Varias son las notas documentales relativas a obras pictéri-
cas contratadas por el maestro Antoni Peytavi. Recordemos en
primer lugar la pintura del retablo mayor de la iglesia parroquial
de Molitg, del condado de Rosellén; la labor pictérica realizada
en la capilla de Nuestra Sefiora de los Desamparados del templo
de San Jaime, de Perpinya y el pintado del retablo de la Con-
cepcion de la Virgen, de la iglesia de San Juan, de la mencio-
nada villa.

Consta, asimismo, que, en 1585, Antoni Peytavi, contraté el
decorado pictérico del retablo recién construido por el carpin-
tero de Perpinya, Pere Barrufet, para la iglesia de Salces. Cuido
ademas de la confeccion de la nueva bandera de la Corporacién
de los Pelaires, establecida en la villa de Perpinya.

En los inicios de su carrera, Antoni Peytavi, asociado con
Joan Perles y Joan Brell, decoraron el retablo del Rosario para
la iglesia de la Orden dominicana de la villa de Perpinya; y aun
otros retablos para los templos de Cabestany, Osseja, Valiella y
Nijer (350).

Al catalogo de tales obras, debemos afiadir la del retablo
de Todos los Santos, para la iglesia de San Juan, de Perpinya,
contratada por la tinica y exclusiva cuenta del pintor Antoni
Peytavi.

Finalmente, debemos noticiar que las capitulaciones para
la pintura de la capilla de la Virgen de los Desemparados, de
la iglesia de San Jaime de Perpinya, las firmé el maestro Antoni
Peytavi, conjuntamente con su socio y colaborador, Josep Ver-
daguer, pintor de Perpinya (351). Ignoramos qué relaciones de
parentesco tendria este artista con el pintor Miquel Verdaguer,
anteriormente aludido.

El notable ntimero de obras pictoricas encomendadas al
maestro Antoni Peytavi, como acabamos de ver, es una prueba

(349) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d'Urgell”, en
“Analecta Sacra Tarraconensia”, I (1925), pp. 346-349.

(350) P. Vidal. “Histoire de la Ville de Perpignan”. “Dictionaire de Bi-
bliographie Rousillonnaise”, p. 477.

(351) F. Montsalvatje. “Noticias histéricas”, III, “Obispado de Elna”, Olot, 1913,
pp. 141, 155.
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de la acreditada nombradia de este célebre pintor, calificado,
tal vez, como uno de los mas distinguidos de su tiempo.

JosEp BorRDONS

Maesiro organero de la ciudad de Solsona, a quien los cané-
nigos de Santa Maria de Urgel, decidieron encomendarle la cons-
trucciéon del érgano para su catedral, para lo cual tenian a mano
las contratas de los érganos para la seo de Barcelona, y para el
templo parroquial de Santa Maria del Mar, de nuestra ciu-
dad (352).

Josep Bordons, fué un acreditado constructor de érganos.
Asociado con su compaiiero de oficio Pere Rabasta, en 1576,
practicé la reparacién del érgano de la iglesia de Santa Maria
del Mar de Barcelona (353), contratando ademds la fibrica de
un instrumento similar para el templo barcelonés de la parro-
quia de San Pere de les Puelles (354), y en 1567, para la iglesia
monasterial de San Francisco, de Vich (355).

Un nuevo consocio de Josep Bordons, fué el maestro orga-
nero barcelonés, Salvador Estada, — ““Salvator Stada, organista
sive magister organorum’, o sea el mismo que confeccioné el
organo por encargo de los prohombres de la Cofradia de Curti-
dores, de Barcelona, para el servicio del culto de la iglesia del
monasterio de San Agustin (356).

(352) P. Pere Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en
“Analecta Sacra Tarraconensia”, I (1925), p. 350. Consta ademds que, en 1585, Josep
Bordons, cuidé de la reparacién del érgano de la seo urgelense.

Las capitulaciones para la fiabrica del érgano de Santa Maria del Mar, sin
indicacion de fecha, las encontramos en el legajo de escrituras sueltas del Archivo
Capitular de la Seo de Urgel.

(353) AHPB. Pedro Talavera, man. afio 1576: 21 margo 1576.

(354) AHPB. Pedro Marti Tost, leg. 1, man. 3, afio 1576: 19 agosto 1576.

(355) AHPB. Francisco Pedralbes, leg. 6, man. 31, afie 1577; leg. 31, “qua-.
ternus aprisiarum”, afio 1577: 30 mayo 1577.

(356) AHPB. Pedro Talavera, man. afio 1577: 7 abril 1577.

Capitulos matrimoniales de Salvador “Stada”, organista, ciudadamo de Barce-
lona, hijo de Damia, difunto carpintero de la villa de Hostalric, y de Francisea,
también difunta, de una parte, y Joana, viuda de Francesc Urgel, misico, de Barce-
lona, hija de Joan Valls, “morraller”, también de Barcelona, y de Elionor.

AHPB. Pedro Sabata, leg. 1, libro de cap. mat. afos 1570-80, f. 202: 24 sep-
tiembre 1577.

Poder otorgado por “Salvator Strada, magistri fabricandi organu, civi Bar-
cinone”, a favor de Miquel Vidal. .
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La firma de las capitulaciones para la construceion. dei
organo para la iglesia de San Juan de la villa de Perpinya, por
parte del organero barcelonés, Salvador Estada, y de la del
maestro de 6rganos de la villa de Solsona, Josep Bordons, dié
motivo a que simultineamente fuese firmado ante el propio
notario auntorizante de aquéllas, un contrato de sociedad entre
ambos maestros organeros (357). Unos cuatro afios mas tarde,
los dos mencionados artifices, convinieron el arreglo o repara-
cién del o6rgano del templo parroquial de Santa Eulalia de
Mérida, sito a extramuros de la ciudad de Barcelona (358).

Particularmente el maestro Josep Bordons, confeccioné sen-
dos organos para la iglesia parroquial de la villa de “Caretes”,
de la diécesis de Tortosa (359), y para el templo conventual de
las religiosas jerémimas, de nuesira ciudad (360).

Debemos consignar, ademas, que los dos hermanos y maes-
tros de 6rganos de la villa de Solsona, Josep y Francesc Bordons,
contrataron por su cuenta la construccién de un érgano para la
iglesia parroquial barcelonesa, dedicada a los santos martires
Justo y Pastor (361).

El maestro Francesc Bordons, aparece sefialado como cons-
tructor de otro instrumento similar para la iglesia monasterial
del Carmen, de la villa de Camprodén.

En una escritura de poder otorgada por Francesc Bordons,
a favor del organista de la iglesia de Figueras, Montserrat Llach,
vemos como se le faculta para que cuide del cobro de veinti-
cinco libras barcelonesas, que Antoni Sabater vecino de la villa

AHPB. Esteban Vallalta, leg. 6, man. 6, afios 1596-97: 20 febrero 1597.

Consta que Salvador Estada, calificado como maestro de érganos y carpintero,
tenia un| sobrino llamado Pau, asimismo maestro organero de oficio, — “Paulum
Stada, magistrum organum, civem Barcinone, Salvatoris Stada, eciam magistri or-
gamgam, civi Barcinone ac fabro lignario, avunculi sui dicti Pauli”.

AHPB. Francisco Guardiola, leg. 4, man. 17 contr. com. afio 1596: 16 mayo 1596.

Salvador Estada en su testamento declara su doble profesion, o sea de “mestre
de orguens y fuster”, y ser hijo de Salvador Estada; carpintero de la villa de
Hostalrich. La fecha del citado acto de tltima voluntad es la de 25 de abril de
1599, y la de publicacién la del 7 de mayo del mismo afo, después de sepultado
el cuerpo del difunto testador.

AHPB. Francisco Guardiola, leg. 5, lib. 1 testamentos, afios 1581-99.

(357) AHPB. Pere Ferrer, leg. 1, borr. man. afo 1584: 4 noviembre 1584.

(358) AHPB. Nadal Castellé, leg. 2, “diversa instrumenta”, afios 1588-1592:
20 marzo 1588.

(359) AHPB. Jaime Massaguer, leg. 8, man. afio 1587: 9 septiembre 1587.

(360) AHPB. Francisco Pujé, leg. 3, protoc. 13, afio 1591: 16 junio 1591.

(361) AHCB. Fondos notariales, legajo de contratos: 18 octubre 1632.
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de Perelada le adeudaba, por razén del precio de venta dé un
érgano por €l suministrado (362).

JErRONTI RATERA

Platero de Barcelona, que en 16 de noviembre de 1626,
contraté con el obispo de Urgel, Luis Diaz de Auix Armendaris,
en aquel entonces consejero real, lugarteniente del capitin gene-
ral del principado de Catalufia y condados de Rosellén y Cer-
danya (363), la confeccién de un servicio de plata (doec. 54).

Otro artifice platero, avecindado en Barcelona, de igual ape-
llido, llamado Josep Ratera, en 1630 convino la manufactura
de unos candelabros de plata para el culto de la iglesia parro-
quial de la villa de Olot. La ejecucién de esta obra se condicio-
naba fuese similar a la de los candelabros del templo de la pa-
rroquia de Santa Maria del Pino de nuestra ciudad que se to-
maban como modelo (364). No ha sido factible determinar si
realmente Josep Ratera era descendiente del artifice platero Je-
roni del mismo apellido.

(362) AHPB. Rafael Riera, leg. 23, man., concord. afos 1621-37, f. 329: 13
mayo 1629.

AHPB. Esteban Gilaberto Bruniquer, leg. 9, “prothocollum actorum”, afio 1629,
f. 169: 17 agosto 1629.

(363) Estos titulos también aparecen imsertos en el testamento del aludido
prelado, — “fray don Luis Diez de Aux y Armendaris” —, obispo de Urgel, con-
sejero de la Sacra Catélica Cesarea Real Majestad, lugarteniente del capitan gene-
ral de Cataluna, condados de Rosellonr y Cerdana, y arzobispo electo de Tarragona.

El testador elige albaceas, a don Enrique Folch de Cardona, duque de Cardona
¥ Segorbe; don Juan Sentis, obispo de Barcelona; don Lope Diez de Aux y Armen-
daris, su hermano; al marqués de Cadreyte, virrey y capitin general del reino de
México en las Indias; a los ilustres sefiores domn Salvador Fontanet, y don Miguel
Calba y de Vallseca, del Consejo de su Majestad; al doctor don Miguel Sala, del
Consejo Real de Catalufia; a don Pablo Claris, canénigo de la Seo de Urgel,
y a don Luis Soler y de Armendaris.

Esta postrera voluntad fué firmada en Barcelona el dia 3 de enero de 1627
por el mencionado prelado en su propia residencia que en aquel entonces era el
palacio del marqués de los Vélez.

AHPB. Antico Servat, leg. 23. lib. 3 testamentos, anos 1616-30, f. 62.

(364) AHPB. Pedro Pablo Vives, leg. 26, man. afio 1630, f. 168 v.°: 29
mayo 1630.

Segiin el doctor don Agustin Durin y Sanpere, se puede atribuir como obra
del orfebre de Barcelona, Jeroni Ratera, la fabrica de una arqueta-copén para el
servicio de la sacristia de la iglesia de Samta Maria de Cervera.

A. Duran y Sanpere. “Orfebreria catalana”, en “Estudis universitaris catalans”.
Barcelona, 8 (1914), p. 201.
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BeErnaAT CAMPS

Artifice platero de Barcelona, que documentalmente aparece
sefialado como contratista de la obra de un baculo pontifical de
plata dorada para el obispo de Urgel, fray Antoni Peres, segiin
es de ver en las capitulaciones que el aludido orfebre firmé
en 30 de diciembre de 1627, con fray Mauro Olmos de Velasco,
secretario de dicho prelado (doc. 53).

Un posible antecesor de Bernat Camps en el ejercicio de la
antedicha profesiéon, debié ser el platero barcelonés Pere
Camps, que labré una cruz por encargo de los juradoes de la
villa de Talavera (365), es decir el mismo artifice que firmé
unas capitulaciones con los obreros de la parroquia de San Pere
de Vilamajor, tal vez, para la confeccién de una obra similar

(366).

Francesc Puic

Escultor de Cervera. En el afio 1670, en calidad de co-
lector de las rentas de la comunidad de presbiteros de la citada
villa, de las de la Cofradia de San Nieolas, y de otra, firmé una
adpoca o carta de pago a favor del noble Joan de Aigiiaviva y
Tamarit, canénigo de la Seo de Urgel, gobernador general del
cabildo catedralicio urgelense, por la suma de doscientas libras
de moneda barcelonesa debidas por la pensién de un censal (367).

(365) AHPB. Juan Vilana, leg. 3, man. 19, afio 1508: 10 enero 1508.

(366) AHPB. Francisco Nicolas Moles, leg. 1, man. 12, afies 1504-08: 4 di-
ciembre 1504. El objeto de la contrata mo se especifica, por estar tan sélo encabe-
zada la escritura.

Nos es conocida la existencia de un maestro platero barcelonés llamado Pere
Camp, de quien sabemos tomé en arriendo por cinco afios, unas casas propias del
orfebre de Barcelona Bermat Pelegri, sitas “in vico de Mari ad latus cuiusdam
Volta que vulgo dicitur Volta de sant Miquel”. Actué como testigo instrumental
el platero de Barcelona Ramén Valls.

Biblioteca Cemtral de la Exema. Diputacion Provineial de Barcelona. Fondes
notariales. Manual 7, afios 1485-87 del notario Rafael Cervera: 25 octubre 1485.

(367) ACU. Legajo de contratos y escrituras sueltas: Cervera, 15 julio 1670.
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FrRANCESC SOLER

Escultor que en 1715 contraté, a un tanto alzado, el entallo
del retablo de la iglesia de San Esteve del Pont, por encargo de
la comunidad de beneficiados de la catedral de Santa Maria de
Urgel.

Una carta de pago firmada por “Francesc Soler, escultor”,
asi nos lo certifica. La cantidad que consta percibida por dicho
artista de manos del beneficiado Francisco Alemany, como comi-
sario de la aludida comunidad, se limita a la suma de sesenta
y una libras y cuatro sueldos (doe. 57).

JacanT BAYona

Escultor del lugar de Figuerola, del obispado de Urgel,
— *“Jacinto Bayona, escultor, del lloch de Figarola, del bisbat
d’Urgell —.

Esta referencia la entresacamos de la escritura de subro-
gacion de poder otorgada a favor del citado artista, por doiia
Maria Ana de Ribera y de Josa, en su propio nombre y como
procuradora de su esposo (368).

AnTont Bosca

Maestro o fabricante de o6rganos de Barcelona, indistinta-
mente seiialado con el calificativo de “factor de orgas”, y aun
con la expresién latinizada de “magister construendi organa”.

El primer distintivo de maestro organero, lo encontramos
inserto en la carta de pago otorgada por el mismo Antoni Bos-
ca, por el importe de la mitad del precio ajustado para la cons-
truccién de cuatro fuelles para el érgano de la catedral de
Urgel, cuya fabrica era condicionada fuese ejecutada a base de

(368) AHPB. Francisco Topi Comes, leg. 13, borr. man. afo 1717, f. 28: 23
marzo 1717.

73



las mismas medidas y calidades de aquel instrumento colocado
por el propio maestro contratante en la iglesia barcelonesa de

Santa Maria del Mar (doec. 58).

En cuanto al segundo apelativo del oficio de Antoni Bosca,
lo encontramos aplicado en diferentes cartas de pago, por él
otorgadas, a cuenta de la obra del 6rgano de la capilla de San
Francisco, situada en el ambito de la iglesia del monasterio de
Santa Maria de Jonqueres, de Barcelona (369).

De este maestro organero, podemos referir cémo asimismo
concert6é la fibrica de un érgano para la iglesia parroquial de
San Miguel de Barcelona (370).

Sin duda, Antoni Bosca, perteneceria a una dinastia de maes-
tros organeros del mismo apellido. Asi conocemos uno, llamado
Josep Bosca, distinguido como constructor de sendos érganos
para la iglesia de la villa de Camprodén (371), para el templo
monasterial de Santa Maria de Alguaire, de la inclita Orden de
San Juan de Jerusalén (372), para las parroquias de la villa
de Alcover (373) y de la de Monistrol de Montserrat (374), y aun
de otro por especial encargo de los mayorales y obreros de la
Cofradia de la Esclavitud de Nuestra Sefiora de la Merced de
Barcelona (375).

Cuidé asimismo del arreglo y modificacion del érgano de la

(369) AHPB. Pedro Antonio Llosas Oms, leg. 6, man. afios 1729-31, ff. 5, 67,
273: 6 octubre 1729, 30 marzo 1730 y 4 junio 1731.

(370) AHPB. José Llaurador y de Ca Torra, leg. 22, man. afio 1728, f. 143:
2 mayo 1728.

(371) AHPB. Pedro Antonio Llosas Oms, leg. 6, man, afios 1729-31, f. 236 v.°:
5 mayo 1731

(372) AHPB. Pedro Antonio Llosas Oms, leg.- 3, man. 4, afio 1736, f. 266:
14 octubre 1736.

(373) AHPB. Juan Olzina Cabanes, Ieg 3, man. 6, ano 1741, f. 149: 26 mayo
1741; leg. 4 man. 9, afio 1744: 7 enero 1744.

La construccién del érgano para la iglesia de Alcover, consta fué contratada,
mediante otorgamiento de escritura piiblica de fecha 24 de julio de 1732, autoriza-
da por el eseribano de la ecitada villa.

(374) AHPB. Juan Costa, leg. 7, man. afio 1766, ff. 495 v.°, 510, 511, 572 v
17 y 25 noviembre, y 16 diciembre 1766.

En el siglo anterior, el organista de Santa Coloma de Centelles, Francese Gal-
tayres, contraté la fibrica de un érgamo para la memncionada iglesia parroquial de
Monistrol de Montserrat.

AHPB. Bartolomé Plea, leg. 10, man. 4, afio 1648, f. 698: 22 agosto 1648.

Del maestro organero, Francesec Galtayres, podemos noticiar cuidé de la repa-
racion del érgano para la iglesia parroquial barcelonesa de San Jaime.

AHPB. Ramén Vilana Perlas, leg. 24, man. afio 1673, f. 431: 27 marzo 1673.

(375) AHPB. Juan Costa, leg. 2, man. 10, afio 1755, f. 11 v.°: 3 febrero 1755;
man. 11, afio 1756, f. 6: 8 emero 1756; leg. 3, man. 12, afio 1757, f. 13: 2 enero 1757.
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parroquial iglesia barcelonesa de Santa Maria del Pino. Por
sus condiciones de técnico en la confeccién de estos grandes ins-
trumentos musicales, fué agraciado por los obreros de la memo-
rada parroquia con el preciado titulo de maestro de érganos del
repetido templo, con todos los honores, indemnidades y prerro-
gativas competentes a su oficio (376).

Con anterioridad “Josephus Boscar, magister organos”, ac-
tud como testigo instrumental en la firma de la escritura de carta
de pago que el escultor de Barcelona Josep Ortich, otorgé a fa-
vor del noble Francesc de Vila Casamitjana, obrero de la parro-
quia de San Pedro de las Puellas, de Barcelona, por la suma de
veintidos libras de moneda barcelonesa, por los trabajos que el
artista especifica de la siguiente manera: — “et sunt per dos tau-
lons de escultura y quatre cartelas he fetas per la cadireta de
Porga de dita parroquial yglésia y altres remendos fets en la
dita cadireta” — (377).

Debemos advertir la existencia de dos maestros organeros,
padre e hijo, que ostentaron el mismo nombre y apellido, es decir
el de Josep Bosca (378). Para distinguirlos afadiremos al mas
joven el apellido materno de Llorens, en esta forma, Josep Bos-
ca y Llorens.

PERE LiroPART

Platero barcelonés que en 19 de junio de 1753, concerté con
el cabildo de la sede urgelense, la construccién de una gran
caja, o urna repujada de metal para la colocacion del cuerpo de
san Ermengol, obispo de Urgel.

Esta referencia nos la corrobora una carta de pago otorgada
por el notario de Barcelona, Carles Rondé, en la que acredita

(376) AHPB. Juan Olzina Cabanes, leg. 3, man. 6, afio 1741, f. 14: 8 enero
1741; man. 8, afio 1743, f. 35: 15 mayo 1743.

(377) AHPB. Buenaventura Torres, leg. 12, man. afos 1699-1702, f. 62: 14
marzo 1699.

(378) Acta de la entrega del testamento cerrado de “Joseph Busca, factor de
orgas, ciutada de Barcelona, fill llegitim y natural de altre Joseph Busca, també
‘fiai;:tor de orgas de la mateixa ciutat y de Serafina Busca y Llorens, conjugues

unts”.

AHPB. Joan Olzina Cabanes, leg. 14, man. 29, ano 1764, f. 687 v.°: 28 agos-
to 1764. t
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el cobro de sus honorarios para la redacciéon de los pactos para
las aludidas capitulaciones (doc. 64).

La obra tuvo plena efectividad, a deducir del pago efectuado
al carpintero barcelonés, Pere Farell, en abono y satisfaccion
de diferentes gastos ocasionados por el traslado de la urna de
san Ermengol desde Barcelona a la Seo de Urgel (doc. 67).

De esta bellisima obra salida del obrador del platero barce-
lonés Pere Llopart, nos ocuparemos con mas extensién en otro
apartado de este mismo estudio del arte antiguo en la alta co-
marca de Urgel.

Una nueva labor delicada del orfebre de Barcelona Pere Llo-
part, debié ser la confeccién de “un plater de plata per posar
las canadellas” y de “dos angels de plata”, que dofia Maria Ema-
nuela de Magarola, viuda del barcelonés don Francisco Antonio
de Borras y de Llaria, ofrendé como exvoto a la Virgen del
Santuario de Nuria (doc. 63) en accion de gracias por haber
alcanzado fruto de bendicién por la intercesién de Maria Santi-
sima, segin asi textualmente encontramos transcrita esta gracia
singular en una “Historia y Miracles de la sagrada imatge de
Nostra Senyora de Nuria”, editada en Barcelona en el afio 1756,
o sea tres afos después del cumplimiento de la antedicha
promesa.

“Miracle 34. Una Noble Senyora de Barcelona alcansa fruyt
de benediccié per intercessi6 de Maria Santissima.

Als 21 del mes de Juliol 1753, arriba en lo Santuari de Niria
a donar gracies per un singular favor rebut de la Piadosissima
Verge Maria, Dona Emanuela de Borras, y de Magarola, vinda
deixada del Noble Senyor Don Francisco de Borras, ab com-
panyia de dos fills seus, alcansats per gracia de esta Divina Se-
nyora, després de dinou anys de matrimoni: y en regoneixement
de tant singular finesa, dona, y ab la major sinceritat de afecte,
oferi ab sas propias mans a Maria Santissima dos Angels de
plata, de pes, los dos junts, sinquanta y dos onsas, y al mateix
temps ab la major ternura de cor posa baix las alas de tant
Soberana Proteccié a sos dos fills; esperant d’esta sa Celestial
Benefactora, que aixi com per dignacié sua gosavan de la llum
de la vida, lograrian continuadament propicias sas Divinas in-
fluéncias en aquest Moén, fins a gosar en l’altre la llum de la
vida eterna, ahont ella ab ells puga a la fi sens fi repetir las
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gracias, alabant, y benehint a esta Soberana Reyna per a sempre.
Amen” (379).

Por una nota documental, del afio 1755, no es conocida otra
labor especializada del orfebre Pere Llopart, en la reparacién
de diversos objetos de plata destinados al culto de la iglesia de
San Juan de la inclita Orden de San Juan de Jerusalén, conser-
vados en la sacristia del aludido templo (380). De un artista,
de este mismo nombre y apellido, podemos referir que en unién
de su compaiiero de oficio Llitzer Tramulles, fueron los ava-
listas del contrato que el escultor barcelonés Pere Serra, firmé
para la construccion del retablo mayor de la iglesia parroquial
de San Cugat del Rec, de Barcelona (381).

Varios fueron los orfebres barceloneses de este mismo ape-
Ilido, que la aportacién documental nos da a conocer.

El mas destacado de ellos, fué, sin duda, el cuatrocentista
Bernat Llopart, orfebre de fama bien consolidada, de quien se
refiere mantuvo franca competencia con el artista Francese Ortal
(382), en la primera labor de un cuenco o brocal a estrias, la-
brado en plata y dorado en algunas de sus partes, y que mos-
traria la empresa real, y la de una imagen de santa Eulalia, o

(379) “Historia, y Miracles de la sagrada imatge de Nostra Senyora de Niria,
composta per lo Dr. Francesch Marés, Prevere, ab las Adicions fetas per Don Anton
del Dugue, y Vergés, Rector de Caralps, y Santunari. Barceloma, 1756.”

“Miracles, y Prodigis de Nostra Sra. de Niria, Ajustats novament en aquesta
quarta impresié de sa Prodigiosa Historia, per Anton del Dugque Rector de Ca-
ralps, y Santuari de nostra Senyora de Nuria.” pp. 248-249.

(380) Carta de pago otorgada por “Petrus Llopart, aurifex, Barcinone civis”,
a favor de fray Francese de Cahors, gran prior de Catalufia de la Orden de San
Juan de Jerusalén, por la suma de 27 libras, 12 sueldos y 6 dineros de moneda
barcelonesa “pro diversis laboribus per me factis in composicione argenti sacristie
ecclesie Sancti Ioammes huius civitatis.”

“Primo, per emblanquir y bronyir y compondrer las
sacras, candeleros, un caliz, dos creus y altras pessas pe-
titas, en que se han empleat, tres onsas, y quince argensos. 19 lliures 17 sous 6.

Item, per compondrer lad reliquias del bras de sant
Joan, emblanquir y brunyir la plata, fer lo vestiment ab sa
clau, y adobar las frontissas. Val tot ab la plata si ha
RIE 5 . sdis e el s bk sl v BN 556 o o0 S GIRMINES o) 7 lliures 15 sous

27 lliures 12 sous

AHPB. Juan Olzina Cabanes, leg. 9, man. 19, afio 1754, f. 652 v.°: 19 no-
viembre 1754.

(381) AHPB. Ramén Vilana Perlas, leg. 22, man. afio 1670, f. 274 v.°: 18 sep-
tiembre 1670.

(382) A. Duran y Sanpere. “Algunas obras del antiguo tesoro municipal de Bar-
celona” en “Barcelona. Divulgacién histérica”, IL. Barcelona, 1946, pp. 184-185.
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sea de una rica ofrenda a presentar al rey Alfonso el Magnanimo
en aquel entonces residente en la ciudad de Napoles (383). Se
refiere que tal obra por indisposicién de Bernat Llopart, la ejecu-
taria otro platero de fama (384), pero en realidad quien la realizé
desde su principio fué el aludido orfebre Francesc Ortal, como
asi nos lo corroboran distintas entregas de oro que le hicieron

(383) J. Ametller Vinyas. “Alfonso V de Aragén en Italia, y la crisis religiosa
del siglo xv”. Gerona, 1903, 11, p. 723, n. 1.

La deliberaciéon de los concelleres al tratar de la ofrenda de tales joyas, aparece
consignada en el acta con estos términes:

“...en lo presenmt fahedor al senyor rey que és rahonable e molt necessari, e
sera un gran esmerc¢ que per los esguarts damunt dits e altres, que lo dit present o
servey sia fet al dit senyor, perd que sia bell e poxant; car aquesta ciutat és molt
famosa en las parts de Italia, e per esguart del dit present o joyell, la fama de la dita
ciutat resonera en aquelles parts.

E per alguns del dit Consell era mogut que seria propri que lo dit servey o
johell fos una ymage de sancta Eulalia, patrona de aguesta ciutat, qui fos tota d’or
la qual estaria en la capella del dit senyor.

E d’altra part, una bella e gran concha d’argent sobredaurada per estar en lo
tinell del dit senyor. E que en quecd dels dits johells fossen posades les armes del
dit senyor e de la dita ciutat; e com lo dit senyor veuria los dits joells hauria a
memoria la dita cintat.”

AHCB, reg de deliberaciones, afios 1450-52, f. 46 v.°: 14 mayo 1451.

En el acta de una deliberacién de los concelleres barceloneses, se dan algunos
detalles sobre la forma de tales piezas de arte, como es de ver por los siguientes
textos:

“E aximateix ne haurien comunicat ab argenters de la foria, e de la guantitat
que costarien, e aprés eren venguts a concloure’n ab un argenter, ab lo qual eren
romases que la ymaige representant la dita gloriosa sancta Eulalia, fos d’aur
de XXII. quirats, e de pes de .XXXV. en XXXX. marchs. La qual haie d’alt sens lo
peu, tres palms de cama; e que tingue en una ma lo seu martiri, ¢co és, un
equleo. E quo lo dit argenter haie de mans per fer e obrar la dita ymatge, a rahé
de .XXXXYV, florins lo march de co que pesara, en los quals sien compreses les
minves, e totes les despeses que vagen a carrech del argenter.”

“E la dita concha sia d’argent, de pes de .CC. marchs, poch més o menys que
haie de travers, de vora a vora, de .V. en .VL. palms de cana, e de pergent, dos
palms e mig, poch més o menys e ab .VL. peus, quescit dels quals haie d’alt poch
més o menys, ab quatre nanses. E que entorn de la concha sien les divises del dit
senyor, ¢o és, los mills, libres e sitis perillosos, e que sien fets a la vora, compar-
tint per .VI. parts los rats pimyats, los quals portaran .VI. vergues que faran servitut
per portar un pavellé bastit sobre la concha, a i gque guant lo dit senyor se volra
mullar, puxe entrar en bany dins la dita concha. E més, sobre lo cap de les .VL
vergues, sia fet un griu ab lo timbre e armes de dit senyor. E en los dits peus
e vora de la dita concha, seran mesos les armes del dit senyor, e de la ciutat,
compartides segons se pertany.”

El coste total de tales obras se valora en 5.500 libras barcelonesas.

AHCB, reg. deliberaciones, afios 1450-52, ff. 57-57 v.°: 10 junio 1451.

Segiin testimonio de Bruniguer, tales obras fueron concertadas el dia 18 de
jumio de 1451, y el 10 de diciembre, de aquel propio afio, varios expertos practi-
caron un reconocimiento de dichos joyeles.

E. G. Bruniquer. “Ribriques de Brumiquer”, II. Barcelona, 1913, p. 212.

(384) J. Ametller Vinyas. “Alfonso V de Aragén en Italia, y la crisis religiosa
del siglo xv.” Gerona, 1903, II, p. 723, n. 1.
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los concelleres, y varias cartas de pago a cuenta de las citadas
obras. Estas cuales una vez terminadas las reconocieron varios pla-
teros, en calidad de expertos, entre ellos Bernat Llopart, consi-
derado, como ya hemos indicado, como rival del orfebre autor
de tales joyas, dignas de ser ofrecidas a un monarca (385).

(385) En diferentes actas de las deliberaciones de los concelleres, aparecen
gnoﬁdas varias entregas de oro a “Francesch Ortal, argenter qui ha carrec de dits
joiells.”

AHCB, reg. deliberaciones, afios 145052, ff. 6163 v.°: 2, 5, 8, 12, 15, 19, 21 y
28 julio, y 11 agosto 1451.

Parte de aquel oro fué adquirido de los plateros Pere Porta, Antoni Jorda y
Nicolau de Bages.

AHCB, reg. deliberaciones, afios 1450-52, ff. 61-63 v.°: 28 junio, 8, 15 y 28
julio 1451.

Por lo que se refiere a cantidades mandadas librar por los conmcelleres a Fran-
cesc Ortal “per la operacio de fer los dits joyells”, aparecen aneotadas eunatro en-
tregas de 300 libras, una de 200, otra de 100, otro libramiento de 1145 libras, 12 suel-
dos y un dinero, y finalmente como saldo y finiquito de cuentas, 36 libras 18 sueldos
y 11 dineros, “degudes a compliment per resta de tot ¢o que li era degut per
rahé dels dits joyells.”

AHCB. Reg. deliberaciones, afios 1450-52, ff. 63-64 v.°, 66: 16 agosto, 13 oc-
tubre, 11, 20 y 26 noviembre, 11 y 18 diciembre 1450, y 18 enero 1452.

Los expertos que reconocieronr las joyas recién confeccionadas fueron los
orfebres que se citan en el acta de la deliberacién de los concelleres en la que
se acordé el pago de sus correspondientes honorarios.

“Pere Steve, argenter, e consol ’any present del Offici dels Argenters de la
Ciutat, rebent per si e per alires argenters, devall nomenats, desset florins e mig,
o per aquelles .VIIIL® liures, XII. sous,. V1., les quals los dits honorables con-
sellers han tatxades al dit Pere Steve, Steve Stalrich, Bernat Leopart mestre
Joan de Pisa, Galceran Marquet, Joann Oliver, ¢ Joan Espano, per diverses treballs
per ells sostenguts, axi en regonéixer dits joyells, com en altra forma si havien lo
compliment que devien.”

AHCB. Reg. deliberaciones, afios 1450.52: f. 65 v.° 23 diciembre 1451.

Una nota curiosa a transmitir es la relativa al pago del estuche para conservar
la imagen de santa Eulalia, para regalar al rey Alfonso V de Aragén.

Sabemos que “Jaecme Gili, bayner”, percibié 15 libras, 16 sueldos y 6 di-
_ neros, “que li son degudes per rahé de un estoig de cuyro e de fusta per ell fet,
dins lo qual és conservada la ymatge d’aur representant la gloriosa santa Eulalia,
per tant que sia presentada al senyor rey.”

AHCB, reg. deliberaciones, afos 1450-52, f. 64 v.°: 23 diciembre 1451.

Documentalmente se declara que el orfebre Francesc Ortal, es el autor del
ostensorio de Gerona, pieza artistica de extraordinaria riqueza. Asi se deduce
de las cantidades entregadas a “Franci Ortall, Artall o Artal”, cuyo apellido apa-
rece en un libro de cuentas con estas variedades de grafia. Pero segiin el P. Fita,
el verdadero apellido, es el de “Ortall”, aunque nosotros nos inclinariamos per el
de Artan aun hoy dia muy popularizado en la cindad de Gerona.

F. Fita Colomé. “Los reys de Aragé y la Seu de Girona, desde I’any 1462 fins
al 1482.” Barcelona, 1873, p. 25.

Del orfebre Francese Ortal, perteneciente a una familia de plateros gerundenmses
nos son counocidas otras dos obras, tales como la confecciénr de una vajilla que
la cindad de Gerona ofrecié al rey Alfonso V, en el afio 1430, y aquella otra en
la que consta como, doce afios mas tarde, acabé la eruz que para el monasterio de
Santa Maria de Ripoll habia empezado el platero valenciano, Joan de Castellnou.
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La confeccién de una cruz procesional de plata para la iglesia
de Santa Maria de Serrateix, fué concertada por el orfebre bar-
celonés Bernat Llopart, asi como la de un bacin que se utilizaba
para la eleccion de los diputados de la Generalidad ecatalana,
cuya labor fué tasada por los plateros barceloneses Antoni Veli,
Miquel Bofill, Francesc Ortal y Bartomeu Serda. Asimismo Ber-
nat Llopart, es el artifice del relicario o “Lignum Crucis”, do-
nado por el abad Bernat Estruch, al monasterio de San Cugat
del Vallés (386). Esta ultima joya fué destruida durante los
aciagos meses del afio 1936.

Consta, ademas, que Francesc Ortal, practicé los ejercicios de pasantia de su
oficio en el Gremio de Plateros, de Barcelona.

F. Duran. “La Orfebreria Catalana”, en “Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos”, Madrid 33 (1915), pp. 113, 270, 273. -

(386) AHPB. Bernardo Pi, leg. 8, man. com. 50, afio 1438: 19 julio 1438.

“Taxacié del baci. ‘

Eadem die [8 agosto 1458], Antonius Vell, et Michael Bofill, argentarii et
consules, hoe anno, Officii Argentariorum; et Franciscus Ortal et Bartomeus Serda,
argentarii huius civitatis, electi per dominos deputatos et auditorum compotorum
ad taxandum precium bacini per Bernardum Leopart, argenterium dicte eivi.
tatis facti pro mittendo los rodolins pro eleccionibus futurorum deputatorum et
auditorum compotorum Generalis.

Viso ipso bacino, et inter eos habito multo c¢ollogquio medio iuramento per
eos prestito de tatxando secundum Deum et bonam conscienciam, favore, amore,
odio, et rancore post positis, taxarunt quod dictus Bernardus Leopart debet ha-
bere per marco, inter argentum et aurum et labores suos, decem libras barchino-
nenses monete currentis pro quolibet marco, et quod dictus Bernardus Leupart,
teneatur smaltare duas cruces factas in dicto bacino de rogicler.”

ACA. Generalidad, reg. 111. f. 3 v.°

“Sit ommibus notum. Quod ego, Bermardus Laupart, argenterius, civis Barchi-
none, confiteor et recognosco vobis venerabilibus et religiosis dominis, fratri Petro
Sicard, fratri Petro Ros, et fratri Bemardo Vilar, monachis et clavariis te[clhee
comunis monasterii (monasterii) sancti Cucuphatis Vallensis, quod tam de pecumia
dicte teche, quam de bonis et denariis qui fuerunt reverendi domini Berpvardi
Sturci, quondam, abbatis dicti monasterii, solvistis, et numerando tradidistis michi
ad meam voluntatem, et mandatum, inter diversas soluciones, de quibus iam ha-
betis apochas sive albarana ommes illas quadrigentas sexaginta septem libras, decem
et septem solidos, et sex demarios monete Barchinone de terno, quas, et quos michi
solvere -debebatis et tenebamini pro faciendo unam crucem argenti, quam feci ad
opus dicti monasterii et in (in) ornamento altaris Beatissimi martiris Cucuphatis,
inter manus, aurum, et argentum meum, que misi in dicta cruce, secundum com-
potum per me vobis datum, et inter me, et vos semel, et pluries correctum etxe-
minatum, ultra quod argentum quod fuit per vos michi traditum pro faciendo
dictam crucem, prout in capitulis inter reverendum dominum abbatem et vene-
rabilem Conventum dicti monasterii, ex una parte, et me, parte ex altera, factis
et firmatis in posse notarii infrascripti lacius continetur. Et ideo, renunciando
excepcions peccunie non habite, et non recepte, et per vos michi non tradite,
et non solute previa racione, facio vobis et dicte teche et vestris in ea successoribus,
et clavaris de dictis quadringentis sexaginta septem libris, decem septem solidis, et
sex denariis, presentem apocham de soluto, solempni stipulacione vallatum. Item,
eciam absolvo, diffinio, et remitto, cum presenti apoche instrumento vobis dictis
venerabilibus dominus clavariis, et dicte teche, et vestris successoribus, et dicto Mo-
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nasterio omnem accionem, peticionem, et demandam, quam ego in quam possem
facere vobis, vel vestris, racione vel ocasione erroris dicti compoto, inter me,
et vos facti, si fortem aliquo tempore apparebit aliquis error penes me; ita quod
nos haberetis michi reffundere seu tornare, aliquid ultra quantitatem supradictam,
ponendo michi et meis super predictis silencium sempiternum, et eciam renuncio
quantum ad hec legi sive iuri dicenti quod propter errorem calculi, errorem com-
poti revadetur, et omni alii juri racioni, et comsnetindine contra hec repngnantibus.
Actum est hoc in dicto Monasterio, vicesima sexta die iulii, anno a Nativitate Do-
mini millessimo quadringentessimo tricessimo sexto. Sig. ¥ num. Bernardi Laun-
pard, iamdicti, qui hec laudo et firmo.

Testes huius rei sunt: venerabilis religiosis, frater Romeus de Curtibus, mo-
nachus dicti monasterii; Bernardus Saltells, argenterius; et Petrus Torrent, mer-
cator, cives Barchinone.

Sig ¥4 num, Iacobi de Mittibe, presbiteri, notarii publici villa sancti Cucuphatis
Vallensis, et Castri de Oetaviano, auctoritate reverendi domini abbatis monasterii
Sancti Cucuphatis, gqui heec scripsit, et clausit cum raso et emendato in linea guinta
ubi raditur et mendatur decem et septem solidos.”

ACA. Monacales, reg. 1307, f. 64 v.°, doc. n.° 42 antigue (948 moderno). Traslade
del documento original, testimoniado por el notario de la villa de San Cugat del
Vallés, Francisco Companyé, en 7 de marzo de 1677. Nota documental que debe-
mos a la deferencia de don José Serra Rossellé, de Rubi. |

Otra nota documental corrobora la confeccion de tal obra por el platero bar-
celonés, Bernat Llopart.

“Bemardus Struch, gracia Dei, abbas huius Monasterii provisus a Benediec-
to XIIIL, anno 22 sui pontificatus, et accepit possecionem 29 desembris ammo 1416.
Hic fuit gerundensis, et prius abbas sancte Marie de Rosis; deinde abbas sancti
Estephani Balneolarum, postea fuit ad Monasterium Sancti Petri de Rodis transla-
tum, ac tanndem abbas huius Monasterii fuit provisus. Fuitque insignis doctor Iuris
Canonici. Suum landabile religionis zelum vite ac morum honestarum aliague
multiplicium virtutum done, testimonia atque opera multa perhibuerunt. Ex suis
sumptibus quadam cruce parva argentea pede deaurato quam propter mortem
perfectam non potuit videre; et postea persolverunt Bernardo Laupart, argenterio,
pro fabrica 65 libras, 10 solidos, 6 denarios,...”

Archivo Diocesano de Barcelona. Legajo San Cugat, manusecrito anénimo,
f. 108 v.°. Cfr. J;, de Peray y March, “San Cugat del Vallés. Su deseripcién y su
historia”. Barceloma, 1931, n. 155.

Mossén Gudiol mos da una pequeiia descripcién de la aludida Vera<Cruz del
monasterio de San Cugat del Vallés. J. Gudiol. “Les Creus d’argenteria a Cata-
lunya”, en “Anuari de I'Institut d*Estudis Catalans” 6 (1915-20), p. 358.

Relaciéon de nnas joyas dadas en garantia de un cemsal muerto, pertemecientes
al monasterio de San Cugat del Vallés, en la que se describe una cruz, con unos
esmaltes con los simbolos de un avestruz y de un castillo. Este dltimo escudo co-
rresponde al del monasterio de San Cugat, mientras el otro era el del abad Estruch,
tal como se nos muestra en una ldpida sepulcral del aludido cenobio. Por estas
circunstancias creemos se trataria de la cruz donada por el abad Bermat Estruch.

“Una creu de argent sobredaurada, obra de massonaria, en la una part, és lo
Crucifix, e la Maria e lo Johan; e baix Latzer, e dalt una imatge de la Resurreccié
a Paltra part, & Nostra Dona ab lo Jhesus al bras, e los quatre Evangelistes. E bax
la lanterna ab sis pilars fornits de imatges, e lo cané, € lo bordé, pesa tot encamarat
XXXXVII. Marchs, levantne quatre marchs de tares, reste net XXXX.III. marchs
de Barcelona.

Item, una creu de altar poqueta de argemt sobredaurada, ab pom de monso-
neria, et tot son forniment. Hi en lo peu quatre smalts, en la ha dels quals ha
un sturg, en l’altre un castell, e los dos algunes imatges, pesa .XIII. marchs,
o entom del dit march.

Item, un cap d’argent sobredaurat, que pesa entorn .XIIIl. marchs e mig, al
dit march.

Item, dos canalobres d’argenmt blanch ab sos peus, ¢ poms, copes e canons
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Segin testimonio del doctor don Agustin Duran y Sanpere, ¢l
propio Bernat Llopart, confeccioné la cruz de plata de san
Nicolas para la iglesia de Santa Maria de Cervera, ademas de
otras obras de las que no da una sucinta relacién (387).

ab lctiuls sunatges e nuets daurats, pesa .VIIII. marchs, .VI. onzes o entorn al dit
march.

Item, quatre calses d’argent sobredaurats, en los quals un poquet ab lurs
patenes obra plana. Ha en los dos, alguns smalts. Pesen tots sets marchs o entom
al diy march de Barcelona.”

AHPB. Bartolomé del Bosch, leg. 9. Manual de negocios del mcnasterio de
San Cugat del Vallés; afios 1468-69: 22 diciembre 1468.

(387) En el ano 1435, los cofrades de San Nicolau, de la villa de Cervera, pac-
taron minuciosamente la fibrica de su cruz procesional, encargando en la capitula-
ciéon “que sia tan gram o maior, € no pas menor, que és aquella de la Confraria de
madona Sancta Maria, de la dita vila de Cervera, la qual en Bernat Leopart hobra
en casa de Mare Canyes.”

A. Durin y Sanpere. “Orfebreria Catalana”, en “Estudis Universitaris Catalans”,
Barcelona, 8 (1914), p. 152.

Debemos advertir que la mencionada cruz de la Cofradia de Santa Maria, de
Cervera la confeccioné en 1419 el orfebre Mare Canyes, secundado en su labor por
los orfebres Antoni Boscd, y Bernat Llopart. Este tultimo consta convivia con su
maestro Mare Canyes, “Bernardus Leupart, argenterius, commorans cum dicto
Marcho Canyes.”

AHPB. Antonio Brocard, leg. 1, man. afio 1419: 14, 16 y 19 septiembre 1419.

Segin el doctor don Agustin Durin y Sanpere, el aludido Mare Canyes, platero,
maestro del orfebre Bernat Llopart, debe ser el mismo artifice que en el
anio 1408, fabricé toda la wvajilla de plata para el servicio de la capilla de los
concelleres de Barcelona, y que asimismo, en 1422 trabajaba para la seo de Vich.

En cuanto al artista Bernat Llopart, el mencionado doctor don Agustin Duran
y Sanpere, da noticia de varias obras ejecutadas por el aludido orfebre para el
servicio del palacio de la Generalidad de Catalufia. Asi, refiere que en 1441, hizo
tres mazas de plata, en 1442, un portapaz de plata dorada, un ecaliz, una pa-
tena, y dos vinagreras de plata también dorada.

El propio sefior Durian y Sanpere, a base de un inventario del afio 1498, refiere
que en la deseripcién del tesoro de la capilla de San Jorge del memorado palacio
de la Gemeralidad, identifica algunas de las amtedichas piezas fabricadas por Ber-
nat Llopart.

A. Durén y Sanpere. “Orfebreria Catalana”, en “Estudis Universitaris Catalans”,
Barcelona, 8 (1914), pp. 152, 154.

Por nuestra parte podemos aportar algunas notas documentales sobre otras
labores realizadas por el orfebre Marc Canyes.

Sabemos que, en 14 de diciembre de 1406, contraté la confeccién de unos
bordones de plata dorada, para el monasterio de Santa Maria de Poblet, por cuya
labor percibié la suma de 184 libras y 12 sueldos barceloneses, de manos del
monje de aquel propio cemobio, fray Doménech de Alcoletge.

ACB. Gabriel Canyelles, man. 6, afio 1406: 12 diciembre 1406; man. 7,
ano 1407: 23 mayo 1407.

Con anterioridad Marc Canyes, cuidé de una determinada obra para el ca-
bildo de la seo de Barcelona.

ACB. Gabriel Canyelles, man. 6, afio 1406: 28 septiembre 1406.

Consta, ademas, que en 1415, Marc Canyes, fabricé dos bordones de plata do-
rada para el monasterio de San Juan de Jerusalén, por emcargo de su abadesa.

ACB. Gabriel Canyelles, man. 15, afio 1415; 12 mayo 1415.

Por una carta de pago otorgada por Marc Canyes, a favor del canénigo de
la seo de Barcelona, Ferrer de Pujol, sabemos cémo a aquél le fueron abonadas
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Este famoso orfebre, Bernat Llopart, terminé los dias de su
vida en el transcurso del mes de febrero del afio 1460 como asi
nos lo certifica el acta de la publicacién de su postrera volun-

tad (388).

por éste 751 libras y 7 dineros de moneda barcelonesa, importe de su salario,
plata y obraje de 72 marcos, 6 libras y media, para la confeccion de una urna de
plata para guardar la cabeza de san Severo, labrada en la cindad de Valencia,
— “yvasa argenti quam fecit et... quam caput argentum sancti Severi positum fuit;
quod capud fabricatum fuerat in civitate Valencie.”

ACB. Gabriel Canyelles, manual afio 1417: 4 diciembre 1417.

Asimismo, se constata que el orfebre Mare Canyes, cuidé de la confeccién
de una joya,— “quoddam rell auri” —de 24 quilates para enriquecer la custodia
donada por la reina Violante de Bar.

ACB. Gabriel Canyelles, man. 18, afio 1418: 26 agosto 1418.

Una nueva referencia nos da la noticia de que el orfebre Marc Canyes, en 1422,
trabajaba en la catedral de Vich.

F. Duran. “La Orfebreria Catalana”, en “Revista de Archives, Bibliotecas y
Museos”, Barcelona, 33 (1915), p. 270.

La defunciéon del platero Mare Canyes, debié acaecer entre los dias 24 y
27 de octubre de 1436, o sea en las fechas respectivas de la firma de su testa-
mento, ¥ la de la publicacién de su postrera voluntad.

ACB. Gabriel Canyelles, bolsa de testamentos.

De Marc Canyes, podemos indicar, que figura como avalista del pintor Lluis
Borrassa, en el contrato para la pintura del retablo de Sant Llorens dels Marunys.

AHPB. Bermardo Pi, leg. 12, man. afios 1418-19: 8 marzo 1419, Cfr. J. M.* Ma-
durell, “Luis Borrassi. Su escuela pictérica y sus obras”, en “La Notaria”, Barce-
loma, 79 (1944), p. 193, doc. 91.

(388) Testamento de “Bernardus Leopart, argenterius civis Barchinone, filins
Simonis Leopart, civis Valencie, et domine Caterine, eius uxoris deffunctorum”,
otorgado el dia 11 de febrero de 1460. Actuaron como testigos instrumentales de
este acto de postrera voluntad, “Dionisius Moliner, magister Secce monete Barchi-
none; Arnaldus Gomar, mercator; et Michael Comes, argenterius cives Barchinone”.
Consta fué publicado el dia 17 de aquel propio mes y afo, después de sepultado el
cuerpo del difunto testador.

AHPB. Francisco Terrassa, leg. 9, lib, 1 de testamentos, afios 1439-71.

Bernart Llopart, — “Bermardus Leopart, argenterius Barchinone” —, tuve un
discipulo llamado Antoni de Serra, — “Anthonins de Serra, filium Grosselli de Serra,
gquondam habitatoris ville de Horistany, Insule Sardinie et domine Margarite, guon-
dam, eins uxor” —. Este aprendiz prometié a su maestro, en convivir con él a fin
de aprender el citado oficio de orfebre, durante cinco afios a partir del 1 de mayo
de 1426, en virtud de lo pactado en la escritura otorgada el dia 8 de julio de aquel
propio afio ante el notario de Barcelona Juan Reniu. Incumplida la contrata por
la fuga del aprendiz, Bernat Llopart, otorga poderes a “Petrum Divinat, notarium
habitatorem ville seu castri Callarii dicte Insule Sardinie”, a fin de compelir a
Antoni de Serra al cumplimiento de los pactos de la aludida contrata.

AHPB. Juan Reniu, leg. 5, man. afios 1431-32: 10 mayo 1432.

Félix Duran: sefiala a Bernat Llopart, como autor de la Cruz de San Nicolis,
de Lérida, y al propio tiempo nos da noticia de otro artifice llamado Benet
Llopart, tal vez pertemeciente a la dinastia de plateros que ostentaron este mismo
apellido, al cual en 1469 le fué encargada la comfeccion de una maza para el
bedel de la seo vicense.

F. Durédn. “La Orfebreria Catalana”, en “Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos”, Madrid, 33 (1915), pp. 272.

Otra de las obras de arte confeccionadas tal vez por Benet Llopart, fué la de
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Como posibles antecesores de Pere Llopart, artifice de Ia
urna de san Ermengol, podemos indicar a Salvador Llopart y

un bacin de plata para el servicio de la iglesia del monasterio de Montealegre,
como es de ver por la sigmiente nota:

“Item, a .XXIIII. de gener [1461] pagui a n Leopart, argenter per resta de
major quantitat, per hun baci d’argent que li avia fet fer fra Joan de Nea per a
Pesglésia, vint e quatre linres: XXIIII, lliures.”

Archivo de la Corona de Aragén. Monacales. reg. 2065, “Libri primis Domus
Montis Ilaris”, f. 7.

En 1423 y 1428 existia en Barcelona, un orfebre llamado Bartomeu Llopart, —
“Bartholomeus Leopardi argenterius, Antomia eius uxor” —.

AHPB. Juan Reniu, leg. 2. man. afio 1423: 18 abril 1423; Pedro de Puig,
leg. 1. man. 13 afios 1427-28: 12 abril 1428.

Bartomeu Llopart, poseia una casa en la calle del Mar de Barcelona, en la cual
fueron practicadas diferentes obras de reparacién.

Asi los carpinteros Bermat Palau y Gabriel Janer, le suministraron el maderamen
necesario, de acuerdo con el siguiente detalle: “quindecim bigues de alber bonis
et receptibilibus, longitudinis gquadraginta trium palmorum”, * viginti sex lates, lon-
gitudinis XXXX. palmorum”, “Item, tribus jassenes de quarentens”.

Por otra parte, los maestros de obras barceloneses Jaume Pardoe y Guillem
Morell, efectuaron los trabajos siguientes: “enderrocar la volta e los archs de dit
alberch”, “E aximateyx puiar pilars, ¢ haquells necessaris al dit alberch per metra
jassenes. E cubrir la cuberta subirana, per fer teulada, E aximateix la cubeta jusana,
e migenarho, e cloure a part de la carrera. E aximateix levar lo volt del portal,
e metrey un limdar”.

AHPB. Juan Remnin, leg. 3. man. afio 1428: 1 y 8 octubre 1428.

Carta de pago otorgada por “Bartholomeus Leopardi, argenterius, civis Barchi-
none” a favor de “Anthonio Tries, argenterio, civis dicte civitatis”, por 5 libras
y 10 sueldos barceloneses de moneda de terno, precio de venta de “quandam partem
cuiusdam sostre versus meridiem”.

Firman como testigos instrumentales del otorgamiento de esta escritura:
“Iohannis Berengarius, lepiderius, civis, et Anthonius Sauri, argenterius, habitatores
Barchinone”.

En otro documento transcrito a continuacion del anterior, “Nicholauna, uxor
discreti Jacobi Juglar, notarii, civis Barchinone”, con el consentimiento de su
esposo, loa, aprueba y ratifica la referida venta hecha por su primo Bartomen
Llopart, — “Bartholomeum Leopardi, fratrem germanum meum” —.

AHPB. Juan Reniun, leg. 5. man. afio 1431: enero 1431.

Creemos conveniente indicar que a la munificencia del orfebre Antoni Tries,
se debe la construccién de un portal pétreo para la iglesia parroquial ‘de San Felin
de Sabadell, encomendada al maestro de obras Armand Lor, y la de una imagen
de la Virgen con su Santisimo Hijo, para decorar el timpano de la aludida puerta,
cuya figura entallara el maestro de obras o escultor barcelonés Joan Aimeric, —
“Iohan Almarigna, mestre de cases, ciuteda de la dita ciutat [de Barcelonal” —.
Como asesor técnico de tales obras el magnifico donante Antoni Tries, sefiala en los
correspondientes contratos a su compafiero de oficio, el notable orfebre Mare
Canyes. Unas cartas de pago certifican la efectiva ejecucion de tales trabajos.

AHPB. Juan de Pericolis, leg. 4. man. 9, afios 1420-23: 20, 25 enero, 17 mayo,
6 junio y 15 septiembre 1421.

Enr una de sus salas del Museo de Sabadell se exhiben los restos de la ante-
dicha portada y la imagen de la Virgen entallada por Joan Aimeric.

L. Mas. “Portada gotica del segle 15¢ en “Nostra Comarca. Butlleti del Centre
Excursionista del Vallés”, n.® 42, mayo junio 1931. “La Ciutat”. Sabadell, 4 julio 1931.

L. M[as] Glomis]. “El Museu de Sabadell, complement de I’Arxiu Historic”,
en “Ammari del Museu de Sabadell”, afio 1934, p. 28.

Juan Aimeric, nos es conocido como autor de la magnifica portada gotica de
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a su hijo Anastasi Llopart (389). Este dltimo, en calidad de cla=
vario de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario del convento
dominicano de Santa Caterina, de Barcelona, junto con el or-
febre barcelonés de gran nombradia Joan Matons, autor de la
urna de plata de san Bernardo Calvé, intervino en la firma de
las capitulaciones para el dorado del retablo de la capilla de la
aludida asociacién rosariana, que contrataron los doradores de
nuestra ciudad Agusti Viladomat y Bernat Fabregas (390), Este

la iglesia parroquial de San Marti de Provensals, vulgarmente conocida por San
Marti Vell, que hoy dia afortunadamente nos es dado contemplar. Asimismo sabe-
mos labré una cruz monumental de piedra para la villa de San Feliu de Guixols.

AHPB. Joan Girart, leg. 2. man. afios 1432-33: 13 octubre 1432; Antonio
Brocard, man. afio 1422 (abril-julio): 14 mayo y 8 jumio 1422.

También podemos referir que Joan Aimeric construyé cuatro “carners” de-
lante del portal de la iglesia de Santa Maria del Mar, de Barcelona, por encargo
de los administradores de la Cofradia de la Virgen Maria y de la Vera Cruz, de
Barcelona.

AHPB. Bernardo Pi, leg. 10, man. anos 1425-26: 28 jumio 1425.

(389) Testamento de “Theresa Llopart, muller de Salvader Llopart, argenter,
ciuteda de Barcelona, y en primeres nupcies fui muller de Joseph Cebria, també
argenter, filla de Miquel Oliveras, també argenter, difunt; y de Amna, de aquell
muller, vivent”, otorgado en 17 de julio, de 1653, y publicado a imstancias del
hijo de la testadora Anastasi Llopart,— “Anestasi Lleopart, iuvenis argenti fabri,
Barchinone habitatoris, filii dicte testatricis.”

AHPB. Rafael Juan Cellarés, leg. 19, lib. 4, testam. afios 1653-74, f. 28.

“Salvador Lleopart, argenter, abjunt de comtrast”, pesé y valoré la lampara de
plata confeccionada por el orfebre barcelonés Bonaventura Fornaguera. Esta obra
de arte iba destinada a decorar la capilla que don Diego Girén de Rebolledo
mandé erigir en el ambito de la catedral de Tarragona.

AHPB. José Giiell, leg. 31. man. ano 1685, f. 24 v.°, leg. 6. man. ano 1685:
28 enero 1685,

(390) AHPB. Buenaventura Torres, leg. 11, man. anos 1725-26, f. 97: 17 sep-
tiembre 1725.

) El retablo dorado por los maestros Agusti Viladomat y Bernat Fabregas, o sea
el de la capilla del Rosario del monasterio de Santa Caterina, de Barcelona, ante-
riormente lo habia comenzado a entallar el escultor barcelonés Joan Roig, mayor,
y debido a su prematura muerte, fué terminado por el escultor de Manresa Josep
Sunyer, y el carpintero barcelonés, Sebastid Aldabé.

B. Francisco Buenaventura Torres, leg. 6, man. 15 ano 1704, f. 230 v.°:
7 mayo 1704; man. 16 afio 1705, f. 97 v.°: 13 abril 1705; leg. 7, man. 17 ahno 1706,
ff. 43, 171 v.°: 10 febrero y 15 septiembre 1706.

AHPB. Pedro Martir Torres, leg. 2, man, afno 1735, ff. 105 v.°, 122: 1 y 22
abril 1735.

Es digno de hacer notar la obra del decorado de la antecapilla de la Virgen
del Rosario de la iglesia conventual de Santa Caterina, de Barceloma, en la gue
intervimieron el escultor Pere Costa, el carpintero Sebastida Aldabé y el pintor An-
toni Viladomat.

AHPB. Pedro Mairtir Torres, leg. 3, man. 1, afios 1732-33, f. 25 v.°: 24 enero
1733: leg. 4, man. 5, afio 1737, f. 41 v.°: 11 febrero 1737; leg. 7, man. afio 1749,
f. 134 v.°: 14 diciembre 1749.

La valoracion de la obra de talla y arquitectura coutratada por el escultor Pere
Costa, fué valorada por los maestros entalladores, Josep Sunyer y Lluis Bonifaei,
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novel retablo fué construido con miras a substituir-aquel otro
que en el siglo anterior, entallara el maestro carpintero de Bar-
celona Miquel Notari (391).

No nos es dado determinar, si en realidad Anastasi Llopart,
fué el padre del orfebre Pere Llopart. En 1711, se seiiala a
— “Anastasius Lleopart, auri et argenti faber, civis Barchino-
ne”’ —, como administrador de los bienes de los hijos comunes
a él y a Ménica Llopis, sin que se indiquen los nombres de aqué-
llos en el contrato de arrendamiento de unas casas sitas en Bar-
celona “in vico d’en Janzana”, que otorgé a favor de Jordi
Casadevall (392). Este edificio formaria parte de un grupo de
casas sitas en la misma calle — “in vico d’en Gensana” deno-

minado “lo Hostal d’en Llopis” (393).

JosEp ForNES

En los afios 1786 y 1787, actuaba como escultor y arquitecto
de la obra y retablo de san Francisco de Sales, del templo cate-
dralicio de Santa Maria de Urgel (doc. 69).

en calidad de expertos elegidos por parte del prior del convento de Santa Caterina;
y por los escultores Agusti Sala y Jacinto Miquel, peritos nombrados por el empre-
sario Pere Costa.

AHPB. Pedro Martir Torres, leg. 3. man. 2. ano 1734. f. 135 v.°: 21 diciem-
bre 1734.

En el folio 130 se hace mencién expresa de que Pere Costa, renuncia las dos
contratas anteriormente firmadas para la practica de la citada obra.

(391) AHPB Antonio Batlle, leg. 4, lib. cap. mat. y concord. anos 1608-11,
ff. 75,76: 14 noviembre y 15 diciembre 1611. La efectiva ejecucion de tal obra,
segin nuestras notas de archivo, la acreditan cuatro cartas de pago, en el trans-
curso de los afios 1612 y 1614.

Serra y Boldd, da tan sélo una referencia del nuevo retablo entallado en 1611,
pero sin indicar el nombre del artista que lo ejecutara. Tan sélo indica el coste
de la citada obra limitado a la suma de 1.200 libras, que se ajusta a la cantidad
inserta en la contrata,.

V. Serra y Bolda. “Llibre d'or del Rosari a Catalnnya”, Barcelona, 1925, p. 287.

(392) AHPB. Francisco Buemaventura Torres, leg. 8, man. 22, afio 1711,
f. 345 v.°: 13 septiembre 1711.

(393) AHPB. Francisco Buenaventura Torres, man. afios 1714-15, f. 144 v.°:
27 enero 1715.
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OBRAS DE ARTE

EL ESTANDARTE DE SsAN Ot

Interesantisima pieza de tela de lino bordada de seda, asimis-
mo conservada en el Museo de Arte de Catalufia, procedente de
la catedral de Santa Maria de Urgel, de la que mossén Gudiol
nos ha hecho una amplia descripcién.

Destaca dentro del cuadringulo que forma el estandarte, la
figura del Pantocritor, dentro de una aureola apuntada y ro-
deada de los simbolos de los evangelistas.

Entre las imigenes simbélicas del leén y del aguila, se ve,
en forma bien legible, el nombre de una mujer, que mossén
Gudiol considera corresponde al nombre de la bordadora.
ELIS =— AVA ME FECIT. '

El benemérito arquedlogo mossén Gudiol, al poner de mani-
fiesto la importancia de este banderin, dice que, como a tal, es
un monumento tnico en su género, avalorando las representa-
ciones plasticas bordadas, la circunstancia de llevar el nombre
de la autora que lo pinté a la aguja en el siglo x1, y que a juicio
de tan ilustrado sacerdote vicense, podria ser que aquella artista,
fuese contemporinea del santo obispo Ot (394).

LAS PINTURAS MURALES DE LA CATEDRAL DE URGEL

Las decoraciones murales pictéricas del templo catedralicio
de Santa Maria de Urgel, ampliamente estudiadas por el ilus-
tre arquedlogo mossén Gudiol, ha constituido un bello orna-
mento de la segunda capilla absidal de la aludida seo; como

(394) J. Gudiol Cunill. “La Pintura mig-eval catalana, II. Els primitius. Se-
gona part. La pintura sobre fusta.” Barcelona, p. 482.

Se ha ocupado del estandarte de san Ot, el arqueélogo Joaquin Folch y Torres,
asi como de unos restos de vestuario episcopal procedentes de un sarcéfago de la
catedral de Urgel.

J. Flolch] i Tlorres]. “L’estandart de sant Ot” y “Restes de vestnari episcopal
procedents d’uns sarcofags de la catedral d’Urgell”, er “Anuari de I'Institut d’Es-
tudis Catalans”, Barcelona, 6 (1915-20), pp. 755-761, 782-783.
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asimismo la otra formada por una sola nave, con crucero ¥y un
abside triple, unida al claustro canonical, modernamente dedi-
cada al arcangel san Miguel, en la que, en sus primitivos tiem-
pos, se veneraba como su santo titular, a Pedro, principe de los
apoéstoles.

El pequeiio abside, o sea el segundo del lado de la Epistola
de la iglesia catedralicia urgelense, detras del retablo barroco,
se exhibia una curiosa pintura mural, que ofrecia dificultades
en cuanto a la vision de la totalidad de la misma, impidiendo
asi su mejor estudio. Actualmente las pinturas de la zona alta
se hallan en una coleccién particular, y la Santa Cena de la
parte inferior en el Museo de Vich.

La aludida pintura fué directamente aplicada sobre los si-
llares pétreos, sin ninguna preparacién y con la absoluta ca-
rencia de revoque,

El conjunto pictérico resulta repartido en dos grandes zonas
espaciadas, superior e inferiormente, por unas sencillas orlas,
de un no muy cuidado obraje en relacion a su anchura.

La zona superior, deja exhibir diferentes representaciones
de santos, a ambos lados de la ventana, bordada de arcos en de-
gradacion, que pasa en medio del paramento semicilindrico.

Entre las representaciones plasticas, apenas visibles, se re-
conocen la del martirio de santa Catalina, con el instrumento de
suplicio caracterizado por la rueda de cuchillos, que debia he-
rirla.

Las escenas de la zona inferior son de una mas facil inter-
pretacién, en la que se exhibe en forma patente, la representa-
cion de la Santa Cena, durante la que el Divino Salvador ins-
tituy6 la Sagrada Eucaristia. '

En una extensa mesa, a lo largo de la cual se sientan los
miembros del Colegio Apostélico, presididos por Jesis, que sos-
tiene sobre su seno en actitud de decaimiento al discipulo amado,
se reconoce a Judas arrodillado ante la mesa, que con su mano
izquierda toca una bandeja dentro de la que se ve un pez.

Una de las curiosidades de estas pinturas, es la de la preci-
sion con que se detalla la vajilla, unos panes circulares y unas
cuchillas para el corte de éstos. Una leyenda cerca de cada
figura proporciona el nombre de cada uno de los apéstoles.

Respecto al tipo iconografico del convite pascual, segiin re-
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fiere mossén Gudiol, corresponde al que era usual en la icono-
grafia francesa de la época. Luego aiiade que estas pinturas,
aunque muestran bastante variedad de color y de un mno muy
relevante mérito artistico, parecen corresponder a la segunda
mitad del siglo xm.

Pasando ahora a descubrir las pinturas murales de la ca-
pilla de San Miguel, anteriormente aludida, diremos que entre
ellas sobresale la representaciéon de Dios Omnipotente, sobre un
campo azul, y dentro de una aureola apuntada, prolijamente
ornamentada. Un subpedéaneo circular soporta los pies desnudos
del Dios Creador, sentado en un trono, bendiciendo con su dies-
tra, presentando un libro misterioso sobre la rodilla izquierda
y sostenido por la otra mano.

Los simbolos de los evangelistas, completan la decoracién
de la cuenca absidal, con algunos indicios de las pinturas de un
hombre y de un leén, correspondientes a los santos Mateo y
Marcos. En el otro lado, se muestra el aguila del Vidente apoca-
liptico y el buey, leyéndose, deiras de este animal, la frase:
“NISI LUCH...?”, mientras que el leén ostenta cerca de él, la
leyenda: “maArcus”. Unas anchas orlas rodean la concavidad
absidal.

En la seccién semicilindrica de la capilla, se abren tres ven-
tanas decoradas con motivos vegetales estilizados.

Al parecer, en el grueso de la pared, se mostrarian cuatro
agrupaciones de figuras de santos de pie, pero que el mal es-
tado de las pinturas impide determinar.

Varias otras representaciones pictoricas llenaban el lienzo
de pared comprendido entre el primero y el segundo ventanal,
en el que el pintor plasmé la figura de san Andrés, — “sancTUs
ANDREAS” —, el cual ostenta una pequeiia cruz astada, dis-
tintiva de su martirio. A su lado se ve la figura de san Pedro,
— “SANCTUS PETRUS” —, que muestra las llaves alusivas a su
poder celestial.

En medio de la segunda y tercera ventana, aparecen las
imagenes de Maria Santisima, y san Juan. — ““SANCTA MARiA,
SANCTUS IOHANNES’ —, vestida aquélla con un manto ce-
rrado sobre su cabeza, a guisa de toca: y la del discipulo
amado, como la de los demas apdéstoles, pero con tinica y manto
cruzado sobre su cuerpo. Al parecer san Juan Evangelista, esta
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en conversacién con la Madre de Dios y adoptiva suya, la cual
lleva en su mano izquierda, velada por el manto, una rica co-
rona, mientras el apéstol presenta un libro cerrado.

En el iltimo espacio, entre la tercera y la cuarta arista absi-
dal, se reconoce la figura de san Pablo, — *““saNcTUS PAULUS” —,
y la de otro apdstol, poco visible, que es de suponer represen-
taria a san Jaime, — ““SANCTUS 1ocoBUS” —, quedando del todo
perdida la imagen del otro santo que completaria el grupo de
los tres discipulos de Jesucristo.

Encima de tales figuras corre una faja blanca, la cual ofrece
una leyenda alfabética de dificil interpretacién para descifrar
su sentido. ... DOQUAE SUMPSI MEMBRA VEHENDO . Siguen luego
otras letras apenas legibles: ““...NDE RE CRE IUDEX SAN...”

El zécalo del abside presentaria las acostumbradas estofas
que cerrarian el altar.

Finalmente mossén Gudiol, conceptia que la decoracién mu-
ral de san Miguel, de la Seo de Urgel, fué practicada por un
buen artista y excelente decorador (395).

E1L ciMBORIO DE ESTAMARIU

Valiosa obra artistica actualmente, asimismo conservada en
el Museo de Arte de Cataluna, procedente de la parroquia de
Estamariu, del obispado de Urgel.

Forma una cubierta piramidal, colocada sobre cuatro arcos
trilobados que descansan sobre otras tantas colummnas, provis-
tas de sus bases y capiteles.

Es una obra de madera, decorada a policromia por un artista
no despreciable, que quiso dejar pruebas de su arte.

En el interior del cupulin, sobresale la figura del Seiior, en
actitud de bendecir, mayestaticamente sentado, como si ampa-
rase y protegiese el altar. La parte restante esta decorada a base
de una abundante ornamentacién vegetal.

Se trata de un tipo de pleno siglo x1v, especialmente notable

(395) J. Gudiol Cunill. “La Pintura mig-eval catalama, I. Els primitius. Pri-
mera part. Els pintors. La pintura mural”. Barcelona, pp. 470, 255.
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debido a conservar una disposicion tradicional de gran anti-

giiedad (396).

EL ciMBORIO DE SAN SADURNI DE TABERNOLES

El cimborio pintado llamado de los Cuatro Angeles, conser-
vado en el Museo de Arte de Catalufia, procede del antiguo mo-
nasterio de San Sadurni de Tabernoles, cercano a la Seo de
Urgel.

Es un artesonado de cimborio, notable como obra de arte,
cuya ejecuciéon corresponde a la segunda mitad del siglo xm.

La disposicion de su paramento, comsiste en una aureola
circular enriquecida con imitaciones de pedreria, sostenida por
cuatro angeles situados en los angulos del plafén.

Dentro de la aludida aureola, aparece sentada sobre un arco,
la figura de la Divinidad, — “in sede maiestatis” —, vestida con
un manto replegado sobre las rodillas, ademas de la tinica, pre-
sentando ambos brazos en alto, con uno de los cuales bendice,
mientras que con el otro sostiene un cartelén, escrito con la si-
guiente leyenda: “Eco0 SuM -viA VERI-TAS ET-VI-TA.”, indi-
cando asi que El es el camino, la verdad y la vida.

El nimbo crucifero de esta imagen, asi como los pufios de
la tdnica, y los nimbos de los angeles, presentan ornamentacio-
nes en pequeiio relieve (397).

RETABLO DE SANTA BARBARA

Una apoca de fecha 12 de abril de 1357, firmada por un
artista llamado Arnau Pintor, vecino de la ciudad de Urgel, a
favor de los albaceas testamentarios de Pere de Castello, nos
facilita una referencia directamente relacionada con dicha obra.

En la citada escritura, Arnau Pintor, acredita haber pereci-
bido la suma de veintiuna libras, en pago de la pintura del re-

(396) J. Gudiol Cunill. “La Pintura mig-eval catalana, II. Els primitius. Segona
part. La pintura sobre fusta”. Barcelona, p. 365.

(397) J. Gudiol Cunill, “La Pintura mig-eval catalana, IL. Els primitius.
Segona part. La pintura sobre fusta”. Barceloma, p. 380.
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tablo de santa Barbara, para la iglesia catedralicia de Santa Maria
de Urgel, — “istoriam sive retabulum altaris sive presbiteratus

sancte Barbare, instituti in ecclesia Urgellensis per dictum def-
functum” (398).

RETABLO DE SANTA CATALINA

El propio Arnau Pintor, artista ejecutante del pintado del
retablo de santa Barbara, para la catedral urgelense, cuidé tam-
bién de la pintura de otra obra similar, en la que plasticamente
representaria escenas de la vida de santa Catalina, por especial
encargo del baile de la Seo de Urgel, Guillem Ramén de Erill.

El precio fijado para el total y perfecto acabado de la obra
encomendada, fué de cuarenta libras, como asi nos lo certifica
la carta de pago, que con fecha del primero de julio de 1385,
otorgé el artista contratante, Arnau Pintor, para acusar recibo
de una cantidad, por él percibida, a cuenta de la pintura del
mencionado retablo.

Una condicion esencial para el buen cumplimiento de la con-
trata, aparece sefialada en el recibo firmado por Arnau Pintor.
Asi, constatamos cémo el retablo dedicado a la vida de santa
Catalina, deberia ser semejante en cuanto a su forma, al de otro
que se toma como modelo, y que era el de la capilla o presbite-
rato del difunto beneficiado de la Seo de Urgel, Berenguer de
Picamoles, — “pro quondam retabulo pro me vobis faciendo de
vita sancte Catharine, simile et ad formam, cum suis scabellis,
presbiteratui Berengarii de Picamoles, quondam, in sede Ur-
gellensi” — (doc. 2).

La falta de nuevas referencias nos impide determinar el des-
tino de las pinturas encomendadas por el aludido baile urge-
lense.

(398) P. Pujol Tubau. “Notes i documents sobre comstruccié de retaules en
PAlt Pais dUrgell”, en “Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. MisceHania d’estudis
literaris historics i lingiiistics, II. Barcelona, 1936, p. 466.

Un documento del afio 1445, nos da noticia de un hijo del pintor de Perpinya,
llamado Arnau Pintor,— “Clara, filia Petri Prat, hostalerii civitatis Urgelli, sponsa
que venerabili Raymundi Pintor, mercatoris ville Perpiniani, filiique venerabili
Arnaldi Pintor, quondam, pictoris dicte ville”.

ACU. Legajo de contratos y escrituras sueltas: Ciudad de Seo de Urgel,
11 mayo 1445.
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Los CUATRO SARCOFAGOS DE LA CATEDRAL DE URGEL

Entre las cuatro piezas de mérito desigual existentes en la
catedral de Santa Maria de Urgel, se cuentan un par de sarcé-
fagos con sus figuras yacentes en la parte delantera, que guar-
dan las cenizas de los obispos de la didcesis urgelense, Abril
(1257-1259) y Pere de Urg (1269-1293).

Las otras dos obras restantes corresponden a las urnas fune-
rarias de madera bellamente entallada, que contienen las vene-
radas reliquias de fray Pon¢ de Planoles, y fray Bernat de
Travesseres. Ambas piezas sepulcrales estdn estructuradas en
diferentes compartimientos, y sobre ellos se hallan representadas
diferentes escenas de la vida y martirio de ambos frailes do-
minicos.

En cuanto a la diltima sepultura podemos dar una fecha
aproximada de su ejecuciéon concretada entre los afios 1365 y
1370 (399).

Mossén Gudiol al hacer resaltar la curiosa policromia que
presentan algunos sarcéfagos de madera de aquella época, pre-
senta como modelo a uno de los de la catedral de Urgel (400).

Los MmisALES DE LA SE0o pE URGEL

Se conservan tres misales de la catedral de Urgel; uno de
ellos, ilustrado con espléndidas miniaturas y conservado atin en
la catedral, consta como en el transcurso del afio 1396 fué re-
galado a la iglesia catedralicia de Santa Maria de Urgel, por el
obispo de aquella diécesis Galceran de Vilanova (401).

(399) P. Pujol Tubau “Notes i documents sobre la construccié de retaules en
PAlt Pais d&’Urgell”, en “Homenatge a2 Antoni Rubié i Lluch. MisceHania d’Es-
tudis literaris, histories i lingiiisties”, Il. Barcelona, 1936, pp. 466467.

El P. José M.* Coll, al dar noticia de ambos beatos, indica que fray Pong
de Planelles, y no de Pléanoles, era natural de Moya.

J. M.* Coll. “Escuela de lenguas orientales en los siglos X1 y xiv” en “Analecta
Sacra Tarraconensia”. Barcelona, 18 (1945), p. 69.

(400) J. Gudiol Cunill. “Els Trescentistes”, II, 2.* part”. Barcelona, p. 79.

(401) J. Gudiol Cunill. “Els Trescentistes”, II, 2.* part”. Barcelona, 1924,
p- 257.
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Los otros dos ejemplares se conservan en la seccion de ma-
nuscritos de la Biblioteca Central de la Exema. Diputacién Pro-
vincial de Barcelona, y ostentan los ntimeros 1237 y 1238 del
catalogo.

El misal mas antiguo, sefialado con la cota niimero 1237, con-
tiene 112 hojas de pergamino, y en el reverso del folio 2, apa-
rece una escena colorida con la imagen de Jesis clavado en cruz,
y las figuras de la Virgen Maria y san Juan, de una hieratica
expresion. En el f6lio 111 v.°, aparece transcrita la siguiente
nota: “A .IIIl. del mes de juny I’an .M.CCC.L. mori la mo[lt]
honrada madona Sibila, muyller d’en Johan de...”

Mis notable es el misal sefialado con el mimero 1238 del ca-
talogo de la aludida Biblioteca Central, principalmente porque
en el reverso del folio 177 se destaca una pégina miniada atri-
buida equivocadamente a Jaume Cabrera, y que en realidad
debié ser obra del pintor Jaume Cirera.

La aludida ilustracién comprende dos cuadros, es decir el
de la figura de Dios Padre, con la clisica almendra mistica, y
la patética escena del Calvario.

Dos notas curiosas sobre la venta del citado libro creemos
oportuno transcribir, una de ellas inserta en el folio 303, y
la otra en la hoja de guarda posterior del antedicho misal.

Asi la primera nota esta concebida en los siguientes tér-
minos:

“Sapian totz que le present scriut veyran ni legirén, que le
dia primer del mes de aost, hyeu Guillem Staliera, rector de
Alvers, comande a’n Guilhem Moliner, de Tarascé, lo present
libre, per que I’em vendés, o’n fes a quo que a lu fora vist en pre-
séncia de mossén Ramén de Gabre, capella, e de alcus autres pro-
homes del dit loc. E per major fermetat le present scriut e feyt
de ma ma propria, le dia dessis dit, ’an mil .III*.L.XXX. E voli
que si lo dit Guillhem no’l podia vendre que’l bayle a’n Antoni
de Valgrana la Se de Urgel.”

La segunda nota nos certifica la venta del aludido misal por
40 florines, como es de ver en el siguiente texto:

“Fuit venditum istum mixtum misale Guillelmo de Casanoves,
cerdoni, civitatis Urgellensis, per Antonium de Valgran, para-
torem dictem civitatis, precio quadraginta florenos auri de Ara-
gonia, interveniente Petro Arman, presbitero, beneficiato in
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ecclesia Urgellensi, de quibus .XL. florenos est apoca s[eu] serips

tura publica in curia venerabili domini officiali Urgelli in dicta
civitate scriptum per manum Andree Balagarii et Solanell, no-
tarii eiusdem curie in libro comuni, .VII. die mensis novembris,

anno a Nativitate Domini .M.°.CCC°L.XXX"”,

EL RETABLO DE PLATA DE LA CATEDRAL DE URGEL

El templo de la Seo de Urgel, en una época de opulenta pros-
peridad, tanto material como artistica, estaba primitivamente
amueblado del correspondiente altar de precioso metal, dedi-
cado a Santa Maria, el cual, segiin mossen Pujol, seguramente
estaria estructurado en forma de triptico con su adecuado an-
tipendio, y sin duda, dotado del imprescindible cimborio.

Todo ello, fué barbaramente profanado a raiz de su inaugu-
racion, a finales del siglo xm, cuyos perjuicios en la iglesia y
ciudad de Urgel, se cifran en una suma superior a cien mil suel-
dos, que nos dan una idea bastante precisa de la magnitud de
los dafos ocasionados.

Este joyel de la catedral romanica urgelense, es un antece-
dente obligado para explicar la existencia del maravilloso re-
tablo de plata repujada, primorosamente decorado con pedreria
y esmaltes, que se estaba construyendo entre los afios 1347
y 1349, a deducir de las aportaciones en dinero para sufragar
el coste del citado retablo dedicado a Santa Maria, por la dis-
posicion testamentaria de Pere Ferrando, y por las entregas en
monedas y plata por los parientes y presuntos herederos de Ferrer
de Santa Gracia (402).

El ilustre director del Instituto Municipal de Historia de

(402) “Ab la carta continuada en la scrivania de Sanct Od, es un coern de
lexes e ordinacions testamentaries del any MXXXXLVIIL, en cartes .LXXXVI,
és lo testament de Pere Ferrando, lo qual lexa sexanta lliures al retaule que
feyen de la Verge Maria per comprar argent.”

“XV. kalendas madii, anno .M.CCCXLIX. In libro Capituli, in scribania
sancti Odonis, donacié de diners e argent, feta per los parents, e dels bens d’en
Ferrer de Sancta Gracia.”

ACU. Cuaderno “Moble de la Sacristia”. Publicado por P. Pujol Tubau
“Notes i documents sobre la construccié de retaules em I’Alt Pais d’Urgell”, em
“Homenatge a Antoni Rubié y Lluch. MisceHania d’estudis literaris historics i
lingiiistics”, II. Barcelona, 1936, pp. 463-464.
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Barcelona, don Agustin Durian y Sanpere, acertadamente expone
que el empleo en los templos catedrales de los retablos de plata
en vez de los de piedra, ademas de ser de una mayor riqueza,
tenian la virtud de dejar libre el presbiterio, permitiendo una
mayor libertad en las ceremonias litiirgicas, cuando aun se hacia
uso de la catedra episcopal al fondo del abside, o sea en la parte
posterior del altar y del retablo.

Asimismo el propio sefior Duran y Sanpere hace observar que
si se prescinde de los pequeiios altares portatiles de plata que los
reyes llevaban en sus continuados viajes, y que servian como
ofrenda en los lugares de mayor devocién, como por ejemplo
Poblet y Montserrat, como una sefial de privilegio, los retablos
de plata, se encuentran tan sélo en las catedrales (403).

De entre los altares y capillas portatiles propios del rey
Pedro el Ceremonioso, figura un hermoso retablo de plata
dorada, compuesto de tres piezas, salido del taller del orfebre
valenciano, Pere Bernés, que mas tarde aquel propio monarca
se vi6 obligado a empefar, junto con la bella y primorosa joya
llamada “torre del amor”, de plata, también dorada, en la que
el cristal y los esmaltes aparecian en ella diestramente combi-
nados (404).

En la relacion de retablos de plata de los altares mayores de
las catedrales, comprobamos cémo la seo de Elna dedicada a
las santas Julita y Eulalia tenia uno de ellos; la de Valencia
lo ostentaba desde mediados del siglo x1v, para la cual los me-
jores orfebres del reino compitieron en ingenio (405), cuya obra
consta como en el afio 1367 estaba en vias de ser terminada (406),

(403) A. Durin y Sanpere. “Els retaules de pedra. Monumenta Catalonie, II.
Els retaules de pedra del segle xv. Materials per a I'historia de I’Art en Cata-
lunya”. Barcelona, 1936, p. 16.

(404) J. M.* Madurell Marimén. “Las antiguas dependencias del palacio real
maiy;; de Barcelona”, en “Analecta Sacra Tarracomensia”, Barcelona, 14 (1941),
p- .

(405) A. Durian y Sanpere. “Els retaules de pedra. Monumenta Catalonie, IL
Els retaules de pedra del segle xv. Materials per a l'historia de I’Art a Catalunya”,
Barcelona, 1934, p. 16.

J. Gudiol Cunill. “La Pintura mig-eval catalana, II. Els primitius. Segona part.
La pintura sobre fusta”. Barcelona, pp. 400-401.

(406) ACA, reg. 729, f. 164 v.°: Barcelona, 2 enero 1367.

Entre los afios 1369 y 1377 en los registros de la cancilleria real se alude a
las citadas obras. .

- ACA, reg. 744, f. 153 v.°: Valencia, 21 noviembre 1369; reg. 792, f. 104 v.°,
Barcelona, 11 mayo 1371.
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y cuya ejecucion dié motivo a varias incidencias de caracter eco-
némico (407).

Al templo catedralicio de Palma de Mallorca, tampoco le falté
su retablo metilico, construido en el afio 1399 (408), y que sin
duda, no desmereceria en belleza y valor de las antedichas obras.

Por otra parte la seo gerundense, justamente la ciudad mas
combatida y por lo tanto mas castigada por los estragos de las
guerras, es la dinica que conserva su retablo de plata, obra be-
llisima del siglo x1v, que nos permite darnos una idea de tal como
serian las obras perdidas y, que sin duda, contribuye a que ten-
gamos una mayor aiioranza de las mismas (409). En este retablo
metalico trabajé mestre Bartomeu, y las escenas representadas
en relieves hacen referencia a la vida de Cristo, desde la Anun-
ciacion a la Resurreccion. En 1358 el orfebre real Pere Bernés,
anadio un cuerpo inferior, al parecer el mismo que en 1357
habia ofrecido labrar el platero gerundense Ramén Andreu
(410).

El retablo de plata del santuario de Santa Maria de Salas,
cercano a la ciudad de Huesca, estaba formado por piezas des-
montables, y constituye ain hoy dia una bella obra de la orfebre-
ria barcelonesa, que el rey Pedro el Ceremonioso, en 1366, ofre-
ci6 a la Virgen de Salas, en enmienda de haberse apropiado el
aludido monarca de unas lamparas de plata a causa de las ne-
cesidades de la guerra con Castilla. Una larga inscripcion pues-
ta en el dorso de las diferentes piezas de plata de este retablo,
detalla el motivo de su construccién, permitiendo sefalar la
fecha aproximada de la ejecucién de la obra alrededor del
ano 1367. Mossén Gudiol, insinué que la obra quiza pudo salir

(407) ACA, reg. 748, ff. 49 v.°; 50, 50 v.°: Valencia, 20 diciembre 1369.

(408) J. Gudiol Cumill. “La Pintura mig-eval catalama, IL. Els primitius.
Segona part. La pintura sobre fusta”. Barcelona, p. 401.

(409) A. Durin y Sanpere. “Els retaules de pedra. Monumenta Catalonie, II.
Els retaules de pedra del segle xv. Materials per a I‘historia de ’Art a Catalunya”.
Barcelona, 1934, p. 16.

(410) J. Villanueva. “Viaje literario a las iglesias de Espafa”, XII, ”Viaje
a Urgel y Gerona”, Madrid, 1850, p. 182.

F. Fita Colomer. “Los Reys d’Aragé y la Seu de Giroma, desde I'any 1462
fins al 1482. CoHeccié d’actes capitulars escrites per lo doctor Andreu Alfonsello,

vicari general de Giroma, publicadas y anotadas por dom ......... ”. Barcelona, 1873,
pp. 102, 104-106.

J. Gudiol Cunill. “La Pintura mig-eval catalana. II. Els primitius. Segona
part. La pintura sobre fusta”. Barcelona, pp. 398-399.
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del taller de Bernés por ser éste uno de los orfebres'de la corte
aragonesa (411).

No obstante Ricardo del Arco, en su tltima publicacién, co-
rrespondiente al catilogo monumental de la provincia de Hues-

ca, supone que el platero barcelonés Berenguer Tutxé, en el afio
1367 fué el artifice del retablo metalico de Santa Maria de Salas,

del cual tan sélo se conservan siete piezas, correspondientes a los
siete gozos de la Virgen, y en las que se observan algunos restos
de policromia; para ello se basa principalmente en el hecho de
que los relieves llevaban grabada la marca o punzén de Barcelona
(412).

Una nota de archivo, nos corrobora cémo en el afio 1366, el
monarca Pedro el Ceremonioso, se ocupaba de la asignacion de
dineros para la realizaciéon practica del proyectado retablo de
plata de Santa Maria de Salas (413).

Continuando el historial del retablo metalico de Santa Maria
de Urgel, no es facil precisar si, en realidad, llegé a fabricarse
en las fechas citadas por mossén Pujol Tubau, lo que posible-
mente se practicaria con mucha posterioridad como luego po-
dremos constatar.

El contrato. — Un convenio sin fecha, entre el cabildo de la
sede urgelense, y el platero de Barcelona, Guillem Ballell, nos

(411) J. Gudiol Cunill. “La Pintura mig-eval catalana. II. Els primitius. Se-
gona part. La pintura sobre fusta”. Barcelona, pp. 399-400.

Ricardo del Arco. “Orfebres oscenses (siglos xvi, Xxvi1 y xvimr), en “Boletin
de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona”, 6 (1911-1912), pp. 379-380.

(412) Ricardo del Arco Garay. “Catalogo monumemntal de Espafa. Huesca”.
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Instituto Diego Velizquez. Ma-
drid, 1942, p. 107.

(413) Petrus, etc., Dilectis et fidelibus subcollectoribus decime bienalis nobis
penultimo concesse per dominus papam in diocesis Oscensis. Salutem et dileccio-
‘nem. Dicimus et mandamus vobis quot totum id quod nos asignavimus et per nos
ex solvi mandavimus ex peccunia dicte decime ad opus cuiusdam retabuli quod
fieri disposuimus in ecclesia Beate Marie de Salis, tradatis confestim venerabili
in Christo patri Eximino, divina Providencia Oscensis episcopo, cum ad eius
pastoralis offici disposicione pertineat fieri facere sicut et nos volumus fieri reta-
bulum supradictum. Nos enim cum presenti mandamus magistro racionali curie
nostre seu alii cuiumque a nobis de predictis compotum audituro quod nobis
sibi restituente presentem cum apocha de soluto et aliis cautelis ad ea mecessariis
illud quod nos iam dari provideramus pro dicto fiendo retabulo et munc dicto
episcopo dari per nos cum presenti mandamus in nostro recipiat compoto et ad-
mittat. Datam Cesarauguste sub nostro sigillo secreto .XV.* die marcii anmo a
Nativitati Domini .M.°CCC.°LX.° sexto.”

ACA, reg. 1213, f. 40.
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indica claramente se trataba de la confeccién de un retable de
plata, en honor y reverencia de la Virgen Maria, patrona de la
iglesia de Urgel.

La minuciosidad de detalles insertos en la aludida escritura
contractual, facilitan en gran manera el poder dar una amplia
referencia descriptiva de la obra contratada, no sélo por lo que
se relaciona con sus dimensiones, sino también sobre el plazo
de su ejecucion, el precio concertado, y aun, de las formas de
pago establecidas, sin que se olvide una relacién sumaria y
precisa de las escenas a representar, y aun de aquellos pactos
y condiciones similares y comunes a aquella clase de contratos.
No era omitida la parte relacionada con la iconografia del fu-
turo retablo de plata.

En primer término se fijan las dimensiones del retablo en
trece palmos y medio de alna de la Seo de Urgel, en cuanto
a su anchura, y por lo que se refiere a su altitud, en una alna
y un palme. _

Es interesante destacar que el empleo de la plata para una
obra tan suntuosa, se fija tan s6lo en un peso total limitado a
ciento veinte marcos, segin asi lo convinieron el obispo de Urgel,
conjuntamente con el cabildo catedralicio y el platero Guillem
Ballell.

El abono de la mano de obra del artifice contratante se fija
en la cantidad de ocho libras por cada marco de peso de Barce-
lona de la plata labrada y colocada en dicho retablo.

En las aludidas clausulas contractuales no se omite el de-
terminar el plazo para la puntual ejecucién de la obra enco-
mendada, ya que se sefiala un término de cinco afios a partir
de la proxima festividad de Santa Maria de agosto, pero sin que
sepamos a qué aifio corresponde por falta de indicaciéon en el
contrato estipulado, como ya hemos referido.

En una de las condiciones, de caracter econémico, convenidas
en la memorada contrata, se estipula que el pago del primer plazo
de la obra encomendada, se haria efectivo el dia de la préxima
fiesta de Todos los Santos, pero su importe quedaba solamente
reducido a la suma de veinticinco marcos de plata dorada, a
razén de ocho libras de moneda por cada unidad de aquel peso.

Y asi, en esta misma forma y cuantia, durante los aludidos
cinco afios, se vendrian verificando los correspondientes pagos.
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Como saldo o finiquito de cuentas, la idltima entrega se reduci-
ria al abono de veinte marcos de plata labrada a base del precio
convenido, completando asi el pago del valor total de la labor
concertada.

Terminada la obra, se establece que el platero Guillem
Ballell, venia obligado a personarse en la ciudad de Urgel, a
fin de cuidar del colocado y asiento de dicho retablo, cuyos gastos
correrian de su propia cuenta, hecha excepcion de los del trans-
porte de la pieza contratada, que irian a cargo del cabildo de la
sede urgelense.

La parte iconografica del retablo de plata dedicado a Santa
Maria, corresponde a siete escenas relativas a la vida de la
Virgen, tales como las de la Anunciacién, Natividad, Epifania,
Resurreccion y Ascensién del Seiior, la Venida del Espiritu
Santo y la Asuncion de Maria Santisima.

Se convino, ademas, que un pequeilo departamento, po-
siblemente el del centro del retablo, llamado “finestratge”, se
habilitaria para la reserva del Santisimo Sacramento.

Las condiciones técnicas del memorado convenio, permiten
referir que el artista contratante venia obligado a responder de
la buena ejecucion de la mencionada obra, empleando plata fina
de excelente calidad, contrastada con la marca de Barcelona,
como garantia de aquel precioso metal. El artifice platero, se
obligaba en cuidar del dorado de cabellos, barbas, brocados,
diademas de mantos y coronas y demas cosas de los personajes
que ilustran las historias del retablo, a juicio de dos plateros.

En un nuevo pacto de tipo econémico, se establece que de
la cantidad correspondiente al pago del iltimo plazo del precio
total convenido en la contrata, el cabildo catedralicio de Urgel
podria retener las suma de cien florines, hasta tanto que el pla-
tero barcelonés Guillem Ballell, hubiese efectuado la colocacién,
el clavado, y aun, el asentamiento definitivo del memorado re-
tablo.

Por otra parte, el platero contratista de la citada obra, venia
obligado a recibir toda la plata que por mediacion del capitulo
de la aludida catedral le fuese suministrada, al precio corriente,
en el dia de la entrega; en el mercado de Barcelona (doc. 4).

Con posterioridad a la firma de la contrata que ahora aca-
bamos de comentar, en una fecha coincidente con el dia 22 de
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marzo, pero sin indicacién de aiio, a instancias del platero G-
llem Ballell, se practic6 un requerimiento de pago al obispo y
al capitulo de la canénica urgelense, para lo cual el notario
requirente se personé en los claustros del citado templo cate-
dralicio, una vez terminada la misa conventual.

En la mencionada acta de requerimiento, Guillem Ballell,
expone sus quejas por las dilaciones experimentadas en el cum-
plimiento de los pagos convenidos en el contrato, al mismo tiem-
po que explicitamente declara estar la obra inacabada, la cual,
por otra parte el requirente se compromete a terminar si le
fuesen abonadas las cantidades que se le adeudaban en satisfac-
cién de dicha obra. Finalmente, el propio Guillem Ballell, soli-
cita que en el caso de que no se liquidasen las cantidades por él
acreditadas, se le librase de la obligacion contraida en con-
cepto de fianza, como consecuencia del incumplimiento de los
pagos concertados (doc. 5).

No obstante, la falta de la indicacién precisa del afio en que
fué autorizada la aludida contrata, en el acta de presentacién
de la protesta o requerimiento notarial anteriormente dichos,
nos ha sido dado encontrar una dpoca o carta de pago, otorgada
por el platero barcelonés, Guillem Ballell, de fecha 9 de abril
de 1410, y que éste otorgé a favor del canénigo de Santa Maria
de Urgel, Jaume Fabre. Comprobamos c6mo en este recibo Gui-
llem Ballell, acredita haber recibido una partida de plata limi-
tada a veinticinco marcos y tres onzas, a razon de nueve florines
por cada marco de peso, lo que nos da un valor total de ciento
veinticinco libras, y doce sueldos barceloneses.

En esta carta de pago Guillem Ballell hace constar que la
mencionada entrega de aquel precioso metal, era destinado a
la fabrica de un retablo de plata que por encargo del aludido
cabildo urgelense, debia obrar juntamente con el platero de
Barcelona, Romeu dez Feu, para el ornato de la sede catedra-
licia de Santa Maria de Urgel (doc. 6).

Este documento que acabamos de aludir, por si solo, no es
lo bastante explicito para poder declarar si se trata de la con-
feccion de otro retablo de plata, o bien del mismo dedicado a la
Virgen Maria, contratado personalmente por el propio Guillem
Ballell, cuya contrata, por otra parte, no nos consta si fué re-
novada a raiz del requerimiento notarial, de que mas arriba he-
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mos hecho mencién, conjuntamente con su compaifiero y con-
socio, Romeu dez Feu.

Otra posibilidad digna de hacer observar, es la de que, tal vez
el primitivo encargo del memorado retablo de plata de Santa
Maria de Urgel, lo fuese a nombre de los dos artifices plateros
Guillem Ballell y Romeu dez Feu, aunque claramente compro-
bamos cémo el primer contratista lo fué, tan sélo, el propio

Guillem Ballell.

Descripcion del retablo. — Un interesante inventario del co-
pioso mueblaje del altar y sacristia de la iglesia catedral de
Urgel, de fecha 7 de febrero de 1573, nos ofrece la oportunidad
de poder describir el magno retablo de plata que decoraba el
altar mayor del templo romanico urgelense dedicado a Santa
Maria.

Asi hallamos minuciosas noticias del que fué bellisimo re-
tablo de orfebreria de la catedral de Urgel, que en el transcurso
de casi tres siglos, persistié en el lugar mas preeminente del ci-
tado templo catedralicio, o sea hasta el afio 1631, en que fué
substituido por el nuevo retablo que se mandé entallar, se-
mejante al de la seo de Barcelona, costeado por el arcediano
mayor de la sede urgelense, Francisco Morillo.

El retablo de plata, que ahora vamos a describir, constaba
de tres partes principales, a saber el antipendio que decoraba
completamente la mesa del altar; el retablo propiamente dicho,
distribuido ¢n tres cuerpos; y por fin, el cimborio o baldaquino
que cubria el conjunto de los diversos elementos que constituian
el altar.

Antipendio. — Consta estaba dividido en tres compartimien-
tos, en los que se mostraban diferentes imagenes de plata.

En la pieza central, destacaba la figura de Dios Padre, enri-
quecida con la aplicacién de sesenta y nueve piedras engastadas
de distintos colores, entre grandes y pequeinas; rodeada de las
imagenes de los cuatro evangelistas, con los animales simbélicos
correspondientes a cada uno de ellos, repujados en plata.

Los otros dos departamentos, mostraban las representaciones
de varias imagenes de santos, de plata, en relieve. De entre ellas,
sobresalia la de san Miguel, con un engastado de plata sin pie-
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dra alrededor del arcingel, y cuatro esmaltes con una cruz 'y
una llave pintada. Enriquecian la decoracién de estas figuras,
veintidés piezas engastadas de diferentes colores.

Asimismo, se distinguian las figuras de dos angeles de plata,
mostrando, cada una de ellas, dos esmaltes con las armas de la
cruz y una llave pintadas sobre los mismos.

Finalmente, la imagen de san Juan Bautista, ostentaba ocho
piedras engastadas también de varios colores.

Retablo. — Instalado encima de la mesa del altar descom-
puesto en tres piezas, una central y las otras dos laterales.

El compartimiento correspondiente al lado de la Epistola,
— “a ma dreta anant vers lo altar” —, contaba con la represen-
tacién plastica de cuatro misterios, o sean, los de la Ascension
del Seiior, Venida del Espiritu Santo, la Asuncién de la Virgen
y la Coronacién de Nuestra Sefiora, mostrando las imagenes que
formaban el conjunto decorativo, repujadas de plata,

Otra pieza lateral correspondiente a la parte del Evangelio,
asimismo estaba subdividida en cuatro historias o misterios, tales
como la de la Anunciacién, Natividad, Adoracion de los Reyes
Magos y la Resurrecciéon de Cristo.

Observamos, también cémo las escenas plasticas relativas
a la vida de la Virgen, correspondientes al lado del Evangelio,
aparecen mas minuciosamente descritas en el inventario que
ahora comentamos que las pertenecientes al lado de la Epistola,
como facilmente nos sera dado comprobar.

En la historia de la Anunciacién, se describe la imagen de
Dios Padre con un pomo dorado en la mano derecha y unos
rayos de plata sobredorada, y la figura del Nifio Jesis con la cruz
a cuestas, y la del Espiritu Santo en forma de paloma. Aparecen,
ademas, sendas iméagenes del arcangel san Gabriel y de la Virgen
Maria, con unas diademas sobredoradas, y un jarro con flores de
plata.

En la historia de la Resurreccion se exhibian los personajes
siguientes: la triunfante figura de Cristo, con su diadema y la
cruz, faltando a esta wltima una banderita de plata. Se mos-
traba ademas un sepulcro con las cabezas y dos brazos de las
personas que lo custodiaban, esto es, un brazo para cada guar-
dian, que ostentan sus “guisarmes’, faltando empero la del in-
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dividuo situado en la parte izquierda de la figura de Jests
resucitado. '

Existian ademas tres imagenes corpdreas enteras de tres guar-
dianes, dos de ellos armados con sus lanzas, uno de los cuales
ostentaba ademas un puiial, mientras que el otro carecia de
esta arma blanca.

A los pies de estos soldados custodios del sepulero de Jesis,
se muestran dos yelmos de armadura blanca. Otra de las aludi-
das figuras de guardianes, aparece con la actitud de estar ten-
dido en el suelo con el yelmo colocado sobre su cabeza, mien-
tras que en una mano tenia un pumal y en la otra un bastoncito.

En el cuadro representativo del misterio de la Ascensiéon del
Sefior, se mostraba la imagen de Cristo decorada con una dia-
dema y en torno de Aquél, aparecia una nube, una montaia, la
Virgen y los apéstoles. Todos los elementos anteriormente di-
chos a excepcién de la figura de Jesis, eran de quita y pon,
— “que tot axé, fora de Crist, esta de una pessa llevadissa™ —.

Podemos referir, ademas, que en el compartimiento desti-
nado a representar la escena de la Natividad del Seiior, destaca-
ban tres grandes imagenes corpéreas de plata, correspondientes
a la Virgen Maria, san José y otra santa, cuyo nombre no se
indica, rodeadas de pequefios personajes, tales como pastores,
y aun del buey, el asno, ovejas y cabras, completando la escena
un paisaje formado por montafias y arboles. No faltaba el hu-
milde pesebre navidefio, en medio del cual se mostraba el Nifio
Jestis, nimbada su cabeza con rayos de plata sobredorada. Fi-
nalmente, se especifica que las figuras representativas de la Vir-
gen Maria y de san José, ostentaban también diademas sobre-
doradas.

La Adoracién de los Reyes magos, es otro tema alusivo a la
vida de la Virgen, desarrollado en otro de los compartimientos
del memorado retablo de plata de la Seo de Urgel. El conjunto
de la escena lo formaban siete personas, es decir, la Virgen, el
Nifio Jestis y san José, ostentando las imprescindibles diademas
de plata sobredorada; los tres monarcas con sus vasos de plata
también sobredorados, y por fin un esclavo negro que tiene dos
“medaxis”, que tan sélo sacan la cabeza, por estar en el extremo
del cuadro. Como complemento de la representacién de la Epi-
fania no falta la correspondiente estrella que guié a los magos
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al Portal de Belén, y que para mayor visibilidad era de plata
sobredorada.

En el recuadro representativo de la historia de la Venida del
Espiritu Santo, se veia a la tercera Persona de la Santisima Tri-
nidad simbolizada por la figura de una paloma, nimbada con un
conjunto de rayos de luz grandes y pequefios, y una nube. La
imagen de la Virgen estaba decorada con la clasica diadema so-
bredorada, y aquella Reina y Madre aparecia sentada en su trono
y rodeada de los apéstoles. Al igual que la pieza del retablo desti-
nado a la representacion plastica de la escena de la Ascension
del Seiior, contaba con algunos elementos levadizos, o de quita
y pon, — “y tot aixé, fora del Sperit Sanct, y dels raigs y del
nuvol, esta tot de una pessa levadissa” —.

El misterio de la Coronacién de la Virgen, mostraba la figu-
ra de Dios Padre, con su cetro en la mano y la corona real en
la cabeza, y una corte de honor formada por ocho o nueve
serafines. En la otra mano ostentaba una corona para coronar a
la Virgen. Completaban el conjunto decorativo, una caja, un
banco, y unos torreones en cada extremo, mientras que en la
parte alta se mostraban tres “sobrecels”, cincelados a la moderna.

Por fin en el compartimiento dedicado a la Asuncién de
Nuestra Senora, se mostraba la Virgen tendida en su lecho, ro-
deada de once apodstoles. Se hace constar que toda esta pieza
era desmontable o de quita y pon, — *y tot se té ab una pessa
levadissa™ —.

Se anota ademas la circunstancia de que este retablo contaria
con unas puertas de madera, que se cerrarian con llave.

Prescindimos de dar nuevos detalles de esta magna obra de
arte para remitirnos al documento que transcribimos en apéndi-
ce al final de estas notas (doc. 47), y aun de otros minuciosos
detalles que nos proporciona el tantas veces aludido, el bene-
mérito mossén Pere Pujol Tubau.

He aqui descrito el retablo mayor de Santa Maria de Urgel,
que la documentacién antigua no ha dado a conocer, y por él
nos podemos formar una ligera idea de su riquisimo conjunto,
el cual en el transcurso del tiempo debié sufrir algunos reto-
ques, como por ejemplo, en el espacio central para dar cabida al
sagrario, aunque su instalacién era prevista en el contrato. Des-
pués de tantos afios muchas de las piezas y adminiculos que in-
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tegraban la estructura de aquel famoso retablo metalico; se* fué-
ron diseminando, como nos lo comprueba un inventario del
afio 1481, en el que se incluye una caja en la que se conservan
restos de aquel retablo, — ““una capca en que ha moltes pece-
tes d’argent del altar mayor” —, que mas tarde fueron utili-
zados para la confeccion del relicario de la Santa Espina. Asi,
mossén Pujol, refiere que el pie lobulado del relicario de cristal
de la Santa, Espina, parte integrante del tesoro de la catedral
de Urgel, esta formado por sendas hojas de plata, con decora-
cién en relieve de factura antigua (414).

Finalmente hagamos constar que para la mejor conserva-
ciéon del memorado retablo de plata de la iglesia catedralicia de
Santa Maria de Urgel, durante el bienio de 1488 y 1489 fueron
abonadas al carpiatero Janer, diferentes cantidades en dinero
y en especie por sus trabajos para el retablo mayor de aquel
templo, indistintamente denominado “retaula caladis del altar
major”, o bien “retaula de Sancta Maria” (415).

Uno de los artifices del retablo de plata de Santa Maria de
Urgel, Romeu dez Feu, muy pocos aiios debié sobrevivir a la ter-
minacién de la aludida obra, ya que se constata fallecié, en
nuestra ciudad de Barcelona, en el transcurso del ano 1419

(416).

(414) P. Pujol Tubau. “Notes i documents sobre la construccié de retaules
en I’Alt Pais d’Urgell”, en “Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. MisceHania d’es-
tudis literaris, histories i lingiiistics”, II. Barcelona, 1936, pp. 465, 466.

(415) “Item a .X. de noembre [1488] fiu serar uma gram taunla que era en la
esglesia de que faem dues taunles, la nna servi per fer lo retaule caladis del altar
major, costa dita taula de serar set sous, dos homens hi materen hun jom e per
la messio de dits homens dos soms” 9 sous.

“Ttem a XII. de marts [1489] doni en Janer hobra las posts del retanla de
Sancta Maria, dos sesters de forment” 9 sous.

“Item pagui en Ros per claus feu per dit retaula” 2 sous 6 diners.

“Item a .VII. de abril [1489] domi ha Janer obra la taula del retaula desus
dit, nou sous” 9 sous.

“Item mes li doni dos sestes de forment ha quatre sous e mig lo sester” 9 sous.

ACU. Obreria, afios 1485-89.

(416) Testamento de “Romeus de Feudo, argenterius, civis Barchinone”, otor-
gado en Barcelona, el dia 14 de febrero de 1419. Como albacea testamentario figura
el platero barcelonés Miguel Polinya, y en calidad de testigos instrumentales el
pintor Pere de Casenoves, y el platero Pere Ferrer, ambos ciudadanos de Barcelona.

En 13 de octubre de 1419, el propio testador otorgd mna escritura de codicilo,
en la que aumenta el nimero de albaceas con la inclusiéon del platero barcelonés
Mare Canyes.

La publicacién de la postrera voluntad de Romeu dez Feu tuvo efecto el dia

17 de aquel propio mes y afio, ante la presencia del testigo Gabriel Talesa, platero
barcelonés.
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OBRA DEL CORO DE LA CATEDRAL DE URGEL

En la primera mitad del siglo xv, época verdaderamente
esplendorosa para la canénica de Santa Maria de Urgel, se hizo
el traslado del coro a su lugar apropiado, o sea a la entrada o

ACB. Gabriel Canyelles, libro primero de testamentos, f. 154.

“Romeus de Feudo et Bernardus de Feudo, fratres, argenterii, cives Barchino-
ne”, de una parte, y “Franciscus de Plicamanibus, apothecarius, civis Barchinone
et Eulaliam, eius uxor, sororique dictorum Romei et Bernardi”, de la otra, eli-
gieron como arbitro y amigable componedor a “Franciscum de Cativerio, mercatorem
civem Barchinone, generunque mei dicti Romei”, para solucionar el pleito entre
ambas partes litigantes.

AHPB. Juan Nadal, leg. 6, man. afio 1399: 19 junio 1399.

En otro documento relacionado con la sentencia arbitral dictada por el merca-
der Francesc de Cativerio, se precisan atinr mas los vinculos familiares de los pla-
teros Romeu y Bernat dez Feu, — “Franciscam de Plicamanibus, apothecarium, ei-
vem Barchinone, et dominam Eulaliam, eius uxor, filiamque Guillelmi de Feudo,
guondam, civis Barchinone”; “Romeum de Feudo, et Bernardum de Feudo, fra-
tres argenterios, cives Barchinone, filiosque dicti Guillelmi de Feudo” —.

AHPB. Juan Nadal, leg. 6, man. afio 1399: 2 julio 1399.

“Bernardus de Feudo, argenterius, civis Barchinone, heres ut assero una vo-
biscum Romeo de Feudo, argenterio, cive Barchinone, equis partibus, Guillelmi
de Feudo, quondam argenterii civis Barchinone”, por razén de las grandes y acep-
tables que le presté su hermano, “Romeo de Feudo, frater meus”, le hace dona-
cion de los derechos y acciomes que le corresponden por la citada herencia, en
la parte a él perteneciente en la casa sita en la calle Ancha, — “in vico Lato”,— de
Barcelona.

AHPB. Juan Nadal, leg. 6, man. afio 1399: 3 julio 1399.

Isabel, hija del platero Romeu dez Feu, y de su esposa Clara, otorgé capitu-
laciones matrimoniales con Francesc Raiola, tendero de Barcelona, hijo de Ramén
Raiola y de Raimunda, de la villa de Tremp.

ACB. Gabriel Canyelles, man. 19, ano 1419: 24 enero 1419.

Bartomeu dez Feu, padre y legitimo administrador de su hijo Bartomeu, otor-
g6 una carta de pago a favor de Clara, viuda de Romeu dez Feu, platero de Bar-
celona, — “Romei de Feudo, quondam argenterii, civi dicte civitatis”,—en cali-
dad de heredero de los bienes de su difunto esposo, por la suma de diez sueldos
legados por aquél en su ultimo testamento a favor de su hijo o nieto.

ACB. Gabriel Canyelles, man. 20, afio 1420: 12 marzo 1420.

El pintor Ramén dez Feu, fallecié pocos afios después del platero Romeu dez
Feu, sin que nos haya sido posible comprobar si ambos tenian establecidas rela-
ciones de parentesco.

En su testamento Ramén dez Feu, se declara como hijo del pintor Jaume dez
Feu, cuya personalidad nos es conocida,— “Raymundus de Feudo, pictor, civis
Barchinone, filius Iacobi de Feudo, pictoris, et domine Elisende”.—El testador
elige albaceas a los hermanos pintores Bernat Dalmau y Pere Dalmau. Esta pos
trera voluntad fué otorgada en el mes de julio de 1425, y publicada a raiz de su
muerte, en su domicilio de la calle Alta de San Pedro,— “in hospicium habita-
cionis dicto deffuncto tenebat ...... in vico superiori sancti Petri” —, en fecha
coincidente con un lunes, dia 6 de mayo, pero sin que se indique el afio en la memo-
rada acta de publicacién, pero que comprobamos coincide con el afio 1426.

AHPB. Caja III, pliegos contratos.

107



acceso al altar mayor, en la parte correspondiente al centro de
la nave principal.

En aquel entonces, tuvo pues plena realizacién la obra de
la silleria coral de la seo urgelense, actualmente conservada, en
parte, en la coleccién Lazaro, de Madrid, y caracterizada por un
primoroso entalle en sus obrajes de estilo ojival.

Esta es la sucinta referencia que de esta obra nos da el no-
table e insigne arqueélogo Puig y Cadafalch, en su minucioso
estudio del templo catedralicio de Santa Maria de Urgel. En la
citada monografia, tan reputado autor se lamenta de la falia
de documentos relacionados con la construccion del aludido coro,
no obstante las bisquedas infructuosamente practicadas (417).

J. Folch y Torres y el actual propietario, seiior Lazaro, han
publicado también sendas referencias a la obra del coro (418),
aunque dejan también pendiente la identificacién de su autor.

El maestro entallador elegido por los capitulares de la Seo
de Urgel, para que cuidase de dar buen término a la proyectada
obra de la silleria coral, fué Pere de Sant Joan, o sea el mismo
artista, que, en otro tiempo, ostenté el honroso cargo de maestro
mayor de la obra de la catedral de Gerona, cuya vida artistica,
anteriormente ha sido objeto de nuestra atencién. Es el mismo
artista que la Obra de la seo de Barcelona comisioné para que
marchara a Vilafranca de Conflent a fin de buscar en una fa-
mosa cantera, el gran bloque de piedra que era indispensable
para obrar de una sola pieza la pila bautismal (419).

Una vez puestos de acuerdo los representantes de la cané-
nica urgelense con el referido maestro imaginero, Pere de Sant
Joan, en cuanto a las condiciones de caracter técnico y econo-

Del anio 1369, se tienen referencias de que el platero barcelonés, Ramén dez
Feu, labré varios sellos, asi como del afio 1416, se reputa como autor del osten-
sorio del monasterio de Santa Maria, de Pedralbes, al orfebre de Barceloma Gui-
llem Ballell.

F. Duran. “La Orfebreria Catalana”, en “Revista de Archivos, Bibliotecas ¥y
Museos”, Madrid, 33 (1915) pp. 113, 270.

1918(417) 821' Puig i Cadafalch. “Santa Maria de la Seu d’Urgell”. Barcelona,

, p. 82.

(418) J. Folch i Torres. “L’arc d’entrada a l'antic cor de la catedral de la
Seu d’Urgell”, en “Anuari de I'Institut d’Estudis Catalans”. Barcelona, 6 (1915-20)
pp. 804-805. J. Lazaro. “El vandalismo en una catedral”., Madrid, La Espana Mo-
demna, 1925. El Sr. Lazaro adquirié también varias piezas de indumentaria litargica
de la catedral.

(419) F. Carreras Candi. “Les obres de la catedral de Barcelona, 1298-1445",
enr “Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona”, 7 (1913) p. 316.
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mico se procedié a la firma de las correspondientes eapitulacio-
nes, la cual tuvo lugar el dia 27 de julio de 1410, ante la pre-
sencia del artista contratante y del pleno del cabildo canonical,
reunido en asamblea en el claustro anexo a la citada iglesia ca-
tedralicia.

Pere de Sant Joan, delante de los aludidos capitulares, hizo
especial promesa de construir la obra del referido coro, de acuer-
do con los pactos y condiciones estipulados en la contrata, ex-
presamente redactados para tal efecto.

Lamentablemente en el acta notarial de la antedicha reunién
capitular, el escribano encargado de la redaceion de la misma,
omitié transeribir las clausulas contractuales, dejando un gran es-
pacio en blanco, al parecer para la total insercién del memorado
convenio (doc. 7).

Apenas transcurridos dos afios, después de la firma de la alu-
dida contrata, Pere de Sant Joan, en funciones de maestro ma-
yor de la obra del citado coro, tuvo ocasion, o mejor dicho, se
vié precisado a presentar dos requerimientos al cabildo cate-
dralicio de Urgel, como protesta a ciertas dificultades que le fue-
ron opuestas a la plena y completa realizacién de los trabajos
por él contratados (docs. 8 y 9).

En cuanto a lo referente a las memoradas incidencias sur-
gidas entre la canénica urgelense y el artista contratante, Pere
de Sant Joan, ya las hemos expuesto en otro lugar del presente
estudio, especialmente dedicado a reseiiar la vida y las obras de
este notable escultor.

No obstante el silencio documental, en cuanto haga referen-
cia a la continuacién y acabado de la obra del coro de la iglesia
catedral, de la Seo de Urgel, es de suponer que al final la termi-
naria el propio maestro-contratista, Pere de Sant Joan, quien a
pesar de tan lamentables e incomprensibles incidencias, no de-
jaria de gozar de un reconocido prestigio.

RETABLO DE sAN ERMENGOL

Es la tinica obra que conocemos contratada por el pintor
Jaume Gonsalbo, miembro destacado de la escuela pictérica de

la Seo de Urgel.
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Constatamos como la pintura de este retablo, fué concer-
tada por aquel mismo artista, en 11 de marzo de 1420, junto
con los procuradores de la Cofradia de los Santos Ermengol
y Blai, de la ciudad de Urgel y que ornamentaria la capilla
propia de aquella pia asociacion.

En primer término, en la aludida contrata, se estipulaban
las dimensiones del retablo, que se fijan en diez y ocho palmos
de ancho, y veinte de altura, mientras que la tabla central me-
diria veintidés palmos de altitud, en el bien entendido que el
médulo adoptado para fijar tales dimensiones era el correspon-
diente a la anchura de la hoja de papel en la que estaba escritu-
rado el contrato.

Una vez medido el citado médulo, comprobamos que la lon-
gitud del mismo equivale a veintidés centimetros y medio. En
consecuencia las dimensiones del proyectado retablo de san Er-
mengol, deberian ser en cuanto a amplitud, cuatro metros y
cinco centimetros; y por lo que concierne a su altura, cuatro
metros noventa y cinco centimetros en la parte central, y cuatro
metros y medio en las tablas colaterales. Como vemos se trata de
un retablo de considerables proporciones.

El artista contratante, se compromete en practicar un obraje
fino y bueno, tanto en lo que correspondia a las imagenes, como
en el dorado, colores y demas cosas necesarias, por lo que Jaume
Gonsalbo, se sujeta a que todo ello fuese hecho contando con
el previo conocimiento y juicio de buenos maestros especiali-
zados en tal clase de obras,

El mismo Jaume Gonsalbo, hace formal promesa de dejar
la citada obra pictérica bien acabada y obrada en forma pare-
cida a la del retablo de Grau de Aguilar, cuyas pinturas, hemos
de suponer, fueron ejecutadas por éste mismo artista y cuyas pin-
turas presentaria como modelo,

El artista contratante, Jaume Gonsalbo, plasmaria en el re-
tablo concertado con los procuradores de la memorada Cofradia,
las historias de los santos titulares. En el centro del bancal,
se instalaria una reja de hierro dorado, de la misma longitud y
anchura de la urna o caja de acero en la que conservaba el
cuerpo de san Ermengol. Asimismo, Jaume Gonsalbo se
obligaba a pintar la parte frontal de la aludida caja, deco-
randola con la imagen yacente de aquel santo prelado de Urgel.
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En cuanto al plazo de ejecucién de la obra contratada se fija
en dos afios, contaderos a partir de la préxima festividad de
Pascua de Resurreccion. Por lo que hace referencia al precio, se
fija en ciento ochenta florines, que se abonarian en cuatro plazos
o entregas, la primera limitada a cuarenta florines, para la com-
pra de madera, clavazén y demas cosas necesarias.

En cuanto a la segunda paga se condiciona fuese de cincuenta
florines, cuando el retablo estuviese obrado de madera y entallado,
para que con aquella cantidad Jaume Gonsalbo, pudiese ad-
quirir oro y los colores necesarios. La tercera entrega se fija tam-~
bién en cincuenta florines, la cual se efectuaria a la mitad de la
ejecucion de las pinturas contratadas. Finalmente, los cuarenta
florines restantes serian abonados a la completa terminacién y
una vez colocado el antedicho retablo (doe. 11).

RETABLO DE sanTA TEcCLA

Cuidaron de la contratacion de esta obra de arte, conjunta-
mente con el cabildo catedralicio de Urgel, los albaceas testa-
mentarios de micers Ramén y Joan de Cervera, como asi nos lo
comprueban las capitulaciones, en las que lamentablemente se
omite la fecha de su otorgamiento, y que fueron concertadas
con el pintor leridano, Pere Teixidor (doc. 15).

No obstante la falta de calendacién de la referida contrata,
mossén Pujol Tubau a base de una nota documental nos propor-
ciona la fecha correspondiente a su ejecucion inadvertidamente
olvidada en el texto de la aludida contrata. Por aquella refe-
rencia, sabemos que, en 27 de mayo de 1432, los mencionados
testamentarios, tenian ya entregados ochenta florines de los cien
que el pintor contratante, Pere Teixidor, debia percibir en pago
y satisfacciéon del precio total para la completa decoracién del
referido retablo (420).

(420) “Dijous a .XXVIIL de mar¢, anno .M.CCCCXXXII’,, fem compliment a
vuitanta florins que pagam de la marmessoria de micer Ramén Cervera a’n Texi-
gor, pintor de Leyda, per fer lo retaule de santa Tecla. Restenli encara vint

orins.”

ACU. Fragmento de un libro de actas. Publicado por P. Pujol Tubau. “Notes
i documents sobre la conmstruccié de retaules en I'Alt Pais d'Urgell”, en “Home-
natge a Antoni Rubié i Lluch. MisceHania d’estudis literaris, histérics i lingiiis-
tics”, II. Barcelona, 1936, p. 467.
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La cuantia de la cantidad percibida por Pere" Teixidor, o
sea la de ochenta florines, da lugar a suponer que la obra es-
taria ya muy avanzada.

Es digna de hacer observar la nobleza de los materiales em-
pleados, tales como el oro florentino y el azul de Acre, tal como
fué taxativamente pactado por Pere Teixidor; asi como la im-
portancia de la suma de cien florines de oro de Aragén, a que
ascendia el precio del interesante retablo; y aun las dimensiones
regulares del mismo, limitadas a trece por diez y ocho palmos
de cana de Barcelona (421).

Una condicion precisa inserta en el contrato, es el empleo de
buena madera para el entallado de “redortes, filoles e rampants
e arxets”y y otros elementos arquitecténicos que figuraban en
el diseiio dibujado por Pere Teixidor.

En la pieza principal del retablo, el artista contratante pin-
taria la imagen de santa Tecla, y encima de ésta, la escena del
Calvario. A ambos lados del retablo, se pintarian tres historias
relativas a la Bienaventurada Virgen Maria, “les pus beles que
poran esser trobades”. En cuanto a la pradella o bancal se re-
presentarian las escenas que determinase el cabildo canonical
de Urgel, que fueron las de las virgenes y la clasica de la Pie-
dad, en las cuales Pere Teixidor, haria las pirpuras a base de
oro y plata, y para lo demas emplearia otros colores, buenos
y finos, tales como el carmin, rojo y verde.

Por lo que correspondiere al plazo de ejecucion se sefiala
fuese antes de la préxima venidera fiesta de Navidad del Seifior.
En cuanto a los pagos se limitan tan sélo a tres, a tenor de la
costumbre mas generalizada, o sea en otros tantos plazos, el pri-
mero de treinta florines en el acto de la firma de la contrata, cuya
suma se aplicaria para el labrado y entallado de la madera; la se-
gunda, también limitada en treinta florines, para proceder al
dorado del retablo;y la tercera entrega, de cuarenta florines como
saldo y finiquito de cuentas, una vez se hubiese procedido a la
completa terminacién y colocado de la obra contratada (doc. 15).

Mossén Pujol Tubau, indica que, al parecer, un fragmento
importante de este retablo dedicado a santa Tecla, seguramente

(421) P. Pujol Tubau. “Notes i documents sobre la construccié de retaules
en I'Alt Pais d’Urgell”’, en “Homenatge a Amtoni Rubié i Lluch. MisceHamia
d’estudis literaris, histérics i lingiiistics”, II. Barcelona 1936, p. 467.
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el bancal o pradella, existié hasta alla el afio 1884, colgado en
un muro del claustro de la catedral de Santa Maria de Urgel,

de donde un dia desaparecié, sin que se sepa el lugar donde se
encuentra.

RETABLO DE SAN PEDRO Y saAN MiGcUEL

El docto mossén Pere Pujol Tubau, sefiala la posibilidad de
que uno de los pintores Pere Teixidor o bien Ramén Gonsalbo,
pudiesen ser considerados como los artifices de la pintura del
retablo mayor, dedicado a los santos Pedro y Miguel, de la que
fué iglesia parroquial de este nombre, parte de cuyas tablas, hoy
dia se encuentran instaladas en el Museo de Arte de Cataluiia
(422).

Esta obra pictorica, estaria terminada en 1433, ya que el
aludido mossén Pujol hace referencia de cémo los sacristanes de
San Miguel, tomaron en préstamo la suma de veintidés libras a
fin de saldar la cuenta de su retablo (423).

Empero el feliz hallazgo de una contrata, en la que lamen-
tablemente se omite la insercién de los pactos establecidos, nos
patentiza clara y explicitamente el nombre y apellido del autor
del memorado retablo de san Pedro y san Miguel, cuya perso-
nalidad coincide con la del pintor de Solsona, establecido en
Barcelona, Jaume Cirera (doc. 16).

Post, como resultado del estudio técnico, de algunas de las
tablas del aludido retablo de san Pedro y san Miguel, de la Seo
de Urgel, las atribuia como obra de Jaume Cirera, todo lo cual

corrobora el acierto de tan ilustre profesor al sentar la citada
hipétesis (424).

(422) P. Pujol Tubau. “Notes i documents sobre la construccié de retaules
en ’Alt Pais d'Urgell”, en “Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. MisceHania d’es-
tudis literaris, historics, i lingiiistics, II. Barcelona, 1936, p. 467.

(423) “Seguexse lo cens que fa la dita segrestia.

Item, fa per XXIIL lliures que los sagristans manllevaren per pagar lo retaule
Pany .M.CCCC.XXX.IIL.; de les quals san a fer dir XXII. misses per la anima
d’en Solsona, lo prom, les quals misses s’agen a dir dins la sglésia de Sent Miquell.”

Archivo de la parroquia de San Ot; de la Seo de Urgel.

“Llibre de la sagristania de Sant Miquel, de La Seu”. f. 263.

Publicado per P. Pujol Tubau. “Notes i documents sobre la construccié de
retaules en I’Alt Pais d'Urgell”, en “Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. Miscel-
lania d’estudis literaris, historics i lingiiistics”, II. Barcelona, 1936, p. 468.

(424) Post. II, pags. 352-355; IV, pags. 538-541; VI, pags. 536538 y 540. El
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Mayer, pone de manifiesto que gracias a los esfuerzos” de
Post, conocemos mejor la personalidad artistica de distintos dis-
cipulos de los hermanos pintores Serra. Al mismo tiempo, re-
fiere no se encuentra noticia de la obra mas importante del grupo
de Jaume Cirera, aparecida hace algunos afios en Paris, de la
que indica desconoce su actual paradero. Tratase de un retablo
dedicado a la Virgen y a san Pedro, cuyas escenas pictéricas son
las siguientes: 1) Vocaciéon de san Pedro. 2) El santo en la
Puerta Celestial. 3) Aparicién de un angel a un santo obispo.
4) ;Quo vadis? 5) Anunciacién. 6) Nacimiento. 7) Pentecos-
tés. 8) Tramsito de la Virgen y 9) La Crucifixién (425).

A las referencias que nos proporciona Augusto L, Mayer, de-
bemos hacer *observar en primer término, que las tablas por
él estudiadas proceden del retablo de los santos Pedro y
Miguel, de la Seo de Urgel, y que tales piezas pictéricas forman
hoy parte de la coleccion de madame Dufossez, de Bruselas,

La identificaciéon de las aludidas tablas nos la ha facilitado
una antigua fotografia del memorado retablo tomada a prin-
cipios del siglo actual, que aunque algo borrosa permite el reco-
nocimiento de cada una de las escenas representadas, y el poder-
las comparar con las reproducciones fotograficas de las distin-
tas piezas conservadas en diferentes colecciones.

En la actualidad varios elementos del retablo de san Pedro
y san Miguel, de la Seo de Urgel, se encuentran dispersos, entre
el Museo de Arte de Cataluna, coleccion Muntadas, de Barecelo-
na, y la de madame Dufossez, de Bruselas, que ya hemos re-
ferido.

En cuanto a la iconografia del referido retablo, podemos
referir las escenas pictéricas desarrolladas sobre diez y seis ta-
blas, ilustrando distintos pasajes de la vida de la Virgen, de la de
san Pedro y la del arcangel san Miguel; y otras seis historias pin-
tadas sobre el bancal, con una variedad de temas aparte del
clasico Cristo de la Piedad.

El conjunto de estas pinturas sobre tabla comprendia la re-

-

propio autor (III, pags. 176-177) publicé la pradella del retablo haciendo motar su
relacién estilistica con las obras de Cirera, pero uma falsa noticia de su procedencia
que le comunicé el entonces propietario no le permitié precisar mas la atribucién.

(425) A. L. Mayer. “En torno al maestro Alfonso y a Bartolomé Bermejo”,
en “Revista Espafiola de Arte”. Madrid, afio IIL, n.° 1: marzo 1934, p. 42.
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Esquema del conjunto

presentacién plastica de las historias que seguidamente vamos a
detallar. :

En el primer grupo central del retablo, las figuras 1) del
arcangel san Miguel, y 2), la del apéstol san Pedro. (M. A. C.)

La segunda agrupacién del centro, mostraba en su parte alta
otros dos cuadros: 3) Lucha de los angeles contra los demonios,
como corolario de la vida de san Miguel arcangel (coleccién
Muntadas) ; 4) Calvario, es decir la clasica escena, caracteris-
tica de la época (coleccién Dufossez).

Cuatro tablas laterales alineadas horizontalmente en la parte
superior del retablo, separadas por la escena del Calvario, os-
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tentaban un niamero igual de historias, todas ellas relativas a
la vida de la Virgen: 5) Anunciacién o salutacién a Nuestra
Sefiora; 6) Natividad de Nuestro Salvador Jesis; 7) Pentecos-
tés o Venida del Espiritu Santo; 8) Dormicién o Traspaso de
la Santisima Virgen (coleccién Dufossez).

A la izquierda del retablo, o mejor expresado en el lado del
Evangelio, contaba con cuatro departamentos en los que se ex-
hibian cuatro tablas pintadas relacionadas con actos de la vida
del arcangel san Miguel; 9) Milagro del Monte Gargano.
(M. A. C.); 10) San Miguel pesando las almas; 11) Misa en
sufragio de las almas del Purgatorio. (M. A. C.); 12) Aparicién
de un angel al obispo de Manfredonia.

En otra sticesion, asimismo de cuatro cuadros pintados sobre
tabla, emplazados a la derecha del retablo, o sea en el lado de
la Epistola, el artista plasmé las siguientes escenas, todas ellas
relativas a la vida del apéstol san Pedro: 13) Vocacién de san
Pedro; 14) El santo apéstol librado de la carcel. (M. A. C.);
15) ;Quo vadis?; 16) La Crucifixién del apéstol san . Pedro.
M. A. C)

La peana o bancal compuesta de seis compartimientos o ta-
blas, cada una de las cuales estaba ilustrada con las escenas
pictoricas siguientes: I) San Jorge matando el infernal dragén
y librando a la princesa; II) Conversion de san Pablo; III)
Cristo de la Piedad; IV) Resurreccién del Sefior; V) “Noli me
tangere”; VI) Santas Catalina, Agueda y Lucia.

Un estudio mas detenido que tenemos en preparacién sobre
la vida artistica y familiar de Jaume Cirera nos permitira ser
mas explicitos y detallar esta obra de tan notable artista pintor,
valorada en la importante cifra de ciento treinta florines.

ReTABLO DEL PLA DE SAN Timrs

La ejecucion de este retablo dedicado a san Tirso, fué en-
comendada a la habilidad del pintor de la Seo de Urgel, Ramén
Gonsalbo (426), por la expresa voluntad de los cénsules y pro-

(426) Otra nota documental gue transcribimos a continuacién nos confirma
la estancia de Ramén Gonsalbo en el transcurso del afio 1430, tal vez durante la
priactica o aprendizaje del oficio de pintor, precisamente en la época em que
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hombres del lugar del Pla de San Tirs, como asi lo deducinios
de las capitulaciones firmadas en 27 de mayo de 1455.

En virtud de los pactos insertos en la memorada contrata,
sabemos que el artista se avino a ejecutat las aludidas pinturas
por el moderado precio de sesenta florines corrientes. Asimismo,
nos son conocidas las dimensiones del retablo concertado, que
se fijan en diez palmos de ancho por otros tantos de alto, in-
cluyendo el bancal o pradella (427).

Se convino que la tabla mediana fuese subdividida en dos
historias, la primera de los santos Tirso y Pedro; y en la otra
la de Jesis Crucificado, en la cumbre del Monte Calvario, acom-
paiiado de la Virgen Maria y san Juan, con algunos judios. Ade-
mas, se establece que en las otras dos tablas laterales, fuesen
descompuestas cada una de ellas en dos historias, precisamente

aquellas que eligiesen los mencionados prohombres del lugar del
Pla de San Tirs.

Se condiciona ademis que en el centro del bancal se colo-

Jaume Cirera, estaria pintando el retablo de los santos Pedro y Miquel, de la
Seo de Urgel. .

“Die sabbati .XXI* die mensis octobris anno a Nativitate Domini .M.CCCC.°
XXX.°

Raymundus Gonsalbo, pictor, habitator Barchinone, comstituo et ordino vos
Iohammem Nabinés, sabaterium civitatis Sedis Urgelli, avanculem meum, licet ab-
sentem tanquem preseniem, procuratorem meum certum et specialem, videlicet,
ad vendendum aut alio quocumque contractu volueritis alienandum ad imper-
petuum, vel ad certum tempus locandum cuicumque persone seu personis et pro
quogqumgque precio seu preciis aut logueriis volueritis totum illud hospicium sive
domos cum introhitibus, etc., quod seu quas ego habeo et possideo in dicta civitate
Sedis Urgelli in loco vocato la Porcharia. Et teneo per Candelam Beate Marie
Sedis Urgelli ad censum octo librarum cere gquolibet anno perpetuo solvendarum
in festo beati Michaelis Archangeli mensis septembris et per benefficium sancte
Margarite institutum in dicta Sede ad censum septem solidorum barchinonensium
quolibet anno perpetuo solvendorum in dicto termino sive festo. Et inter iura et
acciones meas cedendum, etc., de eviccione cavendum, etc., et pro ipsa eviccione aut
alia cetera alia bona mea obligo, etc., fideiussores seu XXX* dierum preconitzacio-
nis dandum, etc., possessionem inde tradendum. Et inde imstrumenta indempni-
tatis faciendum, etc. Et ipsa precia recipiendum, et., apochas fines, et cessiones et
alia quecumque instrumenta cum pactis, etc., faciendum, ete.

Item reclamandum, exhigendum et recipiendum omnes peccunie quantitatis
michi debeantur tam racione logneria quam alia. Et denunciandum, etc., promittens
predicta habere rata, etc., et non contravenire racione minoris etatis, etc., minor
XXYV. annis, maior vero XVIII annis. Renuncio, etc. luro, ete.

Testes: lacobus Marmany, notarius, Iacobus Cirera, pictor, civis Barchinone,
et Anthonius Vilanova, scriptor, habitator Barchinone.”

AHPB. Bernardo Pi, leg. 13., man. com. afios 1430-31.

(427) P. Pujol Tubau. “Notes i documents sobre la construccié de retaules
en ’Alt Pais d’Urgell”, en “Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. MisceHania d’es-
tudis literaris, historics i lingiiistics”, II, Barcelona, 1936, p. 468.
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caria un tabernaculo bien entallado y dorado a base de oro fino;
y en las partes laterales de la citada pradella se pintarian tres
imagenes en cada una de ellas.

Por otra parte las “redortes” y demas piezas de talla, asi
como las diademas se dorarian, empleando para ello buen oro
y fino. Ademas cada historia, contaria con una imagen bro-
cada de oro y otra de buen “atzur” fino, y las demas decoradas
con finos colores.

Se fija en un afo el plazo para la total terminacién de la
obra contratada. No obstante el taberhaculo y el bancal se con-
vino deberian ser pintados y colocados en el altar, o sea en su
lugar de destino, antes de la préxima venidera fiesta de san
Tirso, es decir con anterioridad al 28 de enero del siguiente
afio (428).

Los plazos seiialados en el contrato para el pago del precio
convenido para la pintura del retablo del Pla de San Tirs, que
era de sesenta florines corrientes, se fijan en determinadas en-
tregas en dinero y en especie. El primer abono en dinero tuvo
lugar en el acto de la firma de las correspondientes capitulacio-
nes o sea la formal entrega de la cantidad de cien sueldos legados
por el “senyer Babot” a la iglesia de Santa Maria de Urgel. La
suma restante hasta la completa satisfaccion del precio concer-
tado, seria abonada por “tercas” o sea cuatrimestralmente, du-
rante dos afios a partir de la préxima cosecha, mediante dife-
rentes entregas en especie en la propia Seo de Urgel, o sea el
trigo, — “forment” —, a razén de cuatro sueldos el “sester”; la
cebada “ordi” o el centeno — “seguel” — a dos sueldos y cua-

tro dineros; y la vendimia — “venema’” — a tres sueldos el quin-
tal (doec. 19).

ErL rRETABLO DE SAN ViceEns DE MONTFERRER

Dedicado al patrén de dicha parroquia. Como vemos era
de mayores proporciones que el retablo del santo titular del
Pla de San Tirs, ya que ocuparia toda la anchura de la capilla.

(428) J. Vives. “Santoral visigodo en calendarios e inscripciones”, en “Ana-
lecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, 14 (1941), p. 52.
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El precio fijado para la ejecucién de esta obra pictérica fué
de cuarenta florines mas que la de la anteriormente referida,
o sea en total la suma de cien florines corrientes.

Ramén Gonsalbo, artista contratante de la pintura del reta-
blo de San Vicens de Montferrer, al igual que en las éapitula-
ciones, anteriormente firmadas, para la confeccién de una obra
similar para la iglesia parroquial del Pla de San Tirs, se avenia
en 4 de diciembre de 1458, en percibir buena parte de la paga
en especie, — “forment”, “seguel”, “verema” —, es decir,
trigo, centeno y vendimia al precio corriente en el mercado de
la Seo de Urgel.

Mossén Pujol hace observar, que aunque se acordé prescin-
dir, al parecer, adopté el pintor el “endrapat” de lino que en
todo caso le suministrarian a sus propias expensas los prohom-
bres de Montferrer (429).

En el contrato, objeto de los presentes comentarios, Ramén
Gonsalbo, se comprometia en fabricar el retablo de San Vicens
de Montferrer, de una altura limitada al espacio comprendido
entre el bancal de yeso y la parte alta de la capilla; y en cuanto a
la anchura, deberia ocupar toda la amplitud de aquella propia
capilla. \

La madera escogida para la confeccion del referido retablo
se sefiala la de “moll”, tal vez, la mas apropiada para tal clase
de obras.

La distribucién del retablo se condiciona fuese a base de ires
agrupaciones, y al mismo tiempo se estipula que la tabla me-
diana se ilustrase con la figura de san Vicente, sentado en una
silla, con la dalmatica dorada.

En la punta o compartimiento alto del retablo, se representa-
ria plasticamente la escena del Juicio Final, destacandose la
imagen de Jesiis con las almas condenadas y salvadas, rodeada
de angeles,

La agrupacién restante se subdividiria en ocho historias,
cuatro a uno y otro lado de la tabla dedicada a la imagen de san

Vicente, y precisamente aquellas que eligiesen los antedichos
prohombres de Montferrer (429).

(429) P. Pujol Tubaun. “Notes i documents sobre la construccié de retaules
en I’Alt Pais d’Urgell” en “Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. MisceHania d’es-
tudis literaris, historics i lingiiistics”, II. Barcelona, 1936, p. 469.
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Se convino, ademas, que todos los elementos argumitectomi-
cos a entallar, — “redortes”, “arxets” —, o diademas fuesen do-
rados empleando para ello buen oro y fino, tal como merecia un
buen retablo.

Una condicion esencial, que sin duda contribuiria a enri-
quecer y embellecer afin mds las pinturas concertadas, fué la
de la instalacién en el centro del bancal de un taberniculo bien
entallado y finamente dorado. Ademas a uno y otro lado del
sagrario, se repartirian seis imagenes, dos en una parte y las
cuatro restantes en la otra.

Después de las condiciones técnicas contractuales, siguen las
de caracter econémico, por una de las cuales sabemos gue el
precio sefialado para la total ejecucion y perfecto acabado de
la obra concertada, que se fija en la suma de cien florines co-
rrientes, pagaderos en varios plazos, es decir, en el acto de la
firma de la contrata, diez florines, como primera entrega, mien-
tras que el segundo pago se efectuaria precisamente el dia de la
préxima fiesta de san Miguel del mes de septiembre. Una vez
terminada la confeccién del bancal y del tabernaculo, la en-
trega de dinero quedaria limitada tan sélo a la cantidad de veinte
florines. Finalmente otra suma igual a la anterior, se abonaria
todos los afios, tal vez, pagadera en la misma fecha, hasta el logro
o total satisfaccién del precio convenido.

Se determina, ademas, en uno de los citados pactos contrae-
tuales, el tiempo sefialado para la completa terminacién del re-
tablo de san Vicens de Montferrer, que se limita a un plazo de
dos afos.

Una modalidad de tipo econémico se estipula en una de las
condiciones del contrato, en virtud de la cual Ramén Gonsalbo
se compromete en percibir la mitad de la deuda contraida en
abono del precio de la obra concertada, es decir la cantidad de
cincuenta florines, en un valor equivalente a la misma pero abo-
nado en especie, es decir en “dinades”, eso es “forment”, “ve-
nema’”, y en jornales, a semejanza de otros casos de los que
con anterioridad ya hemos hecho referencia.

Por otra parte se conviene que los gastos de transporte del
memorado retablo hasta su lugar de destino correrian por cuenta
de los prohombres de la parroquia de San Vicens de Montferrer,
como asimismo éstos venian obligados a sufragar lo que impor-
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tare la manutencién de Ramén Gonsalbo, durante los dias .en
que éste se ocupare del asiento y colocado de la obra concertada.

Como complemento de tales pinturas, Ramén Gonsalbo, se
comprometia en pintar la cruz de san Andrés, empleando para
ello buenos colores, el importe de cuya labor se hace expresa-
mente constar queda incluido en el precio fijado para la confec-
cion total y perfecto acabado de dicho retablo.

Se observa, que después de la fecha inserta en la presente
contrata, que era costumbre escribir al final de los contratos,
se afladiesen algunas cldausulas aclaratorias, tales como la de
que el bancal y la tabla mediana, debian terminarse antes de
la fiesta de san Miguel de septiembre de 1459, y desde este dia
a un afio la parte restante del referido retablo de san Vicente
(doe. 20).

Se observa, ademas, que la obra que Ramén Gonsalbo debia
dejar terminada en 1460, quince afios mas tarde, en 12 de di-
ciembre de 1475, le fué concedida la correspondiente prérroga
para ser colocado el tabernaculo, bancal, y la tabla mediana hasta
la venidera fiesta de san Juan de junio. Mossén Pujol justifica
la tardanza en la construccién del retablo de San Vicens de
Montferrer, al estado de perturbacién que prevalecié en el
pais, a partir del afio 1461 (430).

Finalmente, nos es dado indicar que Ramén Gonsalbo, se

comprometia en terminar la parte restante del retablo antes de
fiesta de Navidad del afio 1476.

BANCAL DEL RETABLO DE SAN VICENTE FERRER, EN LOS DOMI-
Nicos DE URGEL

El artista contratante de estas pinturas, fué el pintor de la
Seo de Urgel Ramén Gonsalbo, las cuales iban destinadas a em-
bellecer el altar de san Vicente de la iglesia monasterial domini-
cana de la ciudad de Urgel, segiin es de ver en el contrato que
el mencionado artista firmé conjuntamente con el prior del alu-
dido convento de predicadores, en 31 de julio de 1459.

(430) P. Pujol Tubau. “Notes i documents sobre la construccié de retaules
PAlt Pais d’Urgell”, en “Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. MisceHania
d’estudis literaris, historics i lingiiistics”, II. Barcelona, 1936, p. 469.

121



La iconografia a desarrollar en las cinco tablas de . gue.se
compondria el retablo objeto de contrato, seria toda ella dedi-
cada a plasmar escenas relacionadas con la vida de san Vicente
Ferrer, tal como minuciosamente se indican en el texto de las
antedichas capitulaciones.

El valor asignado para la ejecucién de las pinturas del reta-
blo y las de su correspondiente bancal, era de treinta florines,
pagaderos en tres plazos, eso es, doce florines en el acto de la
firma del contrato, ocho florines al tener ejecutada la mitad de
la obra, y la cantidad restante a la completa terminacién del
retablo concertado (doc. 21).

¢

UrnA pE saN FrucTuoso

La caja bellamente decorada que custodia las reliquias del
martir san Fructuoso, a juicio de mossén Pujol Tubau, es la
unica obra existente que se puede clasificar como salida de
las manos del maestro pintor Ramén Gonsalbo, conservada de-

tras del altar de san Ot, de la catedral de Santa Maria de Urgel
(431).

OBRA DEL CORO DEL CONVENTO DOMINICO DE URGEL

La especial circunstancia de no estar calendada la contrata
firmada por Bartomeu Cervera, maestro de la obra del coro de
la iglesia conventual de los frailes predicadores de la Seo de
Urgel, nos impide dar la fecha de la ejecucion de tales trabajos,
apesar, como hemos indicado al ocuparnos de este maestro, de la
posibilidad de que fuesen realizados durante el transcurso del
decenio comprendido entre los afios 1458 y 1468 (432).

(431) P. Pujol Tubau. '“Notes i documents sobre la comnstruccié de retaules
en I'Alt Pais d’Urgell”, en “Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. MisceHania d’es-
tadis literaris, histories i lingiiistics”, II. Barcelona, 1936, p. 469.

(432) Senialamos estas dos fechas limites de 1458 y 1468, porque la primera
corresponde a la del contrato de las obras del convento de frailes menores de
Vilafranca del Pamadés, que ya hemos referido, y la segunda a la del testamento
gue Bartomeua, viuda del notario de la ciudad de la Seo de Urgel, Joan de Quer,
otorgé en 1468, y en el que elige albacea testamentario a fray Antoni Pinyes, de la
orden de Predicadores de la Seo de Urgel, juntamente con el presbitero Gasté Baré
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Las capitulaciones de tales obras fueron firmadas por fray
Antoni Pinyes, prior del mencionado convento dominicano con-
juntamente con el maestro de obras Bartomeu Cervera, el cual
se comprometia en fabricar un arco o bdéveda de piedra, con
una llave en el centro, entallada de madera, — “ha a fer un
arch de pedra ab una ermerada de ges ab sa bela clau en mig
obrada de maconeria de fusta” —.

Ademas, en las aludidas capitulaciones se sefiala a Bartomeu
Cervera como empresario de la obra del coro sobre la béveda
anteriormente referida, el cual venia obligado a construir tan-
tas sillas corales como el espacio del coro permitiese; una reja de
proteccién encima del aludido arco; y otras labores que se deta-
llan de la siguiente manera:

“Item, mes que lo dit maestre Barthomeu ha pres de fer lo
cor sobre la dita volta a son carrech de fusta, de claus, de frontices,
e totes altres messions que hi sien necessaries; e ha a fer en
lo dit cor tantes cadires com lo spay del dit cor requirra, ab
los apostradors davant, e banchs davant aquells, ab dos fines-
trols, e lues porendres obrades segons lo cor se pertany de ma-
coneria ... ab unes rexes davant lo dit cor, obrades de maco-
neria axi com se pertany, ab serment davant e damont, donant
complimet e perfeccié a la dita obra segons se pertany a cone-
xenca de menestrals que o entenguen fer corona de fuyles” —

(doe. 22), |

RETABLO DE SAN MARTI

La tinica noticia, que poseemos, relacionada con el retablo
de san Marti, que ahora vamos a historiar, es la que nos propor-
ciona una acta de requerimiento notarial, fechada en 2 de agosto
de 1469, mandada levantar a consecuencia de la anémala cir-
cunstancia de que a pesar de haber transcurrido con exceso el
plazo estipulado para la ejecucion de la antedicha obra, el ar-
tista contratante aun tenia inacabadas las aludidas pinturas.

Asi, por la citada escritura, nos ha sido dado conocer cé6mo

y el pintor Ramén Gonsalbo, pero sin que se indique si en aquel entonces el
mencionado dominico ostentaba el cargo de prior del referido convento.
ACU, legajo de hojas sueltas: 20 diciembre 1468.
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el pintor de la Seo de Urgel, Bartomeu Serra, fué instado.con
el caracter de empresario de la pintura del referido retablo
dedicado a san Martin, a fin de que diese cumplimiento a la
formal promesa que, con anterioridad, hizo al juez del vizcon-
dado de Castellb6, Ramén Torrida, de dar término a la memo-
rada obra pictérica antes de la tradicional y popular jornada de
carnestolendas, préxima pasada; cuyo plazo por concesién gra-
ciosa, fué posteriormente prorrogado hasta la venidera fiesta de
Pascua, mediante una transaccién previamente establecida entre
ambas partes contratantes.

Transcurrido con exceso el término de la prudencial amplia-
cién de este lapso de tiempo para ejecutar tales pinturas, fué pre-
ciso requerir al pintor Bartomeu Serra, para que éste se dis-
pusiese a realizar el total acabado de las mismas, y a efectuar
la consiguiente entrega de la labor que le fué encomendada, se-
faldndole para ello un perentorio plazo, tan sélo limitado a
diez dias.

Al mismo tiempo de la anterior conminacién se hacia pre-
sente al artista contratante, Bartomeu Serra, de que si al tér-
mino de las diez jornadas anteriormente dichas, no hubiese
dado fin a la obra del retablo de san Marti, el juez de Castellbé,
Ramén Torrida, mandaria terminarla y perfeccionarla por otro
profesional del arte pictérico, cuyos gastos a satisfacer en jor-
nales y materiales, desde aquel entonces correrian a cuenta del
pintor Bartomeu Serra como justa reparacion de los perjuicios
que se derivasen del incumplimiento de lo pactado (doec. 25).

Muy posiblemente, que las anémalas circunstancias dimanan-
tes de las largas y enconadas luchas sostenidas por los catalanes
de aquellos tiempos, contra el rey Juan Il, tal vez, influirian po-
derosamente en el gran retraso en la realizacién practica de
las aludidas pinturas del retablo de san Marti, mds aun si se
tiene en cuenta el caso expuesto por mossén Pere Pujol Tubau,
que ya hemos hecho observar en el apartado especialmente de-
dicado a la historia de la construccién del retablo de san Vicens
de Montferrer, cuya labor pictérica fué encomendada al pintor
urgelense, Ramén Gonsalbo.

Una semejante particularidad ocurriria en el pintado del re-
tablo de la capilla de Santa Ana dentro del ambito de la iglesia
parroguial de San Marti de Partagas, de la villa de San Celoni,
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concertado en 1465, por el famoso pintor cuatrocentista Jaume
Huguet (433), y terminado con mucha posterioridad, en 1480,
es decir, con un retraso de unos quince afios (434). Claro esta
que en este caso, como en otros varios experimentados en la eje-
cucion de otras obras de tan notable maestro, tales como en
la del retablo de san Bernardino y del santo Angel Custodio para
el Gremio de Esparteros y Vidrieros, con destino a la capilla que
aquella pia asociacion tenia instituida en la catedral de Barce-
lona; y aun, en la del retablo de san Agusti, por encargo de la
agrupacion gremial de los Blanqueros de nuestra ciudad, influi-
rian en gran manera las anémalas y por lo tanto escasas posibili-
dades pecuniarias de los clientes, las cuales contribuirian a acen-
tuar el retraso en la realizacién practica de tales pinturas, sin
duda, a causa de las vicisitudes econémicas de aquella turbulenta
época, y. que no obstante aun perdurarian después de terminadas
las fratricidas luchas.

SARGAS PINTADAS DEL ORGANO DE LA CATEDRAL DE URGEL

Componen esta coleccion de sargas pintadas, que en otro
tiempo decorarian las puertas del antiguo érgano del templo
catedralicio de Santa Maria de Urgel, un total de nueve telas,
cuatro de grandes dimensiones, y otras cinco de un menor ta-
maifio, todas ellas hoy dia instaladas en el Museo de Arte de
Catalufia, hecha excepcién de una que forma parte integrante
de la coleccién Junyer, de Barcelona.

Las citadas piezas pictdricas, con anterioridad al ingreso en
el citado Museo, se exhibian en una sala grande del Archiveo
Capitular de Urgel en la sacristia mayor, y en una dependencia
anexa a la misma, de aquella propia catedral-iglesia.

De entre tan excelentes pinturas, destacan en pnmer tér-
mino las dos grandes telas pintadas en grisalla, las cuales repre-
sentan sendas imagenes de los santos obispos de Urgel, Ot y

Armengol.

(433) AHPB. Antonio Palomeres, leg. 6, man. 4, afios 1464-65: 20 diciem-

bre 1465. Cfr. S. Sanpere y Miquel. “Los cuatrocentistas catalanes”, II. Barceloma,
1906, XXVI, doec. XVL

(434) AHPB. Antonio Palomeres, leg. 7, man. 12, afios 1479-83: 15 mayo 1480.
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Otras dos pinturas, del mismo estilo y semejantes a las ante-
riores, pero esta vez policromadas, forman dos escenas, pero
que en realidad son una sola, alusivas a la representacién plas-
tica de un mismo tema, y relacionadas con el de la Presentacién
del Niiio Jesis en el Templo. Estas escenas son el reverso de los
retratos de los santos Ot y Armengol, que antes ya hemos alu-
dido, que forman el anverso de tales pinturas, o mejor dicho la
parte exterior de las mamparas del 6rgano, mientras que las
escenas de la Presentacion en el Templo corresponden a las de la
parte interna.

En la tela correspondiente al lado izquierdo del espectador,
en la que se ostentan las graciosas figuras de la Virgen, el Nifio
Jests, y san José llevando la blanca paloma dispuesta para la
ofrenda, completando el grupo la imagen de un acompaihante.
En la sarga pintada, perteneciente del lado derecho, se ve el
interior del Templo con el sumo sacerdote frente al altar en ac-
titud de recibir al Nifio Divino. Diferentes personajes asisten
a la ceremonia rodeando la figura central.

El resto de las aludidas pinturas, esta compuesto por cinco
telas de pequeiias dimensiones, pero de idéntico estilo, proce-
dimiento y materia que las anteriormente referidas, pero do-
minado empero la pintura en grisalla, representindose sobre
tres de aquellas sargas, otras tantas imagenes, en grisalla, de
los santos apéstoles Pedro y Pablo; la del precursor san Juan
Bautista, vulgarmente llamado del “Agnus Dei”, sin duda por
la representacién simbélica del cordero mistico, que aparece en
la parte inferior del cuadro. Por fin, en otros dos lienzos colo-
ridos, se destacan las figuras de la Virgen de la Piedad, y la de
santa Maria Magdalena, esta tltima, hoy dia forma parte de
la coleccién Junyer, de Barcelona.

A raiz de su adquisicién, las sargas fueron objeto de un
estudio de J. Folch y Torres (435), habiendo merecido luego nu-
merosas menciones, la mas reciente de las cuales es la de J. Gu-

diol Ricart (436).

(435) Jloaquim] Flolch]l Tlorres]l. “Pintures de les portes d’'um orgue de la
Seu d’Urgell”, en “Anuari de I'Institut d’Estudis Catalans”, Barcelona, 6 (1915-20),
p. 7817. ’
(436) J. Gudiol Ricart. “Historia de la pintura gética en Catalufia”, Barce-
lona, 1944, p. 66.
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Aunque, lamentablemente, no nos es dado conocer el nom-
bre del artista que plasmé tan bellas pinturas, el cual por su
anonimato es provisionalmente conocido con el calificativo de
Mestre de la Seo de Urgel, intentaremos dar una sucinta noticia de
aquellos pintores, siempre a base de la aportacién documental,
de los cuales nos consta trabajaron en la antedicha ciudad a
finales del siglo décimoquinto y a principios de la centuria si-
guiente, por ser la época mas aproximada a la de la ejecucién
de tan grandiosa obra. Con ello creemos poder en parte con-
tribuir, en lo posible, a dilucidar el problema de identificar la
personalidad del pintor ejecutante.

Después de la enumeracion de los nombres de los posibles
realizadores de tales pinturas, séanos permitido hacer unos bre-
ves comentarios directamente relacionados con determinadas per-
sonalidades del arte pictérico, de las que fué un decidido pro-
tector el obispo de Urgel, Pedro de Cardona, miembro destacado
de la noble y secular casa de los Cardonas (437) y que precisa-
mente actuaron en la practica de su oficio de pintor, durante
la égida pastoral de tan ilustre prelado en la citada sede urge-
lense, limitada a los afios 1472 al 1515, en que pas6é a ocupar
la sede arzobispal de Tarragona, es decir en la época aproximada
en que debié tener plena efectividad la realizacion practica de
las aludidas pinturas de las sargas de las puertas del érgano de la
iglesia catedral de Santa Maria de Urgel.

Sefialemos, en primer lugar, como posibles candidatos a tales
atribuciones, a los maestros pintores Joan Llobet, Joan Ram de
Monterde y Pere Terré o Tarri, que a finales del siglo xvi y
principios del xvi, dejaron huellas de su arte en la citada
ciudad de Urgel; cuyas personalidades e historial, en parte ar-
tistico y familiar, hemos ya dado a conocer por medio de otras
notas del presente estudio.

{437) Durante su actuacién como arzobispo de la sede tarraconense, don Pedro
de Cardona, en 1520, comenzé a edificar las dos capillas de santa Magdalena
y de la Anunciata de aquella catedral, y que vié terminadas con toda perfeccién
en el afio 1525. Hizo ademas, donacién a la mencionada sede, de dos cruces de
plata, adorné la sacristia de aquel propio templo -catedralicio, de riquisimos
paramentos y ornamentos, y en particular, hizo donacion de la capa de oro o
riquisimo pluvial, la cual fué expresamente confeccionada para coromar con ella
el emperador Carlos V.

S. Capdevila. “La Sen de Tarragona”, en “Analecta Sacra Tarraconensia”, Bar-
celona, 10 (1934), pp. 51.92.
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En segundo término, sobresalen las figuras de otros profe-
sionales de la pintura, directamente relacionados con el memo-
rado obispo de la diécesis de Urgel, Pedro de Cardona, tales
como Rodrigo de Bielsa y Rodrigo de Valdevells, respectiva-
mente calificados, como antes ya hemos indicado, como pintores
de la casa del citado prelado urgelense.

A la antedicha relacién nominativa, debemos afadir la co-
rrespondiente a la relevante personalidad del pintor, natural
del campo de Tarragona, Joan Barceld, identificado con el ar-
tista del mismo nombre y apellido residente en Caller, del reino
de Cerdeiia, primer contratista de las pinturas del retablo mayor
de la iglesia de Santa Maria del Pino, de Barcelona (438).

En uno de los pactos estipulados en las capitulaciones de la
referida obra pictérica del altar mayor del antedicho templo pa-
rroquial, se convino que las tablas a pintar, serian semejantes
a las del retablo del templo barcelonés de Santa Maria del Mar,
que se sefialaban como modelo, tal vez las dos tablas del retablo
mayor de aquella propia iglesia pintadas por el Mestre de Sant
Jordi,  Bernat Martorell que ya hemos aludido en este mismo
estudio.

Por otra parte, se avino el pintor Joan Barcelé, en que la
pintura de las tablas correspondientes al bancal del retablo
mayor de dicha iglesia de Santa Maria del Pino, fuese con-
forme con la muestra presentada por los obreros de la citada
parroquia, cuyo disefio en aquel entonces estaba en poder
del obispo de Urgel, Pedro de Cardona, en el que estaban re-
presentadas la imagen de la Virgen, con la de Jestis, su San-
tisimo Hijo, a su derecha la de san Juan Bautista; y a la izquier-
da la del martir san Sebastian (439). De ello claramente colegi-

(438) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I-3.
Inviernmo, 1943, pp. 78-79.

(439) “Fuerunt firmata capitula infrascripta die lune undecimo decembris anno
a Nativitate Domini millesimo quingentesimo octavo.

En nom de nostre Senyor Déu Jesucrist, e de la intemerada Verge Madona
Sancta Maria, patrona y advocada nostra en la sglésia parroquial de Nostra Dona
del Pi, de la present ciutat de Barcinona.

Capitols fets e fermats, entre los magnifics, e honorables obrers, e parroquians
de la dita sglésia de la Verge Maria del Pi de una part, ¢ mestre Joan Bargal$,
pintor, natural del Camp de Tarregona, de part altre, de e sobre lo pintar del
retaule maior novament fet al cap del altar maior de dita sglésia.

Primo, que lo dit mestre Joan Bargalé, pintor, sie tengut em pintar e obrar
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Retablo de los santos Pedro y Miguel antes de su desmontaje (fotografia del
Servicio de Conservacion y Catalogaciéon de Monumentos, Barcelona)



ab tota perfeccié dins temps de cinch anys, comptant de la festa de Nadal de mil
cinch cents y deu, en avant, ¢o és, los tres tabernacles del retaule de Nostra Dona,
del mig, e de sanct Pere e sanct Pau, e les vasses e talla tot d’or fi, e los pilars e
tubes, e fulles que van sobre les copades, tot d’or fi, per lo semblant.

Item, la copada dels tabernacles sie pintada dins de atzur fi. E tot lo entreta-
llament sobre dita copada de or fi.

Item, los plans dels tabernacles tingue a fer @ pintar de planta pintura, a
coneguda de les persones elegidores per los dits obrers e parroquians.

Item, los encasaments e peanyes de Nostra Dona, e de sanct Pere e sanct Pau,
tots los maynells, capitells, e brassos de la volta, e clans, tot d’or fi, e los plans
dels encasaments de dins, tot de or fi piquat, e los pendents de les voltes de dits
encasaments, tots de atzur fi.

Item, que los primers emcasaments dels tabernacles, lanternes y esmortiments,
e per lo semblant pilars e formes e xembranes, tot de or fi, ab hun Cruciffix al cap
de les lanternes, e esmortiments del pinacle de Nostra Dona, e al cap de les altres
lanternes, e esmortiments, o pinacles, hun ladre en quiseii crucificat, tots pintats, e
encarnats ab tota perfeccid, y segons a les persones elegidores per los dits obrers
€ parroquians apparra.

Item, mes, sie tengut dit pintor de fer e pintor en lo bancall, les vases, pilars,
tubes, copades de fulles, tot d’or fi, empero la copada de dins de atzur fi, e los
entaulaments sobre la copada, tot de or fi daurat.

Item, tots los plans de dit banchal, tots de planta pintura, a coneguda de les
persones elegidores per los dits obrers. E en los cors del retaule, sobre dit banecall
tots los pilars, tubes, lanternes e smortiments, tots de or fi daurat.

Item, tots los plans de dit retaule, sie tengut de fer pintar ab tota perfeccié de
planta pintura, e si ere cars en dits plans, payssos, o encasaments o lunyadans, ere
mester gens de or, sie a coneguda de les persones elegidores. Entés, empero que
en los fresos e diademas, sia tot de or fi, segons la obra requer ab tota perfeccié,
a coneguda de les sobredites persones elegidores, empero que los cels dels payssos,
e encasaments de instories, hagen a ésser de color.

Item, los guardapols, tots dalt a baix, vasa, copada, pilars, tubes, lanternes e
esmortiments, tots de or fi daurades.

Item, tots los plans dels dits gunardapols, hage e sie tengut de fer e pintar de
planta pintura, a coneguda de les sobredites persones elegidores.

Item, que dit mestre, sie tengut e obligat, ensemps ab les fermances per ell
donades, de fer, e pintar, e obrar, axi acabadament ab tota perfeccié, e millor si
millor pora, tot lo dit retaule, e les taules de planta pintura segons les mostres
ha donades, ¢co és, fornides e ornades, semblants al retaule del altar maior de la
sglésia de sancta Maria de la Mar, de la present ciutat, del bancall amunt del dit
retaula; e una altra mostra pel dit mestre presentada a dits obrers e parroquians
de la present sglésia del Pi, qui és en en poder del reverendissim senyor bisbhe
de Urgell, en que és pintada la ymatge de la Verge Maria, e lo Jhesis, e a la
part dreta sanct Joan Baptiste, e a la siniestra, sanct Sebastia, la conexenca de la
qual pintura, sie e vingue a noticia, a conexenca de les persones elegidores per
los dits obrers e parroquia.

Item, que tot lo preu del dit retaule, fet dit preu, se hage a repartir per taules
€ pesses, e per encasaments de Nostra Dona, e de sanct Pere e de sanct Pau, e
bancal, e esmortiments, e guardapols, e tubes, e tot se hage apres a repartir per
pesses, e taules, segons lo preu affi que si ditd obrers qui vay son o per avant
seran volran levar e pintar una e dues taules, o pesses que sabut lo que tocara
per aquelles taules o pesses, segons mes o menys que hagen e sien tenguts dits
obrers domar al dit pintor, la meytat del preu que toguara de aquelles tals taules
o pesses, e com la haura pintada, e acabada o acabades ab tota perfeccié, e
posades, sien tenguts, dits obrers, de pagar I'alira maytat a compliment de dita taula
o taules, o pesses acabades.

Item, és concordat que aprés que sera donada e posada, color e colors, o or,
en dit retaule o pesses de aquell, que les taules o peces no sien portades de la
casa del dit pintor en dita sglésia, fins sien vistes primer per dites persones ele-
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mos las relaciones establecidas entre el citado prelado de la sede
urgelense y nuestro artista, Joan Barcelo.

gidores, si seran acabades de obrar, e pintar ab tota perfeccié com deun, acceptades
per aquelles, e que si no eren acabada, o acabades ab sa deguda perfeccié, se hage
adobar a coneguda de aguelles persomes gue serin elegides per dits obrers e
parroquians.

Item, que sia tingut, dit pintor, en donar bomes, segures, e ydoneas fermances,
als dits obrers, e parroquians, que si dins deu anys aprés de ésser acabada, una
taula o taules, e posada de dit retaule, super culpa del dit pintor per mal apparell,
o per mal calaffatar, o per males colors, o per altra via se sortia o feya moviment
algu, o trench, o les colors perdien que no fosser les que ésser deguessen, que en
tal cars, el dit mestre e ses fermances sien tenguts e obligats en tornmar a tota
perfeccié, e refer aquella taula o taules, o peces, a totes ses despeses e treballs
de dit mestre, e de ses fermances, e segons per les persones elegidores sera
judiecat.

Item, més avant, és concodat, que dit mestre, sie tengut e obligat, dins los
dits cinch anys, segons desstis és dit, acabar e pintar, e obrar ab tota perfeccié dit
retaule, empero los dits obrers e parroquians no puxen ésser compellits o forcats
de fer e pintar tot lo dit retaule dins dits cinch anys, ans stigue, e hage star en
libertat, e facultat de dits obrers, e parroquians de allerguar lo temps segons a
ells appara, o les posibilitats de dita obra, església e parrdoquia comportaran e
poran.

Lo preu de pintar e acabar, e pintar, lo dit retaule, que son tenguts a pagar
dits obrers e parroquians al dit pintor, juxta e segons dessis és especificat, som,
mil e tres centes liures barcinonimes, les quals hagen e sien tenguts de pagar los
dits obrers e parroquians al dit pintor, en lo mode e forma sobredita, ¢o és, la
meytat del prem que toquara en aquella taula o taules, pessa, o pesses de dit
retaule, en lo principi com comencara a pintar dita pessa o pesses; e laltra
meytat, com seran acabades e posadas dites pessa o peces, segons dessis és dit,
e axi en tot lo restant de dit retaule sie servada la solucié del dit preu fins sia
acabat.

Item, més, és stat concordat, e pactat, entre les predites parts, que lo dit
mestre Johan Barcalé, pintor, dins spay de un any prop vinent, segons dessiis és
ya dit, sie tengut e obligat de venir e metres en ciutat, e comencar a pintar
lo dit retaule segons la forma dessis specifficada. E en cars que el dit mestre no
vingués se imposa pena graciossament de cent ducats d’or, valents cemt y vint
liures barcinonines, gnanyadores per les dues parts a la obra de la dita sglésia del
Pi, e ’altra al official executant, sots for e examen del qual se sotsmes, e per atendre
e complir les dites coses, e solucié de la dita pena, done lo dit mestre per far-
mances e principals pagadors los venerables en Gabriel Alamany, pintor, ¢ lo ho-
norable n’Anthoni Lobet, gunarda de mar, ciutedans de Barcinona, les qmnals dites
fermances, presents y acceptans, e renunciant al dret disponent que primer sie
executat lo principal que la ferman¢a prometen ab lo dit principal e sens el ésser
tenguts a la solucié de dita pena. E per ¢o ne obliguen axi lo dit principal com les
fermances, tots e sengles bens lurs, e de quisci d’ells insolidum. E per ¢o. Re-
nunciant, etc. Et ho juren ommes.

Foren testimonis en les coses demunt dites quant a la ferma dels magnifics e
honorables mossén Galceran de Corrego, donzell; Raménr Berenguer Ces Clergue
notari; Climent Carbonell, fuster, obrers I'any present mil .D.VIIL. ensemps ab en
Matheu Sang, revenedor, e d’en Joan Barcalé, pintor, e de ses fermances, e de tots
los altres qui presents y forem: los venerables e discrets, fra Cristofol Planes,
prior de la sglésia de Sanct Joan de Barcelona, Jaume Mami, benifficiat en la
sglésia del Pi, e Pere Pong, benefficiat e comencal de la dita sglésia de Sanect
Joan, preveres, e Jaume Osona, parayre de draps de lana, ciuteda de Barcinona.”
i 13;311“0 Parroquial de Santa Maria del Pino, de Barceloma, “Llibre negre”,
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Recordemos como esta obra del retablo mayor de Santa Ma-
ria del Pino, fué inicialmente encomendada al citado pintor Joan
Barcel6, y mas tarde, propuesta su realizacién a un buen artis-
ta, o sea el mismo que pinté el retablo de la capilla de San Se-
bastian, de Barcelona (440). De esta obra pictérica de Santa Maria

(440) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I-3.
Invierno, 1943, pp. 25, 79.

En realidad el retablo de la capilla de San Sebastia, lo contraté el pintor
napolitano, establecido en Barcelona, Nicolan de Credensa, como asi nos lo acre-
dita el texto del contrato que transcribimos a continuacién:

“Die mercurii .XX.° mensis octobris annmo .M.D.VIL

Noverint universi. Quod nos Guillermus de Santoclemente, Dionisius Paulus,
Gueraldus Ca Torra et Nicholaus Bret, consiliarii anno presenti civitatis Bar-
cinone.

Sobre la pintura del retaule faedor en la sglésia o capella del gloriés martir
sanct Sebastia, la qual de present se construeix en lo ribatge de la mar, devant
lo abeurador de la Lotga de la ciutat de Barcelona, son stats fets y concordats,
per y entre los magnifics consellers de la dita ciutat, havents de les coses devall
scrites y altres plen poder de Concell de Cent Jurats de aquella, celebrat a tres
de mar¢ prop passat, de una part, y en Nicolau de Credenca, pintor, c¢iuteda de
la dita ciutat, de la part altre, los capitols segiients:

Primerament, lo dit Nicolau de Credenca, conve y en bona fe promet als dits
magnifics consellers, en nom de la dita ciutat que encontinent aprés que per
lo fuster qui fa lo dit retaule li seran donats los plans de aquell, ell pintara, e
pintar fara los dits plans, y aprés consecutivament totes les altres obres del dit
retaule encontinent aprés que li seram donades per lo dit pintor, faent les dites
pintures sobre I’oli, ab les colors y dauradures que serin necessaries, be y com-
plidament com se pertany, segons la mostra o mostres per ell y per Jo dit fuster
donades, la una de les quals, és en poder del dit fuster, sotascrita de ma dels
magnifics consellers, y altre en poder del notari y seriva dels presents capitols.

Totes les quals pintures acabara y acabar fara ab compliment, segons és dit
de aci a la festa de Nadal del any .MDVIIIL*

E per quant les dites obres ans de la perfeccié de aquelles bonament no
poden ésser stimades e judicades, per tant és stat concordat, entre les dites parts,
que aprés que les dites obres y pintures seran fetes y acabades segon dit és, e
meses en la dita sglésia o capella de sanct Sebastia, hahon deuen star, sien elegides
quatre persones en semblants coses expertes, ¢co és, dues per part de la dita ciutat,
y altres dues per part del dit Nicolau de Credenca, les quals vegen, stimen e
judiquen les dites obres y pintures, y la quantitat que per aquelles se deura domar
al dit Nicolau de Credenca, car les dites parts convenen y en bona fe prometen,
la una part a Daltre, y ansi endessemps que al dit y determinacié de les dites per-
sones elegidores com dit és, o de la maior part de aquell[els, staran sens appellacié
o recors algi. E feta la dita stima, e ara per lavors, convenen y en bona fe pro-
metenr los dits magnifics consellers, en nom y per part de la dita ciutat, y en
virtut de la potestat a ells, segons és dit, per lo dit Consell de Cent Jurats atri-
buida, que domaran y pagarian, donar y pagar faran al dit Nicolau de Credenca
per les dites obres y pintures, ¢o és, per mans, or, colors, y totes altres coses per fer
les dites pintures necessaries aquella quantitat de peccumia que per les dites per-
sones elegidores o la maior part de aquelles sera judicat, stimat y declarat, lo dit
Nicolau de Credenca deure haver.

Item, és concordat, entre les dites parts, que los dits magnifics consellers
hagen y sien tenguts fer donar y bestraure ara de present al dit Nicolau de Cre-
denga, sinquanta lliures, en paga prorata del que per les dites persones elegi-
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del Pino, podemos indicar fué ejecutada en parte por el maestro
aleman Joan de Burgunya y, finalmente, terminada por el pin-
tor portugués, Pedro Nunyes, y que algunas de estas pinturas
fueron posteriormente reconocidas por los pintores Martin Ya-
fiez, Bartomeu Pons, Miquel Garriga, Pierre des Fontaynes, y

Fernando Yafez de la Almedina, este ultimo aventajado disci-
pulo de Leonardo de Vinci (441).

dores per les dites parts, segons és dit, sera judicat y stimat lo dit Nicolan de
Credenca deure haver.

Item, és concordat, entre les dites parts que lo dit Nicolau de Credenca, hage
y sie tengut donar bona, idonea y suficient caucio fideiussoria, axi per les dites
.L. lliures que de present li seran bestretes, segons dit és, com encare per observacié
dels presents capitols, a coneguda del dits magnifics consellers, taulers y el elavari
de la dita ciutat.

Est pena .C. lliures, ete.

Fideiussores: honorabiles Ioannes Ferrarius de Busquets, Franciscus Bret,
mercator, cives Barchinone.

Testes firme dictorum dominorum consiliariorum et Nicolau de Credenca,
principalium qui firmavint dicto die sunt: honorabiles Petrus Squerit, Guillermus
Bret, mercator, et Iacobus Planes, notarius, cives Barcinone.

Testes firme dictorum fideiussorum qui firmavint die .XXIL° mensis octobris
et anni predictorum sunt: Petrus Orsunya, currenus et Iacobus Planes, notarius
cives Barcinone.”

AHCB. “Notularum” 8, ff. 27-28.

(441) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I-3.
Invierno, 1943, pp. 81-83.

El pintor barcelonés, Bartomeu Pons, cuidé del pintado de dos imigenes del
sepulcro de Nuestro Sefior Jesucristo para la iglesia parroquial de Santa Maria
del Pino, segin es de ver de los detalles de la referida obra que insertamos a
continuacién:

“A lahor e gloria de Nostro Senyor Déu, e de la gloriosa Verge Maria, (e de
la gloriosa Verge Maria), yo Melcior Oliver, ciuteda de Barchinona, obrer en cap,
e Barenguer Vilar, apotechari; e Thoni Comes, fuster, ¢ Thoni Geronés, texidor
de li, posam en memoria com a .VIIL del mes de abril, comencam hun sepulcre
de Nostro Senyor en la parroquia del Pi, de la ciutat de Barchinona, e fem totes
les ymatges pertanyents en lo dit sepulcre, e axi havia meolt temps se havia a
fer e nosaltres havemho fet a lahor e gloria sua e fet en I'any mil cinch cents
y tres.”

“A lahor e gloria de Nostre Senyor Déu, e de la gloriosa Verge Maria. Nosal-
tres senyors de obrers de la dita sglésia, mossén Jaume Calba, ciuteda; e Genis
Tallada, apothecari; e lo senyer en Gaspar Momner, scudeller; e Gaspar Gilabert,
boter, posam en memoria, com a vint y quatra de mar¢, any mil cinch cents y
cinch, com ferem pintar dos ymatges del sepulcre al senyor en Barthomeu Pongs,
pintor, en tot compliment, e acabament del dit sepulcre en dita jornada.”

“Item, pos en memoria yo Genis Tallada, apothecari, com foren comprades
les ymages del senyer en... Mates, oller. Les quals ymages son les qui stan
en lo sepulcre de Nostre Semyor, y scrich que son aquestes, scilicet, Jhesus, y
scrich, e la Verge Maria, e sanct Joan, ¢ la Magdalena, e Maria lacobi, e Maria
Salomé, e los dos proffetas; lo hu sta en lo cap, I'altre als peus, les quals ymages
costaren vint y cinch lliures, les gquals li pagarem, appar en lo libre de la obraria,
aministrants per lo magnific mossén Melcior Oliver, ciutedia, Genis Tallada, apote-
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Para resumir, diremos que la némina de los probables autores
de las pinturas de las sargas del 6rgano de la catedral de Urgel,
se reduce a los siguientes artistas, Joan Llobet, Joan Ram de
Monterde, Pere Tarré o Tarri, Rodrigo de Bielsa y Rodrigo de
Valdevells. ‘

Tal vez facilite la identificacién del artista autor de las ci-
tadas pinturas, la acertada observacién que nos proporciona
Gudiol Ricart, al destacar una indudable influencia francesa en
Catalufia, importada por los maestros que trabajaron esporadi-
camente en el sector pirenaico, y al sefialan a un pintor de arrai-
go francés, formado en la escuela franco-flamenca, cuyas obras
resultan de un sentir parejo a la Anunciacion, de Avinyé, y a
quien califica como el maestro anénimo de la Seo de Urgel, autor
de las famosas sargas de las puertas del 6rgano de la catedral de la
antedicha ciudad, las mismas que ahora estamos comentando,
actualmente conservadas en el Museo de Arte de Cataluiia, y
como el artifice de un retablo de Puigcerda, también guardado
en dicho Museo, y cuyas pinturas por su calidad artistica han
sido objeto de altas atribuciones (442).

La especial circunstancia de que el maestro Pere Tarri, autor
del retablo de santa Maria de Costoja, estuviese establecido en
la villa de Puigcerda permite sentar la posibilidad de que las
antedichas sargas de la sede urgelense y las tablas del memorado
retablo de Puigcerda, fuesen todas ellas pintadas por las propias
manos del citado artista.

Como complemento a la mencién de pintores residentes en
la capital ceretana, y aun cuando la cita sea bastante mas an-

cari, ¢ Pere Mitjans, ortold; e Joan Miquell Granell, rehorer, lo qual nos feu
albara en I'any mil cinch cents y quatra.” ] :

“Fas memoria yo Jauwme Calba, com a Pasqua de Resurreccio del any mil
cinch cents e cinch, foren acabades de pintar, e foren posades dins lo dit sepulere
totes les dites ymages y es tot pagat, gracias me sien fetes a Nostre Senyor, y a la
gloriosa Mare Sua.”
& 9Archivo Parroquial de Santa Maria del Pino, de Barcelona. “Llibre negre”,

« 2 %% 2

El propio Bartomeu Pons, junto con su compaiiero de profesién, el pintor
Francesc Miquel, actuaron como tstigos instrumentales de la carta de pago que
el pintor barcelomés, Gabriel Alemany, otorgé por doscientas libras en concepto
de parte del dote de su esposa Violant, a tenor de las capitulaciones matrimoniales
antorizadas por el notario de Barcelona, Antoni Palomeres, en 25 de marzo de 1498.

AHPB. Antonio Palomeres, leg. 6, man. afios 1481-89: 20 emero 1489.

(442) J. Gudiol Ricart. “Historia de la pintura gética en Catalufia”. Barce-
Iona, 1944, p. 66.
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tigua y a ella se refiere ya Sanpere y Miquel, debemos recordar
aqui a otro extranjero que residié6 en Puigcerda, el siracusano
Scaparra— —*“Petro Scaparra, pictor retrotabulorum, oriundo

civitatis Ciracucie, regni Sicilie, pro nunch vero habitatori ville
Puigcerda™ — (443).

ReTABLO DE SANTA MARIA DE COsTOJA

La ejecucién de la talla arquitecténica, pintura y dorado de
este retablo, para la iglesia sanjuanista de Santa Maria de Cos-
toja, cercana a la villa de Castellbé, fué concertada en 29 de mar-
zo de 1504, mediante la firma del correspondiente contrato. Apa-
recen como firmantes de la referida escritura, el doncel, Galce-
ran de Corrago, en calidad de apoderado de fray Pong, de Co-
rrago, comendador de la Espluga Calva, Susterris y Siscar, de
una parte, y el doctor en leyes, avecindado en Castellbs, Pere
Tragé, de la otra.

En las antedichas capitulaciones, se establece que en las ta-
blas del retablo concertado fuesen plasmadas las historias co-
rrespondientes a los siete gozos de la Virgen. Por otra parte se
convino que la obra de arquitectura del retablo debia quedar
terminada seis meses después de la firma de la contrata, mien-
tras que la parte relativa a las pinturas requeria fuese finalizada
dentro de otro plazo igual, asimismo fijado en seis meses. Era,
también condicién precisa, fuesen pintadas sobre el aludido re-
tablo, exclusivamente, las armas del citado comendador Co-
rrago, sin ninguna clase de mixtificacion de sefiales y armas. En
cuanto al precio convenido, se limita a la reducida suma de
veinticinco libras, y por lo que concierne al abono de la citada
suma de dinero, se hace una cesion de crédito o insolutundacién
en pago de la misma, garantizada con el arrendamiento de los
frutos del Priorato de Costoja (doc. 29).

La firma de otra contrata, porteriormente calendada, o sea
en 2 de octubre de 1507, nos permite afirmar la falta de efectivi-
dad en el cumplimiento del convenio anteriormente referido, en
cuanto a la parte pictérica, pero sin que tengamos noticia del

(443) AHPB. Bernardo Pi, leg. 3, man. 62, afios 144647: 7 diciembre 1446.
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entallador que realiz6 la parte arquitecténica del memorado
retablo.

En esta nueva escritura contractual, aparecen como con-
tratantes de la misma, el pintor Joan Ram de Monterde, cuya
personalidad ya nos es conocida, de una parte; y el canénigo de
Castellb6, Galceran Cicard, éste en calidad de apoderado del
prior de Santa Maria de Costoja, El fin propuesto en el conve-
nio, era el pintado de un retablo dedicado a la Virgen Maria,
titular de la iglesia del mencionado priorato de Costoja, — “su-
per pictura retrotabuli Beate Marie de Custodia” — (444).

Ignoramos cuales fueron las causas que influirian para que
el pintor Joan Ram de Monterde, no llegase, tal vez, a comen-
zar la obra, posiblemente por rescision de la contrata, ya que
pocos meses después, o sea en 21 de marzo de 1508, el maes-
tro pintor de la villa de Puigcerda, Pere Tarri, contraté las
pinturas de este mismo retablo erigido en honor de Santa Maria
de Costoja, cuya ejecucién por parte de este tltimo artista, nos
la constata una dpoca o carta de pago, posteriormente calendada,
es decir en 30 de diciembre de 1510, precisamente firmada por
el propio pintor Pere Tarri (445).

RETABLO DE SAN SERNI DE CANILLO

Se trata de una obra que el pintor de la Seo de Urgel, Joan
Llobet, en 18 de junio de 1508, concerté con los parroquianos
de Canillo, de la Vall de Andorra.

Entre los pactos establecidos en la contrata firmada para tal
efecto figura aquel en que se determina el plazo para la termina-
cion de la pintura de un retablo dedicado a san Serni, patrén de
la parroquia de Canillo, que se fija en un afio, pero condicio-
nando la expresa residencia del artista en el citado lugar durante
la ejecucién de la obra contratada.

Se estipulan, ademas, en el aludido convenio, otras condicio-
nes relativas al precio de la obra concertada que se limita tan

(444) ACU, reg. 351, manual del notario Pere Tragé, aiios 1500-1528, f. 81:
2 octubre 1507,

(445) ACU, reg. 351 manual del notario Pere Tragd, afios 1500-1528, ff. 95,
111 v.°: 21 marzo 1508 y 30 diciembre 1510.
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s6lo a la reducida suma de treinta libras de moneda barcelenesa.
Asimismo, los citados parroquianos le harian la pitanza “bona
e rahonable segons sa condicié requer”, y aun le suministrarian
el oro y colores a emplear para las referidas pinturas; y tam-
bién le facilitarian una casa, para que la utilizase como albergue
y obrador, y todo cuanto fuese necesario para la vida y estancia
del artista, hecha excepcién de los utensilios de su oficio, —
“scudeletes y losa, y altres aynes de dit offici” —.

En un apartado de las memoradas capitulaciones, se previene
el caso fortuito de que el pintor contratante, Joan Llobet, en-
fermase, ante cuya contingencia se le faculta para que tome el
tiempo que tuviese por conveniente a fin de lograr su restable-
cimiento, interrumpiendo asi la labor de la obra comenzada, en
el bien entendido de que una vez recuperada la salud perdida,
debia volver a reanudar el pintado del retablo de san Serni,
cen la prohibicién expresa de no emprender otros trabajos pic-
toricos, aunque los tuviese comprometidos, a fin de dar una pre-
lacién al encargo formalizado con los parroquianos de Canillo.

Mossén Pujol Tubau hace observar que la causa del incum-
plimiento por parte del pintor Joan Llobet, firmante del citado
contrato, fué sin duda debido a la dificultad ya prevista de su es-
tancia del pintor contratista, durante el periodo de un afio, en el
encumbrado lugar de Canillo. Muy posiblemente que ello di6
motivo para que con mucha posterioridad, es decir, en 2 de agos-
to de 1510, fuese firmada una nueva escritura adicional a la
anterior contrata, en la que se precisa que el retablo fuese obra-
do por el propio Joan Llobet, en el taller que este artista pintor,
en aquel entonces, tenia establecido en la ciudad de Urgel.

Otra modificacion se establece en la citada novacion de con-
trato, que se concreta al precio, que en esta oportunidad se jus-
tiprecia en cien florines corrientes de moneda barcelonesa (446).

En cuanto al nuevo plazo convenido para la total termina-
cién de la labor pictérica, otra vez concertada, se sefiala hasta
la proxima fiesta de Pascua, con la esperanza de que Dios con-
cediese al artista contratante, el beneficio de la salud, — “ab
salut que Déu li dé” —.

(446) P. Pujol Tubau. “Notes i documents sobre construccié de retaules en
I'Alt Pais d'Urgell”, en “Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. MisceHania d’estudis
literaris i lingiiistics”, Barcelona, 1936, II, p. 469.
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Por otra parte, en la antedicha modificacién de pactos con-
tractuales, se especifica que los prohombres y jurados de la pa-
rroquia de Canillo le entregarian los colores que con anterio-
ridad ya tenian adquiridos. Se estipula que en el caso de que
sobrase dicho material, lo devolveria a los citados prohombres,
y si, por el contrario, fuesen insuficientes dichas substancias
colorantes, el importe de la compra de las mismas correria a
expensas del pintor Joan Llobet.

Ademas, los aludidos prohombres facilitarian la plata nece-
saria y quinientos panes de oro fino, cuyos materiales se apli-
carian al citado retablo. Para este suministro regirian las mismas
condiciones que acabamos de referir en cuanto a los colores.

Una nueva salvedad se hace en la aludida contrata, direc-
tamente relacionada con el precio convenido, el cual se abonaria
en los plazos que se especifican a continuacion.

La primera entrega se haria efectiva al comienzo de la obra
convenida, pero limitada a la suma de diez ducados de oro;
mientras que el segundo pago, se efectuaria cuando estuviese
ejecutada la mitad de la antedicha labor pictérica, mediante
el abono de una cantidad exactamente igual a la del primer
plazo. Por fin, el saldo restante del precio fijado, se liquidaria
cuando estuviesen totalmente acabadas las aludidas pinturas.

Para dar una destacada nota de riqueza y distincién, se
comprometia el artista contratante, Joan Llobet, en complemen-
tar la decoracién de cada historia o escena plastica pintada, a
base de ropajes de brocado, aplicados, cuando menos, sobre una
de las figuras representadas en cada cuadro, y precisamente de
aquellas cuyos personajes se considerasen como de mayor cate-
goria. Los citados indumentos, se destacarian ain mas con la co-
locacion de diademas doradas. Todo ello, se confiaba a la habi-
lidad artistica del pintor Joan Llobet,— “ab hart e concert
a coneguda del dit Llobet” — (doc. 30).

RETABLO DE say Marcos DE LA COFRADIA DE ZAPATEROS
PE URrGEL

Como preliminar a la historia de este retablo, creemos con-
veniente dar a conocer la de su capilla, la cual consta fué esta-
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blecida el dia 14 de junio de 1469, por especial concesién, del
prior y comunidad conventual de los frailes predicadores de la
ciudad de Urgel, a favor de los procuradores de la Cofradia
de san Marcos de los Zapateros, de aquella localidaa, como re-
presentantes de dicha entidad corporativa.

La citada licencia comprendia la posesién de la capilla de
la referida iglesia dominicana, y precisamente la mas cercana
al portal mayor, la cual se condiciona fuese erigida bajo la ad-
vocacion principal de san Marcos, evangelista, y de las de san
Onofre y de santa Margarita, virgen, — “la capela qui std al
entrant de la dita sglésia de la porta mayor a ma squerra, la
qual ha ésser la invocacié primera y principal de mossén sent
March, evangeliste; e a la dreta part, la ymage de mossén sent
Honoffre; e I’ altra part, santa Margarida, verge” —.

Otras disposiciones se estipulan en cuanto al espacio a ocu-
par, — “co és, del canté de la capela de sent Vicens fins a la
paret de la dita sglésia tot dret, del qual canté, fins a la dita pa-
ret” —; a la facultad de cerrar la capilla por medio de una reja,
y aun la de practicar sepulturas en el interior de aquella, —
“puxen fer rexat a lurs voluntats, dins lo qual rexat pugan se-
pellir, e sepultures elegir, per a ells e qualsevulla altres del
seu offici” — (doc. 23).

Después de transcurridos unos seis meses de la concesién
de la licencia anteriormente referida, los aludidos procuradores
de la Cofradia de san Marcos, convinieron con el maestro de
obras de la ciudad de Urgel, Pere Sola, la construccién de la
capilla mencionada, mediante el otorgamiento de la correspon-
diente contrata (doc. 24), en la que se establece que fuese simi-
lar a la de los santos Cosme y Damian, sefialada como modélica.

Ignoramos cuales fueron las causas que motivaron que en
21 de abril de 1502, se firmasen unas nuevas capitulaciones por
parte del prior y conventuales de santo Domingo y los represen-
tantes de la Cofradia de san Marcos de la ciudad de Urgel.

En este convenio vemos cémo se ratifica la posesién de la
capilla del santo evangelista en aquel propio monasterio, y cémo
se establece una prohibicién de traslado a otro lugar sin causa
justificada. En otra clausula, se hace la salvedad de que, si por
justos motivos, querian practicar el mencionado cambio, y lle-
varse el retablo instalado en su propio altar, en tal caso el mo-
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nasterio se reservaba el derecho de retenerlo, restituyendo o ins
demnizando a los zapateros agremiados de los gastos relativos al
pintado del mismo o en otros practicados para una mayor con-
servacion de tal obra pictérica (447).

Es de suponer que este primitivo retablo que acabamos de
aludir debié ser pintado a raiz de la terminacién de las obras
de la capilla de san Marcos, contratadas en el afio 1469, y que
a precario poseia la citada Cofradia de Zapateros, tal vez por
haber sido sufragado por la comunidad dominicana de Urgel.

El mal estado de conservacién del primitivo retablo, debié
ser motivo para que en 7 de mayo de 1512 fuese concertada la
pintura de otro con el pintor “Jonot Pau”, identificado con el
artista Joan Pau Guardiola, alias, el “Mut”, por ser mudo de na-
cimiento, ya que la técnica del retablo contratado corresponde
a la de los primeros tiempos del pintor de Cervera.

El artista contratante se comprometia en cuidar del entallado
de ld parte arquitecténica del retablo, asi como del dorado y
pintado de los aludidos elementos decorativos.

En el centro de la pradella o bancal del retablo, pintaria la
escena de la Piedad, segin la costumbre de la época; y a uno
y otro lado sendas imégenes de Nuestra Sefiora y san Juan.
Ademas, cada uno de los extremos del citado bancal, conten-
dria las historias relativas a las vidas de los santos Crispin y
Crispiniano, o sean aquellas que juzgasen mas devotas.

Una gran imagen de san Marcos presidiria el retablo, rica-
mente vestida. En el compartimiento situado encima de esta figu-
ra se representaria la escena del Calvario.

Las figuras, asimismo de gran tamarfio, de los santos Crispin
y Crispiniano, copatrones de dicho Gremio de Zapateros, se co-
locarian en forma simétrica a cada uno de los lados de la imagen
de san Marcos.

Los dos restantes departamentos del retablo se decorarian
con representaciones plasticas de algunos pasos de la vida del
apéstol san Marcos, en las que los personajes principales mos-
trarian los consabidos ropajes de brocado.

Como precio convenido para la total terminacién y entrega

(447) P. Pujol Tubau. “Notes i documents sobre construccié de retaules en
PAlt Pais d’Urgell”, en “Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. MisceHinia d’estudis
literaris, histories i lingiiistics”, Barcelona, 1936, II, p. 471.
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de la obra contratada, se determina fuese limitado a la suma de"
treinta y cinco libras. La tercera parte de dicha cantidad, se esti-
pula fuese anticipada para que el artista pudiese proceder a la
compra de oro y colores que le eran necesarios emplear para dar
cumplimiento a la labor pictérica del mencionado retablo, dedi-
cado a los tres santos patronos de los zapateros de la ciudad de
Urgel.

Se previene ademas, en las aludidas capitulaciones, el antici-
po de dinero para que el artista contratante pudiese atender a
su propia manutencién, durante el tiempo que cuidase del pin-
tado de la obra objeto de la contrata.

Finalmente, Joanot Pau, alias Guardiola, se compromete en
iniciar sus trabajos pictéricos a partir de la préxima venidera
fiesta de la Natividad de san Juan Bautista, no cesando en la labor
emprendida hasta obtener la completa y total terminaciéon de
la obra contratada (doc. 32).

RETABLO DE SAN JOoAN DE CASELLES

La relacién del pintor urgelense Joan Llobet, con los habi-
tantes de Canillo, de la Vall de Andorra, que ya hemos refe-
rido y, de la que nos da noticia mossén Pere Pujol Tubau, su-
giere a este culto archivero capitular de la Seo de Urgel, la idea
de atribuir al citado artista la obra del retablo mayor, caracte-
rizado por el brillo de su dorado y reluciente colorido, que en
aquel entonces se conservaba en la pequeia iglesia de San Joan
de Caselles, cercana al aludido lugar.

El propio mossén Pujol, nos habla de otros dos retablos, uno
de ellos de época anterior, bastante deteriorado por la hume-
dad; y otro coetaneo, salido del templo de Prats, los cuales
fueron sacados de la mencionada parroguia en el afio 1926, sin
hacer indicacién de su lugar de destino (448).

(448) P. Pujol Tubau. “Notes i documents sobre construccié de retaules en
PAlt Pais d’Urgell”, en “Homenatge a Antoni Rubié i Lluch. MisceHania d’esiu-
dis literaris i lingiiistics”, Barcelona, 1936, II, pp. 469-470.
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ReETABLO DE LA COFrADIA DEL Rosario DE LA SeEo pE URGEL

Los devotos dirigentes de la pia asociacién dedicada al culto
de la Virgen del Rosario, instituida en la iglesia monasterial de
los frailes predicadores de la Seo de Urgel, otorgaron la impres-
cindible contrata, como requisito previo, para la construccién
de un retablo propio de la citada Cofradia, suscribiendo la co-
rrespondiente escritura piblica fechada a 17 de marzo de 1518.

En calidad de contratista de las pinturas de la aludida obra,
el pintor de la villa de Tremp, Joan de Bruxelles, firmé el an-
tedicho contrato, en el que consta se comprometia en pintar al
6leo, a base de oro y finos colores, el citado retablo, para plas-
mar sobre sus tablas cuatro o cinco historias; y, en los guarda-
polvos las figuras de los papas. Las aludidas representaciones
pictoricas, se constata, serian designadas por el prior del men-
cionado monasterio dominicano.

En la fornicula central o pastera se colocaria la imagen de
Nuestra Sefiora, y en la parte exterior de aquélla, a uno y otro
lado las figuras de unos angeles.

El artista Joan de Bruxelles, en virtud de lo convenido, venia
obligado en pintar un peldaiio de la pradella y cuidar del refinado
de la misma.

Es curioso precisar el importe del precio concertado, que se
fija en cincuenta libras, cuyo abono se realizaria por mitades,
es decir, una a la terminacién total y entrega del retablo recién
pintado; mientras que la otra mitad seria satisfecha un afio des-
pués de la recepcién de dicha obra pictérica. Entre tanto en el
referido contrato se consigna con gran ingenuidad que al ar-
tista contratante le serian entregadas todas las limosnas que se
recibiesen para la obra de dicho retablo — “E entretant de do-
narli totes les cantitats que seran rebudes per fer dit retaule” —,

Por una contrata sin calendar, nos enteramos e¢émo el abad
de “Malgovern”, expresién calificativa de oficio aplicada al “cap-
davanter”, o primer prohombre de la Cofradia del Rosario de
la Seo de Urgel, junto con los procuradores y cofrades de la
aludida asociacién piadosa, capitularon con un pintor de acre-
ditada nombradia, como ciertamente lo era el portugués Pedro
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Nunyes, establecido en Barcelona, a fin de que pintase un reta-
blo dedicado a la Reina del Santisimo Rosario.

Mossén Pere Pujol Tubau, al dar la noticia de la citada con-
trata, suscrita por el aludido artista portugués Pedro Nunyes, se
extiende en algunas consideraciones, dignas de ser tenidas en
cuenta. Tales son aquellas, relativas a la falta de fecha del otor-
gamiento del citado convenio; a la de que la dicha capitulacién
era evidentemente incompleta; a la del texto algo impreciso de
sus clausulas contractuales y, aun, a la hipétesis de que el objeto
del citado convenio, firmado por Pedro Nunyes, fuese con miras
a reformar o renovar el retablo, salido afios antes del taller del
pintor de la villa de Tremp, Joan de Bruxelles. Finalmente,
mossén Pere Pujol Tubau, sefiala la fecha aproximada en que
debié ser firmado el citado compromiso contractual o sea hacia
el afio 1540; y aun, sefiala sus dudas sobre la plena efectividad
y cumplimiento de la antedicha contrata (449).

A base de todas las anteriores consideraciones sugeridas por
tan docto sacerdote, mossén Pere Pujol Tubau, séanos permitido
hacer otras, de las que se deducen nuevas suposiciones, casi to-
das ellas, como consecuencia de la fecha incierta de la con-
trata.

En primer lugar, hemos de poner de manifiesto la posibili-
dad de que Pedro Nunyes, se encargase de la citada obra pic-
térica para la total ejecucién de la misma, a causa del incumpli-
miento o rescisién de la contrata que con anterioridad habia sus-
crito el pintor de la villa de Tremp, Joan de Bruxelles.

La segunda sugerencia que ahora vamos a considerar, menos
légica que la anterior, a deducir del texto contractual, es la de
que, tal vez, el pintor Pedro Nunyes, debié proceder a la reno-
vacién de las pinturas terminadas afios antes, por Joan de Bru-
xelles, o bien para acabar las que en todo caso hubiese iniciado
el citado pintor de la villa de Tremp.

En cuanto a la tercera suposicion, hace referencia al caso
en que la contrata de la pintura del retablo de la Cofradia ro-
sariana de la Seo de Urgel, fuese otorgada con anterioridad al
convenio firmado por el aludido pintor Joan de Bruxelles,

(449) P. Pujol Tubau. “Notes i documents sobre construccié de retaules en
Al Pais d’Urgell”, en “Homenatge a Antoni Rubié y Lluch. MiceHania d’estudis
literaris, historics i lingiiisties”, Barcelona, 1936, II, p. 473.
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en 1518, ya que Pedro Nunyes, cinco afios antes residia en Bar-
celona, en la ocasién de ocuparse en el trazado del disefio mues-
tra de las vidrieras de la seo barcelonesa (450). Si en realidad
debié ser asi cabe imaginar, que la escritura concertada quedaria
incumplida por parte del artista portugués, aunque la probada
formalidad del artista observada durante su vida permite calificar
el caso como improbable.

Finalmente, la cuarta consideracion debe versar sobre la
posible fecha en que el pintor Pedro Nunyes, debié firmar la
incalendada contrata, por la que venia obligado en dar cumpli-
miento al compromiso concertado, que la podemos fijar en el
lapso de tiempo comprendido entre los afios 1519 y 1531, es
decir, con posterioridad al otorgamiento del contrato por parte
del pintor de Tremp, Joan de Bruxelles; y con anterioridad a la
constitucién de la sociedad formada por los dos maestros pin-
tores portugueses Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, fundada
con miras a la explotacién industrial de sus producciones artis-
ticas (451).

Como, ya hemos indicado antes, mossén Pere Pujol Tubau,
seiiala el afio 1540, como fecha incierta en que debieron ser
redactadas las antedichas capitulaciones, y que a nuestro enten-
der, es mas verosimil debié practicarse después de la muerte del
aventajado pintor Enrique Fernandes, es decir del fiel consocio
y colaborador de Pedro Nunyes, acaecida en el transcurso del
afio 1546. (452).

Era condicién indispensable, y que hallamos transcrita en

(450) “Yo, Petro Nunyes, pintor, otorgo a vosaltres sos obreros que me aves
pagados dos ducados en porata de los ocho ducados que me aves de dar del
patrén de la vydryera. E porgue es verdad hago éste de my mano.

Item, mas, otorgo, yo, Petro Nunyes, a vosotros sobredychos que me aves pa-
gados seys ducados a complymento del patrén que he fecho para la vydryera. E
porqué es verdad, fajo este albard, de my mano, a quatro de febrero anno de
quinientos e treze.

Ita esta, Pere Mestre.”

ACB. “Llibre d’albarans de la sagristia, afios 1511-13.

J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pintores de
retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I-3. In-
vierno, 1943, p. 37.

(451) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I-3.
Invierno, 1943, p. 16.

(452) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-
tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, I-3.
Invierno, 1943, pp, 64-65,
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el citado texto contractual, que el referido retablo fuese pintado
al 6leo empleando buenos y finos colores, con aplicaciones de
oro; y sobre la superficie de las distintas tablas que compondrian
aquél se representasen las historias y personajes que el abad, pro-
curadores y cofrades de la memorada Cofradia rosariana urge-
lense tuviesen a bien escoger.

En el final de las clausulas estipuladas en la contrata, se
hace constar la obligacién impuesta al artista de pintar las piezas
de entalle que forman la arquitectura del retablo, o sean los
“tubes, xambranes, la pastera y tabernaclas”, y todos los demais
elementos decorativos de madera que se anadiesen, — “y tot lo
que de fusta hi hauran més afegit del que huy és” —. Asimismo,
Pedro Nunyes, cuidaria del policromado de la imagen de la
Virgen y de la de su Santisimo Hijo.

El precio convenido era el de cincuenta ducados de oro, con
promesa de gratificacion, — “estrena” —. Los plazos estipulados
para el pago de tal cantidad, fijada como precio para la confec-
cion del retablo, eran tres, o sean diez ducados de igual moneda
abonables al comienzo de la obra; otros diez al estar aquélla
terminada y colocada en su propio lugar de destino; y, los veinte
restantes un afio después de su definitivo instalado.

Se fij6, ademas, que el término para la ejecucion de la citada
pieza pictérica era de dos afios, contaderos a partir de la pré-
xima festividad de Pascua, cuya obra deberia plasmar con tanta
perfecciéon como le fuese posible, la cual seria inspeccionada
por buenos pintores, — “ab tanta perfeccié y acabament com fer
lo pugue, a conexenca de bons pintors” — (doc. 42).

RETABLO DE JESUS Y SAN JOSE

Esta obra artistica dedicada principalmente a plasmar varias
escenas de la vida de Jestis, algunas de ellas substituidas por unos
cuadros alusivos al Patriarca san José, en la actualidad, forma
parte de la coleccion Sala, de Tarrasa.

Se trata, pues, del mismo retablo de pintura que en otro
tiempo exornaba mirificamente la capilla comunitaria de la ca-
tedral de Santa Maria de Urgel, erigida en honor de la Virgen
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Retablo de Jesiis y san José; siglo XVI. Procedente de la capilla del beneficiado
Correa, en la iglesia de la Piedad (coleccién particular, Tarrasa)



de la Piedad, y edificada desde sus cimientos hasta su completo
acabado, gracias al generoso esfuerzo y devota esplendidez del
comunitario urgelense, Joan Pere Correa.

De los trabajos constructivos del novel templo dedicado al
culto de la Virgen, como ya hemos indicado antes, se encargaron
los maestros de obras Jaume Serra y Joan Vatxier, suegro y
yerno; y los maestros carpinteros Pere Giner y Joan Reyt, asi-
mismo unidos por un idéntico vinculo familiar.

Segiin nos pone de manifiesto, mossén Pere Pujol Tubau, la
citada capilla comunitaria de la Seo de Urgel, en sus primitivos
tiempos, contaba con un solo altar, y precisamente el que se
decoraba con el aludido retablo de Jestis y san José, que ahora
estamos historiando.

Ademas, a juicio de tan ilustrado sacerdote, este mismo re-
tablo, constituye una de las tltimas creaciones del arte gético
en nuestro pais, afiadiendo, que la cuidada ejecucién de seme-
jante obra, no desmerece de la buena tradicién observada por
los maestros cuatrocentistas, revelindose en toda aquella pieza
artistica, una clara y manifiesta habilidad de la excelente mano
que la pintara.

Finalmente, mossén Pere Pujol Tubau, sugiere la idea, ba-
sandose en una eventual estancia en la Seo de Urgel del pintor
navarrés, Joan Gasco, establecido duramte largos afnos en la
ciudad de Vie, de que a este artista se le puede considerar como
el autor del retablo de Jestis y san José, de la capilla de la Pie-
dad, de la Comunidad beneficial urgelense (453).

A nuestro entender esta atribucién la conceptuamos equivoca
por tratarse de unas pinturas, cuya técmica y composicién no
se hermanan con la corrientemente desarrollada por el artista vi-
cense Joan Gascé; uno de los principales monopolizadores de la
pintura catalana de su tiempo (454).

Otra circunstancia, digna de ser tenida en cuenta, es la de
que la obra del citado retablo pictérico debié tener plena reali-
zacion con mucha posterioridad a la estancia del maestro Joan

(453) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en “Ama-
lecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), pp. 335-337.
(454) J. M.* Madurell Marimén. “Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pin-

tores de retablos”, en “Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, II-1.
Enero, 1944, p. 65.
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Gascé en la ciudad de Urgel, precisamente registrada en el trans-
curso del mes de octubre del afio 1528 (455).

Descartada ya, por nuestra parte, la pretendida paternidad
de la obra del retablo de Jesiis y de san José, de la capilla de
la Piedad, de la Seo de Urgel, trataremos de identificarla, en lo
posible, a base de la aportacién documental.

Para ello, no sera por demas, fijemos nuestra atencién en
otro artista pintor, llamado Joan Gari, establecido en la Seo
de Urgel, entre los afios 1540 y 1549, es decir en las fechas que
creemos como las mas probables de la ejecucién del memorado
retablo de Jesis y san José, y cuya personalidad en otro apartado
del presente estudio, ya hemos dado a conocer. Asimismo, debe-
mos recordar, que a Joan Gari, se le puede considerar como el
pintor predilecto del cabildo catedralicio de Santa Maria de
Urgel, por ser, tal vez, el de mayor nombradia de los que en
aquel entonces residian en la ciudad, sede de los obispos ur-
gelenses.

Por otra parte, queda plenamente constatado cémo Joan Gari
en 1540, contraté las pinturas de un retablo dedicado a la Virgen
para el servicio del culto y embellecimiento de la iglesia parro-

quial de Guils, del vizcondado de Castellbé (doc. 42).

Descripcion del retablo. — Constituyen el conjunto de pin-
turas del retablo de Jesiis y san José, un nimero total de nueve
tablas o compartimientos, seis de los cuales integran el retablo
propiamente dicho, mientras que los otros tres restantes, de
menores dimensiones, forman parte de la pradella o banecal.

Tres grupos de dos tablas, uno central y otros dos laterales
forman el cuerpo del citado retablo, totalmente enmarcado por
medio de un montaje entallado en madera de estilo plateresco,
con su conveniente dorado. Tales elementos arquitecténicos, de
fino esculpido, aparecen coronados en sus tres compartimientos
superiores, mas alto el central que sus colaterales con la clasica
concha. :

Un espacio embutido en forma de escudo en cada uno de
los cuatro montantes del bancal, se muestra, a guisa de simbolo

(455) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en “Ana-
lecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 337.
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parlante, una pequeiia correa, con hebilla abrochada, insignia
personal o divisa distintiva del apellido del donante, que sin
duda, debié, ser el comunitario de la aludida capilla de la Pie-
dad, mossén Joan Pau Correa, decidido protector de la comuni-
dad beneficial de Santa Maria de Urgel.

Las dimensiones de este retablo se fijan en 2,76 metros de
altura, sin contar el remate en forma de concha de 2,55 metros
de amplitud.

Vamos ahora a dar una breve relacion de las diferentes es-
cenas representadas en el citado retablo de Jesis y san José. Para
ello, subdividiremos estas pinturas en tres pisos o agrupaciones,
formados cada uno de ellos, por tres tablas o compartimientos
colocadas en fila.

Dentro del primer grupo se destaca la tabla sefialada con el
nimero 1 del eroquis adjunto, en la cual se representa la escena
del Beso de Judas o el Prendimiento de Jesiis en el Huerto,
en la que se ve a san Pedro cortando la oreja del criado Malcus.

La pintura sefialada con el niimero 2 representa la imagen del
venerable patriarca san José, al parecer de factura mas moderna
y tal vez reemplazando otra escena pintada mais antigua, dis-
cordante por razén de su técnica, colorido y composicién, con las
pinturas plasmadas en los demas departamentos del mismo
retablo.

En cuanto a la otra tabla que viene indicada con el nimero 3,
corresponde a la expresién grifica de un episodio de la vida de
Jestis, es decir de la Flagelacion de Cristo en la columna, en
cuya escena se ve claramente c6mo el Divino Maestro dirige sus
miradas al apéstol Pedro, después de haberle negado por tres
veces consecutivas.

Pasando ahora a describir las otras tres historias que com-
ponen el segundo piso del retablo pintado de Jesiis y san José,
diremos que en la tabla distinguida con el nimero 4, se exhibe
la figura de una dama acompafiada del patriarca san José, igno-
rando si tan ilustre sefiora pueda ser alguna distinguida do-
nante protectora de la capilla de la Piedad, de la Seo de Urgel

En el compartimiento seiialado con el nimero 5, aparece pin-
tada la patética escena del Camino del Calvario, en la que sobre-
sale la figura de Jesiis en su dramatica y compasiva caida debida
al gran peso de la cruz.
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Retablo de Jesis y san José, del altar del beneficiado Correa
Esquema del conjunto

Por otra parte, en el departamento designado con el mi-
mero 6, se plasma el acto en que el Angel de la Guarda presenta
a un beneficiado, seguramente al ilustre donador, cuya figura
aparece en actitud orante.

Observamos eémo el bancal, o tercer piso del aludido retablo,
aparece subdividido en tres tablas, en la primera de las cuales,
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distinguida con el nimero 7, se representa la efigie de san An-
drés, con la cruz aspada. En el segundo compartimiento sefialado
con el nimero 8, vemos pintada la figura de la Virgen Maria,
vulgarmente conocida con la invocacién de Nuestra Sefiora de
la Leche, con la graciosa imagen de Nifio Jesiis amamantado
por su Santisima Madre. Finalmente, en la tabla distinguida con
el niimero 9, aparece la efigie de san Jerénimo, en pleno acto
penitencial.

Al comparar la descripcion de las historias del retablo pin-
tado de Jesiis y san José, dadas a conocer por el celoso sacerdote
mossén Pere Pujol Tubau, con las que acabamos de enumerar,
notamos una sensible variante, que concretamente se relaciona
con una de las tablas pintadas.

Asi, observamos cémo el citado archivero capitular de la
Seo de Urgel, mossén Pujol Tubau, incluye en su memorial des-
criptivo de tales pinturas, una tabla en la que estaba plasmada
la conmovedora escena de la Crucifixién (456), la cual en nues-
tra relacién iconogrifica aparece substituida por aquella otra
historia o leyenda en la que se nos muestra una dama acompa-
flada de san José.

No acertamos a justificar cuales serian las causas originarias
de esta mutacion escénica de un tema de la vida de Jesis por
un acto protector del santo Patriarca.

RETABLO DE SANTES CREUS

Obra pictérica contratada en 27 de noviembre de 1534, por
el pintor de la ciudad de Jaca, del reino de Aragén, Cipria Roig,
a fin de embellecer la capilla denominada de Santes Creus, con-
tigua al altar mayor del templo catedral de Santa Maria de
Urgel. .

En las capitulaciones que para el caso firmé el maestro Ci-
pria Roi¢, conjuntamente con el cabildo canonical urgelense,
se establecen varias modalidades en los diferentes pactos y con-

(456) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en “Ana-
lecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 337.
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diciones estipulados en el citado contrato, los cuales ereemos
oportuno dar a conocer.

Asi, vamos a ver como en un pacto se especifica la labor a
realizar por Cipria Roig, y que comprendia no sélo el pintado
del retablo, sino también el de las iméagenes, puertas y paredes
de la mencionada capilla de Santes Creus, sino también el do-
rado, a base de oro fino de los diversos elementos de arquitec-
tura que consta estaban ejecutados a la romana, incluyendo las
molduras, tanto si eran boceles como copadas; los campos o fon-
dos ““campers”; y aun las figuras corpéreas que se exhibirian
en el aludido retablo. Por otra parte, no olvidaria el artista con-
tratante en aplicar sobre la superficie de tales fondos, el color
azul o carmin de fina calidad. En la misma conformidad, se eje-
cutaria tan delicada labor sobre las superficies de los pilares y
obras embutidas.

Cipria Roig, cuidaria de encarnar las iméagenes esculpidas, y
de “divisar” las vestiduras, asi como de pintar las superficies
planas y lisas del retablo, situadas en la parte posterior de las
citadas figuras, empleando para ello finos colores y buenos panes
de oro para proceder a su dorado.

Se conviene en el contrato, la colocacion de unas puertas
~ protectoras del retablo, enmarcadas de tela cosida sobre sus
bastimentos, pintadas al éleo, tanto en su parte interior como en
la exterior. '

Por lo que corresponde a la parte economica de la contrata,
por uno de los pactos establecidos, sabemos que el cabildo ca-
nonical de Santa Maria de Urgel se comprometia en pagar al
maestro Cipria Roig, la cantidad de 210 libras barcelonesas en
abono de su mano de obra, del importe del oro, colores y demas
elementos y materiales necesarios para la ejecucion de tales pin-
turas.

Ademas, el aludido cabildo urgelense, se conformaba en pro-
porcionar casa-habitacién franca al maestro Cipria Roig, la cual
necesariamente contaria con una dependencia a propésito para
el cémodo pintado de las diferentes partes del retablo y de las
puertas, enmarcadas de tela, protectoras de aquél.

En cuanto a las obligaciones, a cargo de la canénica urge-
lense, directamente derivadas de los pactos contractuales que
ahora analizamos, vemos c6mo una de ellas era la de proporcio-
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nar un carpintero para la prictica de las operaciones del desmon-
taje y montaje del retablo, una vez éste fuese dorado y luego
pintado. Al propio tiempo se condiciona la presencia del maestro
Cipria Roig, en la ocasion de realizarse tales trabajos a fin de
dirigir el desmontaje o bien el definitivo colocado de cada una de
las piezas integrantes del retablo de Santes Creus.

Otra obligacién impuesta a la memorada reverenda comuni-
dad capitular de la Seo de Urgel, se concreta a aquélla por la
que cuidaria de mandar construir y luego desmontar los an-
damios que fuesen necesarios levantar para la realizacién prac-
tica de tales operaciones.

El plazo de ejecucion de este retablo para la citada capilla de
Santes Creus, de acuerdo con las condiciones del contrato, se
precisa y determina fuese limitado a un aiio.

Por fin, se previene el caso, de que una vez terminada la
obra concertada, se observase algiin defecto de ejecucién, en
cuyo caso el referido retablo seria examinado por maestros ex-
pertos en el arte de la pintura, los cuales darian después de efec-
tuado el citado reconocimiento, el correspondiente dictamen.

Al dia siguiente del otorgamiento del contrato anteriormente
referido, es decir, en 28 de noviembre de 1534, el pintor Cipria
Roig, personése en el palacio episcopal de la ciudad de Urgel,
conjuntamente con sus avalistas o fiadores, los mercaderes ur-
gelenses, Joan Carles y. Mateu Gelonch, para simultineamente
firmar la antedicha contrata. Al propio tiempo fueran autori-
zadas dos escrituras de indemnidad a favor de los referidos ava-
listas, o sea por parte del pintor Cipria Roig, y por la del obispo
de Urgel, .Francisco de Vives (doc, 39).

RETABLO DE LOS SANTOS JOAN EVANGELISTA Y OT.

Pieza pictérica destinada a un altar del templo catedral de
Santa Maria de Urgel, erigido en honor del evangelista san Joan
y del obispo urgelense sant Ot. El ilustre director del Instituto
Municipal de Historia de Barcelona, don Agustin Duran y San-
pere, dié6 a conocer el texto de la contrata relativa a la ejecu-
cién de tales pinturas, en un documentado estudio sobre la per-
sonalidad del pintor de Cervera, Joan Pau Guardiola, llamado
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el “Mut”, por ser mudo de nacimiento, como ya hemos indicado
antes.

La referida contrata fechada en 16 de septiembre de 1536,
fué otorgada por los consules y prohombres de la ciudad de
Urgel, y por el citado pintor de Cervera, en virtud de cuyo com-
promiso este artista tomaba a su cargo la empresa de pintar al
6leo, como asimismo, la del dorado del aludido retablo, por
cuya labor percibiria la cantidad de cien libras barcelonesas.

En cuanto a las partes del memorado retablo que deberian
ser doradas, se precisa en la antedicha contrata que esta fina y
delicada labor se realizaria en todas las piezas entalladas y de
“menuzeria”, con esta curiosa advertencia, — “‘e si ops sera, de
daurada gratada y molt bé obrada a la romana” — (doc. 41).

El seiior Duran y Sanpere hace observar cémo el retablo de
los santos Joan Evangelista y Ot, a deducir del texto contractual,
éste se mostraba ya compuesto segiin el nuevo estilo renacien-
te. Al mismo tiempo pone de manifiesto como los elementos
arquitecténicos, “tubes” y taberniaculos del retablo de Castell-
nou de les Oluges, asimismo contratada por el propio Joan Pau
Guardiola, se convierten en el retablo de san Joan Evangelista
y san Ot, en otras piezas de una arquitectura distinta, tales como
conchas y otras obras al “romano”, en consonancia con el gusto
imperante de la época. ‘

Prosigue el sefior Durdn y Sanpere en sus légicas deduccio-
nes, al indicar que el artista coniratante seguia pintando al éleo
toda la parte de colores, afiadiendo ain que, al parecer, reservaba
el oro exclusivamente para los pilares y fondos libres de la
obra de talla. :

Desgraciadamente este retablo de la seo, como otros tantos
casos similares, fué substituido por otro altar de estilo barroco,
sin conservar rastro de sus antiguas pinturas destinadas a plas-
mar algunos de los mas destacados pasos de la vida del evange-
lista san Joan y de la del ilustre prelado de la dicesis de Urgel
san Ot (457).

(457) A. Durén y Sanpere, “Documents d’art antic catala. El pintor Joan Pau
Guardiola. Segle XVI.e”, en “Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya”.
Barcelona, 31 (1921), p. 14.
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RETABLO DE LA VIRGEN, DE GuUILS

El retablo dedicado a honrar la memoria de la Virgen Maria
con destino a ornamentar uno de los altares de la iglesia parro-
quial de Guils, se comprueba por, medio de la aportacién do-
cumental, cémo fué encomendada la pintura de la citada obra
al experto maestro Joan Gari, pintor avecindado en la ciudad de
Urgel — “mestre Joan Gari, pintor  habitant en la ciutat de Ur-
gell” —, segin asi nos lo acreditan las capitulaciones firmadas
por este artista el dia 26 de febrero de 1540, simultdneamente
con un cénsul y un prohombre del aludido lugar de Guils, en-
clavado dentro del término jurisdiccional del vizconde de Cas-
tellbo.

Por razén de aquella escritura de compromiso nos entera-
mos cémo el pintor contratista de la citada obra, Joan Gari, tomé
a su cargo la confeccion del retablo concertado, para lo cual se
obligaba en emplear madera de buena calidad. Asimismo se com-
prometia en que la labor de carpintero y entalladura del aludido
retablo fuese ejecutada por buenos maestros de ribera, — “mes-
tres de axa” —. En esta misma clausula contractual relativa a la
obra de carpinteria del retablo de la Virgen, de Guils y al
entallado de sus elementos arquitecténicos, que constituirian el
enmarcado de la citada obra, se establece que todos los gastos,
tanto de aquellos derivados de la adquisicion de madera, cla-
vazén y demdas materiales, abono de la mano de obra, y todo lo
que fuese necesario hasta el total acabado de tal retablo, corre-
rian a cuenta del maestro pintor Joan Gari.

Las dimensiones del pequeiio retablo pintado de la Virgen,
de Guils, se fijan en 8 palmos en cuanto a su altitud, y en 6 por
lo que concierne a su anchura. |

- Por otra parte los elementos decorados que constituirian la
arquitectura del retablo, serian de estilo renaciente, como asi
se expresa en la antedicha contrata con los siguientes términos:
— “ab sos bons arxes de talla o a la romana” —,

El proyectado retablo para la iglesia parroquial de Guils, tal
como lo encontramos descrito en cl contrato de que ahora damos
noticia, se convino estuviese compuesto de escenas alusivas a la
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vida de la bienaventurada Virgen Maria, comenzando peor-la
primera en la que se representaria el misterio de la Anuncia-
cién, y asi sucesivamente otros pasos en las demais tablas his-
toriadas del retablo pintado a base de temas marianos, muy po-
siblemente algunos de los gozos de la Santisima Virgen.

Era condicion especial que la obra entallada del retablo de
la Virgen, de Guils, se dorase con buen oro, como asimismo en
concrecién a las escenas o historias a plasmar en tal obra, de
acuerdo con el contrato, fuesen pintadas con la previa garantia
del empleo de buenos colores y de viva entomacién, — “molt
bones e vives collors” —.

Un detalle curioso que se consigna en el contrato que ahora
comentamos, es aquel relativo a que el cénsul y el prohombre
del lugar de Guils otorgantes de la antedicha contrata, una vez que
Joan Gari hubiese dado fin a la obra del aludido retablo con-
certado, cuidarian de mandar a recoger la obra recién terminada
del obrador del citado artista urgelense, sito en la ciudad de
Urgel, y ordenar el inmediato traslado de las diversas piezas pin-
tadas que formaban el conjunto del retablo, al lugar de Guils,
en el ambito de cuya parroquial iglesia, en el propio altar de
la Virgen, deberian ser instaladas.

Por su parte, Joan Gari, se obligaba en ir a hacer una even-
tual residencia en el lugar de Guils, acompafiado de un mozo,
— “criat” —, para que le ayudase en la eficiente labor del co-
locado y asiento del retablo de la Virgen. Es de advertir, que los
gastos de la manutencién de Joan Gari, y de la de su ayudante,
durante la estancia de ambos en el pueblo de Guils, serian fran-
cos para ellos por todo el tiempo de su permanencia obligada
en la realizacién practica de las labores propias del instalado y
montaje definitivo del antedicho retablo.

El precio convenido en abono de la ejecucién y total acabado
de la obra del retablo de la Virgen, de Guils, era el de 23 du-
cados de oro. En cuanto a los plazos de pago para la entrega de
la mencionada suma, se concretan en dos, el primero limitado
a 8 ducados de igual moneda, a satisfacer inmediatamente des-
pués que el maestro de ribera, encargado de la obra de carpin-
teria y entalle de la obra concertada hubiese dado fin a su deli-
cada labor. Y por fin, la segunda entrega en concepto de saldo
del precio convenido, es decir, de los 15 ducados restantes, se
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practicaria a la completa terminacién de las pinturas convenidas
dedicadas a escenificar los pasos de la vida de la Virgen Maria.

En otro pacto contractual se previene el caso de que si el
artista contratante Joan Gari, durante la ejecucién de su labor
concertada, ante una perentoria necesidad, solicitase el anticipo
de alguna suma de dinero a cuenta de sus trabajos, se le podia ha-
cer efectiva alguna cantidad, en dinero o en especies, — “diners
o dinerades”—, con la condicién de que previamente presentase
fiadores idéneos que garantizasen el cumplimiento del contrato.

El término para la ejecucién de la memorada obra pictérica
se fija en seis meses, contaderos a partir del dia de la firma de
las correspondientes capitulaciones (doc. 42).

Ninguna otra circunstancia creemos digna de ser comentada
relativa a la contrata de la obra de este pequeiio retablo de la Vir-

gen, de Guils, pieza de arte hoy dia desgraciadamente desapa-
recida.

RETABLO DE SANTA EuLALIA, DE ESPAEN

Segiin una referencia documentada dada a conocer por mos-
sen Pere Pujol Tubau, los maestros carpinteros de la Seo de
Urgel “mestre Mari” y “mestre Figuerola”, fueron los empre-
sarios de la obra del retablo de santa Eulalia, de Espaén, cuya
referencia aparece corroborada en la contrata subscrita por am-
bos artistas en el afio 1542.

Al mismo tiempo el antedicho erudito archivero, mossén
Pujol Tubau, hace observar un sensible contraste al comprobar
como unos diez afios antes, era cosa corriente que los maestros
pintores realizasen sus obras de estilo gético, y que en esta opor-
tunidad de la firma del contrato del aludido retablo de santa
Eulalia, de Espaén, aparece ya empleada la denominacién de
“obra al romamo” para significar el arte del Renacimiento,
prueba evidente de la plena realidad del ya consumado tréansito
del estilo gético al renaciente, sin duda este tltimo ya adaptado
en los mas recénditos y alejados ambitos de nuestro pais.

En las capitulaciones del retablo entallado de santa Eula-
lia, de Espaén, se estipula un pacto que directamente alude a
la clase de madera a emplear en un breve parrafo de redaccién
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algo imprecisa — “de fusta de pi, ¢o és de bon moll, o en ff bona,
lesta e rebedora” —. Se fijan ademas las dimensiones de la obra
concertada en 14 palmos de altura y 9 y medio de ancho, —
“quatorze palms de cayguda, e nou palms e mig de ample” —
(458).

Por fin recordemos la posibilidad de que a “mestre Figue-
rola”, como anteriormente ya se ha significado, se le puede iden-
tificar con la personalidad del artista Joan Figuerola, estableci-
do en Barcelona en el afio 1525, considerado como un aventajado
discipulo o colaborador del maestro tallista barcelonés Pere To-
rrent, famoso por sus celebradas obras, y muy principalmente
por el modélico retablo de entalle gético del altar mayor de la
iglesia parroquial de San Genis de Vilassar, pintado por el no
menos notable artista portugués Pedro Nunyes, del que ya
hemos dado noticia.

RETABLO MAYOR DE LA CAPILLA DE LA PiEpap pE URGEL

Notable obra escultérica debida al imaginero Jeroni Xanxo,
la ejecucién de la cual, se constata, la simultaneé con el enta-
llado del grupo de figuras del sepulcro de la Virgen que decora-
rian uno de los altares de la propia capilla de la Piedad de la
comunidad de beneficiados de Santa Maria de Urgel.

Esta duplicidad de labor aparece consignada en la capitu-
lacién suscrita por Jeroni Xanxo para la fabrica del antedicho
grupo sepuleral, en uno de cuyos pactos contractuales, el citado
artista se comprometia en continuar trabajando en el aludido
retablo mayor de la Virgen de la Piedad (doc. 45).

Mossén Pere Pujol Tubau, al comentar extensamente esta
obra del retablo mayor de la capilla comunitaria de beneficia-
dos de Santa Maria de Urgel, manifiesta, en cuanto a esta obra,
de que no se trataria de una sencilla adaptacién de otras ante-
riormente ejecutadas, de un éxito inseguro, siempre dificil de
armonizar con los canones del nuevo arte renaciente, y por lo
tanto seria una labor de conjunto que el artista fiel a su escuela,

(458) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Sen d’Urgell”, en “Ana-
lecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 343, n. 30.
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podia resolver con la maxima libertad. Tan sélo de esta manera
el escultor pudo dar buen fin a su cometido.

Todos los temas son tratados con destreza, y el conjunto del
retablo muestra una remarcable pureza de lineas, La fisonomia
de algunas imagenes, como por ejemplo el rostro de Jesiis en el
retablillo del Descendimiento al sepulcro, permiten identificar
la mano del artista, quien, no obstante, habituado a la vida co-
marcal, poseeria la cultura artistica de los grandes centros donde
triunfaba el arte de los orfebres. Aparte del modelado de los
ropajes, de aire rumboso y opulento, sus creaciones aparecen
impregnadas de un cierto misticismo casero, sobrio y patriareal,
de noble ascendencia.

Iconografia del retablo. — Vamos ahora a dar una relacion
muy sumaria de las escenas representadas en este altar de la
aludida comunidad beneficial urgelense.

La distribucién de este retablo de estilo plateresco esta cons-
tituida a base de cinco espacios verticales. En el compartimiento
central, que en el adjunto croquis seiialamos con el nimero 1,
dentro de una espaciosa hornacina con archibéveda y la clasica
concha al fondo, se muestra instalado el grupo de la Piedad, con
la figura de la Virgen y la de su Santisimo Hijo exanime en
sus brazos, es decir de aquella escena tantas veces reproducida
por los grandes maestros de la centuria anterior, que en el nuevo
estilo obtiene una mayor emotividad a causa de su realismo.

Encima de la linea de paramentos, en el recuadro distingui-
do con el nimero 2, se exhibe la mistica paloma, simbolo del
Espiritu divino, y en sus angulos un par de angeles en actitud
de adoracién.

Culmina el ornamentado del retablo con la representacién
del Padre Eterno, dentro de un medallén de seccién esférica,
excesivamente aplastada, segin es de ver en el elemento deco-
rativo nimero 3 del adjunto disefio. Toda esta parte del altar,
claramente se constata, esta dedicada al recuerdo de la Santisima
Trinidad.

Sobre la superficie de las gradas altas de la mesa del altar,
debajo de la hornacina central, existe una pieza rectangular en
forma apaisada, con la escena de la Anunciacién, en la parte
indicada con el nimero 4. En uno y otro espacio de cada lado
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aparecen coronados por un frontén, de donde sobresalen medias
figuras corpéreas, los santos Pedro y Pablo (niimeros 5 y 6
del disefo).

Los entablamentos, sostenidos por columnas estriadas y sa-

Retablo mayor de la capilla de la Piedad, obra de Jeroni Xanxo
Esquema del conjunto

loménicas, capiteles de orden corintio con gruesos abacos, en-
cuadran sendos retablillos, en las superficies de los cuales se
ven pldsticamente representadas varias escenas, tales como la del
acto de la ceremonia de la Circuncisién, de un doloroso realis-
mo en el primer cuadro (ntimero 7) ; y el del paso de la Huida a
Egipto, en el segundo (mimero 8).
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En el piso inferior de ambos cuadros, y en sus partes extre-
mas, se muestran otras tantas escenas, relativas a la Caida de la
cruz (nimero 9) y la del Camino del Calvario (nimero 10) en
el lado del Evangelio; mientras que en el de la Epistola, consta
de otros dos pasos representativos de la Crucifixién (niimero 11)
y del Descendimiento de la cruz (nimero 12).

Desticanse ademas en el retablo las imagenes de los obispos
y patronos, santos Ermengol y Ot, practicadas en relieve, enmar-
cadas dentro de sendos medallones circulares, con una respectiva
leyenda (nimeros 13 y 14), y que coronan los dos espacios res-
tantes en la parte alta de los cuadros entallados, que en el croquis
adjunto hemos senalado con los nimeros 9 y 12.

Sobre el plano alto del altar, encima de las graderias del
mismo, decoran este retablo de escultura de la comunidad be-
peficial de Santa Maria de Urgel, dos forniculas de forma esfé-
rica a uno y otro lado, con las figuras y simbolos de los cuatro
evangelistas (nimeros 15 y 16) ; mientras otras cuatro hornaci-
nas en forma de capillita, abiertas junto a la base de los cuatro
cuerpos salientes mas préximos al centro del altar ostentan sen-
das imagenes de cuatro padres latinos, que en el croquis sefia-
lamos con las letras a, b, ¢ y d.

En el plano de la graderia de la mesa del altar, en la parte
correspondiente a la Epistola, se destacan dos retablillos enta-
llados en relieve con las escenas plasticas de Jesiis en el Templo
en medio de los doctores (niimero 17) y la del Descendimiento
de la eruz (niimero 18).

Finalmente decoran el plano del zécalo, existente a uno y
otro lado de las citadas gradas al nivel de la parte alta de la
mesa del altar, en forma heraldica, el escudo de la comunidad,
simbolizado por medio de una cruz latina sobre un fondo blan-
co, sostenida por un par de angeles, elementos decorativos que
en el disefio de este altar distinguimos con las letras A y B.

Las dimensiones del retablo de la comunidad de Santa Maria
de Urgel, se comprueba eran de 4,69 metros de ancho, por 3,50
metros de altura, y al parecer la fecha de su dedicacién al culto
se cree debié ser hacia el afio 1550 (459).

(459) P. Pujol Tubau. “L’esglesm de la Pietat de la Seu d'Urgell”, en “Ana-
lecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), pp. 339, 340, 343.
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El retablo de la Piedad por lo que se refiere a su decoracién
policroma, segiin indica mossén Pere Pujol Tubau, fué sensible-
mente retardada, a deducir de las deliberaciones de los comuni-
tarios antes de la entrega de la obra en manos del artista que la
ejecutara. |

La aludida comunidad congregada en consejo el dia 27 de
julio de 1573, una vez el procurador mayor mossén Laudes, di6
conocimiento de la llegada en la ciudad de Urgel de un acredi-
tado pintor, considerado habil para el pintado del retablo de la
Piedad, — “que en la ciutat havia vengut un pintor, segons havie
entés, home consumat en son art, y que tenint avinentesa de tant
bon artifice fora b6 se entengués en ferli pintar lo retaule de
Nostra Senyora de la Pietat” —. En vista de tan ventajosa cir-
cunstancia, los reunidos estuvieron acordes en nombrar una co-
misién compuesta por los dos beneficiados Francesc Poluges y
Batista Roures, para tratar con el artista de la proyectada obra
(doe. 48).

Al dia siguiente, los comisionados aludidos, hubieron de
poner de manifiesto algunos reparos sobre la adjudicacién del de-
corado de la citada obra al pintor de referencia, llamado “mes-
tre Antoni”, es decir de Antoni Peytavi, por tratarse de un fo-
rastero, y por lo tanto, de un desconocido para encargarle la em-
presa de una tan alta y delicada labor, — “per no saber si dit pin-
tor ere prou bastant en son art de empendre una obra tant alta y
tan prima com aquesta” —, y maxime por la circunstancia de ig-
norar cuales pinturas debié ejecutar por sus propias manos, por
no haber realizado ninguna labor artistica en nuestra tierra, —
“no havien vist ni aparien en esta terra obres de ses mans” —.

Ante semejante duda, y a fin de ver si en realidad tenia
aptitud suficiente para la empresa de una obra de tal enverga-
dura, decidieron darle a pintar una de las piezas del retablo, o
mas concretamente el compartimiento que presenta el paso de
la Caida del buen Jesiis con la cruz a cuestas, que al parecer era
de mas dificil ejecucién, — “aparie més dificil que els altres” —.

Antoni Peytavi, una vez aceptado este delicado encargo, por
el que quedaba comprometida su reputacién artistica, tomoé la
citada pieza a policromar y la trasladé a Puigcerda, donde tenia
establecido su obrador, previa formal promesa de dejarla
terminada en la préxima fiesta de la Virgen del mes de sep-
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tiembre, o sea en el corto lapso de tiempo de unos dos meses
escasos (doc. 49).

En la vigilia de esta festividad, Antoni Peytavi, dié6 cum-
plimiento a la palabra empefada, al presentar el recuadro ya
pintado a los beneficiados de la Seo de Urgel, los cuales a fin de
obtener el parecer de todos expusieron la obra recién terminada,
en un lugar preferente durante todo aquel dia y el siguiente (460).

Los beneficiados urgelenses satisfechos de la labor de Antoni
Peytavi, en la jornada mas préxima a la anteriormente dicha
facultaron de nuevo a los susodichos comisionados Poluges y
Roures para tratar con dicho pintor de la ejecucion total de la
obra, como prueba del evidente y claro triunfo obtenido por el
memorado artista (doe. 50).

Iniciados ya los tratos con el pintor de Puigcerda, Antoni
Peytavi, se produjeron grandes dificultades en cuanto al precio
de la obra a concertar, derivados de la considerable diferencia
que se establecia entre la suma de trescientas libras, o sea, la mayor
hasta entonces ofrecida por la comunidad, y la inalterable de
cuatrocientos ducados solicitados por el pintor, — “la Comuni-
tat se es allargada encara de trescentes liures, y lo dit pintor no
se es abaixat, ni vol devallar de quatrecents ducats” —.

A fin de armonizar ambas pretensiones se propuso dejar la
resolucion del asunto a dos personas, a elegir una por cada una
de las partes litigantes, recayendo el nombramiento de arbitros
a favor del canénigo Bartomeu Moles y del reputado maestro de
canto de la catedral de Urgel, que en aquel entonces lo era el
reputado miisico Joan Brudieu (460 bis).

La comunidad acepté por mayoria de votos la citada pro-
puesta, aunque con algunas reservas de los que votaron en
contra sobre la imposibilidad en el pago de una suma de tanta
importancia.

Asi la asamblea deliberante dié plena autorizacion para con-
tratar con el artista Antoni Peytavi, a los dos mismos comisio-
nados Francesc Polugues y Batista Roura, los cuales, en aquel

(460) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en “Ama-
lecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 345.

(460 bis) “Ioannes Brudieu, presbiter, magister cantus capelle cathedralis
Urgelli.”

AHPB. Antico Ca Font, leg. 4. lib. 2 com. afio 1585: 11 abril 1585,
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mismo dia, dieron cuenta a sus compaiieros de haber estipulado
como precio total de la proyectada obra, la cantidad de 280 li-
bras y 4 sueldos, con la obligacién por parte del artista, de tener
terminada la labor contratada, dentro del término de un aiio. La
correspondiente escritura relativa al citade compromiso fué au-
torizada por el notario Bartomeu Portella (doc. 51).

Dificultades de caracter econémico, como consecuencia del
crecido gasto de la obra de la decoracién del retablo mayor de
la capilla de la Comunidad de venerables presbiteros y beneficia-
dos de Santa Maria de Urgel, obligarian a pedir apoyo al ca-
bildo catedralicio urgelense, mediante la concesién de una can-
tidad, segiin es de ver en el acta de la deliberacién celebrada por
los aludidos comunitarios el dia 10 de diciembre de 1574
(doec. 52).

Accediendo a tan perentorio ruego, semanas mas tarde, el
dia 21 de enero del siguiente afio, el procurador de la citada
canénica de Urgel, hizo entrega a los citados comunitarios de la
cantidad de 50 libras, que en atencién, tal vez, a su reiterada si-
plica se les habia prometido dar.

Meses mas tarde, en 22 de noviembre de aquel propio aiio,
el aludido cabildo de la catedral de Urgel, fué nuevamente
instado, sin duda por la insuficiencia de la suma dltimamente
librada, y que asimismo se destinaria a atender a tal obra, para
la concesion de un préstamo que esta vez generosa y graciosa-
mente les fué otorgado, mediante la entrega a los aludidos comu-
nitarios de la suma de 150 libras, condicionando la devolucién
de la misma dentro de un plazo de seis meses (doc. 53).

Para terminar, recordemos la apreciaciéon de mossén Pere
Pujol Tubau, sobre el artista Antoni Peytavi, al cual ademas de
considerarlo como un eficiente decorador de las obras esculté-
ricas del maestro imaginero Jeroni Xanxo, lo seiiala por su por-
tentosa facultad de hacer resplandecer en las alejadas y altas
tierras de Urgel, los inmortales resplandores del Renacimiento

(461).

(461) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en “Ama-
lecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 351.
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SEPULCRO DE LA VIRGEN, DE LA CAPILLA DE LA PiEpAp pE URGEL

Al culto sacerdote archivero de la catedral de Urgel, reve-
rendo Pere Pujol Tubau, se debe un interesante y documen-
tado estudio sobre este grupo escultérico que, a guisa de retablo,
constituye un bello ornamento de un novel altar que en cum-
plimiento de las pias disposiciones del difunto canénigo Andreu
Ponselaus, fué construido en el ambito de la capilla de la co-
munidad beneficial del templo catedralicio de santa Maria de
Urgel, y expresamente erigido en honor del sepulero de Nuestra
Sefiora.

Se trata pues de una obra entallada por el maestro escultor
Jeroni Xanxo,segin es de ver en la capitulacion y concordia que
el dia 2 de mayo de 1548, el aludido artista subscribié juntamente
con dos comisionados de la antedicha comunidad de presbiteros
beneficiados.

El primer pacto que se estipula en la contrata, se concreta
al precio sefialado para la confeccion y acabado total de la obra
concertada que se determina fuese de 60 libras barcelonesas,
treinta de las cuales se abonarian en el acto de la firma del con-
trato, y la suma restante o saldo para el completo pago de la can-
tidad convenida, a la terminacién y acabado de la obra compro-
metida.

Se econvino en la contrata que el grupo escultorico a entallar
estuviese constituido por la imagen yacente de la Virgen, y las de
los apostoles, de cuerpo entero, en ambos extremos del sepulerq
y que hoy identificamos con los santos Juan y Pedro. En la
parte anterior del sepulcro se instalarian otras cinco o seis figu-
ras corporeas de otros tantos apdstoles, contemplando el se-
pulero que, en la actualidad se comprueban son, las de Santiago
el Mayor, Santiago el Menor, y la de san Andrés.

Completarian la agrupacién escultérica encomendada al cin-
cel de Jeroni Xanxo, para situarlas en la parte posterior del
sepulcro de la Virgen, otras figuras corpdreas entalladas de la
misma conformidad que las anteriormente dichas, en cuanto a
sus dimensiones, y de una idéntica expresion contemplativa de
respetuosa veneracién de la Virgen durmiente, y cuyas imagenes
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hoy se identifican con las de los santos apéstoles Judas; Tomds,
Felipe, Mateo y Simon.

En la escritura contractual subscrita por Jeroni Xanxo, éste
se comprometia en dar plena efectividad a la aludida obra es-
cultérica de la Dormiciéon de la Virgen, vulgarmente llamada
de los apostoles, dentro del término de un afio; y en garantia
del cumplimiento de lo pactado obligaba todos sus bienes, y para
una mayor seguridad presentaba como avalistas suyos, a
su propia esposa Catarina, y al beneficiado de la Seo de Urgel,
Joan Capella, alias Albarells.

Una circunstancia caracteristica del interés de la comuni-
dad beneficial de Santa Maria de Urgel, para la no interrupcién
de la obra del retablo mayor de su propia capilla dedicada a
la Virgen de la Piedad, aparece clara y explicitamente consta-
tada en una clausula contractual formulada para el entallado
del grupo del sepulcro de Nuestra Sefiora rodeada de los apos-
toles, en la que se establece que mestre Jeroni Xanxo, no deberia
abandonar totalmente la obra del aludido retablo de la comuni-
dad, si bien podia simultanear su labor con la fabrica del men-
cionado sepulcro o por cualquiera otra obra,— “no haga ni
pugue deixar totalment la obra del retaule de la Comunitat per
la obra del dit sepulcre, ni per altre qualsevol obra, abans pro-
met sempre en lo dit retaule de la Comunitat obrar fins a tant
tingue son compliment” —.

Por otra parte, en una clausula del contrato, comprobamos
c6mo se traté del caso previsible de que la memorada comuni-
dad beneficial, fuese forzada o compelida para el pago de las
30 libras que en concepto de saldo y finiquito de cuentas una vez
terminada la obra del citado sepulcro. A fin de evitar tamaiia
contingencia, se establece que hasta tanto que la antedicha
venerable comunidad no hubiese percibido la referida suma
de dinero de los albaceas del difunto canénigo Andreu Ponse-
laus, no harian aquélla efectiva, y por tanto, hasta que aquellos
testamentarios diesen fiel y leal cumplimiento a una de las pias
disposiciones de este preclaro sacerdote.

Conviene advertir, que la aludida comunidad beneficial, se
comprometia ademas por razén de lo estipulado en el antedicho
contrato, una vez que Jeroni Xanxo hubiese dado fin a su deli-
cada labor escultérica, en limitarse tan sélo en practicar todas
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cuantas diligencias fuesen menester para exigir el cobro, no omi-
tiendo para ello hacerle la correspondiente cesion del crédito
contra dichos albaceas testamentarios, y aun otorgarle poderes
para el logro del cobro de la suma adeudada al imaginero Jeroni
Xanxo (doc. 45).

Para terminar estas notas relativas a este grupo escultérico,
obrado por el imaginero Jeroni Xanxo, recordaremos el pequeiio
comentario publicado por el reverendo Pere Pujol Tubau, como
consecuencia logica del estudio y contemplacion de tales figuras.

Asi, en primer lugar, observa la falta de novedad del tema
que el artista dié plena realizacion en una escena representada,
que es una reproduccion fiel adaptada a la escultura del acto
del entierro de la Virgen, en el que se ve a san Pedro revestido con
ornamentos sacerdotales, a la par que actiia de preste, y preside
la ceremonia, tal como aparece en los retablos goticos de los
dltimos tiempos.

El arte de este humilde escultor resulta arcaizante, si se ad-
vierte la manera ingenua con que imprime a la materia las
formas terrales, las cuales aparte de su hieratismo, estan repletas
de expresion y bondad. Los rostros de los santos apdéstoles, son
de una robusta sanidad y devocién, de tal manera que aquéllos
evocan la vida patriarcal de los antiguos comarcanos de Urgel
con quienes el maestro Jeroni Xanxo desde algin tiempo esta-
bleceria una franca convivencia (462).

El cumplimiento en los pagos estipulados por parte de la
comunidad de beneficiados de Santa Maria de Urgel, no debia
ser muy puntual, ya que en 18 de abril de 1549, no se le habia
aun satisfecho a Jeroni Xanxo la primera paga, y tan sélo le fueron
entregados 10 ducados a cuenta (463). En 1 de junio de aquel
propio afio, la aludida comunidad beneficial, dandose cuenta

(462) P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”, en “Ana-
lecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 343.

(463) “Die iovis XVIII*. aprilis [1549]. Convocata en congregata venerabilis
Comunitas ad sonum campane, de part de mestre Hieronim, imaginaire, lo qual
fa lo retaule de la venerable Comunitat, per lo procurador major fonch proposat
li fecen volguessen donar algunos diners, que havie pagat dues terces y no li havien
donat res, fonch conclos 1i focen dexats deu ducats ab hunadonas [idoneas] fer-
mances de tota la obra.”

Archivo de la Comunidad de la Catedral de la Seo de Urgel. Libro de conclusio-
nes, f. 7, v.°. Publicado por P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Ur-
gell”, en “Analecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), p. 340, n. 27.
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del justificado enojo del maestro Jeroni Xanxo, y enterada..de
que éste se disponia a abandonar la labor escultérica del mencio-
nado sepulcro de la Virgen, le fueron entregadas 170 libras, de
las cuales firmé la correspondiente carta de pago o acuse de
recibo, comprometiéndose el artista contratante en terminar la
obra concertada por todo el siguiente afio (464).

ReETABLO DE SAN ESsTEVE DEL PoNT

Una sucinta dpoca o carta de pago fechada en la ciudad de
Urgel, el dia 20 de octubre de 1715, subscrita por el escultor
Francesc Soler, nos proporciona la noticia de la ejecucién de un
retablo de escultura, que en el citado documento se denomina de
San Esteve del Pont, por encargo de la reverenda comunidad de
beneficiados de la catedral urgelense.

La suma percibida por el citado artista Francesc Soler, se
limita a 61 libras y 4 sueldos, y que correspondia al importe del
precio convenido con el presbitero Francesc Alemany, o sea
con aquel sacerdote que cumplia las funciones de comisario de

la aludida comunidad beneficial (doc. 57).

LA URNA DE sAN ERMENGOL

Esta urna repujada de metal, constituye, sin duda, uno de
los mas bellos e interesantes ejemplares de la orfebreria catalana
de los tiempos modernos, destinada a guardar los sagrados restos
del obispo de Urgel, san Ermengol.

(464) “Prima iunii [1549].

Congregada la venerable Comunitat fonch proposat per lo venerable mossén
Ferris, procurador, que [havia]l feta oferta de deu ducats al mestre Hieronim, y
que dit mestre pus [se’n] volia anar y dexar la obra, y per dit mestre fou relatat
lo mateix; fonch [coneclés...] deu ducats de aquels tenie rebuts lo venerable mos-
sén Perot Texidor, foren ... dines ... y per asegurar si de les pecunies tenie rebudes
dit mestre, y per a donar fer[mances] los venerables procurador menor, Joan
Bianya, Spes, Cerola, Sparsa y Dot, Pere Texidor, desliura ...... mestre Hieromim
y ferma apoca a .CLXX. liures, y dona per fermances per a acabar lo retaula de
[Nostra Senyora de Pietat I'any del Senyor] primer vinent, lo venerable mossén
Jaume Capella y sa muler, segons apar ab los articles [fermats en poder de micer]
Costa, notari de Sanct Ot, dit dia y amny.”

Archivo de la Comunidad de la Catedral de la Seo de Urgel. Libro de conclusio-
nes, f. 8. Publicado por P. Pujol Tubau. “L’església de la Pietat de la Seu d’Urgell”,
en Analecta Sacra Tarraconensia”, Barcelona, I (1925), pp. 340-341, n. 28.
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Se trata de una modélica obra ejecutada durante la seguada
mitad del siglo xvin, en el taller del platero de Barcelona, Pere
Llopart, cuya acreditada personalidad, ya nos es conocida.

Consignemos cémo tal pieza de arte ampliamente estudiada
por mossén Pere Pujol Tubau, segiin la autorizada palabra de
este culto sacerdote, fué fabricada en virtud del acuerdo to-
mado por el pleno del cabildo catedralicio de Urgel, el dia 1 de
julio de 1752, comisionando para ello al canénigo Francesc
Llinas, a fin de que cuidase de la practica de las diligencias que
fuesen necesarias.

Dias mas tarde, el 8 y 22 de aquel propio mes y aiio, en la
aludida asamblea capitular, se deliberé sobre los artifices que
pretendian se les encargase tan delicada labor, sefialindose a
los plateros barceloneses, Joan Brauver, y Antoni Llopart, el
primero conocido como autor de la obra de un “vericle” de
plata para la iglesia parroquial de Santa Maria del Pino, de
Barcelona (465), de sendas imagenes, también de plata, de san
Francisco de Asis (466), de san José y de santa Madrona, para
aquel propio templo; la pemiltima ejecutada de acuerdo con
determinadas indicaciones, y el modelo diseiiado por el pintor
barcelonés Josep Vinyals (467); y la dltima, correspondiente a
la copatrona de Barcelona, segiin el modelo trazado por el es-
cultor de Manresa Josep Sunyer (468).

No obstante, tal propuesta, el orfebre preferido, fué el bar-

celonés Pere Llopart, el cual debia encargarse de llevar a buen
fin tan magna labor.

(465) AHPB. Juan Olzina Cabanes, leg. 4, man. 10, afio 1745, f. 504: 14 sep-
tiembre 1745. La realizacién de tal obra la acreditan diferentes cartas de pago,
segiin nuestras notas de archivo.

(466) AHPB. Juan Olzina Cabanes, leg. 8, man. 17, afio 1752, f. 575: 3 sep-
tiembre 1752. En diferentes manuales de este mismo notario aparecen insertas
varias cartas de pago a cuenta de la obra concertada.

(467) AHPB. Juan Olzina Cabanes, leg. 9, man. 19, afio 1754, f. 129 v.°:
10 febrero 1754. Tres cartas de pago de cantidades percibidas por Joan Brauver,
a cuenta dg la memorada obra, aparecen transcritas en los folios 135 v.°, 233 v.°,
((5]566 v.°, con las respectivas fechas de 13 febrero, 31 marzo y 21 de noviembre

1754.

(468) AHPB. Juan Olzina Cabanes, leg. 3, man. 8, aiio 1743, ff. 54, 116,
218 v.°, 240 v.°, 281 v.°, 305 v.°, 321, 456: 27 enero, 26 febrero, 21 abril, 5 mayo,
7 junio, 7 y 27 julio, y 18 noviembre 1743. Todas las antecedentes referencias me-
nos la primera corresponden a cartas de pago a cuenta de la factura de tal imagen.

Joan “Braver”, en 1749, hizo un proyecto de ostensorio para la catedral de Vich.

F. Duran. “La Orfebreria Catalana”, en “Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos”. Madrid, 33 (1915), p. 293.
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De comin acuerdo ambas partes contratantes, el dia-19 de
junio de 1753, procedieron a la firma de las correspondientes
capitulaciones.

Analizando los pactos y condiciones, establecidos de antemano,
vemos como se concierta el objeto del convenio, que se limitaba
a la construccion de una gran caja o urna de plata, para colocar
en ella los sagrados restos de san Ermengol, obispo de Urgel.

Se estipula en la precitada contrata que la aludida caja fuese
reforzada en consonancia con sus grandes dimensiones, y que toda
ella fuese ejecutada con la mayor delicadeza, hermosura, y per-
feccion posibles, pero siempre de acuerdo con el disefio o mo-
delo presentade por el artifice Pere Llopart.

El plazo para la total ejecucién de la obra concertada, se
fija por todo el mes de octubre del siguiente afio de 1754, es
decir, dentro del término de unos diez y seis meses, al cabo de
los cuales deberia instalarse en el aula capitular de la Seo de
Urgel, en donde el orfebre Pere Llopart, haria personalmente
la entrega de la urna por él fabricada.

En el contrato citado, se establece que al comienzo de la
labor convenida, se le haria inmediata entrega al orfebre con-
tratista, Pere Llopart, de una determinada cantidad de plata,
que se fija en 325 onzas, que aproximadamente era la mitad del
metal necesario para el total acabado de la aludida urna fune-
raria. La entrega de la plata restante tendria lugar cuando la
mitad de la obra estuviese confeccionada,

Otros pactos de caricter econémico se estipulan en las antedi-
chas capitulaciones, los cuales omitimos detallar para remitirnos
al texto original.

Una particularidad, digna de nota, es la que los doce tablo-
nes, — “taulons” —, o piezas repujadas, deberian ser de cobre,
— “aram” —, dorado, labradas a golpe de martillo, — “a pich
de martell” —, y en bajo relieve, plasmando la historia del glo-
rioso san Ermengol, de acuerdo con las dimensiones, personajes
y figuras contenidos en los aludidos disefios.

En pago de esta fina labor el cabildo catedralicio de Santa
Maria de Urgel, abonaria a Pere Llopart, para cada uno de los me-
morados bajo relieves, la suma de 50 libras barcelonesas, ademas
del importe del oro, y de lo que fuese conveniente para su dorado.

El interior de la mencionada urna funeraria de plata, con-
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tendria una caja de madera, cuyo coste y confecciéon, tanto.de
jornales y materiales correria a cargo del contratista Pere Llo-
part, por el precio ofrecido por el cabildo urgelense, y que se
indica en la contrata.

Nota curiosa a observar, es aquella relativa a la condicién
impuesta a Pere Llopart, a fin de prevenir la posible contin-
gencia de que si en el mes de julio del afio 1754 la obra contra-
tada no estuviese en disposicién de terminarse, y aun de ser
transportada en la aula capitular de la candnica de Santa Maria
de Urgel, conforme al plazo convenido que se determinaba fuese
por todo el mes de octubre de aquel propio afio.

En este caso de incumplimiento del contrato, el memorado
cabildo catedralicio, se reservaba la facultad de hacer terminar
la aludida caja sepulcral, a expensas del propio Pere Llopart,
encomendando para ello tan especializada labor a aquellos orfe-
bres que fuesen del agrado y satisfaccion de la memorada
candnica urgelense.

Una vez terminada la obra concertada, a tenor de una cos-
tumbre muy generalizada, debié procederse, de acuerdo con uno
de los pactos estipulados, a la inspeccion de la caja recién fabri-
cada y de sus bajos relieves, cuyo reconocimiento practicarian dos
artifices plateros, elegidos por cada una de las partes contratan-
tes, a fin de comprobar la labor realizada, y aun cotejarla con
los disefios y modelos aprobados. Para el caso de que tales téc-
nicos en orfebreria, encontrasen algunos defectos, el contratista
Pere Llopart, venia obligado a subsanarlos (doc. 59).

En garantia del puntual cumplimiento del contrato estipu-
lado, Pere Llopart, por su parte presenta como avalistas o fia-
dores suyos a dos ciudadanos barceloneses, es decir al velero
Ignasi Castells, y al platero Manuel Rosell (docs. 59, 61 y 62).

Transcurridos tres meses desde la firma de las aludidas capi-
tulaciones, Pere Llopart aun no habia dado comienzo a la obra,
pero no obstante tal retraso, el mencionado artifice dié fin a su
labor, cuya obra al ser expuesta en Barcelona durante quince
dias, merecié grandes elogios por parte de la gente entendida.

Por fin, el domingo dia 10 de agosto de 1755, llegé la citada
urna, excelentemente conducida, a la Seo de Urgel, en compa-
fila de su propio artifice Pere Llopart.

El cabildo catedralicio urgelense, altamente satisfecho de
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haber alcanzado la posesién de tan mnotable maravilla, acords
abonar a Pere Llopart, la suma de 50 libras en concepto de
gratificaciéon, ademas del importe total estipulado que fué de
4.000 libras (469). '

El abono del precio convenido para la confecciéon de la ante-
dicha urna de plata, se verific6 en varias entregas, acreditadas
por las correspondientes cartas de pago, la primera de fecha
20 de junio de 1753 (doc. 60) la segunda el dia 23 del siguiente
mes (doc. 65), y finalmente la tercera, calendada el dia 13 de fe-
brero de 1755, como saldo y finiquito de cuentas (doc. 66).

Pasemos ahora a describir tan bella obra dedicada a con-
servar los restos del santo obispo de Urgel, Ermengol.

Decora el plano de la tapa de la caja sepulcral, la figura
yacente del santo prelado pulcramente esculpida, con mitra,
baculo y pectoral, con su barba, revestido con los ornamentos
pontificales a la manera de un obispo de mediados del siglo xvm.
Le acompaiian las imdgenes de cuatro angelillos maravillosamen-
te obrados, dos de ellos junto a su cabeza, y los otros dos res-
tantes a sus pies, los cuales sostienen la siguiente leyenda:

“CLERICIS DISCIPLINATIS : PAUPERIS REFECTIS
HERETICIS EXTIRPATIS : COELUM RAPUIT,
ANNO .M.XXX.II.”’

Ornamentan los lados del sepulero, otras dos imégenes de
angeles a una y otra parte, ostentando sendos escudos. El de
delante, correspondia al blasén del cabildo catedralicio, con la
verdadera efigie de santa Maria de Urgel, sentada sobre un
trono, sosteniendo a su Hijo, tal como se la comenz6 a repre-
sentar a principios del siglo xvi. Debajo, en una leyenda de
forma ondulada se lee: ““MAGNA DOMINI URGELITANA”.

En la parte opuesta, se exhibia el escudo, o0 marco de meda-
llén, con una inscripeién que recuerda cémo la urna sepuleral
fué ejecutada en el afio 1755, por el orfebre barcelonés Pere

Llopart.
“Lo ANY

1755
Petrus Llopart, fasiebat Barcinona”.

(469) P. Pujol Tubau. “L’urna d’argent de Sant Ermengol, bisbe d’Urgell”.
Barcelona, 1921. “Institut d’Estudis Catalans. Memories, Vol. I, fasc. I”, pp. 17:21.
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Los retablos de cobre repujado y dorado, dan a la urna un
aspecto de riqueza y majestad insuperables, y ornamentan todo
el contorno de la caja funeraria. El asunto o escena desarrollado
en cada uno de ellos, fué extraido de pasajes histéricos de la
vida del santo obispo de Urgel. Contiene los temas siguientes
en nimero de doce: 1) Salida de la procesion por el portal de
la ciudad amurallada para recibir al cuerpo santo. 2) El santo
es llevado, en andas, y bajo talamo. 3) Colocacion del cuerpo
del santo en la capilla ardiente. 4) Invocado por sus devotos,
el santo desde el cielo concede el beneficio de la lluvia. 5) El
santo sentado a la mesa en el refectorio de la canénica. 6) El san-
to prelado en vida, cura a los cojos y otros impedidos, adoctri-
nandoles sobre la vida eterna. 7) San Ermengol montado a
caballo con una espada en la mano, acaudilla un valeroso ejér-
cito de caballeros. 8) El santo prelado se ejercita en las obras
de caridad, nutriendo a los pobres y curando a los enfermos,
9) El obispo Ermengol, revestido de pontifical preside una so-
lemne procesién que sale por el portal de la ciudad de Urgel,
para bendecir el término. 10) San Ermengol trabaja por sus
propias manos en la construccién del puente de Bar. 11) Al
resbalar el santo cae debajo del puente. 12) El cuerpo exanime
del obispo Ermengol es conducido suavemente por las aguas
(470).

Hasta aqui una pequeiia relacién descriptiva de tan bella
pieza obrada por el maestro platero barcelonés Pere Llopart,
sin duda el mejor orfebre del siglo xvm.

RETABLO DE saN FRANCESC DE SALES

La realizacién de esta obra artistica, nos la certifica una ins-
tancia que el escultor contratista, Josep Fornés, con fecha 18 de
julio de 1786, presenté al cabildo catedralicio de Santd Maria

de Urgel, solicitando la entrega de una cantidad a cuenta de
su labor.

En el aludido documento Josep Fornés, se titula “escultor y

(470) P. Pujol Tubau. “L’urna d’argent de Sant Ermengol, bisbe d’Urgell”.
Barcelona, 1921. “Institut &’Estudis Catalans. Memories. Vol. I, fase. 1”7, pp. 22, 27.
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arquitecto de la obra y retablo de sant Francisco de Sales de
la iglesia cathedral de Urgel”.

La plena efectividad y total terminacién de la obra antedi-
cha, nos la corroboran cuatro recibos o cartas de pago, calenda-
das entre los afios 1786 y 1787, firmadas por el contratista Josep
Fornés, percibiendo éste, en concepto de regalo, la cantidad de
30 libras, simultaneamente con el saldo del precio convenido,
prueba inequivoca del puntual cumplimiento de los pactos es-
tablecidos, y de la satisfaccion de los capitulares de la catedral
de Santa Maria de Urgel, por la meritoria labor llevada a cabo
por el citado artista (doc. 69).

* k X

Por las presentes notas relativas al historial de los artistas
y del de sus obras, principalmente de aquellas concertadas para
exornar un considerable nimero de templos de la alta comarca
de Urgel, podemos claramente colegir la utilidad que, en su dia,
puede reportar la publicacion de noticias de las antiguas ma-
nifestaciones artisticas desarrolladas en diversas comarcas cata-
lanas, y que ahora acabamos de iniciar por medio de la pre-
sente aportacion documental, con la fundada creencia de contri-
buir, en lo posible, a divulgar y fomentar el estudio de la historia
general del Arte en Cataluia.

JosE M.* MADURELL MARIMON
(Concluira)
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UNA PAGINA DE MI DIARIO

Cuando en enero del 1936 fui a Paris, a comentar la actuali-
dad a través de mis cronicas de enviado especial, me animaba
un interés — [y grande! — por “aclarar” a mi manera, como
Utrillo y como investigador de arte o como aprendiz de intelec-
tual, qué pudo haber de cierto en las cacareadas relaciones entre
Suzanne Valadon y don Miguel Utrillo. ;Lo logré? En absoluto.
Veamos.

En primer lugar me interesaba enormemente saber hasta qué
punto conocia Suzanne Valadon las relaciones, por ejemplo, de
mi padre con Rusifiol. Suzanne me dijo textualmente:

— ;Rusifiol? Era un rico imbécil. Su padre... mi Miguel,
era el hombre inteligente, el mas inteligente de todos.

En fin... una de las primeras cosas que hice al llegar a Paris,
fué visitar las exposiciones de pinturas. Siempre preocupado, o
preocupandome de las cosas artisticas. Paris ha ofrecido siem-
pre la particularidad de ser insaciable para quien tenga una
sensibilidad un poco acusada en cuanto a bellas artes. Lei la
“Semaine”, de Paris — exponente maximo de las actividades de
la ciudad —, y me fijé en el anuncio siguiente: Galerie de UEly-
sée. 69 Font. St. Honoré. Paris VIII-Balzac 27-83 Suzanne Va-
ladon. Tableaux. Pastels, Dessins, du 17 au 31 Janvier, Vernis-
sage le Jeudi 17 Janvier a 15 heures. Initil decir que me falté
tiempo para dejarlo todo e ir a visitar esta exposicién. Esta ex-
posicion era, para mi, como algo muy mio, y hacia alli me enca-
miné. Me acompaiiaba el pintor Rafael Durancamps.

Siempre tuve fe —y ciega— en mi padre, a quien consi-
deré un hombre de una integridad y de un talento sencillamente
admirables. Yo conocia, por otros — lo cual quiere decir que mi
vision era exagerada — las relaciones entre Suzanne Valadon
y don Miguel Utrillo. Que si Maurice era hijo suyo. Que si, que
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no. El interrogante de siempre; y para aclararlo, “habiame
yo desplazado a Paris. Yo sabia y conocia el cardcter de mi pa-
dre. Su caballerosidad, sobre todo; y, fisndome en ello, y te-
niendo fe en ella, sostuve siempre que todo aquello no pasé de
cosas o amores de su juventud. Ahora bien, aun en el caso
de que esto fuera exageradamente comentado, no deja de ser un
“gesto” tan admirable como ejemplar. Y, particularmente ha-
blando, tener un hermano, que es a la vez una gloria de Francia
y del arte universal todo, me enorgullece en grado maximo. Nadie
puede decir tanto, ni tan altamente. Espiritualmente, pues, me
siente orgulloso una vez mas, del “gesto” de mi padre, y de mi
hermano. ;No faltaba mas!

Entré en la Galeria (mentiria si lo ocultase), preso de intima
emocion. Era como si me dispusiese a ver y admirar los cuadros
que hubiera podido hacer mi madre... Me fijé detenidamente
en todos. Habia cuadros — la mayoria desnudos — y dibujos de
la primera época de Suzanne. De aquella época en que Toulouse-
Lautrec la apreciaba tanto y hablé de ella a Renoir y a Degis,
quien le dié lecciones encantado al ver sus dibujos merchants
et souples como decia que eran los de Suzanne, sa terrible Ma-
rie. Y, a través de ellos, habia un no sé qué de raro y de intimo,
como una vibracién, sélo por y para mi palpable y existente:
habia algo de mi padre.

Me fijé en dos dibujos en sepia, que representaban a un su-
jeto algo descarnado, vivo, de ojos penetrantes... Era mi padre.
Casi junto a ellos, habia otro, una verdadera filigrana, un Ingres
perfecto. Magnifico de expresién y de linea.

El catalogo decia: Portrait d’home de profil (dessin 1891).
No miré mas.

— Este es mi padre — dije a Durancamps.

— No lo creo — me respondio.

— Si, si, este es mi padre y pronto lo sabremos. Lo pregun-
taremos al director de la Galeria. En efecto: asi lo hicimos.

Aparecié un hombre, manco, muy pulcro; lucia en la solapa
la cinta roja de la Legién de Honor. (Habia advertido a Duran-
camps que no se le ocurriese llamarme por mi apellido.)

— ¢Sabe usted por casualidad quién es este hombre de per-
fil? Tenemos interés en saberlo.

— Oui. Cest Michel Utrillo, Pami de jeunesse de Suzanne.
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Fué entonces cuando Durancamps, no pudiendo contenerse,
dijo:

— Pues tengo el gusto de presentarle a su “auténtico” hijo:
Miguel Utrillo —y aqui afiadié mi profesién, con calificativos
que no crei merecer.

Le falt6 tiempo al director de la Galeria para hacernos en-
trar en su despacho, Nos pusimos a hablar de Barcelona. De
cosas de arte. Y me propuso que diese una conferencia o que
escribiese unas cuantas palabras en un nuevo catilogo que se
preparaba, acerca de Suzanne Valadon.

— Lo que me propone usted estd muy bien, pero no puedo
aceptarlo. A mi lo que me interesa es hablar a solas con Suzanne
Valadon. No el contribuir a una mayor popularidad de Suzanne
o de mi padre que, no por merecerla, la creo necesaria.

Convenci a este buen francés, que no dejé de lamentar mi
decisién, creido de que mi negativa le hacia perder un buen pu-
fiado de francos. Durancamps chillaba sin comprender en abso-
luto mi actitud. Pero mi negativa era rotunda.

— Asi — me dijo — ;qué piensa usted hacer?

— Pues una cosa muy sencilla. ;Conoce usted a Francis
Carco?

— {Ya lo creo!

— Pues telefonéele usted de mi parte, y digale que me en-
cuentro en Paris; y que iré a verle en seguida que pueda.

Hablé con Francis Carco; quedamos en que le iria a ver al
dia siguiente, por la tarde, y que sobre todo, nada dijera a Su-
zanne sobre mi estancia en Paris.

Me despedi, no sin antes dar otra ojeada por la sala de exposi-
ciones, fijindome, otra vez, ante el retrato de mi padre, que era
una verdadera filigrana impregnada de un delicado romanticismo.

Ya en la calle, expliqué a Durancamps que aquella casua-
lidad no era la vinica; y que, tanto en la vida de mi padre como
en la mia, se habian dado con frecuencia.

Por la tarde del dia siguiente y a la hora convenida, me
dirigi con Durancamps a casa de Francis Carco.

No quiero hacer aqui la presentacién de este gran ex bohe-
mio, hoy en el pingculo de la fama.

Vive en el 7 del Quai d’Orsay, en un piso puesto con un
gran confort y un poco montado cinematograficamente.
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Cuadros y mas cuadros. Libros bien encuadernados. Retra—
tos con dedicatorias. Comodos sillones, etc.

~ Por fin, aparecm Carco. Patillas en triangulo. Gestos un poco
afeminados, y ojos vivos de gran inteligencia. De pillo, mas exac-
tamente.

Hablamos.

— Si. Comnoci a su padre cuando estuve en Espaifia con mo-
‘tivo de las Exposiciones Internacionales de Barcelona y Sevilla.
‘En mi libro “Printemps en Espagne”, hablo de él. Hablé con él
con frecuencia cuando visité la Exposicion Internacional de Bar-
‘celona. Entonces preparaba su gran obra que habia de conse-
‘guir fama mundial: el Pueblo Espafol. Era un hombre “dnico”.
Incomparable. jQué inteligencia!

Seguidamente hablé del asunto a Carco. Poco mas o menos
le dije lo siguiente:

— Puesto que usted conoce tan bien a Suzanne y a don Mi-
-guel Utrillo, y ha sido uno de los mejores biografos de Maurice,
haga usted el favor de avisar a Suzanne y decirle que me encuen-
tro en Paris y que he venido casi exclusivamente para verla.

A lo que Francis Carco asinti6 prometiéndome hacer las ges-
tiones pertinentes al caso.

Hablamos, después, de mi padre. De su enfermedad. De sus
dltimos' momentos. Y sobre todo hablamos — mejor dicho,
Carco habl6 — de lo que el nombre de Miguel Utrillo repre-
senta en Francia.

— ;Y usted qué piensa — le dije de golpe y porrazo — del
“caso Maurice”?

— Nada en absoluto. Fué un gesto muy caballeresco y muy
espafiol; y asi lo digo en mi libro sobre Maurice (1). ;Que su
.padre fué el amigo de Suzanne? Nada mas cierto. Pero el padre
-de Maurice, nunca.

Pedi a Carco unas entradas para ir a verle y aplaudirle en
“Les Noctambules” — por aquellos dias Carco, desde el escena-
rio de este teatrito famoso, cantaba viejos cuplets y canciones de
su juventud y de su época de bohemia —y prometié que me
lograria la entrevista con Suzanne. Nos enseii6 la casa, me pre-
senté a su sefiora — una egipeia guapisima con un chic muy

(1) “La légende et la vie d'Utrillo”.
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vogue y muy parisién —y la hora de cerrar nos sorprendid
en la biblioteca, repasando libros y papeles.

La suerte — pensaba yo — me seguia favoreciendo.

A los pocos dias, Durancamps me comunicaba que Carco le
habia advertido por teléfono que Suzanne me esperaba.

Por la tarde recibi en el Hotel la siguiente carta, que copio:

“Cher ami.

Voici pour M. Durancamps et pour vous des places pour
“les Noctambules” ou je reste jusqu’a a la fin du mois. M. Du-
rancamps vous aura fait la commission. En tout cas je vous re-
donne Uadresse de Suzanne Valadon: 12 Avenue Junot, Pavillon.
Suzanne vous attend un de ces prochains matins a onze heures.

Je vous serre, mon cher ami, trés cordialement la main,

Francis Carco”

A la mafiana siguiente — jamas tuve tanta prisa ni emocién
parecida — me encaminé a la cita.

Yo ya me habia paseado y embobado por el viejo Montmar-
tre que es, sin duda alguna, y contintia siendo, una especie de
simbolo dentro de ese mundo de alegrias y penas que es la vida
del arte. Sin embargo, en una casa de la Avenue Junot, avenida
que yo habia atravesado repetidas noches en trance de turista
buscador de emociones amorosas, se iba a descorrer un velo,
y este acto, negarlo seria absurdo, me preocupaba.

Podia incluso perecer de mal gusto la visita, considerado
ello bajo un prisma burgués. Pero bajo este mismo prisma y
no habiendo dudado nunca de la lealtad de mi padre, y menos
adn con referencia a sus relaciones con mi madre, veia yo en la
entrevista algo muy intimo y “muy Utrillo”, y, sobre todo, muy
necesario, incluso desde ese punto de vista burgués, de gente a
la que tan poderosamente apasionan las leyendas; y, sobre ésta,
se habia hecho mucha — jdemasiada, quiza! — literatura, y era
urgente aclarar de una vez y para siempre las cosas.

Suzanne vive en un pabelléon de artista, con un pequeiio
jardin a la entrada. En la planta, y frente a la puerta, esta el
taller. Su taller. En la parte alta, una galeria con un balcén, y
a continuacién las habitaciones. Se puede entrar también por la
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parte posterior, subiendo unas escaleras, en cuyo caso la puerta
de entrada da directamente a las habitaciones. Fué por esta
puerta por la que yo entré,

Llamé. Estaba temblando. Se abrié la puerta, y, sin que me-
diase ninguna palabra, Suzanne Valadon me dijo:

— Vous étes Utrillo!

Se cerro la puerta. Y también sin que mediase palabra, me
cogié las manos, me hizo sentar y me besé. Y yo a ella. ;Cuanto
tiempo estuvimos asi? No sabria decirlo. Pero recuerdo que llo-
ramos de emocion y de alegria, de mezcla de sensaciones y de
recuerdos, sencillamente inolvidables. Entramos en el comedor.
En el centro, la mesa. Junto a la puerta, una ventana que daba
a la calle. Desde ella se veia a pocos metros la mole simbélica
del “Moulin de la Galette”. La ambientacién era perfecta,
¢cuantos afios hacia que otro Utrillo animara con su presencia
aquellos alrededores de que tantas y tan bellas paginas de buena
pintura y buena literatura se habian escrito?

En el bufete del comedor se encontraban los materiales sufi-
cientes para inspirar un buen nimero de naturalezas muertas.
Floreros de vidrio de un azul maravilloso. Cafeteras de porce-
lana. Manzanas. Platanos. Platos. Todo ello distribuido con un
cierto desorden. Y un gran espejo encima del bufete.

Suzanne iba con un jersey de lana azul celeste, un poco
descolorido. Con gafas. Y un collar del mismo color del jersey
hecho con pequeiias bolas como los que llevan los gitanos. Pelo
gris sin demasiadas canas. Baja de estatura. Parecia una gitana
un poco adinerada, y tenia unos ojos vivisimos, expresivos, de
una gran inteligencia.

Pasado un largo rato, durante el cual dimos ambos libre
curso a nuestra emocién y a nuestras lagrimas, rompi el silencio,
que por ser precisamente de tan intimas caracteristicas, oprimia
mi pecho mas profundamente.

Yo.— Es posible que le parezca a usted un poco extrafia
y absurda mi visita... Pero precisamente porque usted le cono-
ci6 tanto, ha de parecerle légica esta visita... He venido a Paris,
porque estoy reuniendo materiales para escribir un libro sobre
mi padre. Y como conozco el gran papel que usted representé

en cierto periodo de su existencia, he querido visitarla a usted
antes de ver a nadie.
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Ella. — Si. Con Michel, pasé y vivi los mejores afios de i
juventud. Cuando casi nadie hacia caso de mi, él me animé, me
apoy6 y me daba aliento. Michel fué un hombre extraordina-
rio y de una inteligencia privilegiada. jHabia que verle discu-
tiendo con los artistas famosos ya por aquel entonces!

Yo. — ;Y a Rusiiiol, le recuerda usted?

Ella. — ¢ A Rusinol? C’était un imbécile riche! Por aquel
entonces, Michel estudiaba para ingeniero agrénomo. Ademas,
pintaba y dibujaba y era corresponsal de varios periédicos. Te-
nia un gran temperamento. Pero lo que en €l sobresalia era el
refinadisimo gusto que le caracterizaba. Mire usted. Esta chaise-
longue, estas sillas y este espejo me los regalé él. En esta chai-
se-longue, se sentaba con las piernas cruzadas, siempre tan ale-
gre y simpatico.

Yo.— Todo ello corresponde a las impresiones que yo ya
tenia. No vea usted aqui al hijo, sino ademads, al intimo amigo
de don Miguel Utrillo. Y es en nombre de esta amistad que yo
le ruego, y le pido, que me cuente algo con el maximo detalle.
No tema usted. El y mi madre, han muerto ya. Y sin embargo,
en la érbita paternal caben ustedes perfectamente. Usted repre-
senta la juventud, y una pasién comin: el arte. Mi madre, la
familia, la continuacién del nombre...

Ella. — A Michel me unian varios lazos de intimidad y de
colaboracién artistica. Viviamos una vida de arte y de bohemia.
Pero su padre, después de ver que aquello, en realidad, no era
la vida que su inteligencia se merecia, y a consecuencia de una
disputa que un dia tuvimos, fuera de razén, y de ataques mutuos
— incluso hubo tiros — me dijo que, o cambidbamos de manera
de ser o él desaparecia para siempre. Yo, francamente, al prin-
cipio no crei en ello. Pero a los pocos dias recibia una carta
suya muy larga, en la que agradeciéndome los buenos ratos que
vivimos juntos, se despedia de mi y para siempre. Pero en este
mundo hay que vivir con frecuencia de esperanzas; yo he vivido
de ellas afios enteros. Asi es que, apenas me presentaban un
artista espafiol, le preguntaba cosas referentes a Miguel Utrillo.
Un dia supe de su casamiento. Que su madre de usted era guapi-
sima y que eran felices. Y cuando uno vive felizmente, y no se
puede ni se quiere hacer otra cosa, me limitaba a acariciar los
recuerdos que de él tenia. Y son éstos, aun hoy, tantos y tan
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agradables! Pero — lo que son las cosas — yo estaba convencida
de que un dia u otro yo volveria a hablar con mi Utrillo. Perdi
las esperanzas cuando murié, Pero celebro, y estoy contentisima
de ello, que el destino y su curiosidad nos hayan reunido. Ya que
no he podido volver a hablar con mi Michel, estoy encantada
de hacerlo con su hijo.

(Al llegar aqui Suzanne volvié a llorar. Me cogia las manos
y me las acariciaba. Iguales — me decia — que las suyas: pe-
queiias, delgadas, casi imperceptibles. {Qué sensaciones para mi
corazon!)

Suzanne continué: Todavia conservo de su padre unas cartas
y unas fotos, y el titulo de ingeniero agréonomo. Venga usted
dentro de un par de dias y se lo daré todo.

Yo. — Pero usted ; es que no volvié a saber nada de mi padre
a partir del envio de esa carta?

Ella. — En absoluto. Le contaré a propésito una anécdota.
En 1929, hice una exposicién de mis obras. Entre dibujos y
cuadros, habia hasta 72 piezas. Un dia entré en las Galerias de
mi exposicion un caballero. Se descubrié respetuosamente. Lle-
vaba en la solapa la cinta de la Legién de Honor. Y empezé a
examinar las obras con una atencién nada comin. Dié varias
vueltas a la sala, Delante de cada cuadro se detenia largo rato.
En eso, el director de la Galeria, que se habia fijado en el visi-
tante y extrafado ante tanto interés, se le acercé y le pregunté:

— Perdone usted. Pero desearia, visto su interés, y a titulo
de curiosidad, saber qué obra es la que mas le interesa. El caba-
llero contesté, rdapido, y con el mejor acento parisién:

— El que lleva el niimero tres del catalogo (o sea el Portrait
d’home de profil, dessin 1891, y que afios después a mi me
tenia que atraer también).

—Y ;jpor qué?

— Porque si — respondié el desconocido, el cual no era otro
que su padre de usted —; Cette homme c’est moi.

Se despidi6 y sali6 inmediatamente de la Galeria.

Al poco rato entraba yo. Y el director me conté lo sucedido.
Yo también expliqué quién era aquel seiior. Hice, por aquellos
dias, innumerables gestiones para localizarle. La antigua llaga
que yo creia cicatrizada, de mi juventud, volvia a sangrar. Pero
todas mis gestiones fueron inutiles. Avisé a José M.* Sert. Lo
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unico que supo decirme de su padre es que ya estaba ‘én
Londres.

Yo.— Pues a mi me ha sucedido lo mismo. Apenas llegué
a Paris fui a visitar su exposicién. Y también aquel dibujo de
usted que es el mismo Portrait ’home de profil me interesé.
Realmente se trata de una coincidencia misteriosa... También
un dia, cuando la gran depreciacién del franco estuve con mi
padre en Paris. Tenia yo unos doce aiios, Recuerdo que una no-
che fuimos a Montmartre. Nos metimos con el taxi por unas
callejuelas estrechas y muy poco iluminadas. Bajamos y entra-
mos en un café. Habia bastante gente. Mi padre hablé con un
camarero. Nos sentamos. Al cabo de una larga espera entré un
hombre. Se senté con un grupo que le esperaba. Mi padre me
dijo:

— Mira, ;ves? Aquél es un Utrillo,

— 2Si?

— Si.

Era Maurice Utrillo.

“El Dia Grafico”, de Barcelona, con fecha 4-2-34, recogia la
anécdota y le afiadia este comentario, debido a la pluma agil
y aguda de Mario Aguilar, el inolvidable:

“Miguel Utrillo dié su nombre a Mauricio Utrillo. Nosotros
hemos pensado que, tiempo a venir, tal vez Mauricio Utrillo
devuelva el nombre al que le dié el nombre. El Utrillo de Cata-
luiia sera siempre el nuestro, Miguel Utrillo. El de Europa, sera
el pintor Mauricio Utrillo. Si su gloria de hoy no se esfuma, sus
biégrafos futuros toparin con el gentleman de Montmartre, el
artista que le cedi6 su apellido espaiiol, y querran inquirir, con-
cretar quién fué, qué hizo en la vida, y enlazarin los dos nom-
bres en una misma admiracién. Sélo que el hijo adoptado ten-
dri una obra admirable y una vida rota. El padre adoptante,
una obra recia y una vida serena. Mauricio Utrillo, sera el Villén
de la pintura. Miguel Utrillo, un gran catalin del renacimiento
catalan, que es pasién y ley y revolucién popular e inteligencia
Yy arte vario y recio. Los glosadores de estos dos grandes espiri-
tus se asombrarin de que un enlace nominal haya podido juntar
a dos existencias creadoras. Nombre dado, nombre devuelto. La
vida separé a los dos Utrillos y la muerte les juntara.”

Prosigo:
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Suzanne me mira y vuelve a llorar. Desde que entré en su "
casa — jcudntas horas alli pasé, Dios mio! — queria que este
nombre se mencionara. Yo fui a Paris a saber la verdad, y por
ese camino andaba.

Yo. — Perdéneme. Pero tenga usted muy presente que yo,
como Utrille — platicas familiares al margen —, me siento mas
que orgulloso de la obra de mi padre y de Maurice. Para mi,
hermano auténtico o no, Maurice lo sera siempre. Y estoy, lo
repito, mis que orgulloso de ello. Enire otras cosas, porque por
su arte personalisimo, ha hecho inmortal el hombre de mi padre.

Ella. — Realmente es asi. Ahora bien. Maurice nunca fué
hijo de Michel. Su padre le dié el nombre y nada mas. Cuando
yo conoci a Miguel Utrillo, Maurice tenia unos meses — nacié
en 26-12-1882 —, y lo reconocié a los nueve afios, o sea en
27-2-1891.

(Una biografia de Maurice al hablar de esto dice: Boutade?
Galanterie? Qu’importe: noble action sans aucum doute!)

Ella. — Yo vivi con él y con el nifio en la misma casa. Nos
amabamos, pero el padre no fué nunca Miguel Utrillo. El autén-
tico padre fué un tal Boissy, un hombre rico y borracho que no
quiso reconocerlo nunca como hijo suyo... Y fué su padre quien
se ofrecié a darle su nombre. Esa es la tinica y auténtica verdad
que después... cada biégrafo de Maurice o mio, ha comentado
a su manera. Puede usted creerlo. A mi edad, y después de la
alegria que usted me ha proporcionado, seria absurdo, e incluso
criminal, negar estas cosas.

Yo. — Sin embargo, hay una cosa que me preocupa... ;Cémo
se explica el enorme parecido entre los dos?

Ella. — jPura casualidad! De todas maneras no olvide usted
que Maurice sigue vistiéndose a la moda de 1900. En cambio,
los tltimos retratos de Maurice son diametralmente opuestos. No
hace falta ser inteligente para comprobarlo.

Yo.— ;Y le parece a usted oportuno que le haga una visita?

Ella. — No. Se lo ruego. Maurice es muy sensible, y esta
visita le podia perjudicar en extremo. Ademas, quiere casarse,
y su mujer aunque millonaria, es rarisima. Vive en un castillo,
en Saint-Bernard, Créame, no lo vea usted.

Yo. — Le doy mi palabra de honor que asi lo haré.

Miré por la ventana. A pocos metros se levantaba la mole
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del “Moulin de la Galeite”. En este molino famoso, mi padre
dejé transcurrir su juventud con Rusifiol y Casas. Hoy sigue atin
en pie. Si antafio fué testigo mudo de las correrias juveniles del
grupo y tema de uno de los pedazos de mejor pintura que exis-
ten en Espafia — véase el cuadro “El Moulin de la Galette”,
de Ramon Casas, que se conserva en el “Cau Ferrat”, de Sitges —
hogaiio ha sido también testigo de esta conversacién con Suzanne
que, modestia aparte, tanto valor tiene dentro de los anales del
arte francés y espaiiol y ;por qué no? del universal.

Antes de marchar, todavia me atrevi a preguntar a Suzanne
si estaba dispuesta a venderme el retrato de mi padre que figu-
raba en la exposicion.

— ¢Qué dice usted? ;Vendérselo? Ni hablar. Se lo regalo
a usted. Hoy mismo puede pasar y llevarselo. Y si lo han ven-
dido, que deshagan la venta. Y, dentro de dos dias, cuando usted
vuelva, le daré otros y, ademas, encantada.

Besé en la frente a aquella mujer genial y sencilla, que dejé
en su casa llorando, a solas con sus recuerdos.

Avenida Junot abajo, iba yo pensando que una de las pagi-
nas mas curiosas de la vida de mi padre y del arte, quedaban
aclaradas.

Miré el reloj. Habiamos hablado y llorado durante cinco
horas.

Nunca como aquel dia, las ligrimas surgieron de emocién
mas profunda.

A los dos dias volvi a casa de Suzanne.

Me recibié con los brazos abiertos, y también emocionada.

En la casa estaba Madame Georges Kars, esposa del pintor
Kars, que por los afios anteriores a nuesira guerra tantas cosas
animé en la pequefia maravilla que es Tossa de Mar.

Me fué presentada por Suzanne.

— Estoy encantada — me dijo — de conocerlo. Suzanne me
hablé de usted... y ademas, de lo del retrato. { Nosotros que que-
riamos darlo al Museo de Tossa de Mar! ;Cémo? — decia yo
para mi —, ;El retrato de Miguel Utrillo, por Suzanne Valadon,
en Tossa? La luz cegadora de Sitges no podria perdonar nunca
esta cosa. Bien que no lo agradezca, pero cuando menos recu-
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perarlo, y una vez logrado, jlas veces que uno se ha extasm&o
ante esta maravilla sentimental que uno es!

' Madame Kars se despidié de nosotros. Antes me invité a
comer en fecha préoxima. Acepté. Georges Kars me parecié
siempre un hombre muy curioso.

Estabamos otra vez solos Suzanne Valadon y yo.

Me volvié a coger las manos.

Yo le regalé la ultima foto de mi padre, aquélla con la boina,
hecha en el “Recé de la Calma™. No es por decir la emocién
que la pobre Suzanne tuvo. ;Cudntas veces aquellos ojos me-
nudos, despiertos, vivisimos y un poco cansados ya, y aquellas
manos geniales, cogieron y besaron aquella foto?

Le di también una foto de mi hermano Juan, una reproduc-
cién del retrato de mi madre, por Casas, y una foto mia, jQué
alegria la suya!

— Ahora — me dijo — sé que puedo morir tranquila.

Y mirando el retrato de mi madre, afadié:

— jQué guapa es! | Y que conste que yo ya sabia que vivian
felices! jQué disgusto debié pasar el pobre Michel el dia que
se murié!

Bajamos al taller. El mismo taller del que tan bellas y origi-
nales obras salieron para llenar las mejores colecciones y mu-
seos del mundo.

 Suzanne empezé a buscar por carpetas y cajones, algo. Por
fin lo encontré; era un paquete de papeles amarillentos por la
acciéon del tiempo. Luego una cajita de madera. Nos sentamos.
Suzanne abrié la cajita: habia un portarretratos, unos collares
y unos pendientes.

Ella. — Todo esto me lo regalé su padre. Las cartas tam-
bién son de él. Léalas usted, sobre todo ésta. Porque después
las quemaremos. La historia termina aqui entre los dos. O em-
pieza. Pero hay que quemarlas. No lo olvide usted nunca.

Suzanne Valadon, bajita, pequeiita, dijo estas palabras con
una severidad y un aplomo vinicos. Aquella mujer me dié la sen-
sacion que hablaba en nombre, si no de otra generacién, en nom-
bre de un pasado, pero también de un presente tan sabiosamente
sentido que francamente me emocioné. Nuestra época y gene-
racion, que tantos escindalos ha presentado, sobre todo a base
de memorias ruidesas hechas o escritas mas que nada de cara
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a la publicidad o para saciar la rapacidad de un piblico snob
y falsamente cosmopolita, produce afortunadamente estos oasis
de dignidad que se han mantenido al través de los avatares del
destino. Ni el mismo Carco conocia la existencia de estas cartas
que a través de los afios han permanecido fieles al recuerdo y
a unos amores de juventud —y ;por qué no? — fieles de un
Utrillo a otro Utrillo.

¢Cuanto tiempo pasé leyendo aquellas cartas a través de las
cuales la vida de estudiante de mi padre, la figura de mi abuelo,
yo revivia? No lo puedo precisar. Toda una vida aparecia alli
retratada.

Suzanne — dibujaria ain la escena hasta en su detalle mi-
nimo — me dié la Gltima carta de mi padre. La lei. En ella, con
una firmeza de caricter muy suya, decia a Suzanne que aquella
vida de bohemia y de disputas, no podia continuar ni una hora
mas. Y que le daba 24 horas de plazo, para pensarselo y que,
de lo contrario, sintiéndolo en el alma, no volverian a verse
nunca mas.

Ella. — Yo me equivoqué — me dijo Suzanne —. {Crei que
volveria como habia vuelto otras veces! No fué asi. Luego me
di cuenta de ello. {Noté que habia perdido al dnico hombre de
mi vida!

En un rincén del taller, Suzanne empezé a quemar las car-
tas. Estaba emocionada. El fuego destruyé una de las historias
mas curiosas del arte universal todo. ;Destruyé o sacrific6?

En el portarretratos habian dos fotos de mi padre y otras
de mi abuela y abuelos. Me dié, ademas, Suzanne el titulo de
ingeniero de mi padre, que llevaba la firma de Jules Ferry. Los
collares y los pendientes quedaron alli. Saqué uno de ellos, el
mas bello, de un verde maravilloso y se lo puse a Suzanne.
jCerca de treinta afios habia permanecido alli en aquella cajita
guardadora de recuerdos intimos, esperando a otro Utrillo!
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Removié Suzanne todo el taller. Miramos carpetas y mas car-
petas. De una de ellas, salieron dos sepias, que eran otros tantos
retratos de mi padre. También me los dio.

Mi alegria fué enorme.

Me despedi de Suzanne. Fué ésta bastante triste, muy apa-
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sionada y amarga, porque tenia la sensacién que seria aquélla
mi tnica y dltima entrevista. {Ojala me equivocase!

* %k X

Muchas veces habia intentado escribir esta histérica entre-
vista. Nunca encontraba el momento. Me parecia una cosa tan
intima, que precisamente por ello tenia que ir con mucho tiento
al escribirla. Hasta que en mayo de 1938 y encontrandome en
Berga, la escribi. ;Quién iba a decir que a principios del mismo
mes Suzanne Valadon moriria precisamente mientras yo estaba
evocando su figura al través de mi dietario?

Sin embargo, asi era. Mi hermano Juan, con fecha 11-5-38,

me enviaba el siguiente recorte de periddico aparecido en “La
Dépéche”, de Toulousse, con fecha 7-5-38.

“Suzanne Valadon est morte.

Paris, 7 Avril. On annonce la mort a Paris, de Mme. Suzanne
Valadon, Uartiste peintre bien connue, mére du peintre Utrillo.

Elle était née a Limoges. Agée de 72 ans. Suzanne Valadon,
donnée d’un courage extraordinaire, luttant depuis plusieurs an-
nées contre un état de santé précaire, sans jamais délaisser la
peinture. Il a quelques semaines encore, elle fit une nature
morte merveilleuse, une de ces natures mortes dont seule elle
avait le secret.”

Una gran pagina de la historia del arte moderno y de mi
padre, queda aclarada ya para siempre.

Sitges, otoiio de 1945.
Micuver UTriLLo
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FICHA IMPRESIONISTA
DE VEINTE ARTISTAS ESPANOLES EN PARIS

(1940 - 1942)

Acababa de dejar Alemania donde desempefié un aiio el
puesto de corresponsal de guerra para el diario madrilefio
“A B C”, Terminaba 1940 y entré en Paris por cuarta vez,
ésta sin plan ninguno y sélo obedeciendo al deseo intimo de
abrir un paréntesis en mis trabajos y no escribir durante al-
gunos meses ni una sola linea. También es agradable no escribir.
Tanto, que salvo un libro de poesia y una pequefia obra de tea-
tro poético no hice nada en tres afios que no fuera andar
entre pintores y conocer durante tres meses la prision militar de
Cherche-Midi donde tuve una celda de incomunicado en la
galeria de los terroristas.

Habia estado en Paris la primera vez el afio 1924, y después
en 1933 y en 1936, de paso (1) o sea que lo conocia mas mal
que bien, sobre todo en comparacién con otras ciudades euro-
peas como Berlin mismo y como Roma que suman seis afios
de mi vida. Préicticamente, no conocia nadie del mundo artis-
tico en el que iba a vivir con una intimidad que no sospecha-
ba, salvo al pintor granadino Ismael Gonzilez de la Serna y al
dibujante José de Zamora a quienes tardé bastante en encontrar.
Mis primeros pasos, aun no haciendo alli nada de mi profesién,
fueron mas que literarios en el ambiente periodistico, por que
habia venido de Berlin con Francisco Lucientes y Paco me llevé
al Bureau espaiiol de la rue de la Paix que dirigia Antonio
Zuloaga, hijo del pintor y al Consulado donde estaba Artero
muy aficionado a la pintura y en relacién con algunos espa-

(1) Mi cuarta visita a Paris en realidad fué otra breve y triste; cuando como
corresponsal de guerra entré con las tropas alemanas en un Paris trigico y desierto.
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fioles, unos refugiados y otros recalcitrantes que no se habian
movido de Paris ni durante la guerra ni en aquellos tiempos
de la ocupacion alemana.

Vivi al principio en Passy, en el boulevard Delessert, sal-
vando hasta que pude la casa de unos judios huidos a la en-
tonces zona libre, y después, cansindome aquel barrio apacible
e insoportable fui poco a poco trasladindome a Montparnasse,
y digo poco a poco porque primero fué el alquilar simplemente
una habitacién en un pequefio hotel de la rue Delambre, entre
el carrefour del boulevard Montparnasse y la plaza de Edgard
Quinet, luego sin dejar aiin la casa de Passy tomé el primer estudio
en el 23 de la rue Campagne Premier, después del segundo
estudio en la misma casa (2) y, por ultimo, recién salido de mi
séjour en Cherche-Midi, el estudio grande — uno de los mais
bellos de Paris — en el 42 de la rue Boulard, una casa moderna
y grande que estd ya préxima a la plaza donde se alza la Mairie
de Montrouge.

En los tres afios que estuve en Paris conoci y traté natural-
mente a casi todos los pintores y escultores espafioles que
aguantaban en la ciudad, en realidad bastante bien porque nadie
se metia con ellos, ni los franceses, ni los alemanes, ni las auto-
ridades espaiiolas diplomaticas y consulares que tienen esa ca-
racteristica indudable: la de no ocuparse de los artistas ni en
buen ni en mal sentido, condicién que ahora era de ventaja.

El recuento de estos espafioles, como simple curiosidad, de
notas de recuerdo, la doy aqui tal y como la tengo para ayudar
mi memoria cuando me decida a escribir mi prometido, e incluso
prematuramente anunciado, “Archivo Secreto”. Los doy en el
orden en que, aproximadamente los conoci, o encontré, e insisto
en su condicién de puras notas de urgencia.

Emizio GrAaU Sara

Fué el primero que conoci. En una comida intima en casa
del cénsul Artero. Me parecié un muchacho timido y enfermizo.

(2) Este estudio tenia un enorme ventanal al pasaje d’Enfer que tanto gus-
taba a Rimbaud. Cuando lo dejé lo tomé en traspaso el pintor surrealista Oscar
Dominguez, que ya era muy amigo mio. Les visité con frecuencia a él y a Roma,
la rusa melémana de las medias negras.
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Iba lleno de chalecos de lana y bufandas. El estilo del joven pin-
tor catalan, aunque él fuera ya bastante conocido, se decidia pre-
cisamente entonces. Su pintura, extraordinariamente decorativa,
gustaba mucho a los franceses. Nada mas légico porque era
pura pintura francesa. Grau-Sala habia asimilado muy bien a
los impresionistas, tenia sentimiento del color y era elegantisi-
mo. No creo que sea justo pedirle mas profundidad a quien no
la pretende. En las ilustraciones para libros de bibliéfilo o edi-
ciones simplemente de lujo, era insubstituible.

Vivia, cuando nos conocimos, en un estudio del boulevard
Montparnasse, encima del Jockey y, naturalmente, el estudio
correspondia exactamente a sus gustos y los de la sefiora Cas-
telucho y su hija Rosita, para cuya galeria trabajaba Grau-
Sala. Las Castelucho tenian, ademas de la tienda de colores en
la rue de la Grande Chaumiére una sala de exposiciones en el
boulevard, junto a la casa donde vivia Grau-Sala y aqui ven-
dian también chucherias romanticas de las que el estudio de
Emilio, como sus cuadros, estaba lleno: botellas con barquitos,
manos misteriosas, pequefios mosaicos, abanicos, porcelanas de
la época que nosotros llamamos isabelina, maniquies, guarda-
pelos, quinqués, biombos enanos, etc.

El estudio de Grau-Sala tenia dos habitaciones. Se mudé
luego a una casa estupenda y misteriosa de la rue de la Grande
Chaumieére, una de esas casas tan de Paris, insospechadas, que
estin dentro de otras. Era una especie de villa diminuta, pero
aun asi con tres pisos, que se alzaba en un patio. En frente
habia un pabellén en el que Emilio acondicioné el estudio.
Puso la casa bastante bien, c6moda y como un museo de cositas.

Ganaba bastante. Sus cuadros, lanzados por las Castelucho,
se vendian ficilmente a cuarenta y cincuenta mil francos de la
época (3). Tenia continuos encargos y sobre todo ilustraba mu-
chos libros. Hizo varias exposiciones.

Grau-Sala no tuvo nunca nada que ver con la bohemia del
barrio. Era ordenado, meticuloso. No bebia, fumaba poco, no
andaba con mujeres y se acostaba después de cenar. Los artistas
espafioles le tenian una mezcla curiosa de simpatia y de asco.

(3) El franco estaba — en marché noir —a diez con la peseta, luego bajé mas.
Representaba pues vender cada cuadro en el equivalente de umnas cinco mil pe-
setas, pero en Francia suponia mucho mas.
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Cuando cualquiera le pedia dinero, lo daba, siempre que fueran
cantidades no superiores a cien francos. Los veranos los pasaba
en Barbizon, cerca de Fontainebleau. Alli es donde mas nos
veiamos, porque nosotros alquilamos también una casa en la que
mi hijo — entonces de menos de dos afios — vivia siempre, in-
vierno y verano con una nurse australiana que parecia una
transformista. Grau-Sala hizo dos retratos de Mary, uno grande,
elegantisimo y convencional, y otro pequefio con mi chico en
brazos, casi un boceto, muy bueno. En aquellos dos afios habia
concretado bastante su pintura insistiendo con evidente fortuna
en una tematica decorativa que acababa por resultar muy per-
sonal. Grau-Sala me present6 a varios paisanos suyos como a
Clavé y a Fenosa. Pero antes conoci a Beltran Masses y a Fabian
el gitano.

BELTRAN MASSES

Federico Beltran Masses tenia su casa, una casita entera, muy
tipo squar, en Passy.

Por mi parte tenia un interés relativo en conocerle.
Yo andaba un tanto harto de lo que Beltrin no se har-
taba nunca, de esos inaguantables cocktail-party de los que sale
uno rendido de las piernas y enloquecido de oir tonterias, de
todas esas condesas viejas y principes sospechosos. Un mundo un
tanto W. Somerset Mangan pero con escasa literatura. Beltran
buscaba entre ellos sus clientes, de modo que no era todo snobis-
mo. Sin embargo Beltran Masses era simpatico, con una simpatia
aprendida como una asignatura o un juego de moda. Habia em-
pezado, a mi juicio, mejor que continué. Adun quedaban en su
estudio ejemplos de desnudos bien resueltos, de muestras de una
soit-dissant pintura espafiola, mil veces mas estimable que los
retratos aristocrdticos que ahora hacia a marchas forzadas, co-
brando caro y trabajando de barato, lo que si es un megocio
econémico, es un desastre artistico.

Me enseii6 Beltran Masses muchos principes y caballeros de
ordenes de esos que él maneja, retratados casi todos de perfil,
con calidad de maniquies policromados, llenos de bandas, meda-
llas, cruces y blasones.
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Beltran estaba bien con todos: con los franceses, con los ale-
manes, con los espaiioles monéarquicos y republicanos... para
todos guardaba algo, un almuercito chez Druot;, un aguafuerte
dedicado, una copita de vino espaifiol en el taller donde tenia
unos jovenes que le llamaban maitre, una sonrisa o una pro-
mesa... Quedaba todo él muy “Casino Madrid” muy “bar de
Fauquet” y en fin, muy “condacoree”.

Reconociéndole todo eso, cuando daba, por mi parte, alguna
cachupinada en mi casa de Passy, le invitaba y él venia siempre
con su americana negra, cintita en el ojal, su pantalén de corte,
su aire untuoso de quien acaba de salir de la peluqueria de
un gran hotel. Cuando me fui a Montparnasse ya no quiso venir.

— A qué barrio se ha ido usted...! — me dijo escandalizado.

Debié creer que habia caido mucho y ademas como le enteré
de que no escribia en ningin periédico...

FaABiAN DE CAsSTRO

Aqui, en su patria, aun hay mucha gente que no sabe quién
es este imponente viejo gitano que merecia un libro. Fabian
vivia en un estudio horrible en la rue Barrault, una bocacalle
del boulevard Auguste Blanqui, junto al metro de Corvisat. El
estudio, no tenia mas que frio, porque por no haber no habia ni
agua ni luz eléctrica.

Fabian, sin embargo, no era pobre. Habia vendido muy bien
sus cuadros principalmente a los ingleses y como nadie recor-
daba de un solo café pagado de su bolsillo, tenia ahorros para
aguantar la guerra. Esta guerra le preocupaba mucho. Era an-
gléfilo Fabian, pero no por razones politicas que de esto tam-
poco entendia, sino por ser dueiio de unos miles de libras ester-
linas que estaban bloqueadas en un banco de Londres. La idea
de perder las libras le volvia loco:

— ;No podran ganar la guerra esos bandidos, verdad? —
preguntaba casi congestionado.

Fabian vestia igual que hace cincuenta afios cuando salié de
Andalucia como guitarrista flamenco. Era inverosimil ¢émo con-
servaba o podia repetir aquellos trajes. Llevaba el pantalén es-
trecho, generalmente de cuadritos menudos, sobre botinas rojas,
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color sangre de toro, de tacén cubano; pafiuelo de seda blanca
al cuello, sombrero cordobés... Gastaba patillas largas, grandes
cadenas de plata y tumbagas rimbombantes. Era tan conocido
en Montmartre en donde vivié muchos afios y ahora en Mont-
parnasse, que ya a nadie llamaba la atencién. En los cafés, La
Coupole, el Dome, el Select, La Rotonde, por los que iba a dia-
rio, los camareros sabian que no tomaba nunca nada como no
fuera previamente invitado. Le dejaban ocupar una buena mesa,
llenar el suelo de saliva, y encima le servian agua,

Como guitarrista flamenco, Fabian de Castro fué muy nota-
ble y viajé mucho. Con el mejor cuadro flamenco de su época,
Fabian llegé hasta Mosci y San Petersburgo en la época, natu-
ralmente, de los zares, pero no se habia enterado nunca de nada,
y era imposible arrancarle una sola anécdota curiosa.

A principios de siglo vivia ya en Paris y, siempre como gui-
tarrista, conocié a Picasso. Fabidn creia de buena fe que el arte
empezaba y acababa en el flamenco y le parecié muy extraiio
que al pintar le llamaran arte. Medio en broma empezé a di-
bujar y a pintar y se hizo pintor. Sus cuadros tienen una auten-
ticidad de pintura primitiva, naif, a lo aduanero Rousseau, por
ejemplo.

Fabiin era hombre de una soberbia monstruosa. No creia
en nadie y afirmaba tranquilamente que sus cuadros sélo po-
dian compararse un poco, con los de Goya. El snobismo de los
ingleses y los americanos en Paris monté mucho los precios de
su pintura llevando Fabianes a las mejores colecciones de Lon-
dres y Nueva York.

Era ya muy viejo — setenta y muchos afios — y habia prac-
ticamente dejado de pintar. El dnico retrato personal que ha
hecho es el que hizo de Mary en nuestra casa de Passy. Traba-
jando todos los dias un rato, tardé cerca de medio afio en ha-
cerlo. Venia a almorzar a casa y luego se quedaba adormilado
junto a la chimenea. A media tarde, con mala o ninguna luz
pintaba un ratito. Dejé el pelo rubio para lo dltimo porque
le preocupaba mucho. Jamas habia pintado un pelo que no fuera
negro y cuando ya no hubo mas remedio, me dijo todavia:

— ¢ Y si la pintdramos morena? ;Usted cree que importa mu-
cho para un retrato?

— jHombre, Fabian!...
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En realidad yo veia en el lienzo aquella figura hieratica,
oriental, extraiia, con una mano que salia de un brazo cortisimo,
sobre el pecho, y no sé qué mas daba que tuviera el pelo rubio,
negro o azul, pero como le insisti, se decidié por hacerlo de un
amarillo que le costé grandes esfuerzos.

Cuando me iba ya de Paris, un marchante conocido de todos
llego a ofrecerle un millén de francos por dos cuadros grandes, y
Fabian no guiso venderlos. Luego hubo un robo en su estudio y
se le llevaron al pobre todo lo que tenia: cinco telas. Creimos
que se nos moria del disgusto. No sé en qué pararia la cosa.
Fabiin no podia aprovecharse del reclamo del robo porque sus

manos ya no pintaban. Sélo yo conoci el enorme esfuerzo que
hizo para terminar el retrato de Mary...

MAaTEO0 HERNANDEZ

Mateo bajaba de vez en cuando por La Coupole con el barro
de los caminos en sus botas aldeanas. El gran escultor animalista
vivia en Meudon donde tenia una casa destartalada y grande y
varios pabellones en los que trabajaba casi desesperadamente con
bloques enormes de pérfido, diorita y marmoles. En Montpar-
nasse decian que tenia mucho dinero. Habia vendido en el ex-
tranjero a precios muy altos y ahora no queria vender nada.
Nos conocimos creo que espontaneamente porque no puedo re-
cordar quién nos presenté como no fuera un periodista vivo y
removido que por entonces empezaba: Juanito Belveser, o el
propio Paco Lucientes.

Tenia un aire rural, un tanto feroz y desconfiado. Era avaro,
sordo y simpaticote. Comimos una vez en La Coupole y me dijo
que fuera a verle y que queria hacerme un retrato. Antes de
salir del café vi que compraba misteriosamente tres pollos que
entonces valian ecasi una fortuna y me dijo que eran para su
perro y Paquita. Hasta que fui a verlo no supe quién era Paquita.

La casa de Mateo Hernindez estaba rodeada de un jardin
descuidado y casi siniestro. Salié a abrirme él mismo, con zuecos
y una bufanda muy sucia arrollada al cuello. A su lado venia un
perrazo lobo descomunal pero asqueroso, derrengado, la piel
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sarnosa y la mirada de una tristeza infinita. Mateo me dijo que el
perro no comia mas que pollos y que le costaba un dineral,

— Ahora vera usted a Paquita.

Paquita andaba por los jardines como si tal cosa. Era una
modelo favorita de Mateo: una osa parda, grandota y fea cuyo
aspecto no me parecié tranquilizador. También comia pollos.

Mateo empezé aquella misma tarde mi retrato, pero con mi
natural disgusto y asombro vi que en vez de tratarse de una
escultura se trataba de una tela de gran tamafio. Posé varias
veces dando prueba de buena fe, porque se quedaba uno helado
en aquel estudio gigantesco y sobresaltado entre las largas visitas
de Paquita — que murié poco después —, los lamentos del
perro apollinado y la mirada implacable de un gran buho, que
nos acompanaba. También tenia serpiente, aguilas y galapagos.

El retrato se quedé sin terminar. Mateo queria entonces es-
cribir unos cuentos de brujas muy ingenuos y muy malos que a
él le entusiasmaban y que decidié6 imprimir €l mismo. Se habia
comprado tipos de imprenta, una “minerva” para tirar y una
cantidad enorme de los mejores papeles que ya no se encon-
traban: Japén, China, Holanda...

Yo le encontraba pesado pero simpatico. Sus ideas no sélo
politicas sino sobre el mundo y los seres, eran muy confusas y
contradictorias. Creo que ni el mismo sabia qué era ni qué que-
ria. Un dia hablamos de dinero y de monedas extranjeras.

— Creo, le dije — atendiéndome a lo que me habian dicho —,
que usted tiene muchos délares. Cuando le interese vender algo,
digamelo.

Entonces sus ojillos aldeanos brillaron con verdadero gozo
y me dijo:

— No, no... Yo sigo comprando dolares, pero délares oro.
No vendo nunca nada.

Pensé en que quizd la leyenda que circulaba en los comp-
toirs de Montparnasse no fuera tan disparatada. Se decia que
tenia todo su dinero enterrado en el jardin de su casa. Pero,
entonces jcémo compraba los pollos para el perro y Paquita?

Le vi trabajar varias veces en aquellos bloques inmensos de
los que arrancaba chispas que con frecuencia le abrasaban los
brazos. Tenia dos hernias de los esfuerzos. Por eso me hizo cierta
gracia cuando conoci a Fenosa.
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AreELEs FENOSA

Fenosa o la gracia. Era tan inteligente, tan fino, tan escasa-
mente trabajador, que parecia un poeta que, por aficion, hiciera
algo de escultura.

Vivia Fenosa en un extraiio estudio en una especie de casa
de locos de la rue Saint Jacques cuya misién no acabé nunca
de entender. Era una especie de sanatorio abandonado con salas
de gimnasio, piscinas secas, y muchas escaleras interiores.

En uno de los dltimos pisos vivia el catalan Fenosa que yo
creia que estaba con su mujer y su hijo. Luego resulté que no
eran su mujer ni su hijo.

Fenosa, con sus manos siempre temblorosas y su cabeza de
fauno bello, duefio de una buena conversacién y con muchos
afios de bohemia a la espalda, era un ser atrayente y agradabi-
lisimo. Sus teorias quedaban un tanto extrafias, pero esto era
lo de menos. Decia, por ejemplo, que el dnico arte mediterrianeo
que existia con personalidad propia era el catalan. Los griegos,
segin él, habian hecho muy poca cosa, y los romanos absoluta-
mente nada. Cuando yo le decia que, con todos los respetos sus
figuras tenian mucho de tanagras griegas arcaicas, hacia como
que se indignaba, pero, en el fondo, creo que se quedaba con-
tento.

Era muy sefior Fenosa. Su bohemia, que algunas veces era
sencillamente miseria, quedaba muy por debajo de elegancia
natural. Arriba, en el solario de aquella casa disparatada, to-
mamos muchas veces bafios de sol, con un traje como si estuvié-
ramos en la playa, con aquella Madame Fenosa y yo. Luego ba-
jabamos al estudio y Fenosa trabajaba un poco en una cabeza de
Mary que no acabé nunca (4), porque no gustaba a ninguno de
los cuatro.

En aquel tiempo, él hacia unas figurillas muy graciosas, muy
pequeiias — mds pequefias que las de Manolo — algunas exacta-
mente para Belén, o Nacimiento mas o menos intelectual. Fe-

(4) Del retrato, sin terminar, sé6lo queda constancia en un reportaje ilustrado
que sobre algunos pintores espafioles en Paris se hizo en la revista “Signal” (edi-
cion francesa).
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nosa, que apenas se ocupaba de vender, tenia dos clientes fijos
que le compraban todos los meses: Pablo Picasso y Jean Cocteau.

ReEBULL

Por Fenosa conoci a Rebull, el gran escultor catalin, que pa-
recia gitano y lo era segiin Fabian. Pero Rebull lo traté muy
poco y no llegué a ir a su estudio. S6lo hablamos algunas veces en
los cafés de Montparnasse. Rebull era bastante espectacular.
alto y con belleza fisica, picado de viruelas y con algo de pia-
nista de barco. Trabajaba en seric y sin tener la peligrosa sensi-
bilidad casi literaria de Fenosa, tenia lo que su compatriota
no lograba adquirir no sé si por tremenda pereza: el empuje,
la decisién, la fuerza de abordar y resolver obras de tamaiio e
importancia.

Honorio Conpoy

De los escultores espaiioles en Paris a quien traté mas intima-
mente fué al aragonés Honorio Garcia Condoy a quien llamaba-
mos “El galapago”, no por su lentitud, si no por su cazurreria y
por aquella manera suya de ser siempre dentro de su concha y
sacando la cabeza irénica de tonto de pueblo a las cosas de la
vida para las que, por cierto, no tenia ni pelo de tonto. En Za-
ragoza, cuando era muy joven, tenia otro apodo: “el Piedras”.

A mi modesto entender y al de muchos, Condoy estaba a dos
pasos de ser un gran escultor y ya era un gran artista. Le perju-
dicaba su vagancia natural y la necesidad de vender pequeias
cosas. Vivia en una casa, toda ella de estudios que habia en la
rue Boissonade, bocacalle del boulevard Raspail que seguia al
pasage d’Enfer, subiendo hacia el Leén de Belfort. Tenia un
piso bonito cuyas ventanas daban a un patio-jardin que a Hono-
rio y a mi nos recordaba los de muchas casas de Roma (5) sobre

(5) Condoy estuvo pensionado en la Academia de Espafia en Roma, abando-
nando Italia poco antes de que yo fuera.
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todo aquellos caserones de mi vieja Via Margutta. De este piso
se subia al estudio, una pieza regular, toda de cristales.

Condoy era un escultor de origen picassiano, no en el cu-
bismo, sino en las férmulas gigantescas, En sus dibujos, muy
finos por cierto, se observa mejor esta genealogia.

Rubiasco, de ojos azules, con una cierta elegancia natural,
de estatura media y tan escaso de conversacién que ahorraba las
palabras por medio de unos camelos que constituian su auténtico
lenguaje, Condoy era un tipo humanamente muy curioso. Me
unié a él una cierta aficion alecohélica que nos hacia también in-
separables de Pedro Flores y Oscar Dominguez. Era esta época
dura para quienes ademas de comer queriamos beber siquiera
un poco y Condoy era un débrouilleur sutil y descubria bares
misteriosos que me comunicaba siempre. Estos bares tenian que
ser aprovechados a tiempo, porque se agotaban pronto o sufrian
persecuciones policiacas. De todos modos un whisky costaba dos-
cientos francos y un jerez espafiol ciento cincuenta. Cuando
los bolsillos andaban flojos, bebiamos el horrible Dubonnet o los
Martini con mala ginebra.

Era Condoy el tinico misantropo alegre que he conocido.
Permitidme que lo defina con esta exacta contradiccién. Auxi-
liaba su vida con pequefios negocios de marché noir y yo decia
que era escultor en mantequilla porque en su casa habia ver-
daderos bloques de esta importante substancia como si fuera
a empezar una escultura, una Diana au beurre, con muslos mi-
lagrosamente derretibles.

PEDRO FLORES

Pedro Flores, murciano, pequeiiin, con una cabeza un tanto
dantoniana, alegre, vivo, desastroso y gracioso, era quiza de los
jovenes, el mas importante pintor de todos. Venia del cubismo
y del cubismo concretamente picassiano. No habian tampoco
sido indiferentes en su formacién las enseianzas de un Solana,
por ejemplo, pero su fuerte personalidad ganaba a pasos agi-
gantados los propios acentos, con un brio, con unas condiciones
de pintor, verdaderamente auténticas.

Pedro Flores vivia en un estudio bastante dramatico de la
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rue Broca préxima a los siniestros muros de la Santé. Tenia una
vida dura y bravia. Recorrié6 Espafia casi en condicién de men-
digo. Fué también fotégrafo al minuto por los pueblos. Toreé en
capeas... Flores llevaba en Paris varios afios. Vivia mal, bebia
bien, trabajaba mucho y vendia muy poco. No eran sus telas fa-
ciles ni decorativas, ni aduladoras y, por otra parte, él que-
ria mantener sus precios y no estaba dispuesto, como otros, a
dar sus obras por un montoncillo de calderilla. Picasso le ayudé
alguna vez y creia en este joven pintor desde el principio.

Cultivaba Flores el sentimiento espaifiol no sélo en la anéec-
dota sino en los colores, sombrios y a la vez violentos, de su
paleta. Los asuntos de toros y de toreros, unos toros enormes y
convencionales y unos toreros antiguos, dramaticos, de caras
feroces y muchas veces con cuerpos de bailarina, le salian ver-
daderamente impresionantes. El cubismo le habia dado el gran
secreto de la composicion, hasta cuando no hacia ya cubismo.
(Si se piensa en otros pintores bien realistas, como Sisquella, por
ejemplo, se advierte lo que aun deben al cubismo.) Dominaba
también el aguafuerte y acababa de hacer por entonces una
soberbia coleccién de tauromaquia.

Personalmente era como un chiquillo, sobre todo cuando
tomaba cuatro copas. Bailaba, cantaba flamenco, recitaba teatro
clasico... Era incansable y no se iba de donde estuviera hasta que
no daba con él una extraiia pintora con la que medio convivia,
que indefectiblemente le armaba un escandalo descomunal y le
pegaba con un bolso, en el que, segiin las malas lenguas de Mont-
parnasse llevaba todos sus ahorros en luises de oro. Esta pintora,
Anita, era por otra parte, una chica simpatica. Sus arrebatos los
justificaba bastante pintorescamente con la genealogia, diciendo
que su padre fué un bretén corsario y que algunas rarezas le
venian de raza. También era supersticiosa y decia que era capaz
de hacer mal de ojo a sus enemigos.

A Flores se le encontraba a la caida de la tarde en uno de los
tres comptoirs de aquella plaza de la aventura que formaba el
cruce del boulevard Montparnasse con el de Raspail. General-
mente iba a cenar a un restaurante de la rue des Grand Agustins
que era de un catalan francés muy amigo de los pintores espa-
fioles. Este catalan se llamaba Arnau y admitia a sus clientes el
Pago en especie, con lo cual tenia ya demasiados cuadros en su
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tabernita. En casa de Arnau, Flores solia encontrarse con 'Pi-
casso a quien llamaba don Pablo.

Pasro Picasso

Picasso vivia alli cerca y yo le habia visto varias veces en la
misma taberna préxima de Arnau, por lo que venia el buen co-
milon de Esterlich. Nunca hice nada porque me lo presen-
taran. Mi admiracién por el pintor contaba poco por una
serie quiza de prejuicios que tenia hacia su persona. Siempre
he defendido a Picasso pero realmente porque no hay otra pos-
tura frente al papanatismo, pero sin ningin entusiasmo intimo
Un dia fué inevitable que nos conociéramos y me defraudé bas-
tante. Fijandose bien tenia algo de tratante de ganados, tan
gitano como Fabian y acompaifiado siempre de una mujer cuyo
aspecto de ordinariez fisica, me molestaba. Estuvo conmigo ama-
ble, pero tratindome, en su fondo, con una lejania tal que no
me molestaba, pero me producia pena y dolor de cabeza. Se
veia claramente que no le importaba nada ni nadie, ni nada de
lo de nadie. Y esto, claro estd, para mi no podia ser un sintoma
de superioridad, sino de inferioridad manifiesta. Le encontré ren-
coroso y tozudo para ciertas cuestiones, falto de comprensién y
de anchura de ideas. Aunque siguiera defendiéndole toda mi
vida, comprendi que a mi no se me habia perdido nada chez
Picasso o, por lo menos, con aquel Picasso viejo, escamén, que
representaba exactamente todo lo contrario de aquello por lo
que la juventud casi le adoraba.

En fin, no quise ser amigo de Picasso.

ISMAEL DE LA SERNA

O, para ser exactos, Ismael Gonzalez de la Serna. Lo reen-
contré un dia por la calle. Hacia tal vez veinte afios que no lo
habia visto, teniendo yo, en Madrid, unos veinte y él unos trein-
ta. Entonces vivia en la calle de Arrieta. Ahora, después de mu-
chos altos y bajos en una calleja que sale a la Avenida de Maine.

La vida artistica de Ismael de la Serna habia empezado, como
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su vida fisica, con el preciosismo decadente. Vino de. Granada
a Madrid y hacia dibujos y pequefios cuadros del tipo que
los de Bujados, Manolo Presno y José Zamora y aun el mis-
mo Nestor de la Torre que luego derivé hacia un decorativismo
grandioso mientras los otros estaban casi en la miniatura. Con
la influencia seguramente no sentida del cubismo, la Serna tuvo
una época brillante en Paris, a fines de la otra guerra, lanzado
por un marchante poderoso. Sus exposiciones alcanzaron rapi-
dos éxitos. Empezé una vida snob de Costa Azul, gran mundo, ete.
Después todo aquello se derrumbé por cuestiones personales
y amorosas.

Ahora, cuando yo le volvi a tratar, vivia un poco del recuer-
do. Siempre bien vestido, alejado de la bohemia de los cafés,
un tanto misterioso... Habia en él, sin duda un pintor, pero le
sacaron de quicio y tal vez sea peor el éxito desproporcionado
que el fracaso y la mala suerte factores que si mortifican al ser
humano, afinan y endurecen al artista hasta convertirlo en una
lanza que puede contra la muralla de la adversidad.

El estudio de Ismael de la Serna, donde su mujer, francesa y
muy distinguida, recibia bien, era un estudio pobre enriquecido
con detalles: alglin tapiz bueno, terracotas chinas mas que du-
dosas, muebles que hacia él mismo imitando marmoles, piedras
duras, todo un lujo que él sentia y que sabia hacer con sus ma-
" nos de ufias cuidadas, largas como las de aquellos dibujos pre-
ciosistas del Madrid remoto. Ismael de la Serna era una curiosa
supervivencia de muchas cosas,

CeLso LAcGAR

Celso Lagar no iba con nadie. Nadie habia ido a su casa tam-
poco. Bajaba al café Déme algunas noches con su mujer, escul-
tora animalista. Daban una cierta lastima y sobre todo frio.
Iban arropados en bufandas y lanas recosidas. Parecian que es-
taban muertos y de vez en cuando se les salia uno de los perié-
dicos que llevaban debajo de las ropas. Nadie sabia qué hacian.
Tal vez la mujer vendia algo. £l apenas pintaba. Procuré varias
veces animarle un poco hablindole de pintura y de su pintura,
Pero Celso Lagar sonreia con una sonrisa atroz y se le acababan
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a uno las palabras. Tenia algo de artista de circo desvencijado
y olia a leén y a serrin de jaula, a melancolia y limbo.

JosE BEniTO

¢ Os acordais de Benito el dibujante? Sus dibujos elegantisi-
mos tuvieron la mayor moda en las grandes revistas de Paris.
Casi todas las portadas de “Vogue” eran suyas, Luego se obscure-
ci6 como habia subido. Era castellano, creo que de Valladolid. Le
encontré también en Montparnasse y me invité a almorzar en
su casa, en el mismo boulevard, frente al Jockey. Vivia muy
bien... y pintaba. {Pero qué pintura! Nadie hubiera reconocido
al dibujante, al gran ilustrador de otros tiempos en los lienzos
que me enseiié. Me quedé un poco desconcertado. Alli habia una
pretensién enorme que fallaba por eso: por apuntar demasiado
lejos, demasiado alto. Querian ser Velazquez, Rubens... Desde
luego habia una enorme malicia, una técnica alambicada que
pretendia ser grandiosa. De todas maneras, era una pintura a
lo Sotomayor o Benedito pero, insisto que con una pretension...
jqué tal es decir! :

Benito gozaba con mi asombro. Procuré estar toda la tarde
a la altura de ese asombro. Bueno, en realidad, sigo asombrado
todavia. jPor qué ha querido pintar asi nuestro delicioso, in-
transcendente y elegantisimo Benito? Junto a sus insospechados
cuadros vivian sus deliciosos desnudos a lapiz, su frivolidad
voluptuosa de la que fué un indiscutible maestro.

OscAr DoMINGUEZ

Dominguez, el canario, se encuentra a la misma latitud del
surrealismo que del cubismo, lo cual, realmente, es peligroso,
pero posible. En las telas de Dominguez hay dibujo y buen di-
bujo, y problema, pero le falta el color. Pinta con colores muer-
tos. {Dios mio, al espafiol mas vital de Paris!

Algo de Picasso, de Matisse, de Marie Laurencin, de las ideas
de Paul Eluard—a quien conoci precisamente por Dominguez—,
Oscar es un buen teérico y un freudiano. Como tipo humano,
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Dominguez es impresionante: enorme, con una cara que ilene
el doble de proporciones que cualquier otra cara, gesticulante,
agotador de alcoholes y de mujeres, incansable y sélo por tra-
diciéon canaria un poquito aplatanado, de forma y acento.

Dominguez tiene un estudio fijo que no abandona nunca, en
el boulevard Montparnasse, casi enfrente de la rue Montparnasse,
y luego cualquier otro estudio que alquila tres o cuatro meses y
cambia. Ha expuesto en las exposiciones surrealistas de Europa
y América. Suyo es aquel famoso objeto que divulgaron las
prensas ilustradas y el cinema: el graméfono humano, en el
que hay una pierna de mujer, una mano que da vueltas, en vez
de aguja, sobre unos senos cortados que estan en el lugar del
disco...

Dominguez pinta con independencia y tiene un piblico re-
ducido pero fijo. Es hombre, o mejor, hombrén, de cabaret, de
barra de bar y de escandalo ingenuo siempre de buena ley. Pre-
sencié la entrada de los alemanes en Paris subido a un arbol y
gritando incongruencias en espafiol. (Le pudo costar la vida el
bromazo.)

Estando yo en Paris nos encontramos sorprendidos con el
encargo que le acababa de hacer a Dominguez un coronel ale-
man. Se trataba del retrato de su mujer. Dominguez hablé con
el coronel y le advirtié claramente lo que él hacia:

— Yo le haré un retrato que no le puede gustar.

— ¢Por qué? Me han hablado muy bien de usted.

Dominguez sudaba. Estaba seguro de que se trataba de una
broma pesada en aquellos momentos:

— Ver4 usted, es que yo soy surrealista... y cubista...

El coronel quiso aclarar bien aquello:

— ¢Arte degenerado?

Dominguez heroicamente, asintié con la cabeza. Y con su
natural asombro, el coronel ofreciéndole su tarjeta dijo:

— iEso, eso! jEso es lo que quiero tener!

La seiiora alemana estaba sélo por unos dias en Paris. Se
llevé el retrato degenerado de Oscar Dominguez. Y el coronel
le di6 diez mil francos.
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JosE pE ZAMORA

Pepito Zamora. Alli estaba, eterno, como si durmiera en
alcanfor; joven, pizpireto, haciendo cinismo y chistes sobre si
mismo y con carnet de periodista por cierto.

Vivia Zamora en una casa bastante extrafia de la rue Segur.
En realidad eran unas dependencias de un antiguo palacio. de
arquitectura italiana, venido a menos, alquilado como tantos se-
flores y tantas sefioras de Paris.

Las habitaciones eran bajisimas de techo, con chimenas y
cierto chic de molduras doradas en puertas y ventanas.

Zamora apenas dibujaba ahora mas que figurines convencio-
nales y divertidos con reinas de Saba y principes languidos como
en sus buenos tiempos de la otra postguerra.

Zamora, con José el griego, venian muchas noches a Mont-
parnasse y se quedaban con nosotros, Era la mostaza espaiiola
que caia siempre bien con su ingenio agresivo, sus monadas, sus
proyectos fantasticos. Ahora bailaba y habia dado incluso algu-
nos pasos en escenarios, recamado de algas marinas, tistes, len-
tejuelas y todo lo que se le ocurria. En mi “Puerto de Santa
Maria” estrenado en el Studio des Champs Elysées, hacia un papel
mudo que sin embargo era muy importante.

SABATER

El valenciano Sabater, que a si mismo se llamaba el pintor
de las brujas, habia cambiado los seres magicos por modistillas,
desnudos y espaiiolas envueltas en mantones de Manila.

Sabater ganaba lo que queria simplemente colgando sus chi-
cas guapas e incitantes, verdaderas fotografias al éleo en las
paredes de La Rotonde. A nosotros no nos cabia en la cabeza
que aquella pintura se vendiera como agua. Habia veces que un
cuadro colgado por la mafiana, ya se habia vendido a la noche.

Con todo, Sabater se hacia simpatico porque era buena per-
sona y su pilleria artistica acababa por hacer gracia. Lo que
no tenia gracia, es cuando nos enseiiaba un cuadro diciendo:
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— Ché, jfijate eso que no es comercial cémo esta pintado!
No fallaba. Era ain peor.

CLAVE

Clavé empezé grausalianamente. Cuando yo le conoci hacia
cuadros y dibujos que apenas podian distinguirse de los de
Emilio que habia sido no sélo su amigo sino su maestro. Des-
pués empezé a apartarse y cobrar personalidad dentro siempre
de aquella escuela del post-impresionismo tipicamente francés.
Hizo algunas ilustraciones de libro francamente buenas.

Clavé, joven, muy seifiorito, atildado y timido, vivia con su
madre, una encantadora sefiora de bastante edad que salia en un
cochecito pequefio y negro que empujaba su hijo, porque habia
llegado de Espaiia muy delicada.

A mi esto me era humanamente muy simpatico. Es probable
que Clavé sea un dia un gran pintor para que pueda hablarse
de ese cochecito en el que una anciana sefiora paseaba por el
Luxembourg llevada por su hijo...

MaAnvEL REINOSO

Reinoso hizo dos retratos de Mary y esto fué el comienzo
de nuestra amistad. Era castellano, creo que madrilefio y habia
empezado a pintar hacia poco, pero después de un enorme en-
trenamiento de dibujante (6). Quiza tenia mas oficio que genio,
pero también poseia buen gusto y un enorme entusiasmo que le
sostenia contra una bien probada adversidad.

Habia instalado su estudio en la habitacién de un hotel
en la rue des Plantes, que se llama Hotel des Terraces. Alli
vivia también otro pintor, un catalan, Marti Basch; nada del
otro jueves.

Reinoso estaba casado con una encantadora francesa, Ger-
maine, de la que tenia dos hijas. La mayor debia contar trece

(6) Reinoso empezé haciendo dibujos publicitarios. La publicidad ha sido mu-
chas veces mas util que todas las Academias y Escuelas juntas.
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afios. Era hombre un tanto entristecido por la bohemia y ean:
sado por la lucha. Tenia condiciones y poco orgullo. Yo le decia
siempre que eso era mal asunto.

TELLAECHE

El vasco Tellaeche, también vivia en el barrio, exactamente
en la rue Brea en la casa del bureau de tabacos.

Pintor de escuela gris, de poca pintura, y habiendo sidoe rico,
pobre pero elegantén y ceremonioso, venia a tomarse un vasito
al comptoir de La Rotonde. Los domingos, se sentaba dentro y
llevaba a su mujer, una pobre sefiora triste a quien todos los
anos la cortaban un pedazo de cuerpo.

Iba Tellaeche vestido de turista inglés y, desde luego, siem-
pre con paraguas. Este objeto, que él consideraba mucho, era
para Tellaeche objeto de lujo e imprescindible. Realmente sus
paraguas eran admirables sobre todo para Montparnasse. Le
gustaba mucho que se le hablara de ellos:

— Tengo muchos — decia — y todos, por supuesto, hechos
a la medida.

Hacia puertos con marineros de boina y pémulos vascos.
Todo muy gris, un poco al modo de aquellas cosas de los Zu-
biaurri, con algo de pintura lineal, de dibujo iluminado, de co-
lores de sordo.

CASTANE

De Blanes. Amigo de Bufiuel y de Salvador Dali. Se habia
ocupado de cine, creo que como ayudante de director. Vivia
también en Montparnasse y vino a mi casa con frecuencia. Era
hombre inteligente y muy puro de ideas. Como pintor estaba
en un cubismo evolucionado hacia el primitivismo realista de
Dali. Era duro, estaba atin verde, pero luchaba como un monje
con las dificultades de la técnica y oraba por su inspiracion.

Fisicamente, Castafié tenia algo de gnomo.

Era pequefio y muy fuerte, calvo, peludo y de ojos alegres.
Andaba entre el anarquismo y la mistica. Comia mal y esto no
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me permitié nunca hacer un diagnéstico de su personalidad.
También fué retratista de mi corte de los milagros en el estudio
de la rue Boulard y socio de honor de las paellas espaiiolas.

* 3k 3k

No recuerdo haber conocido mas artistas espafioles en esta
época terriblemente provisional y peligrosa. Pasé por alli An-
glada Camarasa a quien vi una sola vez en el Consulado donde
gestionaba su visado para Espaia.

La vida de los pintores y aun de los escultores no era mala.
Vendian, en general, mis que nunca. La burguesia media com-
praba toda clase de cuadros creyendo que éste era un modo de
invertir su dinero, aquel triste dinero que valia cada vez un
poco menos. Circulaban también muchas falsificaciones de Re-
noir, de Cézzanne, de Matisse, de Corot, del mismo Picasso, de
Dali, de Chirico, de Severini. Todo se vendia como agua, pero
el coste de la vida era tan grande que aun asi la vida llamada
bohemia era la vida natural salvo para aquellos que ya estaban
perfectamente situados antes de la guerra.

Un detalle curioso era el que los antiguos centros de la vida
artistica y bohemia, el Barrio Latino y sobre todo Montmartre,
habian quedado anulados por Montparnasse. Unicamente Pi-
casso continuaba en su Barrio Latino, y Beltran Masses en Passy.

Los cafés literarios seguian donde siempre. Montparnasse
siempre fué poco literario. Continuaban pequeiias tertulias en
Deux Magots y el Flor. Eluard intent6 levantar un poco la Clo-
serie de Lilas, pero las reuniones surrealistas en este café de
espléndida tradicién duraron sélo unas semanas... Por mi parte
también hice un intento de tertulia en la taberna de los Cuatro
Sargentos, frente a los muros del cementerio de Montparnasse.

CEsAr GonzALEz-RuAno
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EL SAN PASCUAL, DE ESPINOSA

La coleccion de pinturas, que posee el Museo de Arte
de Cataluiia, ha sido de reciente incrementada, por la donacién
que la Sociedad “Amigos de los Museos” ha hecho en el
mes de septiempre de 1944, de un interesante lienzo, debido al
pincel de Jerénimo Jacinto Espinosa, uno de los pintores: cé-
lebres realistas, del siglo xvi, dentro de la escuela valenciana,
discipulo de otro gran pintor, Francisco Ribalta.

Las dimensiones de tal pintura son: alto 1,480 m., ancheo
1,020 m.

El asunto, pertenece al grupo de los llamados religiosos.

En primer término, aparece el santo enamorado de la Euca-
ristia, san Pascual Bailén, de rodillas, con los brazos abiertos
en actitud de éxtasis, el rostro, mirando a lo alto, con la dulee
espresion del arrobo. En la parte superior izquierda, dos ange-
les nifios alados y desnudos estdn arrodillados sobre nubes, sos-
tienen en sus manos una custodia, de cuyo viril parten rayos y
claridad que ilumina el trozo de la escena; en el centro y dere-
cha, grupos de angeles alados y cabezas de querubes completan
la gloria. La escena, es al aire libre, al fondo, una lejania en que
se ve parte de una ciudad, a la izquierda, en primer término,
una ermita bordeada por un rio y en el angulo inferior derecho,
una cartela que dice asi: “Gerénimo Jacinto De Espinosa.

f. 1661”.

El habito que viste el santo, es el propio de la Orden menor
de san Francisco.

* % %

Jerénimo Jacinto de Espinosa y Lled, nace en tierras levan-
tinas, el 18 de julio de 1600, en la hermosa villa de Cocentaina,
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cabeza del condado de este nombre, siendo el primero de los
hijos de otro ilustre pintor castellano, Jer6nimo Rodriguez de
Espinosa, que ha venido de tierras de Valladolid, a realizar
obras de estimable valor — como el retablo de Muro —y ha
contraido matrimonio con Aldonza, la rica hija de un honrado
labrador del pueblo.

Durante su permanencia en la villa, el nifio recibe las prime-
ras lecciones de su deudo el P. Borras (1530-1610), pero mas
tarde, al trasladarse a Valencia, es en el taller paterno y en el
de Ribalta, donde se perfecciona, abrazando las tendencias lumi-
nosas, y consiguiendo que el Colegio de Pintores de la Ciudad —
entidad encargada de velar por la pureza y prestigio de la pin-
tura —, le otorgue el titulo de mestre pintor, condicién precisa
para poder firmar sus obras y dedicarse libremente al ejercicio
de sus actividades.

Las bellas cualidades de su acertada paleta, hacen que a su
taller acuda clientela y el camulo de estos encargos, se traduce
en que el joven pintor trabaja sin descanso.

-Espinosa, era hombre excesivamente activo y profundamente
religioso, su trabajo es sin reposo y variado, pero su predilec-
cion le lleva a la pintura religiosa, para con ella dar satisfaccion
a las continuas demandas de diferentes iglesias, Ordenes reli-
giosas y ‘caballeros de calidad, que se dlsputan la gala de poseer
pinturas suyas.

Hombre de naturaleza recia, siente en su interior los grandes
problemas estilisticos que acuciaban a la generacién de su época,
y en su interior se confunden en amigable hermandad, su ener-
gia vital, apasionada, sofiadora, espléndida, con el profundo sen-
timiento religioso. Esta compenetracion se ve en sus obras, pues
¢l con clara concepcién de las cosas y su ficil y gran desenfado
en el manejo de los pinceles, hace que al emplear grandes masas
de color, pero con tonalidades suyas muy caracteristicas, como
las castaiiorrojizas, las pinturas adquieren el conjunto de la bella
expresion de una solucién completa. |

Espinosa es un realista formidable. Ha sabldo captar para
su paleta, aquellas pinceladas que Ribalta tan sabiamente daba
para conseguir los efectos del clarobscuro y con gran garbo y
decidido empefio de superacién introduce, unas mas dulces to-
nalidades, que puedan paliar la crudeza del méas completo senti-

210



2
]
o=, |

=
a
s~

E

“

oy

=
a
=

S
o)

|

<

w

=)

z

-

=

wn
=
—
-




miento realista, lo que hace decir a Mayer “que la herencia ar-
tistica del gran Ribalta, ha sido recogida y no indignamente por
nuestro Jerénimo Jacinto Espinosa” (1) porque supo dar a sus
colores ciertos tonos que le acercan a las dulzuras de la pintura
de Zurbaran, cuya influencia se advierte en alguna de sus obras.

Aunque en algunas ocasiones practicé y con gran acierto el
retrato — con las caracteristicas del retrato espaiiol, realista y
sencillo — como los del P, Més (2) y eonde de Faura (3), su pre-
dileccién era por las grandes composiciones religiosas, a las que
daba cabida en lienzos de gran tamafo, lo que le permitia agru-
par a su gusto personajes y dngeles, para que la escena resultase
lo mas real y completa posible, como euritmica expresién, de lo
por él captado o imaginado.

Asi se puede apreciar cxaminando sus grandes composicio-
nes, Jesiis apareciéndose a san Ignacio de Loyola camino de
Roma (4), La Purisima Concepcién del paraninfo de la Univer-
sidad de Valencia (5), San Pedro Nolasco presentando unos en-
fermos a la Virgen (6), La Inmaculada y los Jurados de Valencia
(7), y otros muchos mas, que forman el completo elenco de su
admirable produccion (8).

La cartela al pie del lienzo que relatamos dice fué pintado
y firmado en 1661.

La autenticidad del lienzo es indudable, por la firma puesta
al pie, costumbre muy seguida por el pintor, pero ante esta

(1) Mayer, Augusto L. “Historia de la Pintura Espafiola”. Madrid, 1942.

(2) Alto 2,05 m. ancho 1,12 m. Pintado em 1627 y hoy existente en el Museo
de Bellas Artes de Valencia. ;

(3) Alto 2,05 m., ancho 1,13 m., pintado y firmado en 1664, hoy en dia pro-
piedad del Exemo. Sr. D. Ignacio de Orbe y Vives de Cafamas, marqués de Val-
despina y conde de Faura, existente en el palacio de Astigarraga (Guipizcoa).

(4) Alto 2,18 m., ancho 1,18 m., existente en €l Museo de Bellas Artes de
Valencia,

(5) Pintada sobre tela en 1660 segim cartela y firma puesta al pie.

(6) Alto 2,25 m., ancho 1,72 m., existente en el Museo de Bellas Artes de
Valencia.

(7) Pintado por encargo de la Ciudad, por cuya pintura cobré 14Q libras.

(8) Para el catialogo completo de las pinturas de Espinosa véase: Ferran Sal-
vador, Vicente. “El Pintor Jerénimo Jacinto de Espinosa y Lleé, su vida, su obra,
su tiempo”. Valencia, 1944.
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bella pintura surge la pregunta ;con motive de qué hecho fué
realizada?

Espinosa en aquellos tiempos es un pintor ya formado, mues-
tra una marcada preferencia por la representacién de escenas
de sabor religioso, principalmente, se complace en lienzos en los
que ensalza a Maria en su concepcién inmaculada, y lo hace
entre fulgores y nubes, rodeada de dngeles y querubes expre-
sando en ellas, esa explosion de entusiasmo que inunda el cora-
z6n de los espaiioles, y también siguiendo las trayectorias tra-
zadas admirablemente por otros grandes maestros como Ribalta,
Ribera y Zurbaran que hacen con las excelsitudes de sus esplén-
didos decorados de gloria con el acompafiamiento de angeles
misicos, verdadera manifestacion del deleite espiritual. Por eso
él, pintor devoto por excelencia, plasma de manera perfecta, las
‘emociones que embargan su espiritu, en esa vida emotiva del
momento, en el periodo que sigue a los afios 1618, cuando' el
jibilo se manifiesta por las declaraciones que hace en 18 de octu-
bre del expresado afio, la santidad del Papa Paulo V, acce-
diendo a los reiterados ruegos del monarca Felipe III, en virtud
de la cual, se eleva a la categoria de beato, al lego, todo amor
y entusiasmo por Jesis Sacramentado, y se autoriza su culto pi-
blico (9).

El lienzo ademéas de las anteriores razones,. tiene singular
1mportancm por la razén de ser obra firmada y fechada, lo
cual es mucho, pues permite jalonar la produccién artistica
del pintor, y en cuanto a la calidad, por sus detalles, estudiada
composicion, perfecto colorido y atinados contrastes de luz, nos
permiten asegurar que fué realizada en periodo de plena ma-
durez.

| ViceNTE FERRAN

(9) Alejandro VIII en 1690 lo canonizé y Leom XIII en 28 de noviembre de
1897 lo declara patrén de las asociaciones eucaristicas por su gran amor y en-
tusiasmo.
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VARIAS OBRAS DE PINTURA CONTEMPORANEA

Entre las obras de pintura dltimamente ingresadas en el
Museo de Arte Moderno, merecen ser mencionadas las siguientes:

En primer lugar el cuadro Clorosis original de Sebastian
Junyent.

El pintor Sebastidan Junyent, hermano del coleccionista y
escenografo Olegario, de analogo modo como éste rodé el mundo
y volvié al Borne, fuése con su labor personal de la Ceca a la
Meca de las escuelas artisticas. Hizo, mas exactamente, algo pa-
recido a lo que caracteriza al conde de Casa Davalos, marqués
de Benavent, artista pintor, cartelista y exlibrista don Alejandro
de Riquer e Inglada, es decir: pasarse del naturalismo al simbo-
lismo con armas y bagajes, en un frenesi de estar al dia que a
nosotros, particularmente, nos encanta.

Ambos — Sebastidn Junyent y don Alejandro de Riquer —
figuran como colaboradores corrientes de la revista “Joventut”,
No querra ello decir que fueran literalmente jovenes en aquellas
fechas de entrada de siglo; menos lo era Pompeyo Gener, redac-
tor del mentado semanario catalin de inolvidable amarilla cu-
bierta. Con todo, el espiritu sopla y la juventud vivificase, renace,
y reaparece. A tal aspiraria don Alejandro de Riquer en sus ex
libris reanimados de los ilustradores epigonos de los hermanos
prerrafaelistas; no ya de Aubrey Beardsley que en Barcelona
se encarnaria en el titere Ismael Smith de sus mejores tiempos.

Largo y tendido pudiera escribirse de don Alejandro de
Riquer; de sus recuerdos de quan era noi, de sus acrisantemi-
sados libros de poemas o prosas poematicas, de sus aficiones
bibliograficas, de su coleccionismo, de su pintura que va desde
el abocetado Tast del vi del Riquer efectivamente juvenil del
mejor periodo de “La Renaixenca” a los esbozos con desdibu-
jadas ninfas bafiandose en pitridas aguas de las lamentables
notas de color del Riquer provecto...
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También es tema que se presta a largo razomar 'la obra 'y
la vida de Sebastian Junyent. Contribuirian a fijar los mojones
que pudieran marcar las etapas de su arte los finos dibujos a
la pluma aparecidos en “L’Aveng”; los paisajes estrictamente fie-
les al motivo enfrente al cual planté sus caballetes (coleccién de la
familia del pintor, coleccién Masé...) ; los retratos ya de grave
y cilida entonacién y amplitud de volumen (coleccién viuda
Soler) ya de pose aleteante (coleccmn Olegario Junyent) las
varias reproducciones de obras suyas que aparecieron en la
precitada “Joventut” y en “Forma”, la suntuosa revista de Casas
y Utrillo; el retrato de Xavier Viura, el retrato de Picaso ante
una potente obra de su numen, Anunciacion, de recuerdo mas
que botticelliano ruskiniano; o también en la revista “Garba” un
paisaje quedo y, reposante; gitana, sin duda influida tematica-
mente por Nonell; e ilustracién de unas estrofas del poeta del
levitén ajado, la melena suntuosa y la faz de manzanas agrias, el
referido Xavier de Viura. T

Nuestro querido Museo barcelonés poseia ya dos buenas obras
de Sebastidn Junyent: una mujer en negro, sentada, con man-
tilla, leyendo atentamente en su devocionario; otra, la titulada
Prometenga, donde marido y mujer con un infante en brazos
avanzan en actitud de pia suphca por la salud de su hijo, ilu-
minados por el resplandor del cirio; obra, esta segunda, de mag-
nifica uncién, de sorprendente originalidad.

Mas cuando en las Galerias Syra de por hacia los afios 34
6 35 tuvo lugar uma exposicién de homena]e a Sebastian
Junyent, nuestros ojos no se apartaron de la mas destacada mues-
tra del talento y la sensibilidad del inquieto artista: la pintura
Clorosis, que, depositada en el Museo a modo de propuesta de
adquisicién, pasada la guerra civil de Espafia ha sido por fin
efectiva y gloriosamente adquirida, y, puede hoy admirarse, en
el Museo de Arte Moderno reinstalado, como uno de los mas
preciosos documentos de'la trémula emotividad del arte 1900.

Por los dias que presidiera la Junta de Museos el escultor don
José Llimona, la amistad que:con éste le unia, desde lejanos
tiempos, a don Celestino Galcerdn impulséle a legar al Museo
las pinturas, los dibujos y otros objetos de arte de su po-
sesion. Hoy se hace efectivo el legado de aquel caballero que
desde el tiempo de “L’Avenc” estuvo en contacto con artistas,
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R. Casas. — Retrato de la senora de Utrillo



S. RusiNoL. — Retrato de Miguel Utrillo




que dibujé también a sus horas (véanse sus tres paisajes ur-
banos en la galeria de dibujos de nuestro Museo de Arte Mo-
derno), que en “Joventut” analizaba largamente la obra de
D’Annunzio... Foriman el legado Galceran: los retratos del padre
y la madre del legatario y una acuarela de Planella y Rodriguez,
su retrato por Casas, un desnudo al carbén de José Llimona,
tres vistas del puerto por Roig y Soler, un dibujo y dos notas de
color de Santiago Rusiiiol. Si no son todas ellas obras de hacia
1900, si lo son (en general) de artistas que en la fecha — repre-
sentativa de un movimiento — estaban en la plenitud de su
vigor. 3

El Ayuntamiento de Barcelona presto siempre a comple-
tar o enriquecer la galeria iconografica de carbones de Ramoén
Casas, ha adquirido dultimamente un retrato del escendgrafo
Mauricio Vilomara, en busto, aunque poseyera ya el retrato de
cuerpo entero dentro la serie donada por el autor. Sabido es
que de varias de sus amistades dejo Casas un retrato de plena
silueta y un retrato de solamente busto (Mir, Rusifiol, Zuloaga,
Vilomara, Riquer, etc.). La yuxtaposiciéon de ambas series im-
portaria grandemente para fijar las variantes fisonémicas de los
personajes mas caros al pintor; pues por lo general los retratos
de busto son posteriores a los de plena silueta.

Tres obras notables, adquiridas por el Ayuntamiento a los
hijos de don Miguel Utrillo y Molins son los retratos de éste
en los dias del Moulin de la Galette, por Rusiiol, y el re-
trato de la sefiora Utrillo en los dias de oro de Maricel en el
Sitges de la dorada playa, por Casas. Los dos retratos de Utrillo
por su amigo de juveniles andanzas son preciosos documentos,
rebosantes de caricter, propios para ilustrar, a gran tamafo,
las cartas Desde el molino del propio pintor; el retrato de la
sefiora Utrillo demuestra la maestria alcanzada por Casas en
una época en que el famoso terceto — de importancia capital en
un momento pletérico del moderno arte catalan — habia alcan-
zado una cierta poltroneria peligrosa, por no decir efectivamente
nociva — para la pura espiritualidad del Arte,

J. F. RArois
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UNA ACUARELA CON PAISAJE MADRILENO

El Museo de Arte de Catalufia acaba de ingresar por adqui-
sicion una acuarela de 26 X 43,5 centimetros, en colores. De
arte poco selecto, y confuso al representar la casa del primer tér-
mino a la derecha es, sin embargo, del mayor interés para com-
pletar la iconografia topogrifica de finales del siglo xvim; pues
reproduce, con suma fidelidad, la vista de la confluencia del
Paseo de la Virgen del Puerto y de la bajada de Palacio, que-
dando en el centro la glorieta con la desaparecida Puerta de
San Vicente. Desde ésta, dejando a la derecha el Barranco y
Huertas del Principe Pio, continia el camino de la Florida, al-
canzandose a ver la ermita de San Antonio. La imprecision del
dibujo no autoriza a dilucidar si se trata de la hecha por Saba-
tini en 1770 o de la goyesca de 1798, pero desde luego, por razo-
nes cronolégicas, no es la churrigueresca de 1731. El mayor en-
canto de la vista en cuestiéon estriba en retratar, con amplia
perspectiva campestre, la Puerta de San Vicente, que Sabatini
construyé en 1775 y que fué torpemente derribada en 1890.
Hay buena documentacion grafica de dicha puerta, comenzando
por el proyecto del autor, siguiendo por las litografias de 1784,
en que fué tema de la Academia de San Fernado para la Opo-
sici6on a Premios Generales, y acabando por una vieja fotografia
de Lacoste. Pero el dibujo que nos ocupa es de los pocos que
sitian el desaparecido arco monumental con tanta lejania de
paisaje, acabando con la Casa de Campo y la Sierra.

Un mas subido interés contiene nuestra acuarela, porque
habiéndose situado el artista en lo que era Puerta de la Vega,
entre la calle de Segovia y la rasante septentrional del nuevo
Alcéazar, todo el primer término muestra, con oficio de huer-
tas (1) el sitio en que se proyectaba trazar los jardines del Real

(1) En el plano de Madrid inserto en el tomo V del “Viaje de Espana”, de
Ponz, se dan los jardines como hechos, arbitrariamente, em 1793 en que aparecié
el volumen; en cambio, es mids veraz y buen complemento de nuestra acuarela el
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Palacio, para los que habian dado planos sucesivamente Pedro
Ribera, Sachetti, Boutelon y D’Islle, Ventura Rodriguez y Sa-
batini, no haciéndose caso de ellos ni obra de jardineria hasta
los tiempos de Pascual y Colomer y de don Ramén Oliva. Cree-
mos que la nueva acuarela del Museo de Barcelona trataba de
dar idea del emplazamiento de los jardines. Su autor puede ser
Gémez Navia, y la fecha ha de oscilar entre 1775, inauguracién
de la Puerta de San Vicente, y las postrimerias del siglo xvm.

Juan AnTonio GavyA NunNo

“Plano ‘de la villa y corte de Madrid... con otras curiosidades ttiles a los natu-
rales y forasteros”. Nueva edicién por D. Fausto Martinez de la Torre y D. Josef
Asensio. Madrid. En la imprenta de don Joseph Doblado, 1800.
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NUEVOS EJEMPLARES DE CERAMICA

La seccion de Ceramica se ha visto aumentada durante los

afios 1942 a 1944, inclusive, con el ingreso de los objetos si-
guientes:

Plato decorado en azul; en el borde cenefa de doble linea de
triangulos encajados, formando una linea blanca en zigzag al
encajarse; en las paredes una cenefa de flores circulares estili-
zadas alternadas con otras estrelladas, entre ambas, motas de
puntos y cruces. En el fondo, hexagono inscrito dentro circun-
ferencia con decoracion reticulada en los espacios entre las cuer-
das que forman el hexigono y la circunferencia. Deniro del he-
xagono una inscripcién en arabe incompleta, por el estado del
plato faltado de vidriado en algunos sitios, que traducida dice:
“El nombre de Dios, clemente, misericordioso, la majestad per-
tenece a Dios, solo...”. En bastante mal estado de conservacion.
Manufactura aragonesa. Siglo xv. Adquirido en octubre de 1942,

La particularidad de esta pieza, que en su género es unica,
radica en la inseripeion, aunque el Museo posee otras piezas con
inscripciéon como el lebrillo de Teruel procedente de la colec-
cion Plandiura, el cuenco de Paterna; esta pieza que al parecer
procede de los alfares de Muel, es bastante posterior a los otros
ejemplares, representando la transiciéon o mejor la mezela de lo
cristiano con lo musulman o sea los tltimos vestigios islamicos
en la ceramica espafiola 0 mas concretamente en la aragonesa.

Durante las obras efectuadas en el edificio de las Atarazanas
el personal del Museo Maritimo recogié diversos fragmentos de
ceramica antigua y los entregé a nuestros Museos.

Estos fragmentos que vienen a completar series para el es-
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tudio tipolégico de la ceramica catalana y en especial de la bar-
celonesa, pues sabido es, que la ceramica hallada en las Ata-
razanas procede de los alfares del barrio de los “Escudillers” de
Barcelona. Son los siguientes:

Fragmento de azulejo decorado en azul, con un anagrama
indeterminado, por estar incompleto, rematado por una cruz con
dos travesafios y flanqueado por dos lirios, en el borde cenefa
de triple trazo, dos gruesos y uno fino. Manufactura catalana.
Siglo xvm.

Fragmento central de plato decorado en azul con una do-
ble circunferencia en cuyo exterior hay unas hojas o flores, en
el interior la inscripcion FARRER. Manufactura catalana.
Siglo xvm.

Fragmento central de plato con decoracién azul formada por
una circunferencia, con un cuadrado inscrito, de lados curva-
- dos. En el centro una flor trifoliada y cuatro puntos; en cada
uno de los cuatro espacios, entre los lados y la circunferencia,
una espiral y curvas concéntricas. Manufactura catalana. Siglos
XV-XVIL.

Lote de treinta y siete piezas de alfareria, ceramica vidriada
y porcelana de diferentes clases, tipos y procedencias y cuarenta
y tres fragmentos de ceramica catalana de reflejo metilico, de-
positados por el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional en 1943.

Dada la calidad del depésito en el que no cabia una seleccién
de piezas, es una amalgama heterogénea de objetos, en la que
s6lo algunos de ellos tienen un interés para complemento de
series o enlaces de tipos diversos.

Lote de noventa piezas, de alfareria procedentes del relleno
de las bévedas del Hospital Militar de Barcelona, terminado
en 1705.

- Compuesto de:

Diez y ocho botijos de diversas dimensiones.

Seis botijos grandes para reserva de agua.

Un cantaro para aceite.

Una botella con asas.

Siete jarrones de barro cocido y barnizado,
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Una jarra vinera.

Tres cangilones.

Nueve tinajas.

Una jarra con cuatro asas.

Doce bacines,

Un orinal de cama.

Dos servidores.

Dos tubos cilindricos, acodados.

Un tubo, medio barnizado exteriormente.

Tres tubos para conduccién o desagiie.

Trece tubos para desagiie con empalme.

Tres hornillos.

Siete ollas.

Forma un interesante lote para el estudio de las formas y
tipos de la alfareria barcelonesa del siglo xvi, pues dadas sus
caracteristicas y lugar de su emplazamiento la casi totalidad de
piezas son barcelonesas. Este lote sumado al del Hospital de
Santa Cruz ingresado en 1936 y algunos otros que se conservan
dispersos pueden contribuir a formar un estudio bastante com-
pleto de este ramo humilde de la ceramica, pero de marcado
interés, como es la alfareria.

Cedido por el Excmo. Ayuntamiento de Barcelona, en oc-
tubre de 1943.

Lote compuesto de:

Dos candilejas y dos fragmentos de escudilla. Manufactura
catalana. Siglos xvn-xvmm.

Veintitrés fragmentos de platos y escudillas barnizadas de
blanco. Manufactura catalana. Siglo xvI.

Veintisiete fragmentos de platos y escudillas decorados en
azul. Manufactura catalana. Siglo xv.

Cuatro fragmentos de platos decorados en azul o negro, tres
con el escudo del Hospital de la Santa Cruz de Barcelona. Ma-
nufactura catalana. Siglos xvi-xvi.

Veintinueve fragmentos de platos y escudillas decoradas en
azul, y azul y amarillo. Manufactura catalana. Siglo xvm,

Cuarenta y un fragmentos de platos y escudillas decorados
con reflejo metalico. Manufactura catalana. Siglos xvi-xvi.

Once fragmentos de platos y escudillas decoradas en azul,
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en reflejo, y en azul y reflejo. Manufactura valenciana, Siglos
xvi-xvl y Xix. Procedentes de Rubi por adquisicién.

Este lote que formaba parte de un grupo de diversos objetos,
aungue no es de gran importancia, viene a completar motivos y
variantes de decoracion que para el estudio de conjunto de la
ceramica tienen a veces valor inestimable.

Seis azulejos delanteros de peldafio o tabicas de forma rec-
tangular y policromos, con diferentes motivos, inscritos en me-
dallones ovalados, de paisaje y animales. Manufactura posible-
mente andaluza. Siglo xvi. Adquiridos en 1944.

Estos azulejos pertenecen a un tipo no bien definido, pero
interesante para el estudio de las diversas ramificaciones de la
azulejeria espaifiola derivada de la influencia italiana.

Lote de ceramica compuesto de las piezas signientes:

Plato policromo. Manufactura de Triana. Siglo xvi.

Cuatro platos decorados en azul, Manufactura catalana,
Siglo xvim.

Plato decorado en azul. Manufactura murciana. Siglo xIx.

Plato decorado en azul. Manufactura de Fez. Siglo xv.

Tarro de farmacia decorado en azul. Manufactura andaluza.
Siglo xvm.

Dos tarros de farmacia decorados en azul. Manufactura cata-
lana. Siglo xvim.

Florero de gres con relieve, de Gustavo Violet. Manufactura
francesa. Siglos xix-xx. Legado de don Celestino Galceran,
en 1944,

De este conjunto lo mas sobresaliente es el plato marroqui
y el florero de Gustavo Violet; tienen también su interés el plato
de Triana y el murciano. '

Un tintero de gran tamafio en forma de torre, decorado en
azul. Manufactura catalana, Siglo xv. Adquirido en 1944.

Aunque la pieza estd muy reconstruida no deja de tener su
interés por la forma. El decorado sigue en parte las huellas de
Manises, el almenado de la torre recuerda los albahaqueros
de la misma época, procedentes de este centro productor.
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Un jarro decorado en azul. Manufactura catalana. Siglo xv.
Adquirido en 1944.

Es interesante este ejemplar para ver céomo se seguian los
trazos de la ceramica dominante en aquellos tiempos, la valencia-
na o mas precisamente la de Paterna y Manises. Es un jarro de
uso ordinario en muy buen estado de conservacién, y corres-

ponde a las piezas de uso cotidiano, sin lujo a pesar de que su eje-
cuciéon es esmerada.

Francisco pE P. BoriLL
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JOSE GUTIERREZ SOLANA

En la vida de Solana cuentan dos premios conseguidos en
exposiciones barcelonesas. Aquel primer premio de la Exposicién
Internacional de 1929, que afirmé el aprecio oficial a su arte, y
este ultimo de 1942 con el cual consiguié por primera vez —
tinica en vida — una Medalla de Honor.

Y eso fué porque Solana, que siempre mantuvo una total in-
dependencia, realizando a su manera los temas de su dileccién, los
que eran intima y profundamente suyos: “no pinto para expo-
siciones mi para nadie, sino para mi” (1), se sujeté a las cos-
tumbres establecidas y oficiales presentindose a lo largo de su
fecunds vida en gran mimero de exposiciones (2). Estas de Bar-
celona con sus dos premios, marcan hitos gloriosos en esta ca-
rrera de honores, que el pintor, como sin importarle mayormente,
ensimismado siempre y siempre fiel a si mismo y a sus cosas,
siguié, sin embargo, con cuidado. Ello es la exteriorizacién de
una de estas fuertes raices que ligaban a Solana con la “tradi-
cién” espaiiola, la lejana y la cercana.

Solana, pintor independiente, agresivo, era en sus gustos,
en sus preferencias pictoricas, pintor que se sentia ligado
y afin a la tradicién pictérica, aun a sus formas de exterioriza-
cion recientes. Contesté no hace mucho: “en pintura Velazquez,
Zurbaran, Goya y mas tarde Lizcano, Regoyos, Zuloaga y tantos
otros”, En otra ocasién contestando a un: ;qué pintores prefiere?
dijo: “El Greco, Zurbarin, Velazquez, Ribera, Goya, Brueghel
el viejo...” (3). En estas preferencias podemos notar, bien claro
resulta, las que se orientan a la materia pictérica — al quehacer

(1) Melchor Sanchez Camargo “Solana” (Biografia). Madrid, 1945, p. 100.

(2) Ver la relacién establecida por Sanchez Camargo, ob. cit.

(3) Sanchez Camargo, ob. cit., pp. 127 y 230. Y ciertamente es de notar tam-
bién el primero de estos parrafos citados por cuanto en él se presenta Solana
como disconforme con que el paisaje de Espafia haya sido descubierto por la
llamada generacién del 98.
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pictérico —, y las que sélo tienen que ver con la tematica. Estas
preferencias tiltimas — Regoyos — en su “Espafia negra” —, Liz-
cano — éste seguramente por su “La cogida” — y aun el mismo
Zuloaga, obedecen al segundo mévil. A aquellos, los grandes
maestros de los siglos xv1 y xvn, les admiraba en su sabiduria.
Eran quienes le hacian frecuentar el Prado y exclamar ante sus
cuadros “Si, sefior, eso estd muy bien”, o “asi se pinta” (4),
mientras que en su taller cultivaba la representacién de lo horri-
ble y de lo; bajo, en estos temas que todos reconocemios como
suyos; figones de suburbio, procesiones de pueblo, pobres suri-
pantas, las capeas, las chicas arrabaleras. Todas las manifesta-
ciones de lo triste, de lo horrible de la vida que prédigamente
esparcié en sus pinturas’. En ellas, siempre, la presentacic'm de
unas vidas que conocia como nadie, y de unos paisajes de la
vieja Espafia que frecuentaba desde joven con deleite.

- Aunque Sinchez Camargo alcanzé confidencias, recogiendo
en ellas algo sobre pintura y pintores, Solana, pocas veces
quiso hablar sobre su arte y el de otros artistas — no fué defini-
dor de su pintura ni enjuicié obras ajenas — al decir de Ramén,
porque (5) “La pintura se pinta, pero no se dice”. Sin embargo,
a lo largo de toda su vida Solana reiteré explicaciones indirectas
de su pintura al -eseribir sus libros, ya que para poder revelarse
totalmente sélo cambiaba de procedlmlento expresivo. No sélo
dibujaba cuidadosamente sus recuerdos, sino que cuando le venia
en ganas los describia con'minucia, presentando amorosamente
detallada la dura y horrible realidad del mundo de su dileccién.
Aquel mundo que siempre recordaba y en el que gustaba su-
mei'girse, “Ahora se eseribe”, decia, y en ello ponia una apli-
cacién sin ortografia, sin dar a sus escritos mayor importancia
que la de un desahogo. Porque la literatura, decia, “hace olvi-
darse de todo. Se apodera de uno como una garra, igual que la
pintura. Siendo torpe de mollera como es uno, si alguna vez he
eserito ha sido por entretenerme. No se pueden dar peores con-
diciones que en uno” (6). Y asi escribia sus recuerdos minucio-

(4) Sanchez Camargo, ob.. cit., P. 100.

(5) .Ramén Sanz de la Serna. “José ‘Gutiérrez-Solana”. Buenos Aires, 1944, p. 104

(6) Ramén; ob. cit, p. 131, recoge el lacémico Solana que responde a su ¢,q1:|e
hace ahora? — Ahora se escribe —, Pesa en todo lo escrito sobre Solana la versién
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samente, de ellos publicé dos series; una novela corta, cifra de
su fantasia “Florencio Cornejo”, y algo de sus andanzas por
campos, villorrios y muertas ciudades de Espaiia (7).

Sus escritos, hijos de la misma raiz que su pintura, son idén-
ticos a ella, son la misma visién del mundo y de las cosas, expre-
sadas por un distinto procedimiento. Aln diré mas, en varios
casos son los mismos hechos, los mismos momentos, las mismas
cosas, las que Solana, con el pincel o con la pluma, recreé infa-
tigable. Presentandonos con doble detalle — gréfico y literario —
sus obsesiones o sus mas exactos recuerdos.

Eso se ve palpablemente en este cuadro de “Las coristas” que es
ornato de nuestro Museo (n.° 11071). No muchos afios antes de
pintarle le habia descrito. Habia levantado acta del ambiente, hi-
medo, sucio y maloliente en que tales coristas se visten. ;Es
una escena de sus afios mozos? ;Una escena de sus tiempos de
Santander, antes de instalarse en Madrid? La zarzuela, de “Al
agua patos” quizad nos diera una fecha, Interesa leer por extenso
sus paginas ante nuestra pintura, en la que de nuevo recreé
aquella triste escena, asi su identidad se hace patente sin es-
fuerzo (8).

“Después de proyectarse una pelicula de cinematégrafo y de
concluir la funcién “Al agua patos” en un teatro de mala muerte
de los barrios bajos, el piblico desaloja la sala con prisa, que-
dando en el aire un olor de rebafio por la mucha gente hacinada
en este local. Los miisicos, viejos y mal vestidos, tapan los vio-
lines y cornetines en sus fundas verdes. Un seiior bajito y pan-
zudo, con gran calva muy reluciente, cubre su violoncelo con
una tinica, y luego, con mucho respeto y cariio, como si se
tratase de su mujer, lo encierra en una caja remendada y des-
pintada que parece un atatd y después de echarle un candado,
guarda su llave en el bolsillo del pantalon. Las luces se van
apagando y los estornudos y las toses suenan mas fuertes en la

y critica de Ramoén. Léanse los “Pombo”, en los que alza el primer monumento
a la gloria del pintor. Ver también Sinchez Camargo, ob, cit., p. 129.

(7) En total las siguientes: “Madrid. Escemas y costumbres” (de las que pu-
blicé dos series en 1913 y 1918), “La Espaiia negra” (1920), “Madrid callejero” (1923),
“Dos pueblos de Castilla” (1924) y “Florencio Cornejo” (1926). En la portadilla de
ésta anunciaba como préxima a publicarse unr “QOsario”. Tengo entendido que no pasé
de ser proyecto.

(8) “Madrid. Escenas y costumbres”. Titula el capitulo “Las coristas”, p. 181.
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sala desalqmlada. El telén ha quedado sin bajar y se ve la boca

del escenario negra y hiimeda, que trae una rafaga del frio de
la calle al colarse el aire por sus rendijas mal tapadas.

'Y como algunos nos hemos quedado rezagados hablando y
~mirando ¢émo los tramoyistas desmontan las decoraciones, cru-
zamos un pasillo obscuro, donde la gente, durante los entreactos,
ha escrito y pintado figuras y letreros canallescos, salpicando
el suelo de salivazos y pegando en las paredes puntas de colillas.
Tras una puerta entreabierta estan las coristas, muy ligeras de
ropa, en corsé y en pantalones, cambiandose los trajes de teatro
por los de calle; ensefan -las espaldas morenas, desnudas, al
sacar las faldas por encima de la cabeza, y, al levantar en alto los
brazos, se ve la mancha de pelo debajo de los sobacos como una
patina morena. Asi resultan feas y sucias; han perdido aquel
atractivo de cuando salian a escena vestidas de bateleras con
medias de color de carne cenidas a las piernas, y sus pies pa-
recian mas pequefios con las botas altas de raso; una de ellas,
‘que esta embarazada, se afloja con satisfaccién la faja y el
corsé, después de haber estado sacrificada en escena. Una mujer
joven, rubia y pecosa, estd dando de mamar a un nifio, que se
agarra con sus pequeiias manos a su pecho, mientras que su
madre se pone las medias.

-Dos mujeres despeinadas estan tomando un café en el mismo
vaso. En la pared hay un espejo que esta salpicado de agua de
jabén de las jofainas puestas en palanganeros de hierro. Hay
un velador de marmol que esta lleno de botes de coloretes, cajas
de pomadas, peines donde se arrollan bolas de pelos llenos de
caspa y cepillos de dientes gastados hasta la raiz.

De las perchas cuelgan muchas enaguas y refajos, y sale de
alli, de estas faldas y blusas, un olor penetrante a mujer. Por el
suelo hay tirados zapatos pequeiios con el tacén muy alto, mon-
tados unos encima de otros.

Cuando bajamos la escalera pisando umos peldafios desgas-
tados y salimes a la calle, un viento fresco y sano de haber llo-
vido nos da en la cara.

Es esta ya una hora avanzada de la noche; esta lloviendo;
se ve la iluminacién por fuera de dos arcos voltaicos que alum-
bran los carteles del teatro medio arrancados para otra funcién;
la calle, con los faroles apagados, es negra e impenetrable; sélo

230



‘-{m

Josg GutiERREZ SoranA. — Detalle de Las coristas (Museo de Arte Moderno. Barcelona)




se ve brillar las charcas de agua de trecho en trecho por el farol
de un coche que pasa a lo lejos como una sombra.”

Sin duda esta escena es la misma que recoge en “Las coristas”;
sobre ella volvié a lo largo de su vida, una vez y otra. Porque
de este cuadro conocemos las siguientes versiones.

A) La pintura pequeiia del Museo de Arte Moderno de
Madrid que parece ser el boceto de las restantes. .

- B) Esta del Museo de Arte Moderno de Barcelona.

C) Dos pinturas mas sobre el mismo tema que estin hoy
en poder de su hermano Manuel, Una de ellas, mas rica de
color que la de Barcelona, fué expuesta varias veces; en
los dltimos afios fué enviada a la exposicion de Barcelona
de 1942: entonces la vi. La otra sélo la conozco por citas lite-
rarias, confirmadas por Sanchez Camargo.

Cuatro veces, pues, Solana volvié sobre este recuerdo de
lo que es el revés del mundo de la farandula. Lo que alcanza
la representacion teatral de evasion fantastica de la realidad,
de embellecimiento de la misma, de transfiguracién, por los
medios que las tablas y las luces facilitan, Solana no quiso re-
coger nada. El nunca se propuso representar la vida del teatro
en su expresion brillante, sino los contrastes que ofrece. No en-
vuelve las coristas en las luces de las baterias, y en sus vestidos
de escena, con las medias listadas de bateleras, y las botitas de
raso que al escribir recordaba — galas de una funcién teatral de
por aquellos afios —, no recoge las luces y vestidos que embe-
llecen, sino que recuerda como, tras la funcién, las pobres co-
ristas en pafios menores, se hallaban, el humilde hogar mal ilu-
minado, sucio el ambiente; ellas en la dejadez del cansancio y
en sus mugres. Solana es consciente de que presenta el mas triste
momento de la vida del teatro porque como escribié, como en
otros casos y ocasiones presentaba: “Desde pequeiio sentia yo
cierta atraceién por todo lo que las gentes califican de horri-

ble” (9).

Si no tuviéramos otros que le confirman, este ejemplo fuera
bastante para demostrar en Solana una posicién vital y una

(9) “Madrid”; segunda serie, p. 135.
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intencion contrarias de las que animaban a los pintores-impre-
sionistas; pero como otros datos nos muestran su posicién con
mayor detalle y claridad, tenemos que aludir a ellos, aunque sea
brevemente, pues plantean exactamente la posicién del pintor.

Siempre Solana polemizé contra el impresionismo. Muchos
textos y recuerdos pudiéramos exhumar. Ramén y Sinchez Ca-
margo son testigos. Afirmaba que los impresionistas, al descom-
poner los volimenes en sus lienzos, no pintaban mas “que lo
que han querido” dejando fuera “con picardia”, los primeros y
los iltimes términos (10).

Y cuando contestando por escrito a ciertas preguntas sobre
pintura lo que antes recogiamos escribié también: “Es un arte
magnifico, éste; pero no tomado asi, como un reflejo del natu-
ral, sino llegando al realismo™ (11). Luego, con mayor claridad
aun, repite el mismo concepto aclarando, al enjuiciar la obra
de Velazquez, lo que entendia por realismo. “Velazquez es
el mejor pintor en la primera época, “Los borrachos”, “La ado-
racion de los reyes” y la parte inquietante, el realismo ese de
“La vieja friendo huevos”; sin el realismo ese tan inquietante no
podia hacerse luego “Las meninas”. Estas son consecuencia de
lo otro. En este lienzo se adivina. Uno, lo ve. No podia hacerse
esto sin lo otro. Se pone a la realidad un velo y se pierden los
contornos. Sin hacer lo que se palpa no se puede hacer lo otro.
El retrato de Velizquez del papa Inocencio se va a levantar y
eso es lo inquietante. '

. Zurbarin pinta rosarios, que se pueden quitar. En lo actual
todo es blando. El sillén no es sillén” (12).

Y cuando interrogado, sobre qué pintores preferia estable-
cié la lista de “El Greco, Zurbaran, Velazquez, Ribera, Goya,
Brueghel el viejo”, afiadiendo que con este tltimo: “Con éste se
puede dar un recorrido a los impresionistas. S5i una figura en
primer término no es nada, jqué sera el paisaje! En un desmonte
puede haber la mar de escenas. El impresionismo no lo hace. Es
una engaiiifa. Hay que pintar todo, sin engafios. En Brueghel
se puede partir el cuadro y todo es bueno” (13).

(10) Sanchez Camargo, ob. cit. p. 169.
(11) Sanchez Camargo, ob. cit. p. 230.
(12) Sanchez Camargo, ob. cit., p. 230.
(13) Sanchez Camargo, ob. cit., p. 230.
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Esta posicién anti-impresionista, este proclamar su prefe-
rencia por el realismo velazquefio de “La vieja friendo huevos”,
y el de Brueghel el viejo, ese enjuiciar certero de que “Las me-
ninas’ no son posibles sin aquellos bodegones, son definiciones
de una intencién que para tantos permanece sepultada por la
tematica peculiar. La reiteracion de ciertos temas a lo largo de
una vida fecunda, ha hecho creer esta tematica de Solana mas
pobre de lo que resulta ser. El volvié una y otra vez sobre esos
temas que todos reconocemos por suyos, es verdad. Pero su re-
pertorio extrafia por lo extenso al encontrarse recogido por sus
historiadores.

En su variedad relativa, pero variedad grande, sus pinturas
tienen de comin un duro dibujo; estan pintadas con colores
densos, logrando que éstos vibren agudamente, a pesar de una
paleta en muchos momentos pobrisima y las mas de las veces
acordada sombriamente; las figuras y los accesorios los rodea de
negros rebordes, con los que queda subrayada su foscura. Asi,
con esta técnica que se humilla en su pobreza, una vez y otra,
Solana, repasé todo el detalle del mundo. Asi quedan sus pin-
turas, foscas y terribles, presentando, reiteradamente, el terrible
mundo de que gustaba, El mundo de obsesién en que las cosas
campean y se hacen dueiias del todo. Este mundo es a pesar de
sus limitaciones, amplio y los temas son muchos y variados:
pero la tristeza, la angustia y dolor dominan en la mayoria de las
pinturas, por no decir en todas.

Otra caracteristica es comin a toda su obra. En cualquiera
de sus pinturas los accesorios se agolpan en derredor de lo prin-
cipal, teniendo su misma densidad, fortaleza e importancia.
Mejor dicho, nada resulta principal en sus cuadros. Todo en ellos
esta tratado de igual manera; porque Solana procura destacar
con la maxima agudeza lo que fuera minimo. Solana se esfuerza
y logra resaltar maximamente la presencia de todo.

Los retratos son el mejor ejemplo. Demos de lado aquella
tertulia de Pombo — clasica ya —, no tratemos tampoco de esa
que es su Medalla de Honor barcelonesa, y recordemos el re-
trato del médico, tantas veces visto. La mano tiene en é] idéntico
valor e igual densidad que la leontina que cruza el chaleco;
ésta que cualquier lamina o libro o cachivache de los mil que
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acompafan a la inmévil persona, y todo adquiere la ‘misma pe-
sada densidad que las terrosas mejillas del rostro, como de barro
cocido, o que la mirada, fijamente perdida. Todo reclama por
igual la atencién del espectador y cualquier fragmento de la
pintura adquirié y mantiene personalidad propia. Y si semejante
analisis  lo realizamos sobre lo que no es retrato, encontramos
que idéntico mecanismo — un subrayado uniforme — sirve a
Solana para realizar los paisajes con figuras, o las naturalezas
muertas, Véase estas Coristas barcelonesas a todo lo largo y lo
ancho de su conjunto.

Con su dibujo tiende Solana a marcar la mixima expresién
de la linea exterior de unas figuras, y éstas, habitualmente inmé-
viles — aqui si que es ejemplo la “Tertulia de la botica”, Medalla
de Honor de 1942, (n.° 39181) -—, recortan sus densos voliime-
nes, sus macizas figuras, sobre fondos igualmente reveladores;
negro en muchas ocasiones, obscuro casi siempre. Las figuras
recogidas en su inmovilidad pétrea ganan por ella misma im-
placable expresion. Llegan a ser dolorosas en su dura presencia
— ya veremos el juego de lo feo, de lo bajo y lo ruin que expre-
s6 el pintor —; y estas figuras encierran y muestran los apagados
coloridos de una paleta de amplia gama de pardos, grises y ne-
gros, entre los que resaltan estallantes y agresivos, doblemente
violentos por las mortecinas vecindades que les rodean, los ama-
rillos, los violados, los rojos y el verde mar, en tantas ocasiones
color favorito. e 5 _

Las lineas fijan de preferencia lo inmévil. El gesto y la ac-
cién se petrifican en Solana. No es por azar que las naturalezas
muertas resultan ser uno de sus géneros favoritos y entre ellas
aquellas peculiares de figuras de talla como las del Santo entierro
— doblemente inméviles —, las de maniquies o las de caretas, que
pinté con tanta complacencla en sus tltimos tiempos, gozandose
en su expresion excesiva y monstruosa.

Todo adquiere dura presencia en la pintura de Solana. Las
figuras se representan detenidas, en inmovilidad y también se
establecen asi las lineas de sus composiciones, tanto las lineas in-
ternas que las someten a rigida composicién como los megros
rebordes exteriores, que de otra parte conducen a dar la maxima
expresién a cada fragmento; en tanto, el color, que siempre apa-
rece voluntariamente empobrecido, pronto descubre al contem-
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plador las escondidas islas de colorido potente y secreto ‘qie
celaban los pardos y los negros. Gritos que escapan de la mansa
inmovilidad.

Obsesiona la dura calidad de las cosas representadas por
Solana; la de todas las cosas; la calidad dura y densa de los
fragmentos de todas las cosas. Todo en la pintura de Solana,
tiende, angustiosamente, a darse inmévil y densisimo, con la
maxima expresion. Igual que en sus escritos; detallados y duros.
Asi como en sus descripciones avanza a paso lento no perdo-
nando nada, ni reservando nada, anonadando al lector con las
mayores crudezas, minuciosa y escuetamente dichas, su pintura
revela dura, detalladamente, inmévilmente y sin rebozos, las
mismas tristezas y miserias.

Ya dijimos como a lo largo de toda su vida reiteré Solana
su visién del mundo — la misma desde sus principios — hacién-
dola presente con dureza y desgarro con el pincel y la pluma.
Solana se referia en aquella frase antes trasladada, en la que
decia su atraccién por lo horrible a escenas de sangre, enferme-
dad y muerte. Pero hay que aceptar esta confesion en el sen-
tido lato y entonces aparece como ampliamente reveladora. Com-
prensiva de ese mundo que describié con la pluma y con el pin-
cel y definidora del mundo de miseria y de dolor que hizo suyo.
Un mundo recluido en los barrios bajos madrileiios, en los mer-
cados del Rastro y de las Américas y en los pueblos viejos de
Castilla. El mundo de las maéscaras tragicas y los descamisados;
los toros sangrientos en Tetuan y las Ventas; los polvorientos
cementerios; las negras y terribles procesiones, los figones mise-
ros y los tristes desnudos. Un mundo de chuleria maecabra vy,
a veces, de honda alucinacién mistica o bajamente sensual.
Un mundo cuyas cosas, escogidas en su pobreza y en su dolor,
exaltadamente represent6. Mundo de cosas y de gentes de color
desvanecido, a fuerza de vejez, de polvo y de lodos, y que,
cuando le conservan, es violento, agudo, agrio, como en los pri-
mitivos. Mundo lleno de seres y de cosas que perdieron el color,
permaneciendo sélo visibles las obscuras manchas de sus vo-
limenes. Es su mundo de dileccion el de monstruos de pesadilla
— mascaras, mascarones, fiambres y capirotados — o seres poco
humanos ya, a fuerza de triste pobreza y dolor embotadores,
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Mundo de seres con dureza de cosas y con sangre que ya -es
come lodo. :

Al servicio de una dolorosa representacién de este munde
inferior en un doble sentido; de ser el mundo “de lo horrible”
y de ser un mundo en el que lo animado propende a ser inani-
mado — donde los hombres tienden a ser cosas obscuras — Gu-
tiérrez Solana puso su arte, su despiadada agudeza en el ver,
su seguridad en el dibujar, aquel seguro logro de la profundidad
de los voliimenes y su colorido potente. Ardorosamente nos
presenté una vez y otra, su amor inmenso hacia €l y su esfuerzo
obsesionado por lograr su revelaciéon. Porque, en Solana, estos
temas de tristeza y ferocidad no se matizan nunca de ironia.
No es nunca irénico porque estuvo demasiado cerca de las cosas
para poderlo ser. Y también porque no hay ironia posible ante
una coliflor, un péjaro disecado o un libro. Los hombres eran
para él como cosas, y no mas; cosas no mejores que el libro,
la muifieca o la botella. De ahi ese trato sin' esperanza que en
toda su pintura sobrecoge, al revelar, tan despiadado como amo-
roso, toda su triste miseria.
~ La atormentada expresion de la linea y la turbadora colora-
cion de su paleta, hacen a sus pinturas de esas cosas tristes, hu-
mildes y bajas, melancélica unas veces, dramatica otras, y
siempre llenas de misterioso realce. Al dejar Solana en sus pin-
turas los voliimenes en la penumbra subraya, con sus pardas to-
nalidades, con lo denso de las pastas, con esta pobreza y esta
obscuridad, lo expresivo de las lineas. Sefalando asimismo, con
esas penumbras y livideces de pesadilla, la condicién igualatoria
que tiene su arte.

Solana fué, a lo largo de su vida, un genial revelador de
lo horrible, de lo monstruoso y de lo abyecto. De lo que, al
decir del pueblo, es mas feo que el susto. Lo mostré como su
unica verdad y su apetecible bien.

‘Solana con su/ pintura no esta solo en la historia. Su obra
se halla genialmente realizada por su condicién obsesionada, por
su revelacién hondamente dramatica, por las magnificencias plas-
ticas y cromaticas que exhibe y luce, pero Solanas es un pintor
cuyas caracteristicas le hacen pertenecer a un grupo de pintores
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definible con harta claridad: es un pmtor expresionista, Es el
pintor del expresionismo espaiiol.

Cronolégicamente contemporaneo de la vejez de los mayores
de este grupo; fiel a lo largo de su vida a estas maneras contur-
badas y patéticas, Solana pertenece al grupo que encabeza aquel
holandés que vivié6 en Francia — Van Gogh — genial y rutilan-
te pintor cuya obra se carga de simbolos obscuros — grupo en el
que podemos considerar inclusa la obra dramaitica del noruego
Munch — llena de monumental grandiosidad —, la del vienés
Kokoschka — también con un hermano eco de su voz—y con
la del creyente francés Rouault, y tantos otros mas.

En todos late una comin intencion de lograr, en todo caso,
la maxima expresmn en cada fragmento, el maximo vigor en
cada color y la maxima sensacion de volumen. Todo ello como
reacién a las amables libertades de los impresionistas, de
las que vimos las criticas de Solana. En todos existe una se-
mejante visién del mundo; una vision exaltada y dolorosa, mejor
dicho, una visién torturada. En todos hay una manera de ver,
una manera de hacer semejantes.

Su interés por lograr la maxima expresion en todo les lleva
a una uniforme exaltacion; el mundo — obrando intimas razo-
nes, quiza — se presenta a todos ellos doloroso y terrible. Es un
mundo sin halago ni esperanza.

Veamos de nuevo — si las hubiéramos olvidado — las tragi-
cas versiones de Munch — en las que la muerte es el principal
tema —; recordemos sus torturados retratos o los de Kokoschka,
en los que triunfan cuantos rasgos de fealdad pudieran aparecer
en el retratado. Estos tienden en Kokoschka, por otra parte, a
expresar lo momentineo — evoquemos el recuerdo su suite de
retratos siguiendo las reacciones de una obra musical en el retra-
tado — mientras que en Van Gogh, tienden a lo infinito y a lo
eterno, y torturadas se fijan y encalman en delirante expresion.
Los colores brillan agudamente en Van Gogh, pero en Kokoschka,
en Munch, y en tantos de sus seguidores, el colorido es obscuro y
como de pesadilla, o estalla violento o discorde.

No creemos que Solana tenga directa relacién con ninguno, ni
con Van Gogh, que fué el primero que abrié camino, ni menos
con Kokoschka, de quien quiza ni el nombre llegé a sus oidos.
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Pero una intima y profunda seme]anza liga a Solana con ese
grupo nordico.

Solana, recordemos la caractenzacmn antes hecha, recuér-
dense ahora sus muchas pinturas, resulta ser una manifestacién
espaiola del llamado expresionismo. Su gusto por el “realismo”
para representar la “Espafia negra” — tan traida y llevada en
sus juventudes —, los suburbios madrilefios cercanos a su vida
diaria, en donde recoge temas decisivos para su arte. Tristezas
y desventuras, miseria y dejadez horribles.

En tanto sus maneras de hacer asi como esos temas de su di-
leccién muestran su voluntad artistica, animada como la de los
restantes expresionistas europeos, por una loca voluntad de decir
su exaltada figuracion del mundo y mostrarnes su torturado
mundo, sin esperanzas,

De ahi que nos muestren lo mismo, dentro de sus diferencias,
las dos grandes pinturas del Museo de Barcelona; las “Coristas”
la tristeza de la carne, la mentira que existe en el embellecer
las cosas humanas: ni mis ni menos que “un memento homo”
pronunciado en un camerino de arrabal. En su “Tertulia de la
botica” repite la expresién, en ella, el decaer de las gentes, el
envejecer sin descanso ni provecho. Vidas pasadas en pura pér-
dida; en angustiosa y estiipida inmovilidad. Hondas raices espa-
fiolas expresé Solana con su pincel desengafiador. Su mayor
rebeldia fué contra la mentira. Dijo siempre su verdad, Uno
quisiera — empleemos su manera de decir en homenaje — hacer
su estudio paralelo al de Zuloaga.

XAVIER DE SALAS
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Jaime Otero junto a su estatua de Isabel la Catélica, para Bolivia



JAIME OTERO CAMPS

La vida y la obra de Jaime Otero fueron un constante re-
flejo de inquietudes. Su vida culminaba con este incesante des-
velo por adquirir una mas perfecta traslacion del sentimiento a
la materia. Para una obra proyectada que simbolizaria El Ven-
cedor, se entregé a un disciplinado estudio de la figura del caba-
llo. El modelo viviente, indécil, facilitado por un compaiiero,
hacia penoso y dificil su trabajo. Y el escultor se trasladé a don-
d¢ podia con mayor concentracién estudiar la naturaleza y el
caricter del animal, contando con la inmovilidad yerta que la
muerte imponia a su modelo. En este ambiente insano contrajo
la enfermedad que con implacable paso le condujo al sepulcro
el dia 17 de agosto de 1945.

Lo que en un mas prosaico mundo revestiria el caricter de
un simple accidente de trabajo, conviértese en la esfera del arte
en un puro holocausto que en otros siglos pediria la trémula
lira del poeta elegiaco. Otero moria victima de un ansia de exae-
titud y de auténticas sensaciones vividas frente al natural. Lo
anecdético daba por un momento un nimbo de sublimidad al
artista como hombre.

Recordémosle ahora que el ciclo de su vida terming tan tra-
gica como bellamente.

Nacié en Mahén, en la isla de Menorca, el 27 de marzo de
1888. Hizo su aprendizaje artistico en Barcelona en el taller
de Manuel Fuxd, y luego en la Escuela de Lonja. Gané una bolsa
de viaje que le permitié completar su formacion en Paris y
Bruselas durante unos dos afios. A su regreso, una pensién del
Ayuntamiento barcelonés le procuré nuevos medios para un
viaje al extranjero, durante el cual, ademas de Francia y Bél-
gica, visité Holanda, Inglaterra e Italia. En Paris trabajé, entre
1911 y 1914, con el escultor Bartholomé. Luego velveremos
sobre las consecuencias sensibles en su obra de este paso por el
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taller donde se creé el célebre Monumento a los Muertos, del
cementerio Pére Lachaise de Paris.

Vuelto Otero a Barcelona, trabajé al lado de su profesor Fuxa
en su taller de la calle Aragon hasta la muerte del maestro en
1927. Ya durante su estancia en Paris, Otero habia trabajado
largamente por cuenta propia. Hallamos en la Exposicion Inter-
nacional de Bellas Artes celebrada en Barcelona en 1907 un
estudio de Otero, expuesto precisamente en el Salén central don-
de Bartholomé presentaba un fragmento de su citado Monumen-
to a los Muertos. En la de 1911, Otero obtenia medalla de pri-
mera clase con el Busto de mujer conservado hoy en el Museo
de Bellas Artes de Barcelona. El artista recogia en plena juven-
tud el fruto de una ardiente vocacién y de un tenaz empeiio en
perfeccionar sus medios de expresién artistica.

Desde entonces, en afios de fecunda labor, Otero produjo
multitud de obras, especialmente escultura aplicada a la arqui-
tectura, grupos y figuras, algunas de ellas adquiridas por los
Museos de Arte Moderno de Madrid y del Luxemburgo de Paris.
Entre sus conjuntos mas importantes deben citarse el monumen-
to a Isabel la Catélica, para Bolivia, otros monumentos para
América Latina, y la fuente monumental de la plaza de Cata-
lufia en Barcelona.

Una visién de conjunto, ayudada principalmente por la
reunién de crecido niimero de obras de distintas épocas en la ex-
posicién de homenaje que se tributé al artista esta primavera
en el Museo de Arte Moderno de Barcelona, permite indicar
con objetividad algunos puntos de referencia en que se basé su
evolucion artistica.

Frente a sus dibuics de desnudo, academias al carbén de
fuerte y duro contorno, advertimos un claro deseo formal de con-
crecién, pero sin las deiicadezas y suavidades de modelado en
que te complacié el artista en la materia plastica.

Su escultura, mas directo y mas personal medio de expresién,
dice mejor de los ideales del artista. Rafols (Vell i Nou, n.’ 4,
1920) alude a ecos berninianos ante algunas cabezas, a deseos
de perfeccién praxiteliana en el modelado y al realismo ro-
mano en algunos retratos.

En algunas obras, como la figura Puber, hallamos una clara
inspiracién en los sutiles y graciosos desnudos femeninos de Ber-
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nard; en otras, como la figura masculina que reproducimos, es
patente el reflejo superformista de Rodin.

Quizd en espiritu, mas que en la forma, se acusa a lo
largo de la produccién de Otero el poderoso recuerdo de su
maestro Bartholomé. El sentimiento lirico — lo subjetivo, de
dificil traduccion plastica — que impidié al escultor francés lo-
grar, el pleno vigor estatuario, impone igualmente a las esculturas
de Otero esta sujecién a lo fugaz y efimero de una expresion.
Este espiritu enamorado de la gracia, de las formas de deliciosa
venustez, llevé a Otero a tratar repetidamente la figura de la mujer
piber, esforzandose por imprimir a sus desnudos la languida
sensualidad, la sensacién del movimiento armonioso, del gesto
ritmico y de la sutil expresién de pudorosa feminidad.

En el credo estético de Otero sonaba a menudo una frase:
hay que tender a esculpir rosas, como disciplina y como ideal.
Digamos que las flores y otros elementos de clasica alcurnia de-
corativa aparecen con frecuencia como el accesario mas acorde
con sus cuerpos desnudos. Mas, al hacer esta alusion hemos
hecho referencia a lo decorativo y ello descubre como un centro
vital en la obra de Otero.

Una larga aplicacién del artista a trabajos de destino arqui-
tecténico parece haberle marcado con el acento peculiar de con-
vencionalismo que es propio de esta clase de obras. Una ten-
dencia decorativa, imponiendo lo arbitrario al natural, ha ma-
logrado algunas obras de Otero. Su lirismo y su imaginacién,
combinandose con este gusto por lo decorativo, le sustrajeron
muchas veces a la emocién directa, le insensibilizaron; y lo que
por espiritu tenia que brotar como destello vivo de la piedra,
aparecia como impasible y adormecido.

En el cuadro de la escultura catalana, Otero sefiala la per-
sistencia de unos moldes que, con ligeras desviaciones, se man-
tienen en el naturalismo de fin de siglo. La elaboracién de su
estilo — de su lenguaje plastico — pasé por los influjos que ya
hemos indicado antes — algunos de ellos pasajeros y sin dejar po-
sitiva sedimentacién en su arte. La tonica dominante en su obra
fué este afan decorativista. Pensaba inquietamente en las formas
pero en su deseo de sutilidad y de estilizacién éstas perdian
robustez; las suavidades algo esfumadas del modelado caian en lo
superficial, ahogando la fuerza y el profundo latido de lo viviente.
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La revolucion moderna, que al empuje de Maillol y dél mismo
Bernard acentuaba los valores plasticos, sacrificando lo acciden-
tal y transitorio a lo permanente de las formas, sélo tuvo es-
poradicos y tenues reflejos en su obra. Otero prefirié la fidelidad
a las viejas escuelas, en verdad decadentes; y trabajé incansa-
blemente hasta su ltimo momento dentro de las disciplinas que
aspiraron a vivificar el marmol creando unas formas sinuosas,
moérbidas y acariciantes, elegantemente decorativas, pero sin
nervio.

His-N
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IGNACIO ZULOAGA

El dia 31 de octubre de 1945 fallecia, en su domicilio de
Madrid, el pintor Ignacio Zuloaga y Zabaleta, cuyo nombre y
primer apellido han llenado con su fulgor un larguisimo pe-
riodo del arte espafiol contemporineo. Habia nacido en Eibar,
a 26 de julio de 1870. Nos abandond, pues, a sus setenta y cinco
afios. Eran los suyos, aun lejanos a toda decrepitud. Murié el
maestro en pleno dominio de su talento y posibilidades, en la
mejor sazén de su espiritu y cuando sus facultades, frescas y
juveniles como en sus lejanos afios de mocedad, pero con el
s6lido enriquecimiento de una larga y profunda experiencia,
le permitian prometerse y prometernos mucha labor toda-
via. (E. P. D.)

Intensisima y extensa fué la influencia de Zuloaga en el des-
arrollo de muchas jévenes personalidades del arte espaiiol du-
rante larguisimo tiempo y, a pesar del inevitable eclipse que
podemos descontar para su gloria durante los lustros inmedia-
tos a su desaparicién, como es rigor, dado el mecanismo que rige
estas cuestiones, no podemos dudar de que ha de continuar, des-
pués, dilatados afios mas, la admiracién y el aplauso por su obra.

Es muy probable, ademas, que, en virtud de la clarificacion
que, al correr del tiempo, experimentan criterios, entusiasmos y
adversiones, ello vaya derivando hacia una visiéon mas clara de
lo que constituian las grandes virtudes del maestro. Se pres-
cindird, entonces, de aquellos elementos accesorios, e incluso
impertinentes, para la estimacion de su obra, de que tanto caso
se ha hecho, encaminando el juicio, sin tantas desviaciones como
hasta ahora a la percepcién y al reconocimiento en su personali-
dad de unas cualidades y condiciones que, con ser las de mayor
alcurnia y categoria, fueron siempre tenidas en menos, tanto por
la diferencia del espectador hacia las esencias como por obra de
los prejuicios del propio artista en favor de una vastisima serie
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de ideas y sentimientos que nada bueno pueden acarrear-a-la
creacién de la obra de arte bidimensional.

Asi, ha de bajar en la estimacion de las gentes o, por lo
menos, ha de quedan relegado donde le corresponde, sin que
haya de intervenir para nada en la valoracién de la obra pic-
torico, todo el farrago sociolégico-literario-en que las mas de
las veces vienen envueltas, con la gran fuerza sugestiva de su
caracter narrativo y moralizante, las realizaciones del artista.
Por contra, habran de ser en ellas mucho mas valoradas sus
puras condiciones plasticas, como son la garbosa expresividad
de una pincelada enérgica que dibuja, modela y amasa, el
aplomo y seguridad del trazo para la captacién de un gesto, de
una expresiéon reveladora, la simplicidad con que, a menudo,
son trasladadas al lienzo, sin insistencias ni prolijidades, en vi-
vida sintesis, calidades y valores, el gran dominio, en fin, en que
se encontraba el artista de todos los recursos de un oficio donde
logré siempre, sin ninguna falla, cuantos efectos se propuso.

Fué Zuloaga bandera de rebeldia y de remocién levantada
sobre el campo del arte espaifiol desde aquellos tiempos en que
él y sus compaieros iniciaron la batalla contra los tépicos en
que hacia largos afios iban chapoteando los artistas de la Restaura-
cién, por una parte dulzones cultivadores de un género que
realizaba la proeza casi imposible de conseguir, dia por dia, ser
mas banal e insignificante, y por otra, insaciables embadurna-
dores de lienzos, vertiendo sobre la inmensidad de sus bastido-
res, reyes, guerreros, princesas, rayos, centellas y trastornos
sin cuento con las mas tremendas y descomunales escenas de la
historia o de las obras literarias de los eclasicos mas acreditados,
y por ambos lados perdido ya todo recuerdo de las ensefianzas
de los viejos maestros.

Por muy otros derroteros sentia Zuloaga llevada su inspira-
ciéon. Ni el alfeniique de los unos ni la prosopopeya de los otros.
Hombre que aquella que fué llamada generacién del 98, sintié
en su alma el dolor de la catastrofe patria y, embebido de un
sentimiento - vibrante de indignacién y tremante de ansiedad,
se sentia impelido hacia una predicaciéon regeneradora, llena
de amargura, sarcasmo y angustia.

Frente a los gustos y aficiones de sus compatriotas, para quie-
nes todo aquello era letra muerta, el maestro vertia su pasién
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en unos lienzos donde se determinaba ya toda la ténica ulterior
de su pintura y sobre los cuales en imagenes cargadas de signi-
ficados, en tipos y rostros de pesadilla, de drama y de tragedia,
realizaba su peculiar apostolado filoséfico-social que, como la
pintura que era su vehiculo, fué repetido y execrado durante
larguisimos afios en su propia patria.

Podia contar, no obstante, con un grupo, en verdad muy
reducido, pero incondicionalmente adicto de compatriotas que
compartian sus entusiasmos y a su lado luchaban con todo fervor.
Ello era en aquellos tiempos del Paris de fin de siglo, cuando,
con sus amigos catalanes de alla: Rusifiol, Utrillo, Casas, José
M.* Jorda, con Uranga, con algunos pocos mas, ponia toda su
alma en la rehabilitacién del Greco, desconocido, despreciado
y relegado a infimo lugar por aquel entonces; ello era cuando en
Paris le era adquirida La enana dofia Mercedes, y para Boston
le era pagado en muy buenos délares La familia de mi tio Daniel,
cuando un jurado de admisién espaifiol para una manifestacion
artistica espafiola en una capital extranjera le rechazaba sul
Vispera de corrida, que seguidamente era comprado con destino
al Museo de Arte Moderno de Bruselas, y cuando mandaba a
Barcelona, para una exposicién internacional organizada por la
ciudad, sus Amigas que, gracias al favorable ambiente que aqui
se le habia creado en virtud de las nuevas corrientes traidas
por el grupo de Rusiiiol, le fué adquirido para el barcelonés
Museo de Arte Moderno, donde figura al lado de Mis primas,
ingresado unos afios mas tarde y del Desnudo, que entré en 1929.

Estas tres obras de Zuloaga del museo de Barcelona distan
mucho de representar plenamente todos los aspectos de la per-
sonalidad de su autor, pero las tres marcan bien claramente sen-
das etapas de su evolucion. Mucho mas pura en su concepcién
pictural la primera (de 1896), no dudamos en incluirla dentro
del mejor sector de su produccién. Aunque se aparta en gran-
disima manera de la ténica patético-sociolégica que se marca
elocuentemente ya en la segunda y que llegé a dominar, impe-
riosa y absorbente, el espiritu del pintor, es por ello mucho
mas explicitamente pictural y estimable bajo este punto de vista.
Se inserta de lleno dentro de la mejor concepcién, de Zuloaga
y revela elocuentemente las cualidades principales de su ta-
lento, como son su caracteristica percepcién y notacion, fresca
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y optimista, de determinados elementos del tema y la exclusion
total de otros en su campo de visién, su sentido de la composi-
cién y del agrupamiento de las figuras, su trato de la materia
con abundante pasta en pincelada amplia, prédiga y flaida, la
delimitacion de la forma por acentuacién firme y vigorosa y
la version del caracter de la anécdota en una feliz captacion de
su maxima expresividad psiquica.

El hecho de que la vida en las grandes capitales se des-

arrolle en compartimientos estancos, y de que muy a menudo
la’ mayor parte de circulos y ambientes sociales, artisticos y li-
terarios permanezcan sin comunicacion alguna entre si, aun en
la vecindad fisica mas préxima, pues sus respectivas activida-
des, aficiones, gustos y manias absorben lo suficiente a los indi-
viduos que los componen, motiva el que éstos no sientan nin-
guna curiosidad mas allad de su ambito peculiar, e incluso nie-
guen todo valor o mérito a lo que fuera de él se produzca. Por
ello, no nos habra de extrafiar que Zuloaga, con todo y vivir en
Paris durante los postreros afios del siglo, tan reciente aun el
deslumbramiento de la revolucién impresionista, se mantuviese
totalmente impermeable, y hasta hostil, por incompatibilidad,
tanto ideolégica como temperamental, a la nueva escuela.
- El impresionismo, poco a poco, iba siendo asimilado y su-
maba sufragios a su favor en los mejores sectores de aquel
mundo artistico. Pero aquella transcendentalisima adquisicién
que transformé rotundamente y para siempre el concepto de la
pintura, con el enriquecimiento que le aporté con el descubri-
miento de la luz y el aire, como elementos importantisimos, si
no los primeros, de la obra pictérica y su escuela de la divisién
del tono, la irrealidad intrinseca de colores y calidades, y aquella
su olimpica indiferencia ante la categoria social, moral o es-
tética del asunto para la creacién de un buen lienzo, no hablé
para nada al espiritu de nuestro pintor.

Todo aquello no tuvo para el eibarrés ningin significado.
Sus preocupaciones eran muy otras que las de analizar fend-
menos coloristicos, luminicos y atmosféricos, y el artista se ha-
llaba muy lejos de toda neutralidad frente al asunto, Era preci-
samente el asunto lo que a €l le interesaba. La pintura era
s6lo el medio de hacer llegar al mayor niimero de gentes unos
conceptos, unos ideales que el asunto representaba, a través de
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su interpretacién pictérica, con tanta o mayor vehemencia qiie
la literatura mas ferviente. La pintura, que cultivaba con una
fe grandisima y en la que se movia con prodigiosa facilidad,
era considerada por él como un medio mas de expresion al ser-
vicio de algo cuyo alcance iba mucho mas alld que la tela pin-
tada que era su vehiculo.

Los objetivos que componian ese algo que apuntaba mucho
mas lejos que la pura obra pictérica, eran un aleccionamiento y
una catequesis de enorme valor moral y, bajo tal aspecto, mu-
chisimo mas dignos de ser tenidos en cuenia qué la empecatada
comprension de la inconmensurable belleza inirinseca del es-
pectaculo del mundo, desinteresada de todo lo que no sea ella.
misma y desligada de cualquier otra sensacién que se aparte
de la pura contemplacién de su riqueza inagotable en formas,
luces y colores. Esa condicién, no obstante, no priva a dichos
objetivos de ser mucho mas indicados para tema de una tesis a
desarrollar en texto literario que expresados en pintura.

Por eso, en general, la obra toda del artista tiende inven-
ciblemente hacia la convencién literaria y muchas veces su sen-
tido pictérico se diluye en el maremagnum de alusiones, inten-
ciones y sugerencias que envuelve sus asuntos. Convencién es
su composicion, la rebusca y eleccion de sus figuras, su coloca-
cién sobre unos telones de fondo en los que se han sumado miil-
tiples accesorios tendentes al efecto psicolégico, y los elementos
todos que acompafian y componen sus temas. Ella llega hasta
la luz que los ilumina, hasta la forma seca y tajante en que
se recortan, como troquelados, sin ninguna fusién con el ambien-
te, sin ninguna intencién de expresar distancias, profundidad o
atmésfera. Esa convencion, tratada por manos del artista, ab-
sorbe toda réplica en su profunda y aguda intencién, donde
nada queda dejado al azar y en la que es lograda una se-
guridad insuperable. Las flechas de ese arco dan siempre en la
diana.

Para ello, el artista compone, corrige, transforma la reali-
dad que ante sus ojos se muesira, pero no en un intento de pre-
sentarnosla mas grata y seductora, sino para acusar y poner en
todo su relieve aquello que le parece mas a propdsito para pro-
vocar en nuestro espiritu la reaccion moral que se propone y
raras, rarisimas veces, una delectacion estética pura y simple.
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A tal fin, se dirigié siempre a la busca del caricter y*de 1a ex-
presion y fué en estos terrenos donde nos dié lo mejor de su obra.

Asi, le veiamos mucho mas aficionado a los contrastes en
claroscuro, al dibujo preciso y enérgico, que a los juegos del
color y a los cambiantes de la luz. Por ello sus cuadros mnos
vienen iluminados con esa patética claridad que acentdia los
rasgos, que fija actitudes y que sitiia las figuras sobre sus fondos
dramaticos, llenos de significaciones subjetivas mas que de re-
presentaciones objetivistas. Por ello era un pintor mas inte-
lectual que instintivo, de mas reflexién que fuga. Y por ello
estudié mas en el museo que en la calle y fué en la polémica
y en la literatura que buscé su inspiracién tantas y tantas veces.

Y contra unos tépicos levanté otros, En reaccién frente a
la agradabilidad y la blandura, planté la ruda reflexién y la glosa
acerba. Al cultivo del lugar comin atildado y comedido opuso
la f6rmula del ex abrupto violento y flagelador. La inmensa ma-
yoria de los escritos y discusiones — que no han sido pocos —
suscitados por su obra fué mas de orden literario, filoséfico, poli-
tico o sociolégico que desarrollada en el terreno estético o bajo
puntos de vista estrictamente pictéricos. Ello, por otra parte, no
deja de ser bien comprensible, pues no era sobre pintura el de-
bate planteado, sino sobre muchas otras cosas mas que no deja-
ron de salir a relacién. Literatos, filésofos y politicos aprovechan
siempre toda coyuntura para llevar el agua a su molino, y la po-
lémica sobre la pintura zuloaguesca se prestaba tanto a su juego
que hubiera sido para todos insensatez manifiesta desperdiciar
la ocasion. |

Fué enorme la polvareda que se levanté a propésito del dis-
gusto con que fueron vistas por buena parte del piblico espaiiol
las primeras realizaciones de tipo costumbrista de nuestro pin-
tor, mientras que un no despreciable sector, aunque reducido,
de lo mas selecto del pais, las saludaba con aplausos.

Plumas ilustres echaron en cara al artista una pretendida
sumisién a la demanda de una clientela internacional hambrien-
ta de truculencia y cuyas sugestiones hubiera debido rechazar.
Otras no menos ilustres y algunas que no lo eran tanto, mas no
peor . cortadas, le defendieron apasionadamente, proclamando
la elevada misién del arte en el aleccionamiento de las multitu-
des y en el castigo de las costumbres o reivindicando la libertad
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del artista para expresar su visién del mundo tal como la sienta,
Alli se defendié, aguda y apasionadamente, la transcendencia
filoséfica y moral del arte de Zuloaga, fué resucitada una vez mas
la vieja lucha alrededor del lema el arte por el arte, etc., etec.

Y censuras y elogios se sucedieron por todas partes. Las pri-
meras, cada vez mas escasas hasta su completa extincién; los
segundos, en progresion constante. Ellos han ido continuando has-
ta hoy, y siempre versando sobre el alcance moral y espiritual
y el valor representativo de una idiosincrasia determinada que
posee el arte del vizcaino, cuya categoria artistica queda asi su-
peditada a una condicién ancilaria refiida con el verdadero sen-
tido que debe tener una obra pictérica en toda circunstancia y
lugar.

Y este sentido existe — aun a pesar de la intencién y el de-
seo explicito del artista — en la obra de Zuloaga. Existe por la
fuerza de su expresion plastica, fuera de cualquier otra consi-
deracién. Ella y no la predicacién moral es la que vale de su pin-
tura, y dentro de ella, por su devocién por el dibujo, por su
fervor por la expresion animica y el caricter, lo que mejor le
ha de calificar para siempre, son sus retratos.

" Dejando de lado deliberadamente los realizados en su época
de mayor exacerbacién literaria, que le llevé a pintarlos bajo
una excesiva preocupacién por el ambiente, agobiando el lien-
zo con el peso de una enorme carga de sugestiones que no le
afiaden nada bueno y si obscurecen sus grandes cualidades ex-
presivas — tales los de Barrés, Unamuno, Larreta, ete. —, los
mejores que pinté son, para nosotros, los de sus primeros tiem-
pos, valientes, pastosos y delicados, y a los que corresponden
sus composiciones contemporaneas, reveladores de un espi-
ritu menos ambicioso y transcendental que el que le movié
luego, pero de una mayor pureza. Esa pura vena de inspiracion
simplemente pictérica fué encontrada de nuevo por el maestro
en la dltima etapa de su vida, llena de empuje y vitalidad, en la
cual su espiritu, mas reposado, sereno y seguro de sus propdsi-
tos, iba prescindiendo ya de todo aquello que no fuese la lim-
pida versién del objeto, en un lenguaje que no precisa de exé-
gesis ninguna para la discriminacién de su objetivo ni la defensa
de su finalidad.

Juan CorTEs
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ESBOZO BIOGRAFICO DE JOSE MARfA SERT
Y CRONOLOGIA DE SU OBRA

Como anticipo al libro de inminente aparicién “José Maria
Sert, su vida y su obra”, que he escrito ayudado por Alejandro
Cirici y J. Estelrich, y en ocasién del reciente fallecimiento del
ilustre artista, me place ofrecer un ligero esbozo biografico
del gran pintor decorador. Parece oportuna la idea, puesto
que sobre José Maria Sert no existe, hasta la fecha, no ya obra
alguna de conjunto, sino siquiera una biografia aceptable.
Sobre este artista se ha escrito mucho, pero nada o muy poco que
valga la pena. Y es curioso constatar el mimetismo que existe
entre la mayoria de los infinitos articulos que en los mas diversos
idiomas han aparecido sobre este pintor y la grandilocuencia
de sus pinturas. De aqui que la cosecha, después de cribado el
material, sea tan inmensa en paja como escasa en grano.

Pocos artistas han sido enjuiciados de manera tan contra-
dictoria como José Maria Sert. Para muchos es el Miguel Angel
de nuestra época e incluso para algunos el mayor pintor deco-
rador de todos los tiempos. Para otros, en cambio — recorda-
mos los tremebundos versos atribuidos a un ilustre pensador es-
paiiol —, es algo asi como el “pastelero” de la decoracién de
nuestros tiempos.

A la critica, que debe ser serena y por tanto justa, corres-
ponde poner las cosas en su lugar. Nadie negara, conocida la
obra sertiana, que, con sus virtudes y sus defectos, con sus mo-
mentos sublimes y sus tremendos fallos, Sert fué un gran ar-
tista y, el mds famoso de los decoradores del siglo xx. Panegi-
ristas y detractores presentan un denominador comin: la
ignorancia sobre el hombre y su obra. Esta ignorancia hizo
que Sert en vida se convirtiese ya en una figura semilegendaria.
Original en su manera de ser, con una fortisima personalidad
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que se refleja en su pintura, la vida de Sert seria tema para la
mas fantasiosa de las biografias.

Inimaginablemente numerosa su obra, dispersa por Europa y
América, apenas si la gente conoce de ella mas que algunas de-
coraciones, pero no el conjunto. Y es precisamente el total de
la obra sertiana lo que puede dar idea de la talla de titin que
este coloso de la vida y de la pintura decorativa realizé6 durante
su existencia.

Los escasos bosquejos biogrificos que en diccionarios y en-
ciclopedias o en articulos periodisticos y en revistas, con motivo
sobre todo de su fallecimiento, se han publicado, contienen tal
cantidad de inexactitudes que ‘resultan practicamente inservi-
bles, haciéndose extensivo el defecto a la cronologia que asignan
a-las pinturas, cosa comprensible teniendo en cuenta el tremen-
do desorden de José Maria Sert.

Vamos a intentar, pues, aqui, poner las cosas un poco en
orden.

Nacié José Maria Sert el 21 de diciembre de 1874, en el in-
mueble nimeros 49 y 51 de la calle Alta de San Pedro, de la
ciudad de Barcelona, siendo bautizado en la iglesia vecina del
que fué monasterio de San Pedro de las Puellas. Fueron sus
padres don Domingo Sert y Rius y dofia Maria Badia Capdevila.

De familia de industriales, propietaria de un préspero esta-
blecimiento, José Maria desentoné de la tradicién familiar y
desde muchacho manifesté tan poco apego a la fabrica y al des-
pacho como aficién al dibujo. Asistié en su juventud a las clases
de la Acadeniia de Pedro Borrell y fué socio del Circulo Artis-
tico de San Lucas, del cual el sacerdote Torras y Bages era a la
sazén consiliario. _

Tuvo por aquel entonces amistad, entre otros artistas bar-
celoneses, con Rusifiol y Casas y también muy estrecha con Mi-
guel Utrillo. En 1897 fallecié su padre don Domingo, y al afio
siguiente su madre. Inmediatamente después, en enero de 1899,
Sert marché a Paris decidido a dedicarse exclusivamente al arte.

Que el ambiente parisino le fué propicio, nos lo demuestra
que en la Exposicién Universal de Paris de 1900, Sert apareci6
como decorador del comedor del pabellon del “Art Nouveau”
que Bing, campeén del modernismo, presentaba en dicho cer-
tamen.
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Coincidiendo con su marcha a Paris, su paternal amigo el
doctor Torras y Bages habia sido elegido obispo de Vich. Con
fecha 20 de enero de 1900, José Maria Sert se dirigié por carta
a su amigo el prelado, solicitando de su bondad una iglesia cual-
quiera de su didcesis para decorar, ya que en la pintura decora-
tiva habia hallado el camino definitivo de su vida, A la solicitud
contesté el obispo generosamente, puesto que en un rasgo de
audacia le ofrecié las desnudas paredes de su propia Catedral.
Acepté el pintor con entusiasmo la idea, sin parar cuenta en las
dificultades de su ejecucién, y sin perder tiempo comenzé el
trabajo, cristalizando en un proyecto el esfuerzo realizado, que
debia convertirse en inmensos paneles policromados que cubrie-
sen por entero, lunetos y bovedas inclusive, el templo Catedral.
En 1905, en Barcelona, en el taller de Ramén Casas, Sert ex-
puso a la consideracién de un Jurado asesor nombradp por
Torras y Bages para su tranquilidad, los bocetos de parte de
aquella decoracién, que causaron entusiasmo y admiracion.

En febrero de 1907 firmaba Sert el contrato para la reali-
zacion de la obra completa de decoracién del interior de la Ca-
tedral, esto es: paredes, bovedas y cipula. El mismo afio expuso
en Paris, en el Salén de Otoiio, algunos de los lienzos poliero-
mos, ya terminados, llamando poderosamente la atencién de los
visitantes la obra expuesta, que merecié asimismo el elogio de
la critica. Pasmé que el joven artista espaiiol se atreviese, él solo,
a decorar una Catedral entera. El nombre de Miguel Angel soné
repetidamente al enjuiciar aquellas composiciones. Paris aca-
baba de descubrir en José Maria Sert a un gran decorador.

En 1908 decoré la sala de los pasos perdidos del Palacio de
Justicia de Barcelona, decoracién de la que ya entonces quedé
poco contento y gque tuvo siempre intencién de substituir.

Para 1910 se anunciaba en Vich la celebracion del cente-
nario del nacimiento de Balmes. El obispo y el Cabildo deseaban
celebrar aquellas fiestas con la Catedral pintada. Asi lo prometié6
Sert, aunque su promesa quedé reducida a la minima expresién
de un dibujo para el cartel anunciador del centenario. En cambio,
aquel mismo afio exponia en Paris, en el Salén de Otoiio, la de-
coraciéon destinada al salén de baile del palacio del marqués de
‘Alella, en la Rambla de Canaletas de Barcelona. Esta decora-
cién, que responde a unas lineas estilisticas muy semejantes a
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las del Palacio de Justicia, es un canto a la vida identificada con
el amor. Y al afio siguiente decoraba el gran salon de miisica
del hotel de la princesa de Polignac, en Paris, en una grisalla
que viene a ser como el anuncio de la nueva manera.

A pesar del disgusto de los vicenses, Sert continué realizando
decoraciones para distintos lugares con abandono de la de Vich.
Asi, en 1912 pinté un techo para la condesa de Bearn; otro para
don Luis de Errazu y el salén estudio de Jacques Emile Blanche,
todo ello en Paris. La indignacién en Vich resulta comprensible
si tenemos en cuenta que, agotado el plazo que fijaba el contrato,
lejos de enviar ni un solo lienzo, pintase para la residencia de
Sir Saxton Noble en Kent House, en Londres, el salén de baile y
sala de misica; pinturas que fueron colocadas muy poco antes
de estallar la Gran Guerra. El artista tuvo que emplear toda
su florentina diplomacia con los canénigos de Vich. Menos
mal que le apoyaban el obispo Torras y Bages y el candnigo
Jaime Serra, tan entusiasta también suyo. Gracias a este apoyo
pudo renovarse, por un plazo de cinco afios mas, el 26 de marzo
de 1915, el caducado contrato.

Pero antes Sert habia iniciado sus primeros pasos en las
candilejas pintando el decorado e ideando el vestuario para “La
Leyenda de José”, de Ricardo Strauss, que se representé en 1914
en la Opera de Paris y en el escenario del teatro Covent Garden
de Londres. , ,
~ En negro sobre fondo de plata ejecuté en 1915 las pinturas
del techo y paredes del salén de Lady Ripon, en Coombe Court,
alusivas a la esperanza en la victoria de los aliados. Y paralela-
mente la decoracion del castillo de Sir Philip Sassoon, en Lympne
en Folkestone, que viene a aumentar la serie de los encargos re-
cibidos desde Inglaterra.

Mientras prosigue la guerra fallece en Vich el gran obispo
Torras, y Sert plasma en Maricel de Sitges, la lentitud del con-
flicto armado, prediciendo el triunfo de los aliados.

Apenas terminada la guerra colabora con Diaghilew como
decorador de sus famosos “ballets”. A pesar de la paz, y de que
anda ya muy adelantado el plazo de la prérroga del contrato con
Vich, Sert afirma que no puede continuar la obra para la Ca-
tedral por carecer de materiales, pero en cambic los tuvo para
decorar el comedor de la residencia de Sir Saxton Noble en
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J. M." SERT. — San Lucas, pintura en la Catedral reconstruida de Vich

J. M.* Sert. — El triunfo del hombre en el trabajo. Panel en el Rockefeller Center,
de Nueva York



Wretham Hall, decoracién que marca en la pintura sertiana una
etapa de sistematizacién de la carnavalada.

En 1920 fué a Madrid a colocar la decoracién del comedor
de los marqueses de Salamanca, en la que se enfrenté con el
tema de la ciudad hispanica, que debia quedar tan fuertemente
impresa en su obra posterior. En aquella ocasién fué llamado a
Palacio por los Reyes, encargiandole la Reina la decoracién de
su tocador en el Palacio de la Magdalena. Aquel mismo afio
terminé la que le encargara el capitin Arturo Capel, de Londres,
pero que fué a parar después al pabellén de caza que el barén
de Rotschild poseia en La Versine, no lejos de Paris. Pinturas a
toda policromia y en las que las cuatro partes del mundo se
combinan con las cuatro estaciones del afio. Contemporaneos
son el decorado y vestuario para una obra de Cimarosa repre-
sentada en la Opera de Paris y la exposicién que se celebré en la
Sala Agnews de Londres, honrada con la presencia de la familia
real inglesa.

En 1920 también, contrajo matrimonio con Maria Godebska,
cuartas nupcias por parte de ella y primeras por la de Sert.
Mujer de extraordinaria belleza, de inteligencia privilegiada, de
cultura poco comin y de gusto refinado, habia tomado parte
muy activa en el desarrollo pictérico parisino de principios de
siglo.

Si en marzo de 1920 habia expirado el plazo convenido para
la terminacién de la decoracién de la Catedral, en la que Sert
continuaba trabajando en los pocos claros que le dejaban los
continuos encargos, en cambio la actividad del artista en 1921
se dirigi6 de nuevo hacia Inglaterra, para decorar el saléon de
baile del hotel de Sir Philip Sassoon en Park Lane. Pinturas tra-
tadas en azul, como las de Maricel, sobre fondo plata, con asun-
tos de fantasia oriental, tema tan caro a nuestro artista,

En 1922 las pinturas de Sert atraviesan por primera vez el
Atlantico, rumbo a Buenos Aires, con destino al palacio del sefior
Errazuriz, y en el cual desarrollé el tema de “La comedia hu-
mana”, titulo que pidi6 prestado a Balzac. Coeténea es la deco-
racién de la escalera de honor del hotel de la duquesa de El-
chingen, en Paris, de la familia del famoso mariscal Ney y en
las que aparece una seudo-Salamanca y el mismo Toledo de
suefio del palacio del marqués de Salamanca.
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Desde esta misma época es Sert propietario del magnifico
taller que a su gusto se hizo construir en el niimero 2 de la calle
Villa-Segur, de Paris, con cuantas comodidades puedan imagi-
narse para la ejecucion de grandes lienzos. Poco después vendia
su casa taller de la calle Barbet de Jouy.

El ano 1923 es digno de ser marcado especialmente en
la vida de este artista. Por primera vez pinta para los Estados
Unidos, pais que acogera triunfalmente su arte. Tuvo las pri-
micias el salon de misica de Mr. Cosden, en Palm Beach, en el
que representé las aventuras de Simbad el Marino. La exposi-
cion de los lienzos en las Galerias Wildestein de Nueva York
constituyé un ruidoso éxito, hasta el punto de ser nota desta-
cada en la vida neoyorquina en aquellos dias, durante los cuales
el nombre de Sert y el de Espaiia estuvieron en primer plano.
Y como si todo aquello fuera poco, vendié6 en Nueva York, en
una suma casi fabulosa, los nueve cartones que para la fabrica
de La Granja le encargara Alfonso XIIl y que luego cedié al
pintor para que pudiera llevarselos y venderlos en América.

Cargado de laureles y de cientos de miles de délares regresé
a Paris dispuesto a terminar la decoracién de la Catedral. En
enero de 1922 se firmaba un nuevo convenio con un plazo de dos
afios para la colocaciéon de los lienzos referentes a la cornisa,
prescindiendo momentaneamente de lunetos y bovedas. Pero la
decoracién catedralicia no adelanta, en cambio fueron un hecho
en 1924-1925 las pinturas para el salén de baile del hotel de
Maurice Wendell, en Paris y el conjunto de nueve composicio-
nes para la residencia de Harry Phips en Pitsburg.

Al afio siguiente pinté el proyecto de decoracion de la es-
calera de la National Gallery Millbank de Londres, cominmente
conocida por Tate Gallery, con alegorias del efecto del tiempo
sobre los monumentos, evocando a Inglaterra, Italia, Francia y
Espaiia, decoracién que no llegé a ser realizada. Y de esta misma
fecha es también el monumental biombo para Mr. Moore, que
expuso en el Salén del Juego de Pelota de Paris, junto con las
telas correspondientes al poliptico del presbiterio de la catedral
de Vich. La exposicién constituyé un verdadero acontecimiento
artistico en la capital francesa, contindose entre los visitantes
a los'reyes de Espaiia, éxito que no fué menos rotundo de cri-
tica. Los lienzos de Vich aparecian con técnica totalmente dis-
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J. M.* SErT. — Fragmento del Altar de la Raza en la Sala
de Actas del Museo de San Telmo, de San Sebastian

J. M.* SErT. — El Saléon de las Cronicas del Ayuntamiento de Barcelona



tinta a los de la primitiva decoracién: en bistre con tono Wnico
sobre fondo dorado. En cuanto al tema del biombo era la evo-
cacion del Mediterraneo.

Terminé el plazo previsto para la pintura de la Catedral de
Vich cuando tomé la obra bajo su patrocinio don Francisco
Cambgé, gracias a cuya intervencién se llegé a finales de 1923 a
un compromiso que hacia prever que las pinturas en cuestién
no tardarian en cubrir los enyesados muros del templo vicense.
La estrecha amistad de Sert con Cambé trajo como consecuencia
que el artista decorase la sala de la residencia de su amigo en
Barcelona, cosa que efectué en 1927, en cinco paneles, con temas
catalanes. De este mismo afio es la decoraciéon del pabellén de
deporte de Mr. Harrison Williams en Long Island, en la que
se llega al punto vivo del socialismo pictérico caracteristico de
la obra de Sert.

Por fin, en 1927, es decir, veintisiete afios después de haberle
sido encargados por Torras y Bages, Sert colocé en la seo de
Vich los lienzos bajo cornisa. Desde aquel momento la Cate-
dral se convirtié6 en lugar de peregrinacion turistica y Sert en
el pintor de una catedral, hecho insélito en nuestros dias.

Coincidiendo con la Exposicién Internacional de Barcelona,
en 1929 se inaugur6é el Salén de las Cronicas del Ayunta-
miento de Barcelona, en el cual Sert plasmé la epopeya catalano-
aragonesa en Oriente, decorando también la escalera de honor
del mismo Palacio Municipal. Por el contrario, la decoracién
de las bévedas de la Catedral de Vich no pasé de proyecto a
causa de los acontecimientos politicos espaiioles, pero la expo-
sicién que de la maqueta realizé en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, le valié ser nombrado Académico de
Honor de la misma.

En 1929 se colocaron los lienzos de los lunetos de la Catedral
de Vich. Y a finales de aifio fué declarado nulo el matrimonio
de José Maria Sert con Maria Godebska, contrayendo a princi-
pios del siguiente nuevas nupcias con la princesa georgiana Isabel
Raussadana, bellisima muchacha con aficiones escultéricas y
a la que Sert llevaba unos treinta aiios de diferencia de edad.

Aquel mismo aiio expuso en el estudio de su taller de Paris
los lienzos destinados al comedor de gala del Hotel Waldorf
Astoria, de Nueva York que le valieron la bonita suma de
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150.000 délares; uno de los conjuntos mas complejos de su
obra pictérica con tema costumbrista espafiol y las Bodas de
Lamacho en el panel principal.

Contemporanea es la decoracion del comedor de la residen-
cia del barén de Becker en Bruselas, de una simplicidad que
contrasta con el barroquismo propio de este pintor, si bien el
tema obedece al motivo vago y repetido de la fantasia oriental,
sin otra intencién que la meramente decorativa.

Y no queremos dejar de hacer constar que desde su matri-
monio con la princesa georgiana, Sert es propietario del Mas
Juny en la Costa Brava, que se conwerte en la casa de campo
mas famosa de toda Europa.

De 1931 es el biombo que pinté para Mlle. Chanel, pero
que mas tarde regalara a la condesa de Ruisefada.

En 1932 decoré nuestro artista la capilla del Palacio de Liria,
residencia del Duque de Alba, en Madrid: cuatro techos para el
palacio del sefior Pereda en Buenos Aires, y una segunda serie
de cartones para tapices, con escenas espailolas de género, entre
las que abundan las del Quijote. En agosto de 1932 se inauguré
el Museo de San Telmo de San Sebastian, la capilla de cuyo
antiguo convento, transformada en sala de actos, aparecié deco-
rada con un conjunto del maestro barcelonés, de extraordinario
efecto, con motivos todos ellos referentes al pueblo vasco. Y
desde el afio siguiente Nueva York cuenta con otras dos decora-
ciones sertianas, la primera para el vestibulo del Rockefeller
Center y la segunda para la casa de Mr. Harrisson Williams.
Los asuntos de aquélla son: la alegoria del progreso, la medi-
cina, la abollcmn de la esclavitud y la Paz. Los de la segunda
son, una nueva evocacién de Espafia, que el artista resolvié en
forma de fingidos balcones, poblados por tipos pintorescos.

El contacto de Sert con la Costa Brava catalana motivé las
pinturas que posee en su finca de Lloret, don Raul Roviralta,
que el artista habia pintado para América y que se inspiré en
la novela de Antonio Villegas, esto es, en los amores del tltimo
abencerraje. Més directamente todavia motivé la:estancia de
Sert en el Mas Juny el panel que ofrecié para la sala de se-
siones al Ayuntamiento de Palamés, representando la ‘alegoria
de la Repiblica y Catalufia protectora de los marineros, y ac-
actualmente en el Museo de aquella ciudad. En cambio no pasé
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J. M.* SErT. — Los supervivientes de la Gran Guerra
clamando venganza. Panel enr el Salon de Sesiones,
en el Consejo de la Sociedad de Naciones

J. M.* SErRT.— Salén de la residencia de Mr. Maurice Wendell, en Paris



de boceto la composicién Els segadors, que debia ir a parar al
Ayuntamiento de La Bisbal.

De las orillas del Mediterrdneo levantino nos trasladamos
en 1935 a Venecia, donde hallaremos a Sert a finales de junio
colocando los lienzos que pinté para el salén que en la ciudad
de los Dogos poseia su cufiado Alejo Mdivani, quien, por cierto,
fallecié en aquel entonces victima de un accidente automovilis-
tico, en el pueblecito de Albons, cercano al Mas Juny.

Desde que Sert habia vendido su casa y taller de la calle
de Barbet de Jouy habia deambulado por diversos hoteles pari-
sinos, sobre todo en el Meurice. Ahora tiene en el niimero 252
de la rue de Rivoli una residencia realmente principesca, fa-
mosa en Paris no sélo por su boato y las riquezas que contiene,
sino también por la hospitalidad de su propietario. El piso de
Sert era el punto elegante de reunién del “todo Paris”.

Capitulo interesante es el de la actividad de José Maria Sert
en relacién con la decoracién para el teatro. Si algunas — apar-
te de las ya mencionadas — tuvieron realizacién, la mayor parte
se quedaron en bocetos. A las primeras pertenece la de Goyes-
cas de Granados, y a las segundas las que proyecté dentro del
ciclo poético de Paul Claudel.

Otro afio memorable en la vida de Sert es el de 1936, en el
cual obtuvo un triunfo mundial extraordinario con la decora-
cion de la Sala de Sesiones del Consejo de la Sociedad de las
Naciones en Ginebra, aportacion del Gobierno espaiiol al edi-
ficio de la institucién internacional. Repitié en ellas, en parte,
los temas del vestibulo del Rockefeller Center, hecho que suscité
no pocas protestas, Como complemento de estos lienzos son fin-
gidos relieves, siendo notable el techo, dominado por las image-
nes de cinco colosos; las cinco partes del mundo dandose la
mano, mientras en el fondo se divisa el patio de la Universidad
de Salamanca, de donde salieron tan importantes precedentes
del Derecho Internacional.

Al estallar la guerra civil en Espaiia, Sert se puso al lado de
los que defendian la causa nacional, dando fe piblica de su
postura con el lienzo que pinté para el altar del pabellon pon-
tificio en la Exposicién Universal de Paris de 1937. De este
mismo afio es la decoracién de la escalera del hotel de la viuda
de Philippe Berthelot, en Paris; pintoresca multitud de miisicos
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que constituye, técnicamente hablando, una heterogénéa. asari-
blea filarménica.

A 1938 corresponde la decoracién para’ la casa de los sefio-
res Kavanagh en Buenos Aires. Este mismo afio fallecié la se-
gunda esposa del pintor, mientras ¢l llevaba la iniciativa en la
salvacion del Patrimonio Artistico Nacional puesto en gravisimo
peligro por las incidencias de la guerra. Espafia debe agradecer
a Sert el tesén que puso en que los tesoros ‘de arte espaiiol pu-
diesen ser salvados y regresasen a Espaiia.

A pesar de sus afios, Sert se enconiré con fuerzas para de-
corar por tercera vez la Catedral de Vich, Destruidos en julio
de 1936 los lienzos en el incendio de la Catedral, y restaurado el
templo, el maestro se dedicé de nuevo a la titdnica tarea, como
en los mejores tiempos de su juventud y madurez. Y como si
esta ingente labor fuera poco, en 1939 llevé a cabo la decoracién
del gran vestibulo del rascacielos del Rockefeller, en Nueva
York. En 1941 y 1942 varios biombos para don Juan March,
otro, monumental también, para Buenos Aires, amén de otras
obras de menos envergadura.

- En 1943 expuso en el madrilefio palacio de Santa Cruz,
parte de los lienzos para la Catedral de Vich y los bocetos para
la capilla del Alcazar de Toledo. Este mismo aiio colocé en la ca-
pilla de la Embajada de Espaiia en Paris, un triptico para su altar,

En 1944 decoré la cipula y el salon de fiestas de la residen-
cia de don Juan March en Palma de Mallorca. En 1945 la ciipula
del vestibulo de la casa de don José de Navas, en Argentona. En
octubre quedaba inaugurada y reintegrada al culto la Catedral
de Vich. Desde el 14 de noviembre los lienzos estaban bajo
cornisa. El 15 se efectué la inauguracién oficial del templo re-
construido con las pinturas de Sert. Y mientras el maestro acari-
ciaba maltiples. y grandiosos proyectos, la muerte le acechaba.
El 22 de noviembre se sinti6 repentinamente enfermo, de la
misma dolencia hepatica que en el mes de julio habia hecho que
le tuviesen que operar en Paris. Cinco dias después, el mar-
tes 27, fallecié cristianamente en la clinica del doctor Soler y
Roig en Barcelona, recibiendo sepultura provisional dos dias
después en el claustro de “su” Catedral de Vich.

ALBERTO DEL (A_TILLO
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“MANOLO” HUGUE

El 19 de noviembre tltimo fallecié el celebrado escultor ca-
talan Manuel Hugué a quien todos conocimos siempre simple-
mente por “Manolo”. :

Periodo de prueba para todo artista este que sigue al mo-
mento que cierra los ojos.

Dudo que cuantos le hemos conocido podamos jaméas en-
juiciar sus esculturas sin que él se nos represente de un modo
u otro; dudo que consigamos esterilizar nuestras impresiones
estéticas de su personalisimo recuerdo.

Y sin embargo, la obligacién del critico bien parece ser esta:
juzgar la obra y prescindir del autor. No dejarse seducir por
sus mohines, ni enojar por sus muecas. Ignorar toda anécdota.
No querer saber nada de las manos — jtan expresivas! — que
han esculpido o pintado la obra que tenemos delante. Ni de las
manos, ni de los pies, ni del resto del cuerpo, ni del alma que lo
mueve. Nada. jAbajo la moda de las biografias! Obras son amo-
res; |y vayanse al diablo las zarandajas histéricas, las monsergas
sociolégicas y las indecencias psicoanaliticas!

Ahora bien: este ideal de impasibilidad y de absolutismo,
resulta relativamente facil cuando se trata de un retablo ané-
nimo o de la talla atribuida a un autor del que sélo sabemos el
nombre. Y aun en tales casos, si de veras queremos hilar del-
gado, tendremos que poner en cuarentena semejantes garantias
de objetividad. Puede ocurrir que el critico, en vez de encararse
con la obra en estado de pureza, prescindiendo de todo ele-
mento ajeno a ella, a sabiendas o no, la convierta en proyectil
para herir de soslayo a un artista o a una secta de coetineos que
le son antipaticos, personalmente antipaticos. Y entonces, se
acabé la pretendida serenidad apolinea. No seria la primera vez
que hablando bien de una excelente composicién pictérica de un
siglo remoto y sin atribucién determinada, el comentarista obe-
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deciese secretamente al deseo de fastidiar a Fulano de-Tal, ar-
tista de hoy, conocido y cercano, que falla a menudo en la com-
posicién o bien que al celebrar en términos calurosos la maes-
tria de un colorista anénimo, muerto y enterrado quinientos
afios, se pensase con transparente malignidad en un pintor vi-
viente, tal vez vecino del propio barrio, que no dibuja mal,
pero cuya paleta carece del menor interés... ;Por qué no? Co-
sas son estas que ocurren todos los dias y que demuestran hasta
qué punto resulta dificil para el critico, persona al fin de carne
y hueso, encaramarse a las cambres del absoluto desprendimiento.

Y si esto sucede ante la obra lejana en el tiempo y en el
espacio y por aiiadidura anénima, jqué no va a suceder ante
la obra del recién desaparecido “Manolo”?

Pocos hombres han desplazado mas aire, a despecho de su
estatura menos que mediana. Pocos han tenido como él, el don
de convertirse con sélo aparecer, en centro de curiosidad o en
motivo de escandalo, Pocos han sabido tomar la palabra y no
soltarla hasta la disolucién de la tertulia — si cabe aplicar esta
designacién a un auditorio que apenas puede meter baza y que
rie, sonrie, tuerce el gesto o se divierte bajo la ininterrumpida
catarata de dicharachos, ocurrencias, reflexiones, recuerdos,
tacos, paradojas y versos franceses que constituian el repertorio
de aquel monologuista infatigable.

i Cualquiera olvida a “Manolo”! Un dia del afio 1938 me senté
en el Café Mahieux que abre sus puertas en el boulevard Saint-
Michel, frente a la verja del Luxemburgo en uno de los parajes
mas simpaticos, sedantes y excitantes del mundo. Es un esta-
blecimiento de rancio abolengo literario, desdichadamente trans-
formado en café-tabac con abuso de tubos de neon verdirrojos
y metalisteria brillante. A pesar de la malhadada reforma aun
cobijaba en aquel entonces una tertulia de categoria, presidida
por el critico André Thérive que suscribia cada semana el fo-
lletén de “Le Temps” en el que habia sucedido a Paul Souday.
Tuve el honor de sentarme a su mesa, presentado por un amigo.
A los pocos minutos, uno de los contertulios, ya me habia habla-
do de mi paisano “Manolo”. No recuerdo el nombre del eseritor
que tan rapidamente asocié la idea de Barcelona con la imagen
de nuestro artista; los nombres que se pronuncian en las presen-
taciones tienen una tendencia a evaporarse... En cambio, me
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quedaron grabados los epitetos con que bautizé a nuestro hom-
bre: “sculpteur, poéte et bandit”. Este wltimo, intrinsecamente
desgraciado, pero con tradicién dentro el genio de Villon y de-
mas cofrades, fué pronunciado sin acritud, sonrientemente,
como si se tratase de un piropo. Por esto me decido a repetirlo.
Indudablemente el contertulio del Café Mahieux aludia a la
bohemia desordenada, a ese vivir a salto de mata, en medios ex-
cesivamente pintorescos e informales, que tantas veces nos ha des-
crito el propio “Manolo”, sin pudor, pero también sin jactancia,
como para darnos ocasién de medir el trecho que mediaba entre
su vida campestre y burguesa de Caldas de Montbuy, su tltima
etapa, y las andanzas picarescas de su juventud.

En Paris, en Ceret, en Barcelona, en Arenys de Munt, don-
dequiera que haya pasado una temporada, “Manolo” previve. Po-
drin muchos de los que le recuerdan, haber olvidado o no
haber siquiera sabido que era un artista y un, poeta. Lo impo-
sible es desconocer que era un hombre de exuberante perso-
nalidad y que detras de sus ocurrencias y actitudes de histrién
desinteresado, que goza con su propia comedia, existié un es-
piritu sincero y, en definitiva, sano.

No hay manera de quitarlo de en medio. Cada vez que en
casa de un coleccionista amigo, nos encontramos de manos a
boca con su Bailarin, a un tiempo agil y aplomado, sélido y
aéreo, dinamico y reposado o con otra de sus obras maestras,
se abre una puerta y comparece el propio autor, entrometido y
brillante como en sus mejores dias. Lo veo bailando un vals
en torno a sus figuras, agitando los brazoes, enarbolando
el bastén que de baculo pasa a ser puntero de démine o es-
pada de guerrero. Le veo remontando la boina que res-
bala sobre la lisa calva o el aro de plata labrada con que
ceiiia el pafuelo de seda policroma que le servia de cuello
y, de corbata. Y siento la tentacién de decirle: “Por Dios,
“Manolo”, siéntese y calle. Déjeme siquiera unos minutos a solas
con sus esculturas.” Pero ni hoy ni ayer me siento capaz de
tamaifio desplante. En el fondo no me disgusta esa intima amal-
gama del hombre con su obra. ;Seria tal vez que descuento una
catastrofe para el dia que sobrevenga el divorcio y el espectador
se quede definitivamente solo ante sus robustas figuras?

Nada de eso. Si me obligasen a apostar, apostaria por la pro-
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longada sobrevivencia (por no decir la inmortalidad, coﬁcepto
que me marea) de la obra de “Manolo”. Desde luego, al formular
los términos de la apuesta, no admitiria que se ]uzgase al insigne
escultor barcelonés por cualquiera de sus obras, ni siquiera por
un lote de ellas elegido al azar. Trataria, aunque ello implicase
temeridad, de anticiparme a la inexorable eliminatoria del tiem-
po. Y con una docena de figuras extraidas de todas las coleccio-
nes y museos del mundo, formaria el cuadro, destinado a resistir
el supremo ataque.

¢ Qué escultor moderno logré como “Manolo”, dar grandeza a
lo pequefio, cargar de sentido lo premioso, sacar armonias de.
lo tosco y de lo desgarbado?

Yo no conozco otro que haya realizado en nuestra época esta
paradéjica hazafia. La mayoria de los que trabajan en pequeiio,
se empequeiiecen. Crear una estatuilla de treinta centimetros,
que pese, aliente y se mueva como un enorme grupo de cinco a
seis metros parece haber sido la ambicién de este singular per-
sonaje, que tanto admiraba a Rude, el que esculpié el famoso
Chant du départ, que decora el Arco de la Estrella. Por este
lado, Hugué emparentaba con los artesanos medievales que la-
braron capiteles y cartelas, frisos y claves de bovedas. Si de su
cincel salieron algunas figuras monstruosas no fué porque este
artista sintiese la menor vocacién por las monstruosidades. Al
eontrario, sentia como nadie la atracciéon de las formas graciosas,
a condicién de que no fuese convencional ni relamido. Solia re-
petir con su inimitable desenfado: “cada vez que quise hacer
una escultura me propuse ereat’una Venus o un Apolo y casi
siempre me salié6 una rana i

Excluyendo las “ranas”, con una docena de figuras tan be-
llas como una buena tanagra y tan fuertes como una gran esta-
tua de Maillol, formemos el cuadro de las obras manuelinas o
mejor, “manclescas”, destinadas a enfrentarse con el futuro. Y
no nos inquietemos. El cuadro de la vieja guardia respondera
con la palabra de Cambronne, tan cara a nuestro escultor, a
todas las intimaciones del enemigo. Y después, de soltar el he-
roico desplante, no se rendird ni sucumbira.

Esta, por lo menos, es mi fe, en la hora de su muerte.

CARLOS SOLDEVILA
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Mascarilla de “Manolo”

“ManoLo” HucuE. — Payesa del Rosellon

“Manoro” Hucui. — Retrato de J. Sunyer “ManorLo” Hucuk. — Manola
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ALTA DISTINCION AL AYUNTAMIENTO
DE BARCELONA POR SUS ATENCIONES
EN PRO DE LAS BELLAS ARTES

La atencién prestada por el Ayuntamiento de Barcelona a
las bellas artes y al arte en general, es tan extensa, proviene de
tan remotas fechas y se refiere a asuntos y materias de tanta im-
portancia, que su relacion mas o menos circunstanciada for-
maria una historia de regular volumen.

En este momento sélo es adecuado aducir algunas de
las actividades realizadas de 1939 a 1943, y que a su debido
tiempo fueron elevadas a la consideracion de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando por las entidades barcelonesas
Real Academia de Buenas Letras, Academia Catalana de Bellas
Artes de San Jorge, Ateneo Barcelonés, Circulo Artistico, Fo-
mento de las Artes Decorativas, Instituto del Teatro, Amigos
de los Museos e Instituto Amatller de Arte Hispanico, solici-
tando para nuestra Corporacién Municipal la Medalla de Honor
de 1943 de la citada Academia.

Son estas:

Creacién del Museo de Industrias y Artes Populares, del
Instituto de Historia de Barcelona, del Museo de Historia de
la Ciudad y de la Orquesta Municipal; reinstalacion del Museo
de Arte Moderno y el Gabinete Numismatico; celebracién de la
Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1942; restauracion del
gran salén gético llamado el “Tinell” y edificaciones adyacentes;
preparacion del Museo de Musica; adquisicién de colecciones
de diversas obras de arte importantes; y subvenciones a artistas,
instituciones y manifestaciones de arte.

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando acogié
favorablemente la relacién de dichas entidades y después de
examinarla como era del caso y reunir las informaciones corres-
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pondientes, en su sesién del 12 de junio de 1944 acords la con-
cesion de la Medalla de Honor del afio 1943 al Excmo. Ayun-
tamiento de Barcelona.

Era légico que la entrega de tan alta recompensa se efectuara

con la solemnidad que ella misma y las entidades interesadas
requerian.

A este efecto el dia 23 de noviembre de 1945 se celebré la
oportuna sesién en el Salén de Actos de la citada Academia.

Presidié el acto el director general de Bellas Artes sefior
marqués de Lozoya en nombre del ministro de Educacién Na-
cional. s

En representaciéon del Ayuntamiento barcelonés asistieron el
teniente de alcalde de Cultura doctor don Toméas Carreras y Artau
y los tenientes de alcalde sefiores Bassols, Azcoitia y Trias a quie-
nes acompaiiaba el oficial de Ceremonial del Ayuntamiento
seftor Castillo.

En sitios destacados del estrado figuraban el diputado gestor
de la Diputacién Provincial de Barcelona sefior Ramirez Pastor
y el presidente de “Amigos de los Museos™ seiior Casas Abarca.

Después de leida por el sefior secretario la documentacion
oficial relativa a la concesién del premio, el sefior Lopez Otero
di6 lectura al siguiente discurso del Director de la Academia
sefior conde de Romanones, que no pudo asistir personalmente
a la sesién por encontrarse enfermo.

Discurso
_ DEL
Excmo. SrR. ConpDE DE ROMANONES

Sefiores representantes del Ayuntamiento de Barcelona; se-
fiores académicos: Al crearse por la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando esta recompensa honorifica a las entida-
des locales mis distinguidas en la proteccion a las artes y a la
tradicién artistica de nuestro pais, se dispuso adjudicarla so-
lemnemente para subrayar la ejemplaridad de tan elevado pro-
ceder. En cualquier otra circunstancia la solemnidad de la adju-
dicacién acaso haria menester encarecimientos extremados re-
vestidos de artificiosa aparatosidad. En el dia de hoy son inne-
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cesarios. No hay necesidad de dar relieve a lo que lo tiene por
si mismo. Basta y sobra con advertir la realidad presente para
seflalar su procedencia. Basta con notar cuiles son las dos repre-
sentaciones de este acto, solemne por si mismo, substantivamente
y sin adjetivaciones superfluas. Quien otorga la recompensa es
una institucién dos veces secular, la mas alta expresion de la
cultura artistica nacional, la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, y quien recibe la Medalla de Honor, es aquella
ciudad, gloria y honor de Espafia, la que llamé Cervantes “Ar-
chivo de la cortesia” y a la que como depositaria de tan nobles
atributos, tendriamos que pedir prestadas férmulas de saluta-
cién cortés, adecuadas a sus merecimientos. Asi, simplemente,
todo queda dicho con estas sencillas palabras: la Real Acade-
mia de San Fernando saluda al Ayuntamiento de Barcelona.

Y esta Academia hace extensivo su saludo a las entidades
de caracter artistico que acudieron a esta corporacién, solicitan-
do la recompensa que le ha sido concedida a la ciudad de Bar-
celona: los Amigos de los Museos, el Instituto Amatller de Arte
Hispanico, el Ateneo Barcelonés, el Fomento de las Artes Deco-
rativas, el Circulo Artistico, el Instituto del Teatro y la Real
Academia Catalana de San Jorge. La Academia de San Fernando
comparte la complacencia con gue estas entidades han podido
ver satisfechas sus justas aspiraciones.

La justificaciéon de la Medalla de 1943 fué ampliamente
expuesta y elogiosamente encomiada por la Comisién que la
Academia designé para discriminar los méritos del Concejo bar-
celonés, en relacion con las obras numerosas y meritisimas pro-
puestas presentadas en aquella sazén. Son los testimonios adu-
cidos de la generosa y noble labor de la ciudad condal, en favor
de las bellas artes y de la vida artistica, que la mas ligera resefia
hace resaltar la motivacion del aprecio a tan laudables tareas: la
creacién del Museo de Industrias populares del Pueblo Espaiiol,
de Montjuich, de tan valiosa significacién folklérica; el soste-
nimiento de los talleres de artesania popular; la cuantiosa sub-
vencién a la Escuela Municipal de Muasica; la creacion de la
Orqguesta Municipal; el sostenimiento de la enseflanza artis-
tica en las Escuelas primarias y complementarias de Artes
y Oficios; la Escuela Massana elevada a Conservatorio Munici-
pal de Artes Suntuarias; el Museo Histérico de Barcelona; el
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auxilio economico a la Exposicién del bicentenario de Vicente
Lopez; la adquisicién en ese afio de ocho tapices flamencos del
siglo xvn; la adquisicién de instrumentos musicales para el
Museo Municipal de Misica; la de los lienzos del pintor Sert,
que pudieron ser salvados del incendio de la Catedral de Vich; su
atencion a la obra de restauracién de la Catedral de Barcelona; de
la Iglesia del Hospital Militar, de la Casa de la Inquisicién, del
salon gético en el Palacio de los Reyes de Aragén, de la Capilla
de Santa Agueda, y tantas y tantas obras cuya enumeracién aqui
no cabe, que puede quedar cifrada a la suma de tres millones
quinientas ochenta y tres mil pesetas, invertidas dicho afio por el
Ayuntamiento de Barcelona en beneficio de las artes, dan a la
Medalla que esta Academia le ha concedido, el titulo de la mas jus-
ta sancion de méritos de la Corporacion Municipal de Barcelona.

Pero si la concesién de la recompensa en el expediente de
sus motivos se halla plenamente justificada, sin que pusiese adita-
mento alguno, al entregar esta Academia a ese Ayuntamiento la
Medalla de 1943, no quiere esta Corporacion dejar de hacerlo,
sin poner en este acto la nota efectiva de nuestro amor a Bar-
celona y a Catalufia. Desde Madrid, esta Academia Nacional, es
decir, Espafiola, quiere acentuar lo cordial de esta salutacion.
No es infrecuente en esta Academia, sino constantemente re-
novada, la estimacién por las artes y los artistas de vuestra re-
gién mediterranea. Ayer y hoy, y si Dios quiere mafiana y siem-
pre, la convivencia de vuestros hombres con nosotros ha creado
en esta Corporacién indestructibles relaciones de afecto. Acu-
sadamente ha buscado la Academia a los insignes artistas catala-
nes para traerlos a nuestro seno. Eran ayer, para no citar los
nombres que inmediatamente acuden a nuestro recuerdo, es-
cultores como Blay, criticos como Doménech. Son hoy, escul-
tores como Clara. Eran ayer, miisicos tan eminentes como don
Felipe Pedrell, y hoy musicélogo tan insigne como Anglés. Aca-
démico honorario es vuestro José Maria Sert. Basta asomarse a
las paginas del Anuario de esta Academia, para ver que la lista
de académicos correspondientes en Barcelona excede en el ni-
mero de nuestros estimados colaboradores al de la mas numerosa
lista de correspondientes de las demas provincias, Es decir, que
nuestro contacto de hoy no es fortuito, sino voluntario; ni es
eventual, sino permanente. Sea, por ende, la reunién de hoy
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prenda firme de nuestra convivencia inalterable, porque la tra-
ban y la sostienen afectos de sincera reciprocidad. Y no sélo
afectos, sino deberes. Que ésta es la gradacién a que debida-
mente hemos de llegar en este momento. Sobre los halagos de
la cortesia, la' vibracion del afecto, y sobre la correspondencia
afectuosa, el imperativo del deber.

Y un alto deber para la Academia de San Fernando, es el
de rendir a Barcelona no tan sélo esta recompensa honorifica
de la Medalla del aiio 1943, sino el homenaje debido al glorioso
historial de Catalufia en la historia de la cultura artistica es-
pafiola. Bien remota fecha alcanza este historial que tan digna-
mente llega a nuestros dias. Sobrecoge el dnimo la fecha de 1226,
la de la ordenanza del gremio de pintores, organizada en el
giglo xm en Barcelona, bajo el patronato de san Lucas, renovada
definitivamente en 1446, es decir, justamente hace cinco siglos,
aprobada mas tarde, en 1519, por la reina doia Maria y por el em-
perador Carlos I, a la que otorgé igualmente su aprobacién en
1596 Felipe II. Y no se interrumpe la proteccion a las artes en
Barcelona. Poco tiempo después de creada nuestra Academia
de San Fernando, con sus ensefianzas de Nobles Artes, en el
siglo xvim, Barcelona crea su Escuela de Bellas Artes, sostenida
por la Junta de Comercio, que puso en su creacion especial em-
peiio. Buscaba en el dibujo y en la pintura un poderoso auxiliar
para su industria manufacturera, que tanto crecia y se perfec-
cionaba en tierras de Catalufia. Y la eficacia de la institucién
fué tal, que de alli salieron distinguidos artistas y de alli par-
tieron muchas ideas estéticas. Y de las artes logré Barcelona pros-
peridad creciente, y con esa tradicién del siglo xvm, vemos hoy
ligada y premiada la proteccién que Barcelona dispensa a las
artes populares, como a las artes bellas, a la artesania, como al
arte puro. Que ésta es la que pudiéramos llamar la mistica de la
Economia. Que la raices econémicas nutren las florescencias ar-
tisticas, y de la industrial Catalufia salié en el siglo x1x la reno-
vacién de la cultura artistica de toda Espaiia. Basten como ejem-
plo a demostrarlo la Biblioteca de Autores Espaiioles fundada
por Aribau, monumento de las letras patrias, y el impulso artis-
tico que condujo a la visién de la obra Recuerdos y bellezas de
Esparia.

En esta linea continiia la Barcelona de hoy. Para atesti-
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gurarlo la hemos otorgado la Medalla honorifica. Y al remembrar,
en el momento presente, afioranzas del pasado, lo hacemos pen-
sando en empresas futuras, que afirman la vinculacién perenne
de vuestra ciudad de Barcelona y de nuestra Real Academia, en
el amor a Espafna y en el amor a las bellas artes.

Terminada la lectura de este discurso, el sefior marqués de Lo-
zoya hizo entrega de la Medallla a la representacién del Ayunta-
miento, y en nombre de ella el presidente de la misma doctor
don Tomas Carreras y Artau hizo uso de la palabra para agradecer
la distineién recibida.

No habiéndose tomado notas taquigraficas del elocuente e
interesante discurso del doctor Carreras, copiamos a continua-
cion el extracto que del mismo publicé la Academia en la re-
seila oficial del acto.

Discurso
DEL
ILTRE. SR. DR. TomAs CARRERAS Y ARTAU

Empezé excusando, por motivos de salud, la ausencia del
Alcalde presidente seiior Baron de Terrades, quien seguramente
habria contestado con mayor autoridad y elocuencia el magni-
fico, esplendorose y abrumador discurso del director de la Real
Academia de San Fernando, Excmo. sefior conde de Romanones,
por cuyo restablecimiento hace los mas fervientes votos para
bien de la Corporacién y de cuanto se refiere a la prosperidad
y enaltecimiento del arte y la cultura nacionales. El discurso
ha llegado al fondo del corazén de esta representaciéon barcelo-
nesa, y seguramente causara igual efecto cuando sea mas amplia-
mente conocido en los diversos sectores de la vida catalana.

Lamenta, igualmente, la falta en este acto de otra insigne
personalidad, que, si bien sigue siendo concejal del Ayunta-
miento, se encuentra retenido fuera de Espaiia por sus altos de-
beres oficiales. Se refiere al Excmo. sefior don Miguel Mateu Pla,
encargado especialmente por el Estado Espaiiol de deberes pa-
triéticos cerca del Gobierno francés.

La labor desarrollada por el Ayuntamiento de Barcelona
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en 1943 y que ha tenido tan espléndida recompensa fué reali-
zada bajo la presidencia del sefior Mateu Pla, capitan infatigable
e inteligente, inspirador noblemente contagioso del municipal
equipo barcelonés, que tuvo suerte y ocasién propicias para
realizar cuanto ahora se exalta. Era él, pues, quien en primer
lugar debié recibir los lauros y a él se los transmito como justo
deber de admiracion.

Por el contrario es un profesor de Catedra el que ha de
agradecer el honor de la Academia, y lo hara de manera sencilla,
en tono casi de conversaciéon, en un verdadero tono menor, ya
que no puede competir en ningin caso con la docta elocuencia
del discurso que todos acaban de oir. Considera que debe hacer,
como de una manera confidencial, exposicién de los motivos del
Ayuntamiento que han sido merecedores de esta Medalla de
Honor, con tanta estima recibida como sera conservada. No
quiere limitarse a decir de un modo estricto esta labor del Ayun-
tamiento y de la ciudad de Barcelona, sino recalcar ademas el
otro significado de la sesién, que, en cierto modo, es como si
la Corporacién recibiese un informe verbal de un correspon-
diente suyo referente a una serie de iniciativas y resultados de
caracter artistico-municipal.

Ante todo, debe hacerse constar —y él puede hacerlo asi
dados su caricter y motivos de conocimiento de Ponente de
Cultura en la Corporacién municipal barcelonesa — que si toda
esta obra bondadosamente enumerada por el discurso del sefior
Director pudo llevarse a cabo felizmente, fué porque ya existia
una honda y segura preparacién del espiritu catalan.

Recuerda y resalta una frase admirable del discurso: la
mistica de la Economia, luminosa definicion que resume cuanto
lo logrado significa y que debe grabarse en la memoria de todos.
El barcelonés, indice y arquetipo del pueblo catalan, es, ante
todo o por lo menos a primera vista, hombre de trabajo, de
economia, de céalculo, de capacidad para los negocios mercan-
tiles e industriales. Pero es esencialmente romantico, en un sen-
tido debidamente idealista que predomina en sus sentimientos,
aunque en muchos casos parezca quedar escamoteada la condi-
cién afectiva, No se expresa exactamente lo que es el pueblo ca-
taldn cuando se dice de él que, a fuerza de ser trabajador, saca
el pan de las piedras. Cierto que esa condicién de amor al tra-
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bajo y a la dignificacion social de su existencia son cualidades
primigenias; pero nunca deja de mirar apasionadamente hacia
el arte. Permitaseme citar, a este propésito — afiade — varios
nombres de insignes personalidades barcelonesas que supieron,
en el siglo xix y la parte que va transcurrida del xx, manifestar
ese dualismo caracteristico del pueblo catalin. Aribau: econo-
mista y hombre de finanzas, pero, ademas, literato, autor de la
famosa Oda a la patria, cervantista insigne, propulsor y cola-
borador de la “Biblioteca de Autores Espaiioles”. Evaristo Arniis:
banquero a su vez, creador de una de las Bancas mas importantes
de Catalufia, pero al mismo tiempo protector de las artes, cons-
tructor del “Teatro Lirico”, donde se dieron a conocer obras musi-
cales y escénicas de renombre universal. Martorell y Pefia, comer-
ciante y amador de las bellas artes, donante de valiosisimas co-
lecciones que se albergan en el Museo de Ciencias Naturales que
lleva su nombre, fundador del gran “Premio Martorell”, de carac-
ter internacional, para premiar y publicar, periodicamente, obras
de arqueologia. Eusebio Giiell, primer conde de Giiell: fabricante,
fundador de una dinastia vocativamente consagrada al estimulo
y difusién de las artes y de las letras, revelador de Gaudi, el
gran arquitecto renovador genial de la arquitectura moderna.
Agustin Massana: confitero, pero rebuscador y coleccionista,
cuya biblioteca sobre indumentaria es inapreciable y perenne
aliento de estudio para tan importante materia; fundador de la
escuela de su nombre que ha servido para la creacion y base
de la Escuela Municipal de Artes Suntuarias. Santiago Rusiiiol:
fabricante, pero ademas pintor excelso; literario insigne y crea-
dor del Cau Ferrat, que habia de legar a Catalufia. Rémulo
Bosch y Alsina: fabricante y naviero, gran experto y coleccio-
nista de numismética y en otros diversos asuntos. Emilio Cabot y
Rovira, corredor de Bolsa, que al morir legé a la Junta de Mu-
seos de Barcelona la valiosisima coleccién de vidrios de su nom-
bre. Alfonso Par y Tusquets, algodonero, y Juan Perpifia y
Pujol, comerciante en curtidos, tratadista profundo el primero
y traductor concienzudo el segundo del teatro de Shakespeare.
Luis Plandiura: comerciante de ultramarinos y cuyo nombre,
por lo presente y constante de su actuacién como coleccionista y
de cuanto se refiere al arte catalan de ayer y de hoy, tiene singu-
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lar resonancia. Luis Masriera: joyero, pintor, dramaturgo y hasta
comediante; fundador de un teatro intimo y de arte, que ha
influido notablemente en la sensibilidad catalana de principios
del siglo xx. La sefiorita Teresa Amatller: gerente de la fabrica
de chocolateria de su nombre, pero, ademis espléndida fun-
dadora, a la memoria de su ilustre padre, del “Instituto Amatiler
de Arte Hispanico”, al que se debe no escasa parte de publica-
ciones e investigaciones eruditas del arte espafiol. Arturo Sedé
Guichard y su hijo Juan Sedé Peris-Mencheta, fabricante: ate-
sorador el primero de un conjunto de colecciones de obras tea-
trales, amén de manuscritos, cartas, retratos y autégrafos, todo
ello debidamente registrado y clasificado al dia, constituyendo
un verdadero instituto del Teatro; artifice el segundo de una
nueva y rara por lo valiosa, Biblioteca de obras de Cervantes,
generosa y espléndidamente divulgada, la cual, completand» la
“Biblioteca Isidro Bonsoms” — otro donante ilustre —, han
hecho de Barcelona la Meca del Cervantismo. Manuel Roca-
mora, continuador de una vieja estirpe de fabricantes, pintor,
favorecedor constante de nuestros museos, quien ha convertido su
linda casa-torre en un delicioso Museo de Historia del Vestido
y de la Moda. Y, finalmente, otros dos magnates de la industria
catalana, que sucesivamente han ocupado la Alcaldia de Bar-
celona: Miguel Mateu Plia, cuyas magnificas colecciones y
bibliotecas, conservadas en el Castillo-Palacio de Perelada, son
orgullo de la regién y de toda Espafia; mecenas siempre pro-
picio a cuanto significa cultivo y enaltecimiento de la cultura
nacional. Y el Barén de Terrades, gerente de “La Espaiia In-
dustrial”, pero al mismo tiempo poseedor y enaltecedor de la
notabilisima coleccién familiar “Muntadas”, conservada y divul-
gada con boato y prestigio.

Estos ejemplos indican la certeza de la afirmacién anterior,
de e¢6mo ha existido siempre en el espiritu catalan una corriente
formalmente vertebrada de dedicaciones artisticas en el orden
pictérico, escultérico, musical y de artes aplicadas.

El Ayuntamiento de Barcelona tenia que responder a este
dualismo en sus propésitos y en el servicio estético a cuanto esas
normas de las grandes figuras mencionadas suponian. Estaba
obligado en cierto modo a codificar, a estructurar de manera ho-
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mogénea y concordante todo ello, Claro estd que existia 1a di-
ficultad econémica. Sin dinero no se puede hacer arte. El arte
es lujo del espiritu. Sin esta base, los pueblos atormentados, sin
alegria de vivir, pasados por la cotidiana preocupacién de su
existencia, no pueden alcanzar un amplio desarrollo artistico,
aunque perdura en ellos lo entrafiable y fundamental del arte
popular. Cuando el Ayuntamiento actual se encargé, terminada
la guerra civil, de regir los destinos de Barcelona, no encontré
los medios propicios, ya que todo estaba agotado y esquilmado
por un terrible periodo anterior. No se amilané por ello. Hizo
un empréstito de sesenta millones, y al cabo de pocos afios habia
sido enjugado todo el déficit y liquidado el presupuesto anual
con un superavit considerable. Ese milagro lo hizo un ilustre
y querido amigo aqui presente — el Teniente de Alcalde De-
legado de Hacienda, don Guillermo de Azcoitia — al que rindo
un tributo que su modestia no puede dejar de reconocer. El
puede hablar con pleno conocimiento de causa, porque sabe
que el Departamento de Cultura, desde el primer momento, no
perdié de vista el interés artistico, aunque constreitido por las
circunstancias, se atuvo a la frase popular catalana de que “no
debe alargarse el brazo mas alla de la manga”. Porque, con-
trariamente a la idea de que la elevacién del arte ha de reali-
zarse indispensablemente en condiciones de desorden e irregu-
laridad, consideramos nosotros que todo esfuerzo artistico ciu-
dadano debe ser fruto del sentido de ponderacién y de equi-
librio basado en las posibilidades econémicas.

Ante todo se preocupé el Departamento de Cultura y, por
lo tanto, el Ayuntamiento que en él deposita su confianza,
de la exaltacién y ayudantia del arte llamado puro, No se
preocupé de buscar aplausos de masas. No quiso descen-
der hacia el halago y la zafiedad y la ordinariez. Por el
contrario, el Ayuntamiento de Barcelona crey6é siempre que
el arte es funcién de rango aristocratico; que no debe descen-
der a la masa, sino hacer que la masa se eleve hacia él. En
este propésito del Ayuntamiento de Barcelona, no ha dejado
nunca de estar presente su deseo de acercamiento a la Real
Academia de San Fernando; y, por no aludir a otros testimo-
nios, bastara recordar céomo en las dos Exposiciones Nacio-
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nales de Bellas Artes celebradas en Barcelona en los afios 1942
y 1944, hubo siempre intervencién de la Academia como tal
Corporacién, o destacadas personalidades pertenecientes a su
cuerpo numerario. Asi, por ejemplo, ha formado parte de las
Comisiones y Jurados de ellas con un asesoramiento eficaz y esti-
madisimo y como representante del Ayuntamiento de Barcelona,
el ilustre secretario perpetuo y querido amigo de todos los cata-
lanes don José Francés. Pero, ademas, en sus Jurados de clasi-
ficacion han figurado, expresamente designados por esta Cor-
poracién, miembros numerarios de la misma; y, tanto en sus
Juntas de Honor como Ejecutivas, figura como vocal nato el
seflor Director de la Real Academia.

En el orden musical, también ha sido amplia y constante la
preocupacién del Departamento de Cultura y del Ayuntamiento
de Barcelona, pudiéndose felicitar en estos momentos de los resul-
tados conseguidos. Ante todo, fué substituida la Banda Muni-
cipal que habia dirigido con alto prestigio, el maestro Lamote de
Grignén, por la Orquesta Municipal, bajo la direccién del maes-
tro Eduardo Toldra. No se trata, con el cambio, de amenguar lo
mas minimo la aficién musical de Barcelona, tan firme y arrai-
gada, sino tode lo contrario, esto es: encauzarla hacia el sin-
fonismo puro — que jamas puede conseguir una Banda —, ele-
vando asi el nivel musical de la ciudad, tanto para los de arriba
como para los de abajo. A este efecto, se ha procurado llevar
a los conciertos, ora de abono, ora populares, un repertorio de
alta calidad, sin concesiones ni mixtificaciones. Y si bien se
atiende en ellos al permanente culto de aquellas obras musi-
cales, nacionales y extranjeras de universal nombradia, también
se procura interpretar obras modernas, a veces discutidas, pero
siempre de elevado valor, con la alternancia de maestros direc-
tores nacionales y extranjeros. Ha podido comprobarse cémo
el entusiasmo comprensivo de la muchedumbre respondia a este
propésito. Hoy dia la Orquesta Municipal de Barcelona repre-
senta un legitimo orgullo para el Ayuntamiento y para la Ciudad.

Otra y muy seria preocupacion del actual Ayuntamiento de
Barcelona y especialmente de su Ponencia de Cultura ha sido
la reorganizacién de los Museos. Existia antes de ahora el cri-
terio de que cuanto es acoplamiento y exhibicién permanente
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de los tesoros artisticos estuviera reunido en el Palacio Nacional
de Montjuich, comprensivamente denominado Museo de Bellas
Artes de Catalufia. Alli, en efecto, existian las colecciones de
Arte Antiguo, de Arte Moderno, de Prehistoria y Numismitica,
y se pensaba también en la instalaciéon de las Artes Decorativas.
Pero el actual Ayuntamiento acordé la desligacién de todo ese
conjunto de museos, para emprender el camino de una franea
especializacién. Y poco a poco se van creando nuevas instalacio-
nes en diferentes edificios. Asi, por ejemplo, el Museo de Arte
Moderno, en el Palacio de la Ciudadela. Antes habia sido ins-
talado e inaugurado en la Casa Padellas, en la histérica Plaza
del Rey, el Museo de Historia de la Ciudad, el cual, dentro de
su asunto propio, ofrece no pocas interferencias artisticas.
Y se proyecta el de Artes Decorativas, en el Palacio de la Vi-
rreina, recientemente adquirido, y el Museo-Taller “Federico
Marés” — un nuevo tipo de Museo, desconocido en Barcelona —
para el que se prepara, dentro del Barrio gético, una de las casas
de la calle de los Condes de Barcelona, adquiridas también por
el actual Ayuntamiento. También hay el propésito de inaugurar
pronto el Museo de Misica, cuya sede sera, por razones peda-
gogicas muy explicables, el suntuoso edificio de la misma Es-
cuela Municipal de Misica, constituyendo dicho Museo un
nuevo y eficaz instrumento al servicio de la alta ensefianza mu-
sical. Se aspira, en general, a la formacion de un tipo — excep-
cional, si se quiere — de investigador muisico, continuador de
una tradicién representada ayer por Barbieri y Pedrell y en
nuestros dias por los miembros de esta docta Corporacién, padre
Otafio y Rvdo. H. Anglés. Cuéntase para ello con la atencién
especial del Instituto Nacional de Musicologia — que es parte
colaborante en el plan de estudios del Conservatorio Supe-
rior de nuestra Escuela Municipal de Misica —, donde se esta
formando un plantel de especialistas en paleografia musical.
Paralelamente a los Museos del Arte que podriamos llamar
profesional el Ayuntamiento de Barcelona ha prestado aten-
cién especial y aun cordialisima al Arte popular — que no hay
que confundir con lo vulgar y lo plebeyo—, al cual se le ha
asignado un marco apropiadisimo: el “Pueblo Espafiol” de Mont-
juich, salvado, gracias a esa conjuntura, de una inminente y
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fatal ruina. Se ha procedido a una animacién y vitalidad del Pue-
blo Espaiiol, aquella feliz iniciativa admirada en el mundo e in-
cluso copiada con desigual y nunca semejante fortuna. En sus
calles, en sus edificios, que se estimaron provisionales y circuns-
tanciales, revive hoy dia el humilde y pintoresco arte popular,
algo de una convivencia de artesanias lleno de encanto ingenuo
y perdurable. Dentro y a lo largo de las casas que enmarcan la
Plaza Mayor, se van construyendo una serie de galerias donde
son exhibidos, plasticamente, la casa pirenaica con todos sus
enseres, muebles, aperos e industrias domésticas, y un conjunto
de colecciones de Folklore material, debidamente seriado y cla-
sificado; en tanto que en las tiendas, distribuidas por las calles,
funcionan, a la vista del publico, unas cuantas industrias tra-
dicionales o de sabor popular, algunas de ellas caducadas o
en trance de desaparecer. Hemos denominado a todo ese bello
y animado conjunto “Museo de Industrias y Artes Populares”.
Se trata de un Museo altamente instructivo aun para los artistas,
puesto que el arte popular viene a ser como el substratum nacio-
nal y la fe de erratas del arte profesional, sobre todo en sus
momentos de crisis y desorientaciéon, de locos desvarios o de
servil imitacién.

Finalmente, desea el disertante testimoniar en nombre del
Ayuntamiento su gratitud ofreciendo una serie de libros y pu-
blicaciones editados por el Departamento de Cultura, cuya rela-
cién se permite enunciar: “Orquesta Municipal de Barcelona;
Reportajes y juicios”; “Memoria sobre la ensefianza de direc-
ci6n de orquesta” por el maestro Toldra; “Guia del Museo de
Arte Moderno”; “Catalogo de la Exposicién Nacional de Bellas
Artes de Barcelona, Primavera 1942”; “Catalogo de la Exposi-
¢i6n Nacional de Bellas Artes de Barcelona, Otoiio 1944”’; un
conjunto de monografias del “Museo de Industrias y Artes Po-
pulares”; “Vestigios de la Barcelona romana”, por A. Durén y
Sanpere; “Juan Buscan y su cancionero barcelonés”, por Martin
de Riquer, edicién de homenaje del Ayuntamiento de Barcelona
en la conmemoracién del IV Centenario de la muerte del in-
signe poeta barcelonés; una colecciéon de los programas de los
conciertos de la Orquesta Municipal de Barcelona; “Anales y
Boletin de los Museos de Arte de Barcelona”, tomos I y II
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Asimismo entrega la Medalla de Plata — maxima materia
en que ha sido acufiada — conmemorativa del Centenario de
Mossén Jacinto Verdaguer. No puede ofrecer todavia, porque
estd en curso de preparacién, la gran edicién eritica de “L’At-
lantida”, que pairocina también el Ayuntamiento de Barcelona.
Como colofén del Centenario, la Corporacién Municipal patro-
cinaba, ademas, un magno proyecto: el esireno en Barcelona
del poema musical “L’Atlantida” del maestro Manuel de Falla,
a cargo del “Orfes Catala” y la Orquesta Muaicipal de Bar-
celona, bajo la direccion conjunta de los maestros Francisco
Pujol y Eduardo Toldra. El Ayuntamiento de Barcelona se di-
rigig al maestro ofreciéndose plena y ardorosamente para cuanto
hiciera falta al mayor esplendor del propésito. Y, al cable remi-
tido por el sefior Alcalde contesté el insigne maestro con una
carta admirable, de la que da lectura de unos parrafos, don-
de el inspirado compositor, al agradecer a la Corporacién su
interés, manifiesta serle imposible, por su estado de salud, ac-
ceder a lo solicitado en el plazo perentorio; pero si, desde luego,
estar dispuesto a aceptarlo y cumplirlo en cuanto las circunstan-
cias se lo permitan.

En nombre del Ayuntamiento de Barcelona, el disertante
transmiite, con verdadero interés de que sea aceptada, la
invitacion a los sefiores académicos para que puedan ir a Bar-
celona a comprobar por si mismos la labor realizada, no
s6lo aquella que tan generosamente ha sido reconocida con
este premio de la Medalla de Honor, sino lo que posterior-
mente al afio 1943 se viene efectuando. Gozoso honor sera
para el Ayuntamiento de Barcelona recibir y atender a los
sefiores académicos como huéspedes y, de este modo, poder
estrechar aquella intima relacién a que en su discurso alu-
dia, de tan admirable manera, el sefior Director de la Real
Academia. Al mismo tiempo quiere reiterar su gratitud al
marqués de Lozoya, padre espiritual del Ayuntamiento de
Barcelona, siempre propicio a atender y, en muchos casos, a
preceder las aspiraciones que en el sentido artistico y cultural
existen en la Corporacién barcelonesa. Asimismo manifiesta su
gratitud al sefior Santa Maria, proponente de la concesién de
la Medalla, y a los sefiores de la Comisién que asi lo aconsejara
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al Pleno. Del mismo modo da las gracias a las Corporaciones ar-
tisticas de Barcelona que iniciaron la peticion, y quiere hacer
mencion especial de la meritisima entidad Amigos de los Mu-
seos, que de una manera tan eficaz, constante y activa, sirve
los intereses artisticos de Cataluiia y contribuye a mantener, en
calida efusion, el entusiasmo de las diversas capas sociales de
Barcelona por todo lo que se refiere al arte de ayer y de hoy.
Y ruega al seflor marqués de Lozoya que manifieste al sefior
Ministro de Educacién Nacional la complacencia con que el
Ayuntamiento de Barcelona ha visto la concesién de la Corbata
de Alfonso X el Sabio a los Amigos de los Museos, que, bajo la
presidencia del sefior Casas Abarca, miembro correspondiente
de la de San Fernando, sabe sostener en alto su apelativo. Y ter-
mina su discurso acometido del mismo temor que acucia a los
enamorados, es decir, el de saber cdmo se empieza pero no cémo
‘'se concluye.
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CONFERENCIAS Y EXPOSICIONES

1945

CONFERENCIAS SOBRE TEMAS DE ARTE

En el mes de octubre:

Dia 31, don F. Bertran y Giiell, en el Palacio de la Virreina,
sobre: “Poblet, deber de nuestra generacién”.

En el mes de noviembre:

Dia 13, don Bernardo Dorival, conservador del Museo de
Arte Moderno de Paris, en el Instituto Francés, sobre: “La pin-
tura francesa de 1935 a 1940”.

Dia 14, don Bernardo Dorival, en el Ateneo Barcelonés,
sobre: “Las relaciones de la pintura espafiola y la pintura
francesa, en el siglo xvm”.

Dia 16, don Bernardo Dorival, en el Instituto Francés,
sobre: “La pintura francesa de 1940 a 1945”.

Dia 18, don Juan Maluguer, en el Museo Arqueolégico,
sobre: “Los hallazgos arqueolégicos de Ampurias, en el Museo
‘de Barcelona”.

Dia 29, don Manuel Rodriguez Codola, en la Real Academia
de Ciencias y Artes, sobre: “Un posible remordimiento, estimulo
probable de los cambios de tendencia de las artes”. — Don Rai-
mundo Lautier, en la Universidad Literaria, sobre: “El Arte
céltico de la Galia meridional después de los recientes descubri-
mientos”.

Dia 30, don Raimundo Lautier, en el Instituto Franecés,
sobre: “Essai sur des thémes populaires celtiques de la sculpture
gallo-romaine a la sculpture romaine”.

En el mes de diciembre:
Dia 2, don Juan Maluquer, en el Museo Arqueolégico, sobre:
“La cultura romana en Espafia”.

283



Dia 13, don José Fornés Pujadas, en el Fomento de las Artes
Decorativas, sobre: “Veinte afios de Belén social y de Concurso
de Belenes™.

Dia 19, don Federico Camp Llopis, en el Ateneo Barcelonés,
sobre: “Intentos de urbanismo durante la ocupacién napoled-
nica en Barcelona”.

Dia 23, don Francisco Camprubi, en la Asociacién de Pese-
bristas de Barcelona, sobre “Iconografia Paleo-cristiana de la in-
fancia de Jests”,

EXPOSICIONES PARTICULARES

1945

Septiembre. — 22. C. Boter, en “La Pinacoteca”; H. Picé,
en “Sala Busquets”.

Octubre. — 6. T. Asensio, en “Sala Rovira”; Exposicién co-
lectiva, en “Sala Vingon”; F. Lloveras, en “Sala Gaspar”; J.
Roé, en “Galerias Argos”; Pintura Antigua, en “Galerias Syra”;
S. Matilla, en “La Pinacoteca”; Sisquella, en “Sala Parés”. —
7. VI Exposicion de Artistas Sarrianenses, en el Centro Parro-
quial de Accién Catélica de San Vicente de Sarria. — 13. An-
tonio Rosich, en “Galerias Augusta”; F. Ponjoan, en “Galerias
Pons Llobet”. — 15. Jaime Amich, en “Galerias Costa”. — 20.
Alberto Mosella, en “Galerias Argos”; Cabrer, en “Galerias Es-
pafiolas”; Casimiro Escriba, en “Galerias Pallarés”; Cerdans,
en “Galerias Pallarés”; Domingo Armengol, en “Galerias Pic-
toria”; Federico de Echevarria, en “Galerias Syra”; J. Freixas
Cortés, en “La Pinacoteca”; Pintores de fama, en “Sala Parés”;
Planas Dura, en “Sala Vincon”; M. Torrents, en “Sala Rovira”.
— 27. J. Terruella, en “Sala Gaspar”. — 31. J. F. Rafols, en
calle Sarria, 142.

Noviembre. — 3. Alberto Rafols, en “La Pinacoteca”; Du-
rancamps, en “Sala Parés” ; G. Siinz, en “Sala Rovira”; Helman,
en “Galerias Pictoria”; Pintura Antigua y Moderna, en “Gale-
rias Argos”; Juan Baixas, en “Galerias Espafiolas”; Senabre, en
“Galerias Syra”. — 7. Firmas retrospectivas, en “Galerias Fayans
Cataldn”. — 10. Juan Lahosa, en “Galerias Pons Llobet”; Jacinto
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Olivé, en “Galerias Augusta”; Pier6, Casanovas, Cabré-Sancho, B.
Arcego, en “Galerias Pallarés”; R. Roca, en “Sala Gaspar”, — 17.
B. Puig Perucho, Vidal-Quadras, en “La Pinacoteca”; Guido
Caprotti de Monzas, en “Galerias Argos”; J. O. Jansana, Igna-
cio Mundg, en “Sala Vingon”; D. Font Portal, Tarragona, Ro-
sario de Velasco, en “Galerias Pictoria”; Esteban M. Viciana,
en “Galerias Espafiolas” ; Miguel Villa, en “Galerias Syra”., — 24.
Alejandro Siches, en “Galerias Augusta”; Carretero Gomis, en
“Galerias Layetanas™”; Domingo Carles, en “Sala Parés”; J. Ba-
qué, en “Galerias Pallarés”; José Ribot, en “Galerias Pallarés™;
J. Llorens Artigas, en “Galerias Franquesa”. — 27. Miguel Re-
nom, en “Sala Gaspar”.

Diciembre. — 1. Agustin Giménez, en “Fayans Catalan”; Gi-
meno, Navarro, en “Galerias Pictoria”; Simén Cerda, en “Ga-
lerias Pong Llobet”; Jaime Mercadé, en “Galerias Syra”; José
Margalef, en “Galerias Espaiiolas™; J. Puigdengolas, en “La Pi-
nacoteca”; Manuel Sagnier, en “Galerias Argos”. — 5. Dibu-
jantes barceloneses de fin de siglo, en “Sala Muntaner”; J. Ga-
briel Amat, en ““Sala Vincon”. — 8. Alfonso Gubern, en “Gale-
rias Pallarés”; Aguilar, en “Sala Gaspar”; Casals Grau, en “Ga-
lerias Pallarés”; Pons Palau, en “Galerias Layetanas”. — 9. J.
Soler Puig, en “Sala Busquets”. — 14. Sunyer, en “Galerias
Franquesa”. — 15. Antonio Campuzano, en “Galerias Pictoria”;
A. Ollé, en “La Pinacoteca”; Ferré Ferré, en “Galerias Syra”;
J. Casas Devesa, en “Sala Rovira”; Juan Serra, en “Sala Parés™;
Molino, Niifiez, en “Galerias Argos”; Olegario Junyent, en “Sala
Busquets”. — 17. Feria de Pinturas, en “Galerias Reig”. —
22. Antonio Urpi, en “Galerias Pallarés”; Carlos Rossencker,
en “Sala Vincon™; J. Serra Santa, en “Galerias Augusta”; M.
Delsors Mangrané, en “Sala Gaspar”; Pedro Corbera, en “Ga-
lerias Pallarés”; Ramén Talens, en “Galerias Pallarés”. — 28.
Isabel Pons, en “Sala Rovira”. — 29. Buyreu, en “Galerias Fran-
quesa”; E. Santasusagna, en “La Pinacoteca”; José M.* Gol, en
“Galerias Franquesa”; J. Soler Puig, en “Sala Busquets”;
M. Garcia, en “Galerias Argos”; Pedro Soulere, en “Galerias
Syra”, — 31. Pintores de fama, en “Sala Parés”.
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