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A

Los palacios de los Reyes de Espafia
en la Edad Media

(Papeleta para una HISTORIA DE LA ARQUITECTURA CiviL ESPANOLA.)

E.\* el estudio de la Arquitectura Civil Espafiola surge ese tema como
coronacién de la serie que empieza en la mds humilde casa rural: en
el tugurium, citado por San Isidoro en sus libros. En realidad, no se pre-
senta el tema como muy distinto del general palaciano de nobles y sefiores,
si se exceptua la época visigoda, en la que podemos conjeturar una mayor
importancia en el aula regia que en el palatium. Fuera de ella, los Reyes
de Asturias y Leén y los Condes dependientes o independientes de Barce-
lona no son sino un caudillo mds, por lo que sus moradas han de supo-
nerse poco diferentes de las de los otros; y en cuanto a la Baja Edad Me-
dia, si los Reyes espaiioles poseen palacios suntuosos, como los de Barce-
lona y Palma, y los alcazares de Burgos, Segovia, Toledo y Sevilla, no les
ceden en importancia algunas mansiones sefioriales, como la episcopal de
Santiago, la de D. Alvaro de Luna en Escalona, o la de los Mendoza en
Guadalajara.

No obstante, puede tratarse de 10s PALACIOS REALES como tema espe-
cial, atendiendo a la importancia de la institucion Real, aunque no despre-
ciando para su estudio el de los otros palacios sefioriales.

11
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Las Monarquias modernas tienen todas una Corte y una residencia oficial
fijas. Pero las de la Edad Media, pasado el periodo visigodo, solo las tuvie-
ron en dos ocasiones: cuando en la modestia de los comienzos reconquis-
tadores limitdbase el territorio, sin posibilidad ni esperanzas de ensanche,
como ocurria con los Reyes de Asturias en el siglo IX; o cuando, por caso
opuesto, terminado el empefio conquistador, fijaban su territorio y su resi-
dencia, como acontecio a los Monarcas catalanes de los siglos XIV y XV.
Fuera de estos casos, los Reyes espaiioles (leoneses y castellanos mas
principalmente), empefiados en un ensanche constante de sus dominios, no
tuvieron Corfe fija, pues la guerra y la organizacién de lo conquistado obli-
gabanles a un vagar constante. Y cuando, al terminar el siglo XV, los Reyes
Catélicos abarcaron por suya toda Esparfia, entonces el vagar alcanzé limi-
tes abrumadores para la Real pareja, tan pronto en Granada como en Bar-
celona, en Sevilla como en Medina del Campo.

De la existencia trashumante y movediza y de las condiciones del vivir
en casi constante pie de guerra, resulta que los Reyes cristianos espafioles
de la Edad Media tuvieron diversidad de residencias, que pueden agru-
parse asi: :

1.° Los palacios de residencia fija, o por lo menos frecuente, que po-
sefan en las ciudades principales de sus dominios o en la Corte, caso de
tenerla.

2.° Los castillos situados fuera de poblado, donde habitaban acciden-
talmente, con especialidad en casos de guerra o de revueltas, tan frecuen-
tes en esa Edad.

3.° Las casas reales en poblaciones de menor importancia o en el cam-
po, donde moraban transitoriamente.

4.° Los monasterios y casas de prelados o nobles, donde se aposen-
taban en las etapas de su vida andariega.

Las tres primeras clases se denominan generalmente palacios o alcd-
zares. Fijemos el valor de estas denominaciones. Desde luego, palacio
es la de sentido mas recto y etimologico: palatiurn, morada de reyes.
Noétese, sin embargo, que San Isidoro llama a la morada de reyes aula,
y al palatium le da un sentido mds general: casa de menos suntuosidad,
aunque digna de albergar a reyes (1). Viene luego la segunda acepcion
de palacio: la de sala de importancia. En las Siete Partidas se dice (2):

(1) Originum.
(2) Partida 2.3, tit. X, ley XXIX.
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«Palacio es dicho cualquier logar do el Rey se ayunta paladinamente para
fablar con los homes...» El mismo significado le da Hurtado de Mendoza
tratando de las casas de Toledo (1): «Tenian unos grandes palacios con
mucha labor mosaica y hebrea, ansi en los yesos de las paredes como en
las puertas y maderas» (2).

Reciprocamente, en la Edad Media encontramos también la denomina-
cion de sala por la de palacio. La palabra procede del aleman antiguo: Sal,
casa importante (3). En documentos catalanes de los siglos XI y XII se da
a sala el significado de edificio con patio central, de alguna menor catego-
ria que el palacio (4).

La denominacién de alcdzar es clara y sabida. El nombre, arabigo de
origen (al-cagar), significa casa real, generalmente fortificada. La condi-
cién militar establece una diferencia entre este tipo de residencia Real y el
simple palacio. Sin embargo, no pueden sacarse de ello grandes conse-
cuencias, por cuanto en la Edad Media los palacios Reales, cualquiera que
sea su categoria, afectan exteriormente el caracter de castillo, al que obli-
gaban las condiciones de la €poca.

~ Si este estudio ha de ser algo mas que una enumeracién descriptiva de
PALACIOS REALES, precisa tratar del confenido para razonar el continente:
de las condiciones de la vida cortesana como base de la arquitectura
palaciana. Y ello debe ser en tres épocas distintas, por razones histéricas
ineludibles:

1.* Epoca visigoda.

2. Reyes de la Reconquista anteriores al siglo XIV.

3.* Reyes de los siglos XIV y XV.

(1) Memorial de algunas cosas notables que tiene la imperial ciudad de Toledo... Afio 1576.
(El Arte en Espana, tomo VII, pdg. 153.)

(2) En el fuero de Zorita se dice: «Por la cual cosa mando que en Zorita non haya sinon un
palacio de la orden de Calatrava. Todas las otras casas tan bien del rico como del noble, tan
bien del noble como del non noble, aquel mismo fuero ayan et aquel mismo coto.» Si en el
primer pdrrafo la palabra palacio parece referirse a edificio, el segundo ¢no quiere expresar
cosa moral, como cargo de justicia, fuero o algo andlogo? O tomando el continente por el con-
tenido, el palacio gquiere significar aqui el salon donde se administraba justicia?

(3) Diccionario de la Real Academia Espariola.

(4) Origenes Histoéricos de Cataluria, por Balari; Barcelona, 1899. L’ Arquitectura Romdnica
a Catalunya, por J. Puig y Cadafalch, A. de Falguera y J. Goday; vol. II; Barcelona, MCMXIL
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A) LA VIDA CORTESANA

I. —Epoca visicopa (sicLos V arL VIII).

Es un hecho sabido que los invasores de Espaifia eran los mds civiliza-
dos de todos los barbaros por su anterior contacto con romanos y bizanti-
nos, como lo es que su afdn constante fué la reconstitucién de las costum-
bres del Imperio que ellos mismos habian derribado. Con esto y con los
conocidos habitos de lujo, puede afirmarse que la Corte visigoda espariola
desarrollaria una efiqueta fastuosa y complicada. No carecemos de noti-
cias que lo confirmen: bastard la carta de Sidonio Apolinar que describe
a Teodorico (siglo V) en una recepcién diplomaética, sentado en un trono,
rodeado de su Corte, con el conde de las armas a su lado, y la turba
de satélites aposentados entre el velurm y los canceles (1); y el conoci-
miento de que Leovigildo, declarado Rey absoluto, creé el oficio palatino
y monté su casa y Corte al modo imperial romano, con trono, vestiduras
reales y demas signos de vanidoso poderio. Y, en fin, sobre los documen-
tos hablan los monumentos: aquellas espléndidas coronas votivas de Gua-
rrazar, significadoras de una fastuosa vida cortesana, pletérica de ceremo-
nias palatinas.

II.—REYES DE LA RECONQUISTA ANTERIORES AL SIGLO XIV.

De la primera época (siglos VIII al XI) de este periodo poseemos po-
quisimos datos: menos, aunque extrafio sea, que del anterior. De la se-
gunda (siglos XI al XIV), algo mas, no mucho, se nos alcanza.

En las brefas astures o pirenaicas la vida cortesana tuvo que ser po-
brisima y miserable. Aquellos primeros Reyes anteriores a Alfonso e/
Magno se nos aparecen como simples caudillos militares, semibarbaros,
atentos solo al peligro mahometano y a prevenirse de las asechanzas de
sus nobles, iguales casi a ellos en poderio. En tales condiciones, poco des-
arrollo podia tener la efigueta cortesana. Cierto que las escrituras funda-
mentales de las edificaciones en Oviedo de Alfonso e/ Casto figuran confir-

(1) Instituciones Sociales de la Esparia Goda, por ]. Pérez Pujol; tomo 1I, pdags. 163 y 167.
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madas por varios magnates; pero ¢prueba esto la constitucion de una casa
palatina? A mediados del siglo IX aparece ya formada: la Cronica Gene-
ral habla del mayordomo de Sancho I, lo cual lo indica claramente. Mas
¢qué vida seria aquélla, a juzgar por el episodio en que vemos a la mujer
de Garci-Fernandez (siglo X) cuidando los caballos de su casi regio espo-
so? (1). Sentemos, no obstante, que la existencia de prdceres, magnates,
ricos-hombres, optimates, marqueses y condes indica la constitucion, en
los siglos X y XI, de un estado nobiliario inherente a toda Corte.

Al finalizar el siglo XI el cambio es radical. Las conquistas de los Al-
fonso de Castilla, Pedro de Aragon y Ramon Berenguer e/ Viejo, de Cata-
lufia, dan prestigio e importancia a sus Cortes, y al par, el contacto con
los mahometanos y el botin de sus riquezas hacen fastuosa la vida corte-
sana. Recuérdese aquella reunion magna o Corte tenida por Alfonso VI en
los palacios de Galiana, en Toledo, para oir las querellas del Cid contra
sus yernos (2). Alli aparece el conquistador de la ciudad del Tajo rodeado
de condes y ricos-hombres, en un salén <endereszado» con lujo oriental,
con alfamares y tapetes «<muy ricos», sentado en una sief/la suntuosa ga-
nada al Rey Almenon.

En el siglo XII, con los Alfonsos VII de Castilla y Il de Aragoén, el es-
plendor de las Cortes espaiolas crece hasta un grado no superado por
ninguna de las de la Europa occidental. La casa palatina tiene ya una
constitucion completa, con numerosos cargos: mayordomo mayor, canci-
ller, notario, cocinero, repostero, pescadero, etc., y las ceremonias de con-
sagraciones y coronaciones de los Reyes estan sujetas a una pauta solemne
y complicada, escrita en libros ad foc (3).

Mucho debieron de contribuir en los reinados sucesivos a la extension
de estas organizaciones palatinas los matrimonios de los Reyes castellanos
con Princesas extranjeras: Alfonso VIl con D.* Leonor de Inglaterra; Fer-
nando IIl con D." Beatriz de Suabia. La comitiva de nobles, prelados,
médicos y servidores que trajo a Esparia la Plantagenet (4), y la no menos
lucida que llevé a Alemania el Obispo de Burgos D. Mauricio para acom-

(1) Estoria de Esparia que mando componer Alfonso el Sabio. (Nueva Biblioteca de Autores
Esparioles, tomo I; Madrid, 1906; pag. 673.)

(2) Estoria de Espana citada, pag. 615.

(3) En la Biblioteca del Escorial hay un manuscrito del siglo XIV que copia un ceremonial
compuesto en el XII por Ramoén, Obispo de Osma, para la coronaciéon de Alfonso VII e/ Em-
perador.

(4) Florez, Reinas Catolicas.
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paiiar a la prometida del futuro conquistador de Sevilla, son pruebas de
aquel aserto.

A partir de estos reinados, nos son ya conocidas ciertas organizaciones
de las casas palatinas. Ya las Siete Partidas expresan alguna de estas
reglamentaciones, como la que ordena cémo deben ser los comedores
regios (1): Ca el Palacio (sala) en aquella sazon (la de comer) non ha
de ser muy de poridad, que seria a demenos, ni de gran buelta, que seria
a demds.

Ill.-REYES DE Los sicLos XIV v XV,

Al siglo XIV pertenece la Ordenacion de Pedro IV de Aragon (2), mo-
delo protocolar (como ahora se dice) al que no han llegado ni las mas ce-
remoniosas Cortes modernas. Didla en Barcelona, en las XV kalendas de
noviembre de 1344; comprende en cuatro libros cuantas reglas deben ob-
servarse en la etiqueta cortesana. Nada menos que setenta cargos o em-
pleos de Palacio se nombran en esta Ordenacion, desde el mayordomo ma-
yor hasta el mozo que lleva el agua a la cocina, entre los cuales los hay
curiosisimos, como el de «enderezador de las conciencias» (que no es el
confesor, como pudiera creerse), el «<bafiador de la plata» y el «guarda de
las tiendas» (de campaiia). En cuanto a reglamentacion de actos y ceremo-
nias, sépase que hay mas de 120 reglas, en las que todo esta previsto: lo
mismo la consagracion de los Reyes que el suministro de las frutas para
la mesa Real. :

Mas de un siglo después escribiase en Castilla un libro sobre analogos
asuntos, aunque, en lugar de ser un ordenamiento preventivo, es una rela-
cion a posteriori: El libro de la Cdmara del Principe Don Juan, € officios
de su casa € servicio ordinario (3). Menos complicado y efiquetero que
las Ordenaciones del ceremonioso Rey aragonés, es bastante, sin embargo,

(1) Partida 2.3, tit. X, ley XXIX.

(2) Manuscrito de la Biblioteca Nacional (10.629). «Ordinations fetes por el Senor Rey en
Pere terz, rey de Arago, sobre lo regiment de tost los officials de la sua cort, molt notables, ne-
cessaires € profitoses.»

También las inserta, extractadas, Lafuente en su Historia de Esparna.
En El Escorial hay un codice con una sintesis de esta Ordenacion, en castellano.

(3) Compuesto por Gonzalo Ferndndez de Oviedo. Edicion de la Sociedad de Bibliofilos
Esparfioles; Madrid, MDCCCLXX.
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a probar la complicacién a que habia llegado la vida cortesana. Los oficios
palatinos son también numerosos, desde el de «mayordomo mayor>» hasta
el de «mozo del bacin», y los actos de la vida del Principe estan sefialados
minuciosamente, asi el modo de mudarse la camisa por la manana, como
el de la asistencia a los Oficios divinos.

La etiqueta palatina espaiiola, con no ser ligera, como se ve, recibio
todavia gran aumento con el injerto de la borgofiona, traida por Felipe e/
Hermoso y por Carlos V. Leyendo las descripciones de los banquetes
Reales, como, por ejemplo, el dado en 1449 a D. Juan Il por D. Alvaro de
Luna en su castillo de Escalona (1), se viene en conocimiento de lo osten-
toso y ceremonioso de tales fiestas. Pues bien: todo ello era desordenado
y vulgar visto al través de la etiqueta borgofiona. Uno de sus representan-
tes, el chambelan de Felipe e/ Hermoso, Antonio de Lalaing, nos cuenta
el banquete que a sus suegros dio aquél, el 7 de julio de 1502, en Toledo:
los nobles flamencos hicieron el servicio sin ruido ni barullo, <lo cual ellos
(los cortesanos espafioles) no saben hacer» (2). jCalciilese el valor de la
cita para la apreciacion de lo que seria la vida cortesana de la Casa de
Borgoiia!

No tratandose aqui de escribir la historia de la etiqueta Real espafiola,
basta esta sintesis como antecedente absolutamente necesario para tratar
de investigar en lo no existente, y de explicar en lo que llegé a nosotros,
lo que fueron los palacios de los Reyes de Espafa en la Edad Media.

B) LOS PALACIOS

I.—Epoca visicopa (sicLos V avr VIII).

Pertenece a San Isidoro la clasificacion de los palacios regios de su
tiempo (hechas todas las salvedades, muy sabidas, sobre el clasicismo del
gran poligrafo hispalense): aula es morada regia con cuatro pdérticos; pa-

(1) Cronica de Don Alvaro de Luna, edicion de la Real Academia de la Historia; Ma-
drid, MDCCLXXXIV; pag. 193.

(2) Voyage de Philippe le Beau en Espagne, par Antoine de Lalaing, seigneur de Montigny
(Collection des voyages de souverains des Pays-Bas, publi¢ par M. Gachard; Bruxelles, 1876),
pagina 189.
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latium es morada de menos importancia, aunque digna de albergar reyes (1).
Con tan someras noticias, no es empresa hacedera formarse idea de coémo
fueron la distribucién y ornato de los palacios que habitaron en Espafia los
Ataiilfo, Leovigildo y Wamba. Por consecuencia légica de la vida corte-
sana que apuntada queda y del tipo conocido de la arquitectura visigoda,
podemos y debemos suponer aquellos palacios con el aspecto general de
los romanos, ya en la decadencia de su arquitectura; mas no repugna creer
que los Reyes visigodos introducirian en el tipo romano novedades orien-
talistas, entendiendo por tales las aportaciones bizantinas o directamente
asidticas. Es decir, en resumen: que los palacios Reales visigodos tendrian
atrium, impluvium, triclinium, termas y demas estancias conocidas del
palacio romano. En cuanto al aspecto exterior, el tipo romano no da el
militar o guerrero, y aquella condicién de los cuatro porticos lo excluye
por completo.

Absolutamente nada subsiste de los monumentos regios visigodos. Las
mismas noticias sobre ellos son escasas, vagas e imprecisas.

Del de Atanlio en Barcelona se supone que eran unas grandes y recias
masas de piedra en muros y arcos que se levantaban atn al mediar el
pasado siglo entre la plaza del Angel y la bajada de la Llet (2). Del aula
regia de Toledo, Corte de los visigodos desde la segunda mitad del
siglo VI, se sabe que estaba donde hoy el Miradero y el grupo de cons-
trucciones del hospital de Santa Cruz. Por muy légica deduccién se dice
que a este palacio, construido o restaurado por Wamba (672-680), perte-
necieron algunos capiteles de columna aprovechados en el segundo patio
del hospital. En cuanto a la suposicién de un sabio historiador de To-
ledo (3) de que el palacio estuvo rodeado de pérticos, no creo que tenga
mas fundamento que la citada definicion de San Isidoro. De otros dos
palacios nos da noticias Ambrosio de Morales (4), que aun vié restos:
del de Witiza, cerca de Tuy, y del de Atanagildo, a orillas del Vicela, en
Guimaraens.

Si Mérida fué Corte de Agila (549-554) y aun de otros Reyes, tuvo aula
regia, situada en lo que luego fué alcazar y conventual: no cabe dudarlo.
Supondremos, pues, que al palacio regio visigodo pertenece una puerta
con arco de herradura que hay frente al puente, y las interesantisimas pi-

(1) Originum, XV, c. Il

(2) Garlanda de jJoyells, por Joseph Puiggari; Barcelona, 1879.

(3) Don Rodrigo Amador de los Rios, Monumentos Arquitectonicos de Espana: Toledo.
(4) Crénica General de Esparia, 1ib. XII, cap. XIIL
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lastras del aljibe. El-Edrisi vié y describe (1) un curioso comedor de un
palacio, en el que por el agua de unos canales se conducian automatica-
mente los platos desde el aposento de la Reina (?) hasta la cocina. Ni por
la fecha del escrito del viajero arabe (siglo XII), ni por la construccion de
lo que hoy existe en el conventual, puede fundamentarse que lo que vié
fuese de un palacio visigodo, y no arabe.

Finalmente, ¢sera preciso decir que nada, ni el menor rastro, queda de
la mansion del Rey Wamba en Pampliega, ni del palacio de recreo en Gér-
ticos, donde dejo esta vida, el afio 672, el Rey Recesvinto?

I[I.—REYES DE LA RECONQUISTA ANTERIORES AL SIGLO XIV.

Queda sefialada en la resefia de la vida cortesana una primera época
(siglos VIII al XI) dentro de este periodo.

En esos comienzos las moradas de los primeros Reyes asturianos de-
bieron de ser pobrisimas. No son muy circunstanciadas, aunque no faltan,
las noticias de la existencia de esos palacios Reales. De Froila (siglo VIII)
se sabe que levanté modesta habitacién en la colonia religiosa de Oviedo.
Alfonso e/ Casto tuvo dos palacios: uno en la misma ciudad, y otro en San-
tullano, en sus inmediaciones (2). El Albendense, Sebastian de Salamanca
y Pelayo Ovetense describen estas moradas como construcciones de impor-
tancia, con triclinios, termas y numerosas dependencias, y marmoles, co-
lumnas y frisos, lo cual presume una casa completamente a la romana. Ocu-
rre la idea de que todas estas magnificencias no son sino fantasias de aque-
llos escritores, empefiados en sublimar los comienzos de la Reconquista.
Rebajando mucho, algo queda, sin embargo. En efecto: en los trabajos, in-
teresantes en grado sumo, de limpieza y reconstitucion de la basilica de
Santullano, recientemente emprendidos (3), han aparecido canales de con-
duccién de agua que debieron de pertenecer a las termas del palacio alli le-
vantado por Alfonso e/ Casto; y emparejando la construccion y la decora-
cién descubiertas en la basilica con la de la mansién Real, tendremos para
ésta una edificacion de sillarejo, con armadura de madera al descubierto y
pintada, y muros estucados, con pinturas de estilo romano, aunque muy de-
generado.

(1) Descripcion de Esparia, versiones espaiolas de E. Saavedra y de A. Blizquez.
(2) Monumentos Ovetenses del Siglo IX, por D. Fortunato de Selgas; Madrid, 1908.

(3) Por el entusiasmo y generosidad del benemérito asturiano D. Fortunato de Selgas.
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Siguiendo el orden cronoldgico, nos encontramos con algo mas que con
noticias o fantasias: con un monumento mas o menos dudoso. Ramiro I,
cuyo reinado comenzd en el afio 842, levanté en las laderas de Naranco,
sobre las ruinas de una vil/la romana (casa de labranza), unas termas, un
palacio, dependencias y dos iglesias. Una de éstas es la justamente famosa
de San Miguel de Linio; la otra parece ser la Santa Maria de Naranco. ¢Y
el palacio? Cedido a los Obispos de Oviedo, y convertido después en car-

Naranco (Oviedo).—Exterior del palacio de Ramiro L.

(Fot. Hauser y Menet.)

cel de corona, en el siglo XVI estaba ya arruinado, puesto que Ambrosio
de Morales dice «que esta casi todo caido en tierra». Mas no todos los
arquedlogos aceptan esta historia: los hay que sostienen que la actual igle-
sia de Santa Maria es el palacio de Ramiro I. Entonces tendriamos en pie
una venerabilisima construccion regia del siglo IX, joya sin par en su cla-
se. Veamos, en sintesis, lo que hay en el asunto.

Opinion generalmente sostenida fué la de que el edificio en cuestion
era la iglesita de Santa Maria. Sin embargo, el Silense (fin del siglo XI)
habia dicho que era el palacio de Ramiro 1; y tomando su opinion D. José
Amador de los Rios, la sostuvo con calor (1). Posteriormente, el descubri-
miento del ara vy la lectura de su inscripcion parecieron decidir el pleito

(1) Monumentos Arquitectonicos de Espana: monogratia El Palacio de Ramiro I.
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hacia la iglesia (1); mas recientemente otro arquedlogo prestigioso (2) in-
siste en la atribucién palaciana. Contra ella se levantan los eruditos astu-
rianos (3), y en tal estado se halla el asunto.

En realidad, las noficias historicas dan razoén, por lo confusas, para
ambas opiniones. El argumento monumental del ara, que es poderoso, se

Naranco (Oviedo). —Interior del palacio de Ramiro I.

(Fot. Hauser y Menet.)

desvirtia suponiéndola trasladada de la vieja iglesia al palacio, al conver-
tirse éste en santuario religioso. Quedan como pruebas las que el monu-
mento mismo suministra. Es éste un cuerpo rectangular, con dos pequefos

(1) Los detalles de esto pueden verse en el estudio Ara Inscripcional de Santa Maria de
Naranco, por D. F. Canella; Madrid, 1884.

(2) Don Manuel Gomez Moreno, Lecciones dadas en el Ateneo de Madrid, 1912.

(3) Don Fortunato de Selgas, en su libro Monumentos Ovetenses del Siglo IX, y D. Fermin

Canella.
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porticos laterales; consta de dos pisos: uno bajo, a modo de cripta, y otro
superior. Uno y otro estan subdivididos en tres compartimientos: uno
mayor, central, y dos laterales. Los de abajo estdn cubiertos con béveda
de medio cafién con lunetos; los de arriba, por bévedas de igual clase sobre
arcos de refuerzo. Insisten éstos en columnas pareadas, torsas, acodala-
das entre si por arcos de medio punto. Las divisiones de los tres compar-
timientos y las fachadas de ambos testeros son arquerias de tres vanos,

Naranco (Oviedo).— Sétanos del palacio de Ramiro 1.

(Fot. Hauser y Menet.)

completamente abiertas. Al exterior, contrafuertes numerosos contribuyen
al equilibrio (1).

Puede alegarse que en el monumento de Naranco los tres comparti-
mientos son la nave, el presbiterio y una tribuna regia a los pies o un doble
abside, como tiene Santiago dePenalba. Pero, en realidad, la disposicion
y los detalles no tienen nada de los tipicos de los edificios religiosos. La
efectiva semejanza con Santa Cristina de Lena es mas de detalles estruc-
turales y decorativos, pues en los dispositivos no existe. Ademas, no esta
orientada. ;

Para ser edificio civil, se supone que la cripta fué la habitacion de Ia

(1) Los detalles de capiteles, etc., asi como la critica del sistema de construccion de ele-
mentos activos y pasivos, pueden verse en la citada monografia de Amador de los Rios y en

mi Historia de la Arquitectura Cristiana Espariola de la Edad Media, tomo 1.
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servidumbre y de los servicios, y en el piso superior se alojaron un salén
de Corte en medio y los dormitorios de los regios conyuges en ambos ca-
marines extremos. El supuesto es dudosisimo: la superficie y condiciones
de la cripta no permiten alojamientos dignos a los servicios Reales, por mo-
destos que fuesen; y la excesiva diafanidad de los camarines los hace im-
posibles para la vida, ni aun suponiéndolos cerrados por celosias de piedra.
Verdad es que este argumento se aplica lo mismo al supuesto de que hu-
biesen servido. para el culto.

Como se ve, el problema no es facilmente solucionable. Por mi parte,
la opinion no es muy decisiva; en otro lugar (1) admiti, aunque con reser-
vas, el destino religioso del monumento de Naranco; después vacilo. Pero
nunca admitiendo que haya sido verdadera mansion habitable, pues para
esto carece en absoluto de condiciones, sino suponiendo que fué uno de
los edificios de la casa de campo regia, sin mas objeto ni destino que pa-
bellén de recreo, donde en verano o en los buenos dias del invierno pu-
dieran ir los Reyes a solazarse contemplando el hermosisimo valle de
Ovatao, que desde alli se domina: en resumen, un delvedere.

Al trasplantarse la capitalidad de la Monarquia a Ledn, necesariamente
tuvieron los Reyes una morada en la ciudad. En los dias en que Ordofio |
la conquist6 (855), utilizé para su residencia un edificio romano. Dice, en
efecto, el P. Risco (2) que desde que la ciudad fué conquistada habian
vivido los Reyes «<en un magnifico edificio que los gentiles hicieron en otro
tiempo para su comodidad y para el uso de bafios y termas». Estos y aquél
eran los domus et palatia que Ordofio Il cedié en 916 para construir la
Catedral. Tenian, segtin la Esforia de Alfonso el Sabio, ires casas, en las
cuales estableci6é respectivamente oratorios a la Virgen, a San Juan y a los
martires y confesores. La veracidad de la existencia del edificio romano
la confirmé el hallazgo en 1888, con ocasion de las obras de restauracion
de la Catedral, de muros y exedras, hipocaustes, ladrillos y mosaicos de in-
dubitable estilo. Tenemos, pues, la seguridad de un palacio regio de cierta
magnificencia, si bien ésta se debia mds a su origen que a las obras de los
monarcas cristianos.

Mas propia es la importancia del palacio de Alfonso e/ Magno en
Oviedo: la estabilidad y extensién de la Monarquia‘permitian ya hacer resi-
dencias estables y dignas. Fuera de los muros de Oviedo, hacia Poniente,

(1) Historia citada.
(2) Espaita Sagrada, tomo XXXIV, cap. XVI, pdg. 211.
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construyé en el afio 875 un palacio que tenia gran perimetro, ocupando
una manzana completa (1). Aunque no hay datos para formarse idea de su
disposicién, se supone que tenia la fachada principal a Occidente, con
un portico al que pertenecen pilastras y arcos hasta hace poco tiempo
reconocibles entre las modernas construcciones; acaso un patio flanqueado
de galerias, y alrededor dependencias y capilla palatina, dedicada a San

Zamora.—Puerta del palacio de D.a Urraca.

(Fot. Lacuste.)

Juan. Una inscripcion piadosa decoraba la puerta principal. La morada
regia de Alfonso e/ Magno tué donada para hospital por el conquistador
de Toledo.

A aquel Rey pertenecié también otro palacio de recreo en un arrabal de
la ciudad de Ledn.

Castilla, apenas esbozada su existencia social y politica, tiene a Burgos
como capital. Fernan-Gonzéalez poseyo6 en el siglo X un palacio en el lugar
donde hoy se levanta el viejo cementerio y el arco monumental conmemo-
rativo. En el XI, Fernando e/ Magno tenia dos palacios: uno en San Lo-
renzo; otro en el Sarmental. Hered6los Alionso VI, el cual, en 1075, cedié
parte del ultimo para edificar la Catedral; la otra siguié con su destino hasta

(1) Selgas, obra citada.
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los dias de Fernando llI, que la doné también para residencia episcopal. Ni
rastro queda de ninguno de esos palacios (1).

La hermana y protegida de Alfonso VI, D.* Urraca, la de Zamora,
llamada Infanta, aunque fué Reina efectiva por testamento de su padre,
tuvo palacio en aquella ciudad. Aun se ensefia alli su viejo muro, en
el que se abre una puerta de arco semicircular, entre dos recios cubos
cilindricos.

Conquistada Toledo, Alfonso VI tiene alli varias residencias: el alcazar,
los alcazares bajos, los palacios de Galiana (2). El alcdzar era la fortaleza
de los mahometanos, y debié de ser rehecha o reformada por Alfonso VI,
convirtiéndola en residencia Real: que lo era en siglos sucesivos, lo prueba
el nacimiento en ella de Alfonso e/ Sabio. Los alcdzares bajos eran los de
Santa Fe; los habia hecho el conquistador de Toledo sobre parte del terreno
que ocupara en tiempos el aula visigoda (3), en donde hoy se alza el hos-
pital de Santa Cruz. En 1202 fueron cedidos por Alfonso VIII a la Orden
de Calatrava.

Los palacios de Galiana todavia subsisten en los alrededores de Toledo.
Condcese desde antiguo con el nombre de Huerta del Rey la vega donde
estan emplazados, por haberlo sido de Alfonso VI. Que este Rey los tenia
por sitio de su residencia, lo prueba el que en la Esforia del Sabio, a pro-
pésito de la visita del Cid a Toledo, con la ocasion ya citada, se dice que
el Rey invit6 al gran héroe castellano a alojarse en ellos para tenerlo mas
cerca: prueba de que vivia alli. Mencionado queda también que en su re-
cinto se reunieron las Cortes tenidas para juzgar los procederes de los
Condes de Carrién con las hijas del Cid. Todavia era morada de Reyes en
el siglo XII, segtin la crénica del Emperador. Al finalizar el XIV pasé a ser
propiedad de la familia de los Guzmanes. De esta época son las reformas
mudejares, que han hecho que se le considere como obra de esta fecha y
de ese arte. Al comenzar el siglo XVI ya estaba en ruinas, que mostraban
que «fué un palacio muy hermoso» (4).

Contra la opinién de que lo subsistente de los palacios de Galiana es

(1) Después de escrito esto, en el derribo que ahora se hace del palacio arzobispal en
Burgos han aparecido unos arcos de estilo romdanico avanzado, que muy bien pueden ser del
palacio Real del Sarmental. ;

(2) Salazar de Mendoza, en la Crénica del Gran Cardenal, dice que los Reyes tuvieron en
Toledo cuatro o cinco alcdzares.

(3) Idem id., pag. 389.

(4) A. de Lalaing, obra citada.

LI RO e
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obra mudejar del siglo XIV, sustentada por los cronistas de Toledo (1), se
opone hoy la de que es una construccion mahometana, probablemente del
promedio del siglo XI (2). Desde luego, y a simple vista, y sin que pueda
caber la menor duda, se aprecia que lo mudejar (ajimeces de fachada, ye-
serias del interior) es un postizo, sin union efectiva y originaria con la fa-
brica integral del edificio. Forma éste un cuerpo rectangular de dos pisos;
adosado a uno de los lados mayores hay un gran patio, al que circunda

Toledo.—Palacio de Galiana.

(Fot. del C. de Polentinos.)

otra construccion general de un solo piso. El cuerpo principal estd subdi-
vidido en tres crujias a lo largo y cinco a lo ancho; en realidad, la distribu-
cion es un gran salén central de tres tramos, circundado por crujias. La
primera, entrando desde el patio, pudo ser el vestibulo, desde el que se
pasaba a la escalera y al gran salén, y desde éste a los aposentos del fondo
y de los lados. La entrada al patio se hacia lateralmente, por pasos en re-
codo, segtin el sistema oriental. Las crujias que lo rodean pudieron ser
dependencias. La construccion es de ladrillo y mamposteria, y las estancias
estdn todas cubiertas con bévedas de arista, de ladrillo.

La disposicion cerrada, la distribucion alrededor de un salén central y

(1) Amador de los Rios (D. ]J.), Amador de los Rios (D. R.), Vizconde de Palazuelos, etc.,
etcétera.

(2) La sostuvo el que esto escribe en una de las conferencias dadas en el Ateneo de Madrid
en 1912, Al siguiente afio lo demostré con su autoridad reconocida el Sr. D. Manuel Gémez

Moreno en la misma cdtedra.
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la construccién totalmente abovedada son caracteres de un mahometismo
innegable. No hay en lo mudejar espafiol nada con que compararlo: el tipo
del patio abierto central, con galerias en dos o en cuatro de los frentes, y
con construccion de ladrillo y maderamen, general de la arquitectura mu-

Casliro Urdiales. - Fachada del palacio de Alfonso VIIIL.

(Fot. Rucabado.)

dejar, son diametralmente opuestos. En cambio, la analogia con los pala-
cios mahometanos de tradicion oriental es patente: bastaria ver lo mas co-
nocido de lo que sobre ellos hase escrito (1); pero es aiin mas expresiva la
comparacién con el palacio de Almanzor en Alamiriya, recientemente des-
cubierto en las cercanias de Cordoba (2).

Los palacios construidos por Alfonso VIII son tres, a mas de los que
tuviera por abolengo Real, como eran los alcazares de Toledo, Segovia y

(1) Viollet-le-Duc, Histoire de I’Habitation; Saladin, Manuel &’ Art Musulman.
(2) Velazquez Bosco, Medina Azzahra y Alamiriya; Madrid, 1912.
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Burgos, de que mas adelante se tratara. En Santander, levantado con gran
suntuosidad al lado de la iglesia mayor, estaba el uno (1); en Castro-Ur-
diales, también al lado de Santa Maria, el otro; el tercero es el de las Huel-
gas, en Burgos.

Se halla en litigio si este palacio fué origen del monasterio, o viceversa:

Castro-Urdiales.—Restos del palacio de Alfonso VIII.

(Fot. Rucabado.)

la existencia de uno, como casa de descanso del Rey, se tenia por cierta y
se daba como origen del nombre dado al monasterio; pero mas probable
parece que el palacio de que habla el Tudense fuese construido por Al-
fonso VIII después de hecha la casa mondstica, para vivir por temporadas
cerca de su amada fundacién (2). Ni de esta residencia regia ni de la de
Santander queda nada; de la de Castro-Urdiales parecen ser unos muros
con puerta y ventanas a los pies de la gran iglesia de Santa Maria, todo
sencillo, pero interesantisimo; y mas si, como se pretende, estas piedras
vieron la redaccion de las Partidas.
(1) Croénica, por el Marqués de Mondéjar; Madrid, MDCCLXXXIII; pag. 156.

(2) EI Real Monasterio de las Huelgas de Burgos y el Hospital del Rey, por D. Amancio Ro-
driguez Lopez; Burgos, 1907; tomo I, pag. 36.
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Los Reyes de Ledn, después que cedieron su antiguo palacio para le-
vantar la iglesia de Santa Maria, debieron de emprender la construccién de
otro. No conozco la fecha, pero si que «era pegado con la iglesia de San
Isidro», segin dice el Tudense en el capitulo XXXV del libro de los Mila-
gros. Lldmase aun «camara de D." Sancha» la gran sala que existe sobre
el pantedn de los Reyes; mas’'es seguro que nunca la piso la Reina hermana
de Alfonso VII, a lo menos en su estado y forma actuales (1).

Otros dos palacios regios hubo en Leén. De uno era un gran arco de
yeseria que se veia no ha mucho en el cuartel de la calle de la Rua; de
otro, edificado por D.* Berenguela, esposa de Alfonso IX, se ensena atin
el sitio.

Los Reyes de Aragon tuvieron su primera capitalidad en Jaca. No hay
cita de su palacio; yo, al menos, la ignoro. Puesta su mira en Huesca, levan-
ta Sancho Ramirez, hacia 1065, los castillos de Montearagén y de Loarre.

Huesca.—Castillo de Loarre.

(Fot. X.)
Aun subsiste este estupendo monumento, sin duda la mas antigua de las
residencias Reales cristianas existentes en Espafia, excepcién hecha del

dudoso ejemplar de Naranco. Fortaleza, palacio y monasterio, constituye

(1) Los Benjamines de San Isidro, por el M. L. Sr. D. Julio Pérez Llamazares; Le6n, 1914,
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un ejemplar de excepcional interés en la historia monumental espafiola. Si
su iglesia lleg6 a nosotros integra (1), no asi la parte de construccion civil.
En la semidestruccion y alteracion que los hombres y los tiempos causa-
ron, aun se adivina un agrupamiento en dos partes: la militar, a la derecha,
y la civil o palaciana, a la izquierda de un patio o plaza de armas. Nada

Huesca.— Castillo de Loarre (detalle).

(Fot. La Figuera.)

queda de pormenores distributivos; la tradicién, sin embargo, sigue lla-
mando <sal6n de la Reina» al gran espacio donde acaso estuvieron los de-
partamentos de las damas; «capilla de la Reina», a un aposento contiguo a
la iglesia, quizas tribuna con vistas a ella; y «<mirador de la Reina», a una
preciosa ventana romanica que abre al hermoso paisaje oscense. Claro es
que, dados la época de construccion y el objeto, el palacio de Loarre tiene
todo el caracter del castillo roquero, donde la vida civil se haria incomo-
damente, en abyecta promiscuidad con soldados y servidores (2).
De Montearagén solo hay murallas y una cripta.

(1) Véase Historia de la Arquitectura Cristiana Espariola, por el que esto escribe; tomo 1.

(2) El Castillo de Loarre y el Alcizar de Segovia, por D. Isidro Gil; Burgos.



Huesca.— Subterraneo llamado «<La Campana de Huesca», on el Instituto.

(Fot. Albasini.)
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Congquistada Huesca, fué Corte de Aragén, y, segtin costumbre, sobre
la arabiga Azuda se levanto el palacio de los Reyes, con tal oficio aun des-
pués de la toma de Zaragoza, como sabemos por la historia de Ramiro e/
Monje. Al instalarse en los siglos XIV y XV los «Estudios» (Universidad),
estableciéronse, por donacion Real, en parte del palacio; la otra siguié como
tal, hasta que Felipe IlI la di6, ya en estado de ruina, a la misma Universi-
dad, aunque «<con la obligacion de conservar en pie lo que aun no se habia
hundido» (1).

Del palacio oscense dice Ainsa que tenia arcos, torres, almenas, co-

Huesca.—«Sala de D.a Petronila», en el Instituto.

(Fot. Albasins.)

lumnas, capiteles, relieves y pinturas, todo lo cual expresa un edificio
fortificado al exterior y muy decorado al interior. Afortunadamente, algo
queda mas decisivo que la descripcion de Ainsa: un subterraneo y un salén
englobados en las modernas construcciones del Instituto de segunda ense-
fnanza. Son dos construcciones sobrepuestas, de arquitectura roménica, de
evidente caracter civil. Se las designa con los nombres de <La Campana de
Huesca» y «Sala de D." Petronila», por suponerse que la baja fué el es-
cenario del feroz, pero no comprobado, acto del Rey monje, y que la alta
fué aposento de la Infanta en quien habian de unirse las coronas arago-
nesa y catalana.

La planta de ambas es rectangular, terminada en los lados por sendos

(1) Historia de las Universidades, por D. Vicente de la Fuente; tomo I, pag. 247.

s
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hemiciclos. Liso de muros, con bovedas de cafién y de horno nervadas,
es el subterraneo; muy decorada, con columnas y ventanas abocinadas (la
boveda es posterior), la sala. Con no ser mas lo que queda del regio pala-
cio oscense, es interesante, pues no abundan las construcciones civiles del
siglo XII.

De los principios de éste es la conquista de Zaragoza por Alfonso e/
Batallador. Su residencia oficial y la de sus sucesores hasta el siglo XIII
por lo menos fué el palacio arabe La Azuda. Las crénicas mientan el salén
de mdrmoles (de columnas, seguramente), el de la gran chimenea, el de
los paramentos, la capilla de San Jorge y un patio con galerfas. Nada queda,
sino una torre de ladrillo, de tipo mudejar, probablemente del siglo XIV,
de escaso interés.

En esta centuria la residencia Real se traslada a la Aljaferia, de la que
se tratara en otras paginas.

La Casa Condal de Catalufia tuvo una residencia en Barcelona, de la
que se tienen algunas noticias. En 1044 el Conde Ramén Berenguer e/ Viejo

Barcelona.— Restos del palacio Real
de Valdaura.

(Fot. Mas.)
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hace una donacion del hospital que habia <junto a mi palacio condal del
monte Tabor» (1). El emplazamiento era el monticulo central de la antigua
Barcelona. La residencia del viejo Conde fué€ destruida en el siglo XIIl para
levantar el palacio de que luego trataremos.

De otro, llamado de Valdaura (siglo XII), en las cercanias de Barcelo-
na, sabemos que tenia amplio patio, muros con ventanas ajimezadas, torres
con merlones. Los restos existieron hasta hace poco: al menos, se daba
por ser de aquel palacio un muro con ventana, en la calle de las Magda-
lenas (2).

En el XIII, los Reyes de la Corona de Aragén tuvieron dos palacios
en Lérida. La noticia la contiene la crénica o historia de D. Jaime I, y hay

Lérida.—Restos del palacio de los Reyes de Aragon.

(Fot. Mas.)

en ella un dato de excepcional interés. Al relatar su jura, dice: «... nos pre-
sentd a las Cortes desde el palacio que hay ahora de silleria y era enton-
ces de madera, por la ventana donde esta hoy la cocina, en que se da de
comer a los comensales de palacio» (3). Aparte de la noticia del palacio
«de silleria» en Lérida, esta la curiosisima de aquel otro palacio de 1214,
que era de madera. ¢Como habra de entenderse esto? ¢Seria un edificio

(1) El Palacio Real Antiguo y el Cuarto Nuevo, 0 Palacio del Lugarteniente de S. M., por
D. Francisco de Bofarull y Sans; Barcelona, 1904.

(2) Garlanda de Joyells citada; La Via Layetana, por F. Carreras y Candi; Barcelona, 1913;
pdgina 52. '

(3) Historia del Rey de Aragon D. jaime I el Conquistador, traducida al castellano por Ma-
riano Flotits y Antonio de Bofarull; Valencia, 1848; pdg. 25.
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de caracter provisional, levantado a raiz de la reconquista de la ciudad?
dSeria una construccién de «<entramado», permanente y artistica?

Del palacio «<de silleria» quedan en el castillo de Lérida algunos restos:
muros coronados por arquillos de sabor mudejar. Cook, que lo vi6 en 1585,
dice de €l: <EI castillo del Rey esta encima de la iglesia mayor, hacia el
Norte, sin morador: parece... haber sido fuerte en su tiempo...» (1).

ViceNnTE LAMPEREZ Y ROMEA.

Arquitecto.

(Continuard.)
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El Santo Crucifijo de San Agustin
y los Cristos medioevales de Sevilla

SUMARIO EXPOSITIVO

I. —Proemio.—EIl Santo Crucifijo de San Agustin, de Sevilla.

II.—Antecedentes historicos.—Fecha de su invencion.—Su veneracion y culto.—Las cronicas
hispalenses.—I.a tradicion.— Su patronato tutelar sobre la ciudad.

Ill.—La critica y la historia.—Ciclo hispanodrabe.—La mozarabia.— Estado social y religioso
de esta etapa.—Autoridades que le apoyan.

IV. —El Santo Crucifijo es de la época mozardbiga. —Otras obras artisticas de igual periodo. —
Pinturas murales y esculturas religiosas.

V. — Crucifijos medioevales de Sevilla y algunos de su arzobispado.—Su procedencia.

VI. — Descripcidn artistica del Santo Crucifijo >de San Agustin.—Anatomia y proporciones.—Su
ejecucion.—Detalles iconograficos. —Estado actual de esta escultura.

VII. —Estudio comparativo con los Cristos citados de esta regiéon. — Detalles arqueolégicos mas
salientes que los asemejan.—La critica artistica confirmando la época aqui sefalada.

VIII. —El Cristo llamado del Millén, de la Catedral sevillana.—Su clasicismo géticorroméanico. —
Citanse otros ejemplares mds modernos.—Acerca de la teoria estética sobre la belleza
fisica de Cristo en la cruz.

IX.—La iconografia cristifera determinando la época de este Santo Crucifijo de San Agustin. —

(1) Relacion del viage hecho por Felipe II en 1585 a Zaragoza, Barcelona y Valencia, por
E. Cook; Madrid, 1876.
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Algunos Cristos de nuestra patria anteriores a éste.—El de Fernando I, hoy en el Museo
Arqueolégico Nacional.—Los del Cid y de las Batallas, de la Catedral de Salamanca.—
Santo Cristo de Burgos.

X.—Clasificacién exacta de la época a que pertenece la escultura del Santo Crucifijo de San
Agustin.—La critica artistica y la critica histérica.—Hipdtesis razonable sobre la época y

causas de su ocultacion y hallazgo.—Resumen.

A la veneranda efigie del Santo Crucifijo que guarda Sevilla, y que
popularmente es llamada Cristo de San Agustin, se le tributa culto
hoy en el templo parroquial de San Roque, donde se la venera desde la
época de la exclaustracion monacal en el pasado siglo, habiendo sido con-
ducida alli del convento de San Agustin, en el cual se le rindiera culto
ya en remotisima época, y por lo que recibe el nombre con que se la
invoca.

Y aunque este tema no hace ni tiene relacion alguna con la historia del
Santo Crucifijo, conviene, sin embargo, sentar la base o punto de partida
de su devocion, que en algo la relacione con su origen y época a que per-
tenece, punto esencialisimo que debe preceder a su descripcion artistica,
y sirve de apoyo para su clasificacién en la historia del arte de la escultura
cristiana.

11

Que la veneracion que Sevilla le ha profesado se pierde en sus tradi-
ciones seculares, nadie lo pone en duda; y esto de tal manera y grado, que
todos los cronistas e historiadores sevillanos estan contestes en afirmarlo,
sustentando veridicamente el analista Ortiz de Zafiga la importantisima
fecha de su invencion o hallazgo en el afio 1314, punto de partida y funda-
mento seguro para dilucidar la época a que pueda pertenecer, juntamente
con sus caracteres y detalles artisticos exactamente analizados.

Y aceptada como buena y exacta la fecha sefialada por el analista, y a
partir de la cual da comienzo la historia secular de la veneranda imagen,
comprobada con miles y miles de testimonios fehacientes e incontroverti-
bles, este mismo hecho y acontecimiento tan veridico hacenos volver la
vista atras para interrogar a la tradicion y a la historia respecto de la €poca
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de su origen y devocion. Y, en atencion a esta narracion histérica, ¢cabe
dudar de que la sagrada escultura pertenece a €poca anterior, en la que
recibio culto y adoracion de los cristianos en esta ciudad de Sevilla?
Porque, de no admitirse asi, por completo huelga cuanto refiérese acerca
de su hallazgo e invencion, debiendo todo ello pasar a la historia de
lo fabuloso e inverosimil. ¢Y por ventura hay o existen argumentos soli-
dos para sustentar esto asi? ¢Puédese acaso apelar a la critica artistica
para derribar tan interesante pagina de la historia sevillana? Evidente-
mente que no; y ni lo uno ni lo otro puede prosperar en buena légica y
con arreglo a la filosofia de la historia, pues por lo que toca a ésta, la
invencion del Santo Crucifijo entra de lleno en la esfera de lo factible,
como puede verse y acreditarse por los anales de la Humanidad; y con
respecto al criterio del arte de la época a que pueda pertenecer, es ma-
teria tan varia, vacila tanto su balanza en las apreciaciones artisticas, las
clasificaciones que se hacen mudanse con tan harta frecuencia, que es
punto muy deleznable para hacer y formar con él el ariete con que destruir
una tradicion secular: que, fijandose bien, después de todo, ellas son las
que forman y constituyen la historia de la Humanidad en su inmensa y
general mayoria. Asi, pues, la buena, sana y pura critica histérica y la
mas exigente observacion y critica artistica nos marcaran la época a que
puede pertenecer, sin ninguin género de dudas, el famosisimo Santo Cristo
de San Agustin, que tanto relieve tiene y alcanzara en la historia sevi-
llana a través de las edades y de los siglos, a partir en esta su ultima
etapa historica del afo 1314, para ocupar el primer lugar en la devocion
de este pueblo.

i

Hay una critica infundada y pretenciosa que no quiere ni alcanza a ver
en determinadas materias artisticas mas alla de los fines y promedios del
siglo XIII, negando la pertenencia de ciertas obras a épocas mas remotas,
vinculandolas todas fatalmente al glorioso periodo de la reconquista de esta
ciudad, tachando, por tanto, de inverosimiles y fabulosas las tradiciones
que a las mismas se refieren, como si los caracteres y detalles arqueolo-
gicos de ellas no indujesen a confirmarlas en el primitivo origen que la
tradicion les asigna.

Y tal ocurre con la preciada escultura religiosa a que nos referimos,
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bajo su aspecto arqueoldgico y artistico, porque asi vendra a confirmarse
mas y mas su preclara historia e interesantes tradiciones, vinculadas en las
cronicas hispalenses, y el entrafiable amor y devociéon que de antiguo le
profesa la piedad sevillana, haciéndole objeto de su predileccién y culto,
mirdndole como su tutelar protector en las publicas aflicciones los repre-
sentantes de este pueblo constituidos en el Consejo de la ciudad, institu-
yéndole fiestas votivas y acordando ptiblicas procesiones.

Porque ¢quién puede dudar que el Santisimo Cristo de San Agustin
pudo pertenecer y recibir culto de los mozarabes? ¢Qué inconveniente
cientifico, artistico o arqueolodgico existe para no poder sentar a priori se-
mejante premisa? El aseverar esto no envuelve prejuicio gratuito alguno,
y si basase sobre estudios novisimos que arrojan luz meridiana en la mate-
ria, y que la critica moderna va esparciendo con sus investigaciones sobre
el ciclo hispanoarabigo, antes tan confuso y obscuro, viniéndose con ello
hoy al conocimiento perfecto del estado social de los hispanos indigenas
cristianos en sus relaciones multiples con los dominadores arabes, que per-
mitianles, al par que el ejercicio de sus profesiones e industrias, la practica
y culto de la religién catélica, con sus templos y eremitorios, imagenes y
sacerdotes, con la mas amplia libertad para ello, y acerca de lo cual pudie-
ran citarse multitud de pruebas asi confirmandolo, que no lo permiten las
condiciones de este ligero trabajo.

Asevéranlo y sostiénenlo asi en sus lucubraciones cientificohistéricas
autoridades tan competentes y nada sospechosas en la materia como don
Francisco M. Tubino, en su obra E/ Arte en Esparia y en sus interesantes
monografias del Museo Esparnol de Antigiiedades (puede asimismo adu-
cirse lo sentado por Mr. Whishaw, disidente del catolicismo, en su reciente
libro Arabic Spain: Side-lights on her history and art; Londres, 1912); y
aun el mismo Rodrigo Caro, en sus Trabajos Historicos, inéditos aun, de
la Biblioteca Colombina, viniendo todos ellos a comprobar lo que afirma-
mos referente a la mozarabia.

v

Podemos, pues, sentar, sin ninguna clase de temores, que el Santo Cru-
cifijo recibid culto de aquellos esforzados mozarabes que convivieron en
medio de la dominacion sarracena; que luego seria ocultada la preciosa
imagen al sobrevenir la época de persecucion para evitar fuera profanada,
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como ocurriera en algunos periodos a los que pertenecen tantas esculturas
halladas al cesar el cautiverio drabe.

Y, en sustentacion de esta tesis y doctrina, no nos dejaran mentir los
ejemplares artisticos que guarda y conserva nuestra ciudad, verdaderas
joyas arqueologicas, testimonios indelebles del arte religioso sevillano en
aquellas edades pretéritas, y de cuyo estudio y examen despréndese cuanto
afirmamos.

Tales son las importantes pinturas murales denominadas de /a Antigua,
en la Catedral; de Roca Amador, en San Lorenzo; y del Coral, en San
Ildefonso, acerca de las cuales véase la critica del referido arquedlogo sefior
Tubino; asi como las hoy perdidas del arcangel San Miguel, que existié en
la capilla del colegio de tal nombre para servicio de la Catedral, y que,
indudablemente, fué cementerio cristiano de la mozarabia, y las de la Vir-
gen y San fuan Bautista, del templo del Carmen Calzado, hoy convertido
en cuartel, de las que nos dejo descripcion completa el P. Haro, escritor del
siglo XVII, en su rarisimo folleto Descripcion histdrica a favor de la anti-
giiedad de la imagen descubierta en el convento del Carmen, etc., etc.,
impreso en Sevilla en 1654.

Y por lo que a la escultura se refiere, pueden citarse simulacros que
no tenemos inconveniente en admitir como del mismo periodo referido,
sin incluir en este ntimero la singularisima de la Iniesta, por suponerla
de otra época. Pueden mencionarse, entre otras, las efigies del Carmen,
en San Lorenzo, de alabastro; la del Madrorio, en piedra, juntamente
con el pequefio grupo de /a Piedad, de la Catedral; la de igual clasc
y titulo en Santa Marina, asi como el bulto escultérico de Santa Ana,
de Dos Hermanas; la Virgen de Roncesvalles, de Bollullos de la Mitacion;
la de Facialcdzar, en el Coronil; la de la Parra, que fué del Cabildo
ec]esiéstiéo, y otras que se omiten.

\'

Forman seccion las imagenes de Crucificados que constituyen verda-
dera galeria de Cristos medioevales, que, juntamente con el Cristo de San
Agustin, participan de los mismos caracteres que los distinguen. Tales
son el interesantisimo llamado de la Buena Muerte, del templo de Omnium
Sanctorum; el de la Sangre, en San Isidoro, en su capilla del patronato de
los Maestres, con su piadosa y mistica leyenda del sudor sanguineo; el

1 ¢l Hu
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tan caracterizado del Subterraneo, de San Nicoldas de Bari; mereciendo
mencién particularisima el denominado del Millon, en la Catedral, que,
en nuestra opinion, es de época anterior al grandioso retablo sobre que
se ostenta, y debié de pertenecer a la Catedral-mezquita, como podria-
mos probar.

Y de estas cercanias y comarcas tenemos un notable ejemplar en el
monasterio de San Isidro del Campo, en Sanctiponce, del titulo de los

Esbozo fotografico del Santo Cristo de San Pe-
dro, en Sanliicar la Mayor. Escultura del siglo XII.

(Fot. Serrano.)

Afligidos; otro en la inmediata villa Coria del Rio, llamado de la Vera-
Cruz; en Sanldcar la Mayor, el Cristo de San Pedro, de la iglesia de este
nombre; el que guarda Aznalcédzar en su templo parroquial, en el altar del
Sagrario, titulo que recibe; otro que se venera en QGibraleén, en el tem-
plo del Carmen, bajo la advocacion de la Sangre; el de Utrera, en la igle-
sia de Santiago; el originalisimo del titulo de la Salud, en Estepa, que pa-
rece acusar fecha mas remota, donde se venera otro en tabla del titulo de
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la Yedra, ejemplar muy curioso, aunque de época mds moderna; y otros
varios que podrian mencionarse, todos los cuales vienen a proyectar in-
tensa luz sobre la materia que dilucidamos, no sin descartar en el estudio
de tales obras de arte las multiples reformas que en ellos se han ope-
rado, destrozando algunos, y en otros borrando caracteres que los signi-
ficaban grandemente, y teniendo presente un detalle peculiarisimo que
viene a sustentar la opinién nuestra, cual es el de que casi todas estas

efigies venéranse en templos que pertenecen a la época mozarabiga, o de
ellos proceden.

MANUEL SERRANO Y ORTEGA. :

(Continuard.)
B B @

EL CASTILL® DE COCA

(IMPRESIONES DE VIAJE)

A antigua Cauca de los romanos es hoy la histérica villa de Coca,

Ayuntamiento de la provincia de Segovia, partido de Santa Maria de

Nieva, situada en una llanura, muy cerca de la confluencia de los rios Vol-
toya y Eresma.

Es limpia y risuefia esta pequeiia poblacién, con calles regulares y bien
pavimentadas, y con industrias florecientes que la permiten vivir y ser es-
timada como una de las villas méas notables de la provincia.

Tiene una iglesia gética con bovedas de cruceria, conocida bajo la ad-
vocacién de Santa Maria la Mayor, en cuyo recinto pueden admirarse
ricos sepulcros de marmol de Carrara, donde duermen el suefio eterno va-
rios personajes de la ilustre familia de los Fonsecas, antiguos sefiores de
la villa y fundadores de este templo parroquial, convertido hoy en sober-
bio y artistico panteén de prelados insignes, nobles guerreros y egregias
damas.

De la poblacién romana quedan atin, al Sur de su caserio, restos de la
vieja muralla, si hemos de respetar la tradicién constante que asi lo afirma.



188 ARTE EspaRNoL

En otros puntos conserva también buena parte de la cerca medioeval, y en
ella se levanta, imponente y severa, una masa cuadrada de fabrica, rodeada
de cortinas almenadas. En el centro de esta portada se abre un arco reba-
jado, muy profundo, que taladra todo el espesor de los gruesos muros y da
paso al centro de la poblacion. Sobre ese arco se alza una ojiva ciega, abo-
cinada, que dibuja en repetidos resaltos hasta seis moldurones dentro de
un gran arrabd que denuncia el gusto oriental del alarife que proyecté el
monumento, y en cuya parte superior, hoy desmochada, se abrian seis ven-
tanales de arco redondo, tapiados en la actualidad con mamposteria.

. Muy cerca de estas murallas se halla emplazado el castillo que nos pro-
ponemos visitar; pero antes de hablar de esta construccion originalisima y
bella, diremos algo del pantedn de sus fundadores, los nobles Fonsecas, se-
fiores de la villa en otros tiempos, cuyos insignes varones quisieron dejar
artistica huella de su paso, mandando esculpir magnificos sepulcros que
guardan sus cenizas.

El templo parroquial es alto y esbelto, de bévedas apoyadas en grupos
o haces de columnillas con sillares acodillados por todo basamento, asi
como cardinas corridas por capiteles, de donde parten finos nervios a unirse
en la clave. Todo ello aparece poderosamente influido por el avance del
Renacimiento, que, aun cuando invisible todavia al fundarse el templo, se
adivina su existencia en mil detalles constructivos, como la complicada cru-
ceria de las bévedas, y estalla, al fin, exuberante de vida en esos mismos
tamulos de prelados revestidos de pontifical, de guerreros armados de
punta en blanco, con la mano puesta sobre el pufio de la espada de batalla,
y de damas ataviadas con tocas monjiles, largos mantos recamados de ador-
nos, y mangas perdidas, que recuerdan vivamente el caracter monacal de
su origen benedictino.

En el lado del Evangelio atrae la mirada del curioso turista un arco se-
pulcral de gusto delicado, obra ya del Renacimiento triunfante, labrado en
blanco y finisimo marmol, que sostienen dos columnas de orden compuesto,
luciendo grandes volutas en los capiteles y hojas de acanto retorcidas, fus-
tes estriados en los dos tercios superiores de su altura, y en el inferior pro-
lijas labores tipicas del estilo que venci6 al goticismo. Coronan este tiimulo
los tres elementos cldsicos: el arquitrabe, el friso y la cornisa, apoyandose
sobre ésta un frontén elegante de arco rebajado en forma de concha, en
cuyo centro dos nifios alados sostienen un blasén.

Bajo dicho arco, que trazo6, sin duda, un maestro cantero de estirpe ar-
tistica nobilisima, yace sobre lecho marméreo de elegancia suma un caba-
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llero cuyo bulto aparece armado con arreos de combate, apoyando una
mano sobre un casco cerrado por tupida celada, y la otra sobre el pufio de
un mandoble. A su lado, una hermosa dama, elegantemente ataviada, sos-
tiene en sus manos delicadas un libro de oraciones.

En la cara principal del plinto, dos dngeles tenantes sostienen un circulo
de flores, y un escudo campea en el centro, ostentando como tinicas piezas
heréldicas cinco estrellas de siete puntas, del blasén de los Fonsecas. Una
lauda avisa al visitante que alli reposan Alonso de Fonseca y Maria de
Avellaneda, sefior de la villa de Coca, que fallecio d 17 de Agosto
de 1505.

En el lado de la Epistola, otro sepulcro semejante, también de blanco
marmol labrado en el estilo plateresco, sostiene sobre pilastras coronadas
de capiteles con hojas de acanto igual cerramiento arquitecténico, muy
adornado con menuda labor de relieve, pero sin frontén. Sobre el lecho se-
pulcral, y a la sombra del arco que los cobija, descansa un caballero con la
cabeza descubierta y una dama con tocas de fino cendal, armado aquél de
punta en blanco, y €sta con las manos cruzadas sobre el pecho. El epitafio
dice lo que sigue, en caracteres incisos:

«El honrrado caballero Fernando de Fonseca, maestre Sala del rey En-
rique IV, hem.® del Rmo. Sor. Azobispo de Sevilla y padre de los S.S. Obis-
po de Burgos y Antonio de Fonseca, y la Sora. Dofia Teresa de Ayala,
su 2. mujer, fallecié 4 11 de Septiembre de 1463.>»

En otro epitafio se lee también:

«Alonso de Fonseca, Arzobispo de Sevilla, Sor de Coca y Alaejos, fun-
dador de esta casa: falleci6 4 18 de Mayo de 1473.»

En el opuesto lado del templo, un soberbio sepulcro conmemora la
muerte de «D. Juan Rodriguez de Fonseca, Arzobispo de Rosano y Obispo
de Burgos: fallecié 4 4 de Noviembre de 1574» (1). A este prelado se debe
la puerta de la Pellejeria, de la Catedral de Burgos, que trazé y dirigio
Francisco de Colonia, nieto de Juan, autor de las famosas flechas caladas
de aquella insigne basilica.

Tales son los soberbios mausoleos que encierra este interesante templo
de Coca, construidos en recuerdo de la tradicion cristiana de los primeros
siglos de la Iglesia, de los monumenta arcuata de las Catacumbas, y bien

(1) En el Episcopologio de la Catedral de Burgos, escrito por D. Manuel Martinez Sanz, se
anota la muerte de este prelado en 1524, cuyo caddver fué trasladado a la iglesia de Coca por
disposicion testamentaria del finado.

13
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Coca.—Sepulcro de Alonso de Fonseca y Maria de Avellaneda.

(Fot. Isidro Gul.)
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merecen, por su magnificencia, que los turistas dediquen algtin tiempo a su
contemplacion y estudio.

Hora es ya que nosotros digamos algo del castillo que erigié D. Alonso
de Fonseca, cuyo sepulcro acabamos de contemplar en la iglesia de Santa
Maria la Mayor.

Es el castillo de la villa de Coca un verdadero alcazar, un monumento
militar de elegantes proporciones, magnifico e imponente, y de una belleza
singular e incomparable. Construido todo él de ladrillo, se nos ofrece a la
vista recubierto de un estuco fino, pintado de ligerisimos tonos rosados y
verdosos, que le prestan un brillo marmoéreo al reflejo de la luz solar, como
si fuera una superficie metalica brufiida con esmero para recoger mejor los
rayos luminosos del astro del dia.

Armoniza con este aspecto ideal de suprema belleza la parte superior
de las grandes cortinas almenadas, de las torres redondas y altisimas que
interrumpen de trecho en trecho las murallas, de las torrecillas o minaretes
esbeltisimos que se agrupan en derredor de los baluartes cuadrados o ro-
bustos nticleos coronados de almenas, a la manera que los haces de colum-
nas de las grandes catedrales géticas cubren también los gruesos machones
que sostienen el peso de las bovedas, para simular ligereza y esbeltez con
este ingenioso artificio.

Esa parte superior de torres y almenas estd despojada del revoco de
estuco, dejando ver el ladrillo al descubierto, para poder admirar asi la de-
licada labor de los mazarifes, que supieron modelar artisticamente el ma-
terial de ladrillo, disponiendo su colocacién con tanto ingenio y variedad
tan extraordinaria de formas, que reviste la apariencia de cordones de fili-
grana, acanalados, circulos y arcos, dientes de sierra, recuadros, baqueto-
nes, picos, fajas estriadas y rosetas, que se repiten y se extienden hasta
perderse de vista en las interminables cortinas que limitan los diversos re-
cintos y se hunden en rampa pronunciada en el sombrio y profundo foso
que rodea todo el castillo.

Las almenas fingen apoyarse en arquitos decorativos de piedra blanca,
pero sin el avance estratégico de las antiguas barbacanas de los siglos XIII
y XIV, y, por consiguiente, sin ladroneras ni grandes voladizos, pues la
estrategia se habia modificado mucho en el periodo en que se construy6
este castillo seforial, adoptando una tactica nueva por exigirlo el progre-
sivo desarrollo de las armas de fuego. Las mismas almenas, coronadas de
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agudos pinaculos, dejan espacio para grandes ventanas al descubierto,
aberturas abocinadas de forma rectangular, mas bien como elemento deco-
rativo que como artificio de guerra para repeler un ataque del enemigo.

La proyecciéon horizontal de esta curiosa fortaleza es un cuadrilatero
enorme, colosal, con torreones de planta rectangular en los dngulos y mul-
titud de torrecillas accesorias muy lindas, poligonales unas, recuadradas
otras, y redondas muchas. Alguno de estos bastiones ostenta en el tercio
inferior, y en el punto donde termina la parte recta y comienza la inclina-
cion pronunciada de la escarpa que se apoya en el foso, varios arcos deco-
rativos entrelazados como las galerias del famoso claustro de San Juan de
Duero, en Soria. De trecho en trecho, y sobre unas piedras blanquisimas,
se abren aspilleras en forma de cruz; detalle que se repite frecuentemente
a diversas alturas de la muralla y del paramento de torrecillas accesorias y
torreones principales.

En el costado derecho, inmediato a la puerta de ingreso que se abre
sobre el puente del castillo, se alza altanera, amenazante y soberbia, pero
rebosando hermosura y atractivos de elegancia, una formidable torre de
planta cuadrada, con torres mas ligeras en los angulos y otras ocho muy
esbeltas (dos por cada fachada) que se elevan desde el tercio superior del
paramento hasta confundirse con las almenas estriadas o acanaladas y los
ventanales decorativos de que ya hemos hablado, formando todos estos
detalles un bastion principal, prodigio de finura y gallardia, a la vez que un
modelo de torre robusta y fuerte. Esta era la del homenaje, mansién del
alcaide de la fortaleza y punto el mas estratégico, que domina el puente de
entrada y el amplio foso, y otra puerta de ingreso a su espalda, que, aparte
de su belleza y elegante construccién, es curiosa en extremo.

En su parte interna todo se halla en ruinas. Sélo las torres de los
cuatro angulos permiten subir hasta la plataforma por una angosta esca-
lera medianamente conservada. Alli dejé huella de su paso una augusta
viajera, ilustre excursionista, tan inteligente e ilustirada como audaz, in-
cansable y simpdtica: nos referimos a S. A. R. la Serma. Sra. Infanta
D.* Isabel.

Uno de sus admiradores escribi6 los siguientes versos sobre el muro de
la torre el dia 26 de septiembre de 1893:

Hasta la mayor altura
de esta torre de Babel,
con su proverbial bravura,

subiod la Infanta Isabel.
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El antemural de la entrada, coronado de almenas y erizado de pinaculos,
separa el foso del torreén principal, que acabamos de describir ligeramente.

Para llegar a dicho antemural, en cuyo centro se abre una puerta redon-
da de arco lobulado y defendida por dos torrecillas cuadradas muy esbel-
tas, es preciso salvar la anchura de la cava por medio de un puente bastante
elevado que sostienen dos arcos: el uno es de plena cimbra, elegante y
gracioso, completamente semicircular; y el otro, de aguda ojiva, de aquellas
que, habiendo dominado durante tres centurias el gusto de las construccio-
nes de [a época, estaban, sin embargo, destinadas a morir bien pronto, como
simbolo del goticismo expirante, para dejar paso a la obra del Renacimien-
to. Por eso, sin duda, el alarife constructor de esta obra mudéjar coloco
junto a la ojiva gética medioeval el arco primitivo de los antiguos roma-
nos que conduce a la espléndida morada de los Fonsecas, quizas el tltimo
castillo que se construy6 en Espafia, pues todos los demds se mandaban
destruir o se revertian a la Corona por entonces, porque sabido es que esta
lujosa fortaleza se termino hacia el afio 1493.

Las paredes alcanzan en algunos puntos un espesor de mas de tres me-
tros, y esto explica que aun conserve su aspecto exterior la apariencia
arrogante de quien desafia los elementos destructores que van minando su
peregrina fabrica, el peso de los siglos que le abruma, las inclemencias
atmosféricas que le corroen y el abandono de los hombres, que apresura
cada dia su completa destruccién.

Ya hemos dicho que detras de la torre del homenaje se abre una puerta
muy esbelta y original, que se distingue por su esmerada construccion y
los detalles decorativos que la avaloran, por la ingeniosa combinacién de
ladrillos y los dibujos complicados que de su colocacion artistica resultan.

A la sombra de un gran cubo que la protege se eleva una robusta ojiva
ciega que se apoya en fuerte imposta de tres baquetones de piedra, abrién-
dose dentro de ella un arco rebajado, cuya béveda profunda y sombria se
abre paso entre los gruesos paredones. En la clave de la ojiva que se alza
sobre este arco de ingreso existia un escudo con las cinco estrellas de los
Lermas y Fonsecas, dejando profunda huella al desprenderse del paramento
y rodar por tierra entre los muchos escombros que alli existen hacinados
por las ruinas.

El conjunto de esta portada se halla como limitado por un arraba, cuya
parte superior forma una especie de cornison con trazos decorativos de
ladrillo. La linea de la ojiva, que resalta mucho sobre el paramento, se halla
decorada también en la parte del timpano por una bonita combinacion de



194 ARTE EsrPARNOL

lineas que forman los mismos ladrillos de la construccién, y ademas otros
adornos trazados con pintura sobre el primitivo estuco, que en algunas par-
tes se ha desconchado graciosamente, prestandole nuevos atractivos y de-
talles pintorescos. En el vértice de la ojiva se abre un hueco o boquete por
donde bajaba a torno la cataracta o peine que cerraba el paso a los ene-
migos.

Como la mejor descripcion cede siempre a la reproducciéon grafica del
objeto que se resefia, acompafiamos un apunte de nuestro album de dibujo,
como ampliacion mas exacta del texto.

Hace muchos afios que en un peridodico de Madrid leimos una croénica
que hablaba de este castillo, y en ella se decia que el Duque de Alba le
ofrecia en venta por 4.000 pesetas, sin que se hubiese presentado ningun
postor. Por cierto que el cronista, en tono doctoral, consignaba estas pala-
bras: Vi el castillo destrozado, bello, evocando los alquiceles y turban-
tes que algin dia combatieran tras de sus barbacanas... Tomaba por
construccion de los moros africanos en plena Castilla una fortaleza de la
segunda mitad del siglo XV; bien es cierto que algunas lineas mas abajo
confesaba que la Historia nada le interesaba, y la Arqueologia lograba sélo
aburrirle.

Avanzando por el arco rebajado de la portada antes descrita, se llega
a lo que fué patio de honor de la fortaleza. En este punto descollaba hace
ya muchos afios una doble galeria sostenida por elegantes columnas que
lucian ricos capiteles de marmol de los 6rdenes corintio y compuesto, los
cuales, -al decir de Madoz, desaparecieron los afios 1823 y 1843 por venta
que realizé el administrador del Duque de Berwick y Alba.

Este notable monumento de Coca pertenece a esa serie de construccio-
nes de ladrillo que tanto se desarrollaron en tierras de Castilla y se exten-
dieron por el confin de Andalucia. All4, en el Mediodia de Espafia, existen
hermosos ejemplares', como el famoso alminar del castillo de Aracena,
de la provincia de Huelva, que recuerda en menor escala la muy esbelta y
renombrada Giralda, orgullo de la Catedral sevillana; la portada de Santa
Catalina, de Aracena; la puerta de los Novios, de la iglesia de San Jorge,
de Palos de Moguer, encantador modelo de este género; el costado Sur
del templo de San Pedro, de Huelva, y el ajimez de la casa nimero 7 de
la calle del Puerto, de esta dltima ciudad.

En el Centro y Norte de la Peninsula existen también muchas y anti-
guas construcciones de este estilo, como el castillo de Medina del Campo,
ultima morada, segtin se cree, de la gran Reina Isabel /a Catdlica, que mu-
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puerta de ingreso al segundo recinto del castillo de Coca.

(Dib. Isidro Gil.)
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ri6 en ella el 26 de noviembre de 1504, poco antes del mediodia, habiendo
vivido cincuenta y tres afios, siete meses, tres dias y veinte horas.

Aun podemos afiadir San Esteban y San Andrés, de Cuéllar; San Tirso
y San Lorenzo, de Sahagtin; y muy cerca de Madrid, en la villa de Buitra-
go, sepultado entre sus propias ruinas polvorientas, un templo romanico
de ladrillo, con un abside muy bello; y algo mas all4, en el fondo de la anti-
gua ciudadela militar, entre cortinas desmoronadas que adornan y animan
los zarzales floridos y la hiedra trepadora y sombria, se alza un castillo tam-
bién de ladrillo, con cuatro torres cuadradas, de sumo interés arqueolégico.

En el arte roménico principalmente encarné esta tradicién clasica, por-
que es sabido que los antiguos emplearon mucho el ladrillo en sus insignes
monumentos. Hablen por nosotros la mayor parte de las casas particulares
de las estrechas calles de Pompeya y muchas columnas de algunos tem-
plos, que, siendo de ladrillo, estaban revestidas de marmol. El featro de
Taornina, de Sicilia, y, sobre todo, las famosas fermas de Caracalla, de
Roma: desprovistas hoy de los ricos marmoles que antes cubrian sus grue-
sos muros, dejan al descubierto sus bévedas y arcadas de ladrillo, como
para justificar aquellas palabras de César Augusto—el sagaz Octavio—,
que en los momentos de morir en Nola, y cuando pedia un aplauso a sus ami-
gos, les decia orgulloso: Ved esa Roma: la encontré de ladrillo, y os la
devuelvo de mdrmol. El paso de las legiones romanas por esta villa de
Coca dejé tan sangrienta huella, que el transcurso de los siglos no ha po-
dido borrarla todavia de la memoria de sus habitantes, y €stos relatan el
episodio histérico con precisién y detalles, como si hubiera ocurrido en nues-
tra propia época. Los conquistadores romanos traicionaron alos coquenses
después de una honrosa capitulacion, pereciendo en esta triste jornada
20.000 personas, sin exceptuar ni a las mujeres ni a los nifios. Tal fué la
crueldad y felonia del Consul Licinio.

Durante el periodo arabe de nuestra historia, la villa sucumbio y quedo
despoblada, huyendo de ella sus habitantes como de un cadaver insepulto,
cuya vista causa horror y cuyas emanaciones envenenan el aire. Varias
veces, sin embargo, fué repoblada.

El Arzobispo D. Rodrigo y D. Lucas de Tuy, en sus respectivas histo-
rias, hablan de las villas que eran yermas y que, segun Prudencio de
Sandoval, se repoblaban con montafieses, asturianos, gallegos y leoneses,
citando las poblaciones de Salamanca, e Avila, e Medina del Campo, e
Olmedo, e Coca, y otras.

En 1136 aparece un documento de D. Alfonso VII, fechado en Zamora,
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donando a /a iglesia de Coca y a otros lugares que cita una décima de los
quintos reales, portazgos, ternas, huertas, molinos y colonias.

Don Alfonso VIII, e/ de las Navas de Tolosa, quiso contribuir al repo-
blado y mayor extensién de estos lugares, confirmando en 23 de mayo
de 1200 /as décimas del portazgo de Coca e de otras villas e cibdades,
creando por entonces la Comunidad de las tierras de su nombre, institucion
que ha llegado hasta nosotros. De este modo, aun cuando no recobré nunca
su antiguo esplendor, se ve citada Coca en la Historia de los Judios, de
Amador de los Rios (tomo II, pag. 57), entre las poblaciones que tribu-
taban mayores cantidades.

Cuando Alfonso XI puso cerco a la plaza mora de Algeciras, acumulé
grandes elementos de guerra, y por primera vez tomé parte la artilleria
como arma de combate, causando grande espanto en el campo cristiano.
Llamé el Rey en su auxilio a muchos pueblos castellanos, y alli fueron lle-
gando con engenos, manganeles, bigolas y otras maquinas de sitio. Estas
milicias ciudadanas cumplieron con honor su cometido y contribuyeron glo-
riosamente al triunfo que coroné aquella famosa jornada, logrando rendir
la plaza. Nuestra villa de Coca, con otras muchas poblaciones, escribié en
sus anales una pdgina brillante en favor de la Reconquista.

De este modo fué creciendo en importancia, y durante el siglo XV me-
recio ser amada y protegida por la ilustre familia de los Fonsecas, cuyo
blasén nobiliario, con sus cinco estrellas de siete puntas, embelleci6 el tem-
plo parroquial de la villa y fué llevado al castillo-alcazar, colocandole sobre
las torres mas altas de la fortaleza.

Antes de abandonar las pintorescas ruinas de este castillo de hadas,
recorrimos por tltima vez la explanada central, los torreones de los dngulos
principales y la puerta goética que por el lado del Este defiende entre dos
torres el paso de un pequefio puente, casi destruido del todo. Dimos la
vuelta para tomar el camino que hasta alli nos habia conducido, y, enfilando
por el pretil de la barbacana que rodea la torre sefiorial que servia de mo-
rada a los alcaides del fuerte, salimos al puente que cruza sobre el anchi-
simo foso, contemplando de nuevo aquel pintoresco conjunto de torres, de
alminares, de minaretes y cubos; todo aquel alarde de suntuosidad, de fuer-
za, de riqueza y poderio; aquellas tltimas reliquias de una época que ha
muerto para siempre y cuyos despojos son todavia imponentes y bellos.

Sobre la campa que junto al puente se extiende, cubierta de un verde
tapiz de musgo, alcanzamos a divisar, abandonada por el suelo, la enjuta
de un arco de yeseria, decorada con primorosa labor de atauriques, lacea-
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dos y tracerias orientales, combinado todo con bellos azulejos de brillante
color. Este magnifico trozo de ornamentacién, olvidado entre el musgo y
las plantas de una pradera, podria figurar muy dignamente en cualquiera
de los buenos Museos de Arqueologia que en Espafia existen.

Los dibujos que ilustran estas notas completaran de algiin modo la
descripcion que se ha intentado hacer del castillo de Coca. Uno de estos
dibujos esta tomado desde un punto de vista nuevo, al cual alcanza sola-
mente la mirada del artista, pero nunca la maquina del fotografo, por lo
cual revestird acaso mayor interés, en razén a no haberse publicado hasta
ahora...

Y aqui terminan las impresiones recogidas en nuestra visita a las ruinas
del magnifico castillo de Coca, mandado erigir por el ilustre précer don
Alonso de Fonseca, quien, después de hacer brillar mas que ningtin otro
el nobilisimo blasén de su egregia familia, fué nombrado Arzobispo de
Sevilla, y dispuso que, llegada la hora de su muerte, fuera enterrado su
cuerpo en Santa Maria la Mayor, que €l fundé y doté espléndidamente.

: [sIDRO GlL.'
Junio de 1914.

@ @ G

La Hosteria del Laurel, en Bilbao

ALEGORIA

UAL estatua yacente de gentil princesa, envuelta en rico manto de ar-
C caica y primorosa filigrana recamado, duerme el alma esparola en
el suntuoso alcazar de su historia, sobre seforial timulo, repleto de glorio-
sas alegorias, motes y blasones. Poblada de augusta y misteriosa calma,
la amplia nave monumental, maltrecha y arruinada, deja caer lentamente
sobre la noble efigie la herrumbre de los afos, que borrando van con asi-
dua caricia los primores de su manto y la hazafiosa pompa de su mar-
moreo lecho.

El paso de los siglos no ha turbado la dulce y pacifica expresion que
fluye del bello rostro de la princesa. De tanto en tanto asémanse a su faz
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algunos hombres. Hablan extrafias lenguas, tienen blanca la piel y sonro-
sada, rubio el cabello. Llevan un rojo librito que comparte su curiosidad
con la dormida imagen. En la clamorosa algarabia se comprenden apenas
gestos y expresiones de intensa admiracién. Tras algin porfiado intento,
cumplido en ocasiones, de poseer tal cual fragmento del historico relicario,
aquellos hombres desaparecen, y la desmantelada soledad vuelve a impe-
rar en los vetustos ambitos.

Sélo alguna rara vez resuena en ellos un dejo, siquiera remoto, de las
austeras armonias del Romancero, y entonces..., jinaudito prodigio!...,
parece que la piedra se conmueve. Alzanse con lentitud los parpados de la
hermosa yacente, animase su velado mirar, contraense sus labios en tenue
sonrisa de esperanza, y como si aquellos castizos acentos fueran e! talis-
man con que sofiado paladin a arrancarla viniera de letdrgico encanta-
miento, parece que, a impulsos de vital efluvio, la princesa gentil se in-
tenta incorporar, arrancandose a la inerte insensibilidad en que, por aban-
dono y menosprecio de sus hijos, tantos afios ha que permanece.

Y refiere la romancesca conseja, cantada por los magos de este reino,
que el milagroso redentor de la marmorea efigie, concreciéon ha de ser del
patrio espiritu, que, desviando sus preferencias de exéticos manantiales,
se reintegre al amor de su tradicién vieja, inagotable fuente de deleitosas
bienandanzas y nobilisimas dignidades.

Saborea, lector, alguna estrofa de este tan peregrino romance:

«La tradicion es como el mayorazgo espiritual de un pueblo: no hay
derecho a malversar ese patrimonio; pero si a acrecentarle, si a aumen-
tarle. ¢Por qué? Porque los venideros tienen derecho a esa obra, y no es
licito que entre ellos y los antepasados se interponga alguno para privarlos
de la herencia y abrir en la Historia una sima fatal para el progreso, que no
puedan muchas veces salvarla.» (Vazquez Mella.)

«Donde no se conserva piadosamente la herencia de lo pasado, pobre
o rica, grande o pequefia, no esperemos que brote un pensamiento original
ni una idea dominadora. Un pueblo nuevo puede improvisarlo todo, menos
la cultura intelectual. Un pueblo viejo no puede renunciar a la suya sin
extinguir la parte mas noble de su vida y caer en una segunda infancia,
muy proxima a la imbecilidad senil.» (Menéndez y Pelayo.)
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«Las frutas nunca digdis que son vecinas de
Mansilla, que es decir que son villanas y mon-
tafiesas, sino que vinieron de Bretafia con los

godos.»

(La Picara Justina.)

Por estas fantasticas regiones navegaban mis ideales de arquitecto
cuando me fué encomendada la decoracién de un bar. Una falange de No-
veltys y Royaltys, con cuantos barbarismos, a la par que nos invaden, nos
desnaturalizan y denigran, me zumbd en el pensamiento, mientras que mis
recuerdos sentianse atraidos por las regocijantes escenas de nuestra clasica
literatura aventurera y picaresca, en la que ilustres y castizos ingenios na-
cionales brindabanme con sugestiva insinuacion, entre hosterias y mesones,

La Hosteria del Laurel.— Vista general de la sala de los Reyes Catdlicos.

(Fot. Rucabado.,
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ventas y posadas, figones y paradores, titulo adecuado para mi obra en
proyecto, rechazando toda clase de extrafia intromision.

Vinoseme a las mientes aquel sentir sesudo y oportuno de Ganivet, cul-
tisimo y vivaz espiritu enamorado de las afiejas caracteristicas de su patria:
«Para crear buenos hoteles—escribia—, hemos tomado el tipo en el Extran-
jero, sin comprender que lo mds facil era transformar, civilizar nuestras
posadas, conservandolas sus rasgos tipicos.>»

Consecuente con estos derroteros y con la moderna condicién impuesta
en nuestros dias a estos establecimientos, proptiseme evocar con su ropaje
momentos singulares de la Historia, cuya grandiosa y saludable significa-
cion fuera, en la corta medida del asunto y mis menguados medios, edifi-
cante ensefianza de olvidadas glorias artisticas y motivo de complacencia
deleitosa, al par que estimulo eficaz de bienhechoras orientaciones y de
risuefias esperanzas.

Y me lancé, por tltimo, a la busca de un nombre que aparentar pudiera
afanes de impregnar de aroma nacional a mi trabajo. Tras el confortante
tufillo de la olla nacional y de las suculentas empanadas, pasteles y mor-
cillas, sazonado por el sutil aroma de lo bueno de Esquivias y Madrigal,
ibalos descubriendo interesantes y castizos—el mesén de las Animas, la
posada del Sol, la hosteria del Oso...—, cuando atajéme en mi investiga-
cién el recuerdo del gran romantico, el narrativo y legendario Zorrilla, que
gloriosamente ha conquistado patente de esparfiolismo al alcance intelec-
tual de todas las clases sociales para su Hosteria del Laurel en el Teno-
rio... Y asi se llamo.

I

«Esto es Fuero de Castiella: Que si en algund
Palacio de Rico ome o de otro Fijodalgo venden

vino e facen taberna pregonada...»

(FUERO VIEJO.)

Cégete de mi brazo, discreto lector, si quieres penetrar en la hosteria,
donde podré explicarte fantasias que mi magin forjé, a la vez que, como
conducidos por travieso y andariego Cojuelo, nos damos un paseo por la
polvorienta y derruida grandeza de la vieja Espaiia.

Lleguemos hasta el fondo, hasta la abovedada sala, a modo de pala-
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ciano bodegon, y esciichame, ante todo, el histérico relato a que su com-
plejo aderezo ha respondido.

Finalizaba el siglo XV. Los laureles de Covadonga, Las Navas y el
Salado florecian de nuevo en la risuefia vega granadina, coronando la uni-
dad nacional. Nuestro arte arquitecténico, tantas veces ahogado durante

L.a Hosteria de! Laurel.—Testero de la sala de los Reyes Catdlicos.

(Fot. Rucabado.)

los siglos medios por influencias exdticas, reaccionaba contra la tltima in-
vasién de los fastuosos artifices flamencos, alemanes y borgofiones, crean-
do, entre otras castizas maravillas, la casa de las Conchas, primoroso
joyel salmantino que amasado parece con arenas de oro por las viriles ma-
nos de nuestra aguerrida musa.

Ese histérico proceso, tan gloriosamente coronado, he querido evocar
en esta sala con un cierto prurito romancesco, aunque prefiriendo la docu-
mentacién del siglo XV. La vieja Castilla, la Corona de Aragén y los rei-
nos andaluces concurren a este modesto certamen con sus caracteristicas
empresas.

En el bermejo tinte del fingido asperon se modelan lobuladas tracerias,
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hojas de col y de higuera, acordonados boceles, conchas y blasones, temas
de acentuado sabor gdtico castellano. Las forjas catalanas aportan su bri-
llante tradicién artistica en luminarias, hacheros y candiles.. Entonan el
conjunto las purpireas tintas de la soleria y el zécalo de ladrillo y olam-
brilla, que con los dorados y azules reflejos de los platos géticos, nos
traen auras de aquellos alfares trianeros, en los que perdura atin la tradi-
cion de la exquisita ceramica, en que los moriscos fueron maestros.

Observa entre los muebles algiin sillon de tijera, recuerdo de los anti-
guos faldisterios, que en el siglo XV se modifican en la forma llamada de
caderas y toman carta de naturaleza en Espafa, con influjos mudéjares que
los decoran con finas tracerias de taracea; algunos recuerdos del castizo
arcén, sitiales, mesas y escabeles. No todo es de féacil comprobacién nacio-
nal, pues el mueble espaifiol de la Edad Media resulta casi desconocido;
pero su composicién esta fundada en coincidencias positivas del mobiliario
de aquellos siglos en las vecinas naciones, que ejercieron su influjo sobre
Espaifia.

Si eres curioso de arqueoldgicas pesquisas, no habra de pesarte que mis
aficiones se desborden un tanto, descubriendo el hilo de plata con que he
tejido esta desconcertada redecilla.

Seguro es que, a la vista del franciscano ornamento acordonado, recor-
dards el famoso palacio de los Condestables de Castilla, en Burgos, que
debe su nombre popular al tipico cordon, prodigado durante el mismo siglo,
entre otros lugares, en la derruida portada del hospital de la Latina, en
Madrid; en el palacio que en Aillén (Segovia) sirvié de refugio a D. Alvaro
de Luna y sus secuaces, y, ya en tiempos renacientes, en la hermosa fa-
chada plateresca de la Universidad complutense, puesto alli en atencién a
su fundador ilustre, el franciscano Cardenal Cisneros.

He de sefalarte también, entre los férreos ornatos, esa verja de volu-
tas que limita la escalera. Compuesta esta con uno de los temas mas inge-
nuos, antiguos, bellos y persistentes de la arcaica cerrajeria espaiiola.
Puedes seguir su marcha triunfal a través de los siglos, desde las peque-
flas ventanas absidales de la vieja Catedral de Salamanca (siglo XI), por
San Vicente de Avila (XII), en los tiempos romanicos; por la capilla del
Sagrario, en la Catedral de Palencia (XIII), la puerta de algiin castillo en
Cataluna (XIV), el claustro de la Catedral de Pamplona (XV), en los g6-
ticos; y ver su resurgimiento en nuestros dias en algunas obras del arqui-
tecto Puig y Cadafalch, competente instaurador de la tradicion gética ca-
talana.
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Envueltos en el ponderativo 7antfo monta..., dos guiones de los Reyes
Catdlicos desde el testero de la sala, y su decorativo emblema desde el
hueco principal, presiden esta evocacion de aquellos venturosos dias, en
los que asomaban ya, sin embargo, como puedes comprobar en el capitel
de la columna, insinuaciones italianizantes, que nuevamente habian de
desviar la sugestiva actuacién del castizo y vigoroso temperamento de la
raza espaiiola.

111

«Si pretendiésemos sintetizar en una frase la
caracteristica histérica de esta época espaiiola,

pudiera decirse que es la alegria del vivir.»

(LAMPEREZ.)

Pasemos, si te place, paciente amigo, al contiguo aposento, cuya apa-
riencia contrasta con el que dejamos, no obstante corresponder a épocas
sucesivas.

Azares de la Historia han colocado el cetro espafiol en manos de Carlos.
de Gante, grandiosa figura de la Humanidad, aunque de él arranque la
fatal pendiente por donde se derrumban todas nuestras grandezas. Todo
sonrie a Espana. Realizada su unidad, que tantos afios de lucha le costara,
extiende sus dominios a viejas naciones e inexplorados mundos, que llenan
sus arcas de fabulosas riquezas. ;

El purismo italiano ha borrado el recuerdo de nuestro arte de la Edad
Media. Un delicado ropaje de abolengo lombardo y florentino recubre de
lozanas y pomposas fantasias el esqueleto constructivo. El prodigioso cin-
cel de los arquitectos escultores ahoga en menudas maravillas pilastras y
frontones, frisos y molduras; viste de ricos artesonados los techos y las
bévedas; decora las enjutas con hermosos medallones, vistosa iconografia
de principes, emperadores y guerreros; y entre aquella perpetua fiesta
ornamental nace nuestro jugoso y elegante estilo plateresco.

El alma prodiga de Castilla vuelve a inspirar mi labor: Toledo, Ledn,
Sigiienza, Burgos... prestan vestigios de su riqueza monumental del si-
glo XVI para ornar medallones, archivoltas y hornacinas.

Repara en el obraje de madera. El clasico cuarter6n alterna con la fina
imagineria. Aqui dos lobos tenantes, de heréldica local intencionados, te
recuerdan acaso aquellos leones que autorizan el ingreso de la colegiata de
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Santillana o la Universidad de Valladolid; alla una exquisita celosia nos
trae atn un dejo granadino; y sobre ella, un calado remate de prestancia
imperial te da un indicio de los testeros que por aquellos tiempos lucian las
camas sefnoriales de estas tierras.

Decirte algo quisiera de esa chimenea, que ha recibido influjos de la
que en Pefiaranda de Duero existe en el palacio de los Condes de Miranda;

La Hosteria del Laurel. —Vista general de la sala plateresca.

(Fo!, Rucabado.)

pero veo que tu atencién se va tras esos zocalos de agradable dibujo y
sabroso color, y es de razén, pues bien se lo merece la rancia y noble
alcurnia de la ceramica talaverana, cuya viril elegancia y atractiva tosque-
dad tan entrafiablemente se hermanan con nuestro historico natural, un
tanto rudo y hondamente sugestivo.

Participa la composicién de esos zd6calos de la que ostentan los de la
sala de los Linajes, en el palacio del Infantado, de Guadalajara, y aun de
las decorativas tracerias que forman parte de los espléndidos paiios de la
ermita de Nuestra Sefiora del Prado, en Talavera.

Completan el vestido de esta sala tipicos velones, herrajes y espejos

14
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La Hosterfa del Laurel.—Chimenea de la sala plateresca.

(Fot. Rucabado.)

de fina ornamentacién, que muestran las exquisitas sutilezas a que puede
llegarse exprimiendo esta fase del arte espaifiol. Llegan a ella algunas brisas
del reinado de Felipe 1V, rico en pintores y literatos de eterna fama. Tales
son los cuadros de Veldzquez, nuestro coloso de la pintura, y la indumen-
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taria de esos enfaticos hidalgos, que animadamente departen sobre reales y
palaciegas aventuras, sobre las campafas de Flandes, acerca de las sétiras
ingeniosas de Quevedo o Vélez de Guevara, o tal vez acerca de la pinto-
resca evolucion que a través de los afnos ha de experimentar el escudo de
esta invicta villa, cuyas fases adornan los medallones de las vidrieras.

Apuremos un vaso de dorado brebaje, y salgamos al fin; pero antes de
librarte de mis insubstanciales discursos, para unos instantes la atencién en
las portadas.

La que a la sala gética conduce, corresponde a su estilo en lineas, hoja-
rasca y cerrajeria, pretendiendo insinuar algin recuerdo de la entrada en
el colegio de San Gregorio, de Valladolid.

La principal participa de unas embocaduras hermanas de los ingresos
en las Universidades salmantina y complutense y en el alcazar de Toledo,
con reminiscencias en la hornacina y rotonda del angulo de las que en los
machones fundamentales del crucero de la Catedral burgalesa labré su
autor, Juan de Vallejo.

Y

Lector, si impulsos te acometen de compasiva sonrisa al leer mi des-
mesurada perorata para explicar tan insignificante tenderete, acuérdate, por
tu vida, de que suntuoso alcazar pareci6 la venta manchega a nuestro tras-
tornado caballero, y que algo quijotes hemos de ser los contados ilusos que
caminamos por estas aventuras nacionales de la andante caballeria arqui-
tectonica.

No extrafies, pues, que aquello que empecé viendo como gentil princesa
dormida, resulte a lo mejor la misma pieza que a la muchedumbre se le
antoja desgrenada y pistoja maritornes. Y... perdona, por Dios, que no
digo mas.

RUCABADO

Arquitecto.
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LIBROS NUEVOS

El Perfecto Ciudadano.

El editor barcelonés y distinguido escritor
D. Miguel Parera es un hombre de una cons-
tancia, de un afan tan generoso y noble en su
empefio de difundir obras de finalidad humana
y moral, que merece el aplauso de todos los
amantes de la civilizacién y el apoyo de los
Gobiernos que se preocupen por la cultura y
el adelanto de los pueblos.

Diferentes libros lleva publicados, siempre
con la misma patriotica tendencia: la de difun-
dir ideas levantadas, la de dar sanos consejos,
la de inculcar en sus lectores los preceptos del
deber y las reglas de una vida austera, hacién-
doles recordar que «quien busca la felicidad
completa en esta vida, muere sin haber alcan-
zado la felicidad relativa».

La obra que, dedicada al Rey D. Alfon-
so X1, ha visto la luz publica con el titulo de
El Perfecto Ciudadano, adaptada de la obra
de Doumer Le livre de mes fils por el Sr. Pa-
rera, cumple perfectamente el propdsito que
se ha propuesto realizar, pues este trabajo,
tan interesante como atractivo, bajo una for-
ma literaria y amena, es un verdadero tratado
de civismo, en el que se prescinde de opinio-
nes politicas y religiosas. Libro, en fin, til para
todos los hombres honrados; y al anunciarle a
nuestros lectores, envio la mas entusiasta feli-
citacion al Sr. Parera por la labor que viene
realizando, tan necesaria y provechosa a los
altos intereses de la patria.

Museo Provincial de Bellas Artes de Valencia:
Las nuevas salas de Lopez y Muroz De-
grain. — Memoria descriptiva, por D. Luis
Tramoyeres Blasco, Director del mismo.—
Valencia, 1914.

Con este titulo, y elegantemente impreso, ha
visto la luz pfiblica un optisculo que demues-
tra lo que importa a un Museo el hallarse bajo
la direccion de una persona tan culta, de tan
reconocida competencia y de tan probado en-

tusiasmo por las Bellas Artes como el sefior
Tramoyeres.

Hace este conocido publicista la historia de
las reformas introducidas en el ya afamado
Museo del Carmen, que tan brillantemente di-
rige; encarece la generosidad de las corpora-
ciones y de las distintas personas ilustres que
han contribuido a su progresivo y notable
aumento, habiéndose realizado merced a ellas
la construccion de las nuevas salas de Lopez
y Muiioz Degrain; apunta la esperanza de que
en breve se construirdn otras que han de en-
cerrar obras de diversos y notables pintores
modernos, y completa su estudio con intere-
santes documentos, entre los que despiertan
interés el indice de los cuadros tan generosa-
mente donados por el Sr. Muiioz Degrain, el de
los de D. Vicente Lopez que figuran en la
nueva sala abierta al pablico, y varios curiosos
grabados.

Pedro de Mena, por Ricardo de Orueta.

La depuracion de los ideales estéticos, la
perfeccion técnica e ideologica de las obras
de arte, la misma historia de las manifestacio-
nes artisticas, se consiguen haciendo una in-
tensa labor critica que aconseje, ensefie y de-
leite a un tiempo, poniendo de relieve las ex-
celencias de la obra observada.

La critica de arte ha de tener en si un gran
valor artistico, ha de ser arte a su vez, con la
belleza imponderable de la proporcion, la se-
veridad del juicio formado después de medita-
ciones altisimas, y el interés de la divulgacion
de cosas bellas e ignoradas que el critico va
complaciéndose en describir y analizar como
si obra suya fueran.

No abunda en Espaina la aparicion de li-
bros de esta clase; resiéntese la critica espa-
fiola de sequedad y falta de comprension; otras
veces, de vulgaridad y ausencia de estudio; en
conjunto, resulta uniforme, monétona, la critica
espaiiola, con su erudicion—no siempre inte-
resante—y su carencia de intuicion psicolo-
gica y artistica, que le hace presentar del mis-
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mo modo a pintores diversos, como el Greco y
Murillo; a monumentos de espiritu cristiano,
como una catedral goética, y una mezquita, re-
flejo de la civilizacion ardbiga en Espaiia; sin
observar que, ademds del aspecto exterior,
hay en toda obra de arte una emocion interior
que exige para su inteligencia algo mds que lo
material de un documento, de una inscripcion
o de cualquier otra forma externa: no debe
aplicarse el mismo procedimiento critico a To-
ledo que a Granada.

El libro de Orueta sobre este gran escultor
andaluz del siglo XVII tiene las raras condi-
ciones de reunir a la copiosa y personal inves-
tigacion, la adivinacion artistica y la exposi-
cion clara, metédica y encantadora de sus im-
presiones sobre Pedro de Mena.

¢Qué artista no ha sentido hondamente la
lucha entre lo real y aquellas fantasias de su
espiritu y aquellas adivinaciones casi sobrena-
turales de su imaginacion? La formula del arte
estd en la compensacion y armonia de estos
dos elementos: lo real y lo ideal; armonizarlos
es la labor de los artistas excelsos, y en Pedro
de Mena—y basta contemplar alguna de sus
mejores creaciones—estd conseguido de una
manera gloriosa y patente.

En Pedro de Mena se ve una realidad en-
grandecida por cierta melancolia violenta que
le llevo a la mas profunda idealidad y poder
mistico; yo hallo en él muchos puntos de con-
tacto con Alonso Cano, el gran maestro, si
bien es independiente, teniendo personalidad
y un temperamento original y fuerte, aunque
quizds menos genial que el de Cano, por quien
yo siento predileccion verdadera. Poco cabe
agregar después de los estudios hechos por el
Sr. Alcdntara en El Imparcial sobre esta obra
de Orueta, y solo me queda recomendar a
los aficionados—jojald sean muchos!—la obra
y los articulos del ilustre critico, que dan a
conocer toda la importancia del libro de Orue-
ta y sus admirables condiciones estéticas e
historicas.

Esperemos saludar pronto en otro trabajo
del interés del actual al Sr. Orueta, a juicio
mio, uno de los mejores tratadistas de arte que
hoy poseemos.

ENRIQUE DE LEGUINA Y JUAREZ.
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[Jacomart y el arte hispanoflamenco
cuatrocentista.

Entre las ultimas publicaciones de la Junta
para Ampliacion de Estudios e Investigaciones
Cientificas, figura la que lleva el titulo de Jaco-
mart y el arte hispanoflamenco cuatrocentista,
y de la cual es autor el ilustre Catedritico de
la Universidad Central D. Elias Tormo.

Forman esa obra la Memoria que acerca
«De las relaciones del arte flamenco con los
pintores espaioles del siglo XV, y como ejem-
plo calificado Jacomart», envio el Sr. Tormo al
décimo Congreso de Historia del Arte, celebra-
do en Roma; siete apéndices con numerosos
documentos y noticias, y sesenta y tres precio-
sas fototipias.

La Memoria estd dividida en dos partes: en
la primera trata el autor del arte hispanofla-
menco cuatrocentista, y en la segunda hace la
biografia del pintor Jaime Baco o Baso, llamado
Jacomart.

En la primera parte habla de Juan van Eyck
y los primitivos flamencos en Espana, sus pre-
decesores del siglo XIV y sus sucesores del
siglo XVI; de la escultura flamencohispdnica
del siglo XV, cuya historia ha sido rehecha en
buena parte recientemente, y en la que figuran
en primer término los nombres de los insignes
maestros escultores que trabajaron en Espana,
Jannin Lome, de Tournay; Jooskin de Utrecht y
Hannequin Egas, de Bruselas; de la influencia
del arte de Van Eyck en los pintores del Rey
de Aragén, especialmente en Jacomart, el pin-
tor de camara, favorito de Alfonso V, afirman-
do que el arte de Jacomart debe poco a Van
Eyck y casi nada a Dalmdu, su profeta en tie-
rras de Aragdn; y, por tltimo, del arte levanti-
no en los dias de Jacomart, sosteniendo que
los precursores y los contempordneos de éste
en los Estados continentales de Aragdon com-
prueban la singularidad de un arte enraizada-
mente espaiiol, que se habia aleccionado con
los ejemplos de Flandes.

La segunda parte esta dedicada, como queda
dicho, a trazar de nuevo la biografia de Jaime
Baco o Baso, y en primer término enumera los
datos documentales conocidos hasta ahora,
que si no desvanecen por completo todas las
dudas que existen acerca de la vida del famo-
so pintor, arrojan mucha luz sobre ella.

Ante todo, deduce de ellos la extremada
probabilidad, aunque no la certeza, de que sea
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el pintor el hijo homénimo del sastre del mis-
mo nombre, del mismo apellido, del mismo
apodo y del mismo titulo (el de maestro); pero
reconoce que resulta inexplicada la fama, y la
fama poéstuma, del sastre maestro Jacomart,
cuyo nombre evoca el Rey Alfonso V desde
Népoles, al Hamar al joven pintor y calificarlo
de hijo de aqué¢l; afirma que naci6 en Valencia,
entre 1409 y 1417, probablemente en 1413;
que se casO antes de 1441, y permaneci6 ca-
sado hasta su muerte, ocurrida en 1461, no
habiendo tenido ni dejado hijos, ni grandes
bienes de fortuna, aunque debia vivir con cier-
ta comodidad; que estuvo al servicio del Cabil-
do de la Catedral, y fué luego a Napoles, lla-
mado por el Rey, sin que se sepa por qué causa
se retird de la corte personal del Rey en Italia,
para recluirse en la mds tranquila y modesta
vida semiprovinciana de la Valencia de enton-
ces. El Sr. Tormo apunta la sospecha de que
Jacomart regresé a su patria por mal reprimi-
dos celos de Antonio Pisanello, que fué su su-
cesor cerca del Rey.

Se ocupa luego de los diez ultimos afios de
la vida profesional de Jacomart, discurriendo
sobre las causas de que a los cinco afios de
hallarse definitivamente establecido en Valen-
cia, le honrase el Rey con un nuevo diploma
para que conservase en dicha ciudad los ho-
nores y las ventajas singulares de pintor de
camara, con el uso del escudo con las armas
reales en su domicilio; lo cual, con razén, su-
pone debia de ser entonces un honor insigne,
nada prodigado, que traeria, a buen seguro,
inmunidades jurisdiccionales y tributarias.

Por tiltimo, analiza la obra del pintor, afir-
mando que, dados los antecedentes relativos
a los ultimos afos de la corta vida del pin-
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tor, queda un tanto en problema la certeza
que se ha creido tener del conocimiento de
una obra auténtica del artista en el retablo de
Cati. Pero, como resulta de todas las demas
obras que se le han atribuido por comparacion
con aquélla—el retablo de San Martin, en las
monjas de Segorbe, por los Sres. Tramoyeres
y Bruguera; el retablo del Papa Calixto 1II, en
Jatiba, por M. Bertaux; la tabla suelta, en el
Museo de Artes Decorativas, de Paris; la de
San Francisco dando la regla, en San Lorenzo
Maggiore, en Ndpoles; el de San Pedro, en
Morella; el San Vicente y el San Ildefonso, en
la Catedral de Valencia, por el Sr. Sanchiz
Sivera —, hay razones de estilo y de semejanza
para afirmar esto; pero no de certeza, porque
con certeza solo cabe decir que se conoce el
arte de Jacomart por algunas de sus obras, sin
que quizds en ninguna se tenga, sin embargo,
la plena certidumbre de la autenticidad perso-
nalisima de la labor y de la factura por prueba
documental y plena.

En los apéndices, ademds de maltiple y va-
liosa documentacion, consigna el Sr. Tormo
importantes consideraciones, haciendo un con-
cienzudo analisis de la obra conocida de Jaco-
mart, sefialando sus caracteristicas y dando
interesantes noticias sobre sus discipulos.

Resulta, pues, la obra del Sr. Tormo, no séle
sumamente interesante, sino de verdadera im-
portancia para trazar la historia del arte espa-
fiol cuatrocentista. El docto Catedratico hace
gala en ella de sus profundes conocimientos,
y justifica una vez mads la reputacion de que
tan merecidamente goza.

]. B.
(De La Epoca.)

@l

MISCELANEA

El Sr. Nuncio de Su Santidad, Mons. Rago-
nesi, ha dirigido una circular a los senores
Cardenales, Arzobispos y Obispos de Espaiia,
referente a la comservacién y custodia de los

monumentos artisticos e historicos, disponien-
do lo siguiente:

«Primero. Todos los objetos de valor ar-
tistico o historico pertenecientes a entidades
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eclesiasticas serdn custodiados con el mayor
esmero, como depdsito sagrado.

»Segundo. Ni aun los que a primera vista
parecieren insignificantes podrdn ser conmu-
tados ni vendidos bajo ningiin pretexto.

»Tercero. Si para remediar necesidades
perentorias fuera preciso vender o conmutar
alguno de esos objetos, la venta o conmuta-
cion no podra efectuarse sino con el previo
permiso escrito de la competente autoridad
eclesiastica, la cual no lo dard sin plena ga-
rantia de que no han de ser exportados a te-
rritorios extranjeros.

»Cuarto. Ni en los indicados objetos ni en
los edificios eclesidsticos se practicardn res-
tauraciones sin dictamen de personas peritas
y sin la seguridad de acertada ejecucion.

»Quinto. Los Rectores y Administradores
de edificios eclesidsticos hardn exacto inven-
tario de todos los objetos preciosos y docu-
mentos historicos confiados a su cuidado, y re-
mitirdn copia de ¢1 a sus respectivos Prelados.

»Sexto. Como los archives capitulares y
aun parroquiales poseen codices y documen-
tos importantes, se facilitard en lo posible su
estudio, pero siempre con las debidas cautela
y precauciones.

»A fin de que todos los eclesidsticos se en-
cuentren en las mejores condiciones de apre-
ciar el valor de los tesoros confiados a su cus-
todia, encarecemos la conveniencia de iniciar-
los en los estudios de Arqueologia y Paleogra-
fia, como se hace ya con gran provecho en
varios Seminarios.

»Encarecemos también a los sacerdotes que,
después del escrupuloso ejercicio de su sa-
grado ministerio, dediquen parte de su tiempo
libre y de su actividad al estudio de las curio-
sidades histéricas y artisticas de sus templos
y archivos, y las transmitan oportunamente a
las respectivas Curias episcopales, para que,
salvadas del olvido peligroso con su publica-
cion en Memorias, folletos y boletines dioce-
sanos, contribuyan al incremento de la cultura
nacional.»

No hallamos palabras bastante expresivas
para enaltecer la importancia de esta dispo-
sicion, que acredita cumplidamente la especial
y extraordinaria cultura del Excmo. Sr. Nuncio
de Su Santidad.

Los vanddlicos despo'ios que vienen su-
friendo nuestros templos desde atrasada fecha
habrdn de cesar por completo, y la riqueza ar-
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tistica nacional, dejando de sufrir continuadas
mermas, brillard en todo su esplendor, para en-
seflanza y estimulo de nuestros maestros.

Felicitamos, pues, con verdadero entusiasme
a Mons. Ragonesi por su acertadisima y bien
pensada circular, que es de esperar sea pun-
tualmente cumplida. Asi lo demandan la autori-
dad del Excmo. Sr. Nuncio, los prestigios de
la Iglesia y la conservacion de las reliquias ar-
tisticas legadas por nuestros pasados.

A instancias de D. Manuel Angel, que viene
realizando exploraciones arqueologicas en el
monte de Santa Tecla, en La Guardia, el Minis-
tro de Instruccion Publica ha designado ins-
pector de dichas excavaciones al individuo del
Cuerpo de Archiveros D.Ignacio Calvo Sdnchez.

Se han encontrado alli restos de construc-
ciones primitivas, fragmentos de cerdmica ibé-
rica y romana y algunos bronces.

El distinguido eseritor D. Miguel Manduiio
y Olivares, correspondiente de la Real Acade-
mia de la Historia, que reside en la ciudad de
Arcos de la Frontera, ha hecho un valioso do-
nativo al Museo Arqueologico de Cadiz.

Se trata de una coleccién constituida por
2.342 piezas numismdticas y mds de 400 ob-
jetos arqueoldgicos y paleontolégices, con
16 vitrinas para la exposicion de las monedas.

El rasgo del Sr. Manduiio merece sincero
aplauso y debe encontrar imitadores entre los
coleccionistas espaiioles. El erudito escritor
contribuye con su donacién al enaltecimiento
de la patria.

* x *x

El ilustrado escritor D. Fidel Pérez Minguez,
Director de la Revista General de Enserianza y
Bellas Artes, aprovechando una breve excur-
sién a Valladolid, ha constituido en aquella
capital una Junta del Centenario de Cervantes,
de la cual forman parte personas de gran pres-
tigio en las ciencias, las letras y las armas.

Por Real orden de 29 de septiembre se ha
autorizado a D. Julidn Zuazo y Palacios para
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practicar exploraciones arqueologicas en los
lugares conocidos con los nombres de Cerro
de los Santos y Llano de la Consolacion, en
Montealegre (Alicante).

Por otras Reales ordenes del pasado octubre
se ha autorizado igualmente a D. E. Breuil,
Catedridtico del Instituto de Paleontologia, de
Paris, para practicar excavaciones en los tér-
minos municipales de Gandia, Denia y Ante-
quera; y a D. Enrique de Aguilera y Gamboa,
Marqués de Cerralbo, para llevar a cabo ex-
ploraciones arqueoldgicas en las provincias de
Soria, Guadalajara y Zaragoza.

* * *

La Junta de Iconografia Nacional ha anuncia-
do un concurso para premiar la mejor Memoria
que le sea presentada referente a la identifica-
cion de los personajes espaifioles cuyos retra-
tos figuren como andénimos en el Museo del
Prado, o estén errOneamente designados.

El premio consistird en la cantidad de 2.000
pesetas, y, ademads, la Junta concederd un ac-
césit de 500 si lo estimare oportuno.

Los retratos podrdn designarse en las Me-
morias sélo con el nimero que tengan en el
catdlogo vigente; pero si los autores presentan
fotografias que faciliten el trabajo del Jurado,
esta circunstancia serd tenida en cuenta para
la calificacion.

El premio se otorgardi a la Memoria que
contenga mayor niimero de personajes iden-
tificados, con notas comprobantes que pongan
en claro la personalidad de los mismos y la de
los artistas que los hubieren ejecutado.

Los trabajos se presentardn firmados o ano6-
nimos, y en este caso,acompanados de un lema
y pliego cerrado aparte, con la firma y domici-
lio del autor.

El trabajo premiado serd propiedad de la
Junta, la cual acordard si debe publicarlo.

Por ley de 10 de julio ultimo se ha creado
en Francia una Caja de Monumentos Historicos
y Prehistoricos.

Los fondos recaudados se pondrdn a dispo-
sicion del Ministerio de Bellas Artes, para la
conservacion o adquisicion de edificios y mue-
bles, y los recursos de la Caja consistiran:

1.° En las subvenciones otorgadas por los
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Departamentos, Municipios y establecimientos
publiceos.

2. En la subvencion fijada anualmente por
la Comision encargada de distribuir entre las
obras de utilidad publica el descuento sobre
juegos de azar, sin que esta subvencion pueda
bajar de 300.000 francos.

3.° En las donaciones de particulares.

4.° En las suscripciones individuales o co-
lectivas.

5. En el interés de los capitales colocados
en renta del Estado; y

6. En otros recursos que se concedan por
leyes especiales.

* ok *

La Gaceta del 8 de octubre inserta una Real
orden disponiendo que se autorice a la Ecole
de Hautes Etudes Hispaniques, y en su nombre
a M. Pierre Paris, su Director, para hacer ex-
cavaciones arqueologicas en el emplazamiento
de la antigua cindad iberorromana de Baelo,
hoy Bolonia, en el término de Tarifa, provincia
de Cadiz, y en los sitios: ;

Campo, en el que existen gran cantidad de
piedras talladas que pertenecieron a una cons-
truccion. 3

Emplazamiento del teatro o anfiteatro ro-
mano.

Planicie que se extiende a lo largo del mar
y delante de algunos edificios de Bolonia; y

Necrépolis romana, a continuacion, hacia el
Este de dicha planicie; yacimientos determina-
dos topograficamente en una : fotografia que
acompaina a la solicitud.

Los objetos duplicados que se encuentren
en dichas excavaciones o exploraciones serdn
propiedad de la Ecole de Hautes Etudes His-
paniques, representada por M. Pierre Paris,
ia que le reconoce el Estado con arreglo a los
articulos 8.° y 19 de la ley y reglamento sobre
excavaciones; y en cuanto a los no duplicados,
quedardn de propiedad del Estado y a dispo-
sicion del Sr. Ministro, quien decidird donde
deberdn conservarse, asi como las garantias a
exigir cuando se pretenda por los descubrido-
res sacar objetos fuera de Espaiia.

La expresada autorizacion se hace sin per-
juicio de los derechos de los propietarios, y
los concesionarios se obligan al cumplimiento
de todos los deberes que imponen la ley de
7 de julio de 1911, reglamento de 1.° de marzo
de 1912 y demds disposiciones.
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D. Gustavo Baiier.

Duque de Alba.

Marqués de Comillas.

D. Eduardo Dato e Iradier.

D. Francisco de Laiglesia y Auset.

Duque de Valencia.

D. Lionel Harris.

Duque de Medinaceli.

Conde de la Mortera.

Duque de Arcos.

D. Ricardo de la Huerta y Avial.
Duque de Aliaga.

Condesa de Valencia de Don Juan.

Margquesa de Bolafios.

D. Domingo de las Barcenas.
Dugque de Arion.

D. Fernando Diaz de Mendoza.
Marqués de Amboage.
Marquesa de Perinat.

D.? Julia S. de Bermejillo.

Conde del Montijo.

Duquesa de Bailén.

Marquesa de Comillas.

Marqués de Belvis de las Navas.
Conde de Penalver.

Dugue de Plasencia.

Conde de Torre-Palma.

Marqués de Valverde de la Sierra.
Duguesa de Ari6n.

SOCIOS SUSCRIPTORES

Sra.

Sres.

Sr.

Marquesa de Argiieso.
Conde de la Cimera.
Conde de Casal.

D. Félix Boix y Merino.
Bar6n de la Vega de Hoz.
D. Juan Lafora y Calatayud.

Excmos.

Excmo,

Excmas.

Excmo,
Excma,
Excmo.
Excmo.
Excmo.

Excma.
Excmo.

Excmo.

Exemo.

Excmas.

Excmos.

Excmos.

Excmos.

Sres.

Sres.

St
Sra.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
SrI.
Sra.
S¢.

Sres.

St.

Sres.

Sr.

Sras.

Sres.

< o

Stes.

Sras.

Sres.

St.

Conde Viudo de Albiz.

D. Emilio M.* de Torres y Gonzilez Arnao.
D. Manuel Zarco del Valle.
Marqués del Cayo del Rey.
Dugue de Santo Mauro.
Marqués de Bellamar.

Herraiz y Compaiiia.

D. Rafael Garcia y Palencia.

D. José Luis de Torres y Beleiia.
Marqués de la Romana.

D. Generoso Gonzalez y Garcia.

. Marquesa Viuda de Hoyos.

Condesa Viuda de Castilleja de Guzman.
Marqués de Alhucemas.

Marquesa de Valdeolmos.

Conde de Vilches.

D. Kuno Kocherthaler.

Duque de T’Serclaes.

D. José Sainz Hernando.

Conde de San Félix.

Condesa de Torre-Arias.

Dugue de Sotomayor.

D. Manuel Diz Bercedoéniz.

D. Ricardo de Traumann.

D. Manuel Gonzdlez de Amezua.
D. Luis de Bea.

Marqués del Muni.

Condes de San Esteban de Cafiongo.
D. Luis Maria Cabello y Lapiedra.
Conde de los Villares.

D.* Manuela Diaz de Bustamante.
D.* Maria Gayangos de Serrano.
Marquesa del Rafal.

D.? Rosa Chavarri de Vizquez.
Conde de Torata.

D. Alonso Coello.

D. Luis Seriano.

Duque de Vistahermosa.

D. Enrique Maria Repullés y Vargas.
D. Angel Avilés ¥y Merino.

D.? Maria Mostazo, viuda de Lara.
D.* Ana de Cirat.

Conde de San Luis.

D. Isidoro de Urzaiz y Salazar.

D. Juan de la Cierva y Penafiel.

D. Luis Garcia Guijarro.




Excma.
Excmo.
Excma.
Excmo.
Excma.

Excmo.

Excmas.

Excmo.

Excmo.

Excma.

Excma.

Sra. D.? Alicia P. de Cuadra.
Sr. D. Fernando Soriano.

Sra. D.? Amalia Loring, viuda de Silvela.

Sr. Marqués de Valdeiglesias.
Sra. Condesa Viuda de Catres.
Sres. D. Herberto Weissburger.
D. José M. Valdenebro.
D. José Sert.
D. Juan M. Sanchez.
D. E. P. de Ia Riva.
D. Fernando Loring.
D. José M. Florit.
Sr. D. Eugenio Ferraz.
Sres. D. Manuel Benedito.
D. Francisco Echagiie.
Sras. Marquesa Viuda de Bogaraya.
D.? Elena Sarrasin, viuda de Arcos.
Sr.  D. José Sdanchez-Guerra Martinez.
Sra. Condesa de Cartayna.
Sr. Marqués de Torralba,
Sr.  D. Félix Rodriguez Rojas.
Sra. Marquesa Viuda de Casa-Torre.
Sres. D. Carlos Corbi y Orellana.
D. Salvador Alvarez Net.
D. Enrique Nagel Disdier.
Sra. Marquesa de Viesca.
Sres. D. José Garnelo y Alda.
D. Enrique Gomez y Rodriguez.

Excmos. Sres. D. Juan Bruguera y Bruguera.

D. Raimundo Ferndndez Villaverde.
Marqués de la Scala.

Marqués de Torneros.

D. José Moreno Carbonero.
Marqués de Jura-Real.

D. Mariano Benlliure.

Excmos. Sres. Conde de Cedillo.

Excmas.

IImo.

Excmo. e llmo.

Excmo.

Excma.

Excmos.

Execma.
Excmos.

Sras.

Sres.

Sr.
Sres.

SE.

Sra.
Sres.

Sres.

Sra.
Sres.

Sres.

Marqués de Olivares. ifg

Manesa dei{i):;da[l'* GLL ARG 6 1A S

D.* Antonia Santos Spdrez. 1),

Duquesa de Pinohermoso.

D. Luis Martinez y Vargas Machuca.

D. Juan Pérez Gil.

D. Pelayo Quintero.

D. Pablo Rafael Ramos.

D. José Maria Navas.

D. Lucien Villars.

D. Pedro Vindel.

D. Joaquin Cabrejo.

D. Vicente Lampérez y Romea.

Sr. Obispo de Vich.

D. Francisco Travesedo y Fernandez Ca-
sariego.

Duquesa de Medinaceli.

D. Enrique Peiialver.

D. Antonio Prast.

D. Alberto Salcedo.

D. Miguel Blay.

D. Fernando Fe.

Marqués de Ivanrey.

Duque de Parcent.

Marquesa de Villavieja.

Conde de Clavijo.

Marqués de Laurencin.

D. Mauricio Lépez-Roberts.

D. Miguel de Asta.

D. Gabriel Molina.

D. Rafael de Angulo.

Marqués de Biron.

Dr..Bandelac de Pariente.

D. Ramoén Florez.
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