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H REVISTA DE LA SOCIEDAD DE AMIGOS DEL ARTE

Sociedad Espanola de Amigos del Arte

L. dia 12 de junio se celebro la sesion anual, presidida por S. A. R. la
Infanta D.® Isabel. El Secretario leyé una Memoria, que fué aproba-
da, felicitando S. A. R. a la Junta directiva, que preside D. Eduardo Dato,

por el prospero estado de la Sociedad y por sus constantes trabajos en’

favor del Arte y de la cultura nacional.

@ b [O

La Exposicién de Lenceria
.+: v Encajes Espafioles :::

EsEosA la Sociedad de Amigos del Arte de utilizar el local de que
dispone en el edificio de Bibliotecas y Museos, tan pronto como se
terminaron las obras que ha sido forzoso llevar a cabo, porque se hallaba
en el mas lamentable estado de abandono, concibié el proyecto de organi-
zar una Exposicién de Lenceria y Encajes Espafioles Antiguos. Para ello se
reunieron muestras procedentes de un periodo que comprende desde el
siglo XVI hasta el XIX, y se ha conseguido demostrar que muchos enca-

jes clasificados de extranjeros en colecciones particulares y museos ptbli-
23
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cos, son evidentemente espafnoles; se ha logrado realzar la belleza del
punto de Esparnia, olvidado y discutido; se ha reconstituido nuestro haber
artistico, y se ha ayudado a la renovacion de una industria en la que hoy se
advierte cierto provechoso resurgimiento.

Los distintos trabajos de preparacion y clasificacion han estado confia-
dos exclusivamente a una Comision compuesta por los Sres. Condes de
las Almenas y Casal y Marqués de Valverde de la Sierra, los cuales han
realizado el propésito con el mayor acierto, habiendo merecido la bonda-
dosa y explicita aprobacion de SS. MM. los Reyes D. Alfonso, D." Victo-
ria y D." Cristina, SS. AA. RR. las Infantas D." Isabel, D." Beatriz y don
Fernando y S. A. la Sra. Duquesa de Talavera, que se dignaron visitar
detenidamente la Exposicién, no habiendo sido posible verificar una inau-
guracion oficial y solemne, con asistencia de todas las autoridades, socios
y expositores, por impedirlo las reducidas dimensiones del local.

Ha llamado mucho la atencion esta notable junta de lienzos y encajes,
entre los que sobresalian los que ornaron el vestido de boda de la Infanta
Maria Luisa, hija de Carlos lll, que cas6 con Leopoldo, Gran Duque de
Toscana y después Emperador de Austria. Proceden de la valiosa coleccién
perteneciente a S. M. la Reina D." Cristina (1).

La Comisién distribuy6 papeletas gratuitas a todas las escuelas que
dependen del Estado y del Ayuntamiento, a las Superioras de los conven-
tos que tienen talleres de labores, y a diferentes instituciones particulares;
y aun cuando era de esperar que en su mayor parte hubieran visitado la
Exposicion, para provecho de las alumnas, pues las labores modernas, si
bien revelan primores de ejecucion, adolecen de falta de inspiracién y buen
gusto, no ha sido asi, a pesar de las reiteradas instancias que se les han

dirigido (2). z

(1) EIl Sr. Marqués de Valverde de la Sierra, autor del catdlogo ilustrado, que tantos elogios
ha merecido, nos ofrece un estudio acerca de los encajes espaiioles, que tendremos sumo gusto
en publicar, con grabados de las mds notables piezas expuestas.

(2) He aqui noticia de las que han concurrido, estudiando algunas y copiando otras varios
de los lienzos y encajes expuestos, aparte de algunas maestras particulares:

Escuela Superior del Magisterio: Profesoras D.* Natividad de Diego y D.? Luisa Diaz de Re-
carte, con veinte alumnas.— Escuelas Municipales de Aguirre: D.* Consuelo Martin del Busto y
veintidés nifias; D.* Eladia Mayor, con veintisiete; D.* Adela Ruano, con treinta; D.* Pilar Hu-
guet, con cuarenta; D.* Rosario Mont, con veintitrés; D.* Isabel Moralejo, con treinta y ocho.—
Escuela Municipal de Trasmiera: D.* Soledad Campos y diez ninas; D.* Clara Bello y doce;
D.* Encarnacion Martin, con nueve; D.? Maria del Milagro Garcia, con ocho.
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Exposicion Nacional de Bellas Artes
19156

Excmo. Sr. Bardn de la Vega de Hoz.

1 querido amigo: Prometi a usted unas cuartillas para la revista ARTE
EspaxoL, dando cuenta a nuestros consocios del actual certamen, y
lo cumplo hoy, que vengo impresionado del hermoso espectaculo que ofre-
cen las salas por la animacién simpdtica y bulliciosa de la guarniciéon de
Madrid, que, invitada por el Director de Bellas Artes, acude en formacién y
grupos escalonadamente distribuidos en el tiempo desde las diez de la
mafiana a la una de la tarde y de cuatro a siete. Es el elemento popular
joven, que representa nuestras fuerzas, con raices en toda Espaiia, que se
pone en contacto con esta muestra de cultura y de amor a las artes, que
son las Exposiciones Nacionales: cada uno recoge al entrar en las salas
una tarjeta postal, obsequio de la presidencia del Comité ejecutivo, repro-
duciendo alguna obra de la Exposicién; mafana, en los pueblos mas dis-
tantes, hasta los rincones mas apartados de la Peninsula, habra llevado el
correo un recuerdo de la Exposicion a la novia, a las novias de tantos
corazones como llevan en el alcazar de su pecho, los que al servicio de
las armas han jurado nuestra bandera.

Como es la voz del pueblo, como es la voz de la raza, como ellos re-
presentan la estética por sentimiento, sus impresiones y votos son oidos
por mi con curiosidad que ahonda en las almas y en el verdadero sentido
de lo bello. Veo corros que se interesan ante el cuadro de Las cigarreras,
de Gonzalo Bilbao; que admiran el ambiente, la agrupaciéon viva de las
figuras: la que amamanta al hijo, la que da en risotadas animacion a las
compafieras con su charla; ellos no se explican la técnica ni la franqueza del
toque, pero aquello los encanta. Grupos de asturianos, quizas parientes de
los mismos marineros, estan extasiados ante el cuadro de Alvarez Sala £/
pan nuestro de cada dia; es el cuadro que representa la hora de comer de
los marineros, y el jarro del agua, el ademan de los unos, el traje de los
otros, les da motivos de aplauso y asentimiento; estd muy propio.

El cuadro de Domingo E/ quite les da un gusto de alborozo a los afi-
cionados al toreo, que esta en la masa de la sangre; esto esta a sus alcances
mejor que los cuadros simbolistas de Romero de Torres. Pero ante estos
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cuadros, que ellos no comprenden ni alcanzan, hay también una alabanza
de atencién, de observacién y silencio; hay un sentimiento que adivina la
razén misteriosa de lo bello sin comprenderlo, y este sentimiento se hace
mas patente ante una educacion rudimentaria que ante los educados a me-
dias, sectarios de una tendencia, criticos afiliados a un manerismo o a una
orientacién hija del esnobismo.

Entre las tarjetas postales repartidas, no hay que decir que tuvieron se-
nalado éxito de demanda las que representaban tipos, retratos y escenas
relacionados con la fiesta nacional. Algunos se acercaban a Secretaria para
que les cambiaran aquellas que les habian tocado en suerte por otras que
fueran el retrato de los Soberanos; otros, un cuadro determinado, porque
era de un paisano suyo (la gloria del pueblo); otro la devolvia porque habia
visto el cuadro, y no le gustaba; otros, porque les habia tocado la de una
escultura que no tenia cabeza, y ellos la querian terminada.

Por esta iniciativa de que damos cuenta del Director de Bellas Artes,
como por toda la preparaciéon y organizacién de la presente Exposicidn,
merece placemes el Gobierno: es un éxito el presente certamen, y es voz
popular y de la critica en general que es el mejor desde hace mas de
quince afios.

Las instalaciones de los «consagrados» que concurren a la medalla de
honor, Domingo, Rusifiol, Benedito, Romero de Torres, Mezquita y Bilbao,
en compaiiia de otros, como Muifioz Degrain, que, aunque ya ostenta el mas
sefialado honor, no deja por eso de acudir con grupos de sus hermosas
obras, gallarda muestra de su brillante y sofiadora paleta; obras, ademas,
de Ferrant, de Gessa, de Hernandez N4&jera, de Andrade, etc., dan a este
certamen un ambiente de altura extraordinario. Cuadros de relevante mé-
rito entre los expositores acompanan la plana mayor de aquéllos, y asi,
las veinticuatro salas, dispuestas en inmejorables condiciones de luz y de
instalacién, dan a este certamen los motivos del éxito mas satisfactorio que
pudiera sonarse. Se calculan en 100.000 los visitantes hasta el dia de la
fecha, siendo de pago efectivo unas 35.000 entradas, o que, dadas las
cifras de estadisticas anteriores, es un dato que patentiza el éxito en aquello
que es lo mas importante: en haber penetrado el interés artistico en el co-
razon del pueblo.
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¢Coémo hablar a usted de las recompensas y los éxitos, habiendo tenido
que intervenir como jurado? No puedo hacerlo sino como justificacién de
nuestros actos, como defensa de nuestra obra, y asi, lo hago en concisas
palabras. Han sido primeras medallas Alvarez Sala, E/ pan nuestro, por-
que por encima de la obra del manipulador y el impresionista de técnica esta
el cuadro completo, pensado, conforme a la tradicion de nuestra pintura
cldsica, poético en el asunto, sobrio en la expresion, humano y bello a la
vez. El de Pinazo Martinez Floreal, porque, siendo cuadro de composicion,
es rico en tonalidades, fino de factura, maestro en la traza y sentido deco-
rativo. Medallas de primera al retrato y al paisaje han sido las de Zaragoza
y Galwey: el primero, un ex pensionado en Roma, que vive en Paris, obte-
niendo con obras éxitos que no hemos hecho mds que confirmar, porque
hanse puesto en evidencia sus dotes de varonil factura, correcto dibujo y
entereza de colorido. ¢Y el paisaje de Galwey? jAh! El paisaje de Galwey
pasara para muchos inadvertido; pero es encantador, como égloga latina
de Virgilio; su sentido de la Naturaleza es de una solemnidad y de una
firmeza solo dignas de la alta poesia del alto sentimiento de la Naturaleza.
La primera medalla de grabado baste decir que ha recaido en nuestro com-
pafiero en el profesorado de la Escuela Superior Sr. Verger, y que su obra
es digna del alto cargo que desempeifia, complaciéndonos en hacer constar
que, debido a su iniciativa, esta ensefianza lleva un renacimiento que abre
amplios horizontes al arte espariol, dada la piéyade de alumnos, mas nu-
merosos cada dia, que acuden a su estudio de la Casa grande.

¢Y son éstas todas las obras que merecian la primera medalla? Como
nota de consolacién, yo hago constar el deseo de haberlas ampliado a mas.
Unos por tenerla ya, como Mir, que era consideracién de primera medalla;
otros por haber obtenido dos segundas en Exposiciones anteriores, es las-
tima que por razones reglamentarias no hayan cabido en la propuesta.

Mir es un magico del color; Alvaro Alcala Galiano, un maestro de la téc-
nica. La consagracién del primero esta hecha; la del segundo no se hara
esperar mucho: estd en el animo de todos.

Entre los jévenes que se dan a conocer recogiendo la recompensa de
segunda medalla, estdan Moisés Villasante, que tiene un retrato titulado Ca-
melia, que es una poesia de armonia de blancos; Oroz, que en su cuadro-
preludio ha sentido en color lo que los florentinos sintieron en la linea,
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acorde de sofiados acentos; Marin Bagiies, que en sus Compromisarios
de Caspe da la tinica nota de pintura histérica, recia de caracter y factura,
mas rica de aliento que de reflexion; Urquiola, que en Las presidentas ha
hecho alarde de finezas de colorido seductoras, de gracia y habilidad téc-
nica atrayente y sutil; Zubiaurre, el polo opuesto, con Los remeros de On-
ddrroa, cuadro cabalistico de traza, pagina de un mundo suprasensible en
el encaje de los colores y las lineas, céltico en la génesis del sentimiento
(precedido de fama mundial); Benlliure, que nos trae al equilibrio de los
sanos términos de la vieja teoria con una composicién original y dispuesta
magistralmente en su Salida de misa; Medina Diaz, en los mismos térmi-
nos, haciéndose justicia al buen camino de las sabias ensefianzas; Martinez
Véazquez, paisajista de raza, a lo romantico, con sus nieves vibrantes a la
luz del sol, entre nubes deshechas en jirones y arboles con sus troncos afio-
sos y desgajados, entre misteriosas y moradas entonaciones.

Quedaron sin segunda medalla unos cuantos jovenes de porvenir. Yo
admiré desde el primer dia el cuadro de Gonzalez del Blanco, Fuerza do-
meria belleza,; por su cuadro he refiido batallas, y tengo la satisfaccion de
que cuantos la Exposicion visitan y hacen remembranza de ella en sus
ausencias, no dejan de recordar este cuadro de Gonzdlez del Blanco. A
persona alejada de toda lucha, de toda participacion en las camarillas ten-
denciosas, oia decir con satisfaccion: «<Los tinicos cuadros que me han que-
dado en el recuerdo y que me haran grata la vuelta a la Exposicién, son
Las cigarreras, de Bilbao; Los marineros, de Alvarez Sala, y el cuadro de
Gonzalez del Blanco.» ¢Por qué? Porque el cuadro Fuerza domeria be-
lleza es un cuadro que vuelve los ojos a las fuentes historicas de lo bello;
hay sentimiento de un arcaismo griego, amores de una cultura superior,
brillantez en el tema, grandeza en la silueta y en la composicién.

Joven también que reivindica sus triunfos anteriormente conquistados
es Covarsi, con su cuadro Cazadores en la raya de Portugal, amena y
bonita composicion de caracter local, mas artificiosa que convincente.

¢Y Néstor? Si; realmente, la obra de Néstor merece capitulo aparte.
Quién, no la estima como pintura propiamente dicha; quién, la levanta por
cima de todo lo presentado al certamen. Es un pintor orientalista, senti-
mental y decorativo; enamorado de la materia plastica, busca en el color
los encantos de la maydlica, del esmalte, del bordado, la tersura metalica, la
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rugosidad escamosa, todo lo que es tacto y llega al sentido por el sabroso
placer de la materia. Yo estimo su estética como un ciclo nuevo en las artes
plasticas, y su obra de virtuoso pudiera haber tenido cabida en las primeras
medallas como en las segundas, siempre bizarra, audazmente justificada.

Siento ya la fatiga de molestar mas tiempo del que corresponde aumen-
tando estas cuartillas, haciendo gracia de las terceras medallas, volviendo
los ojos, sélo para finalizar, a la medalla de honor.

Es lastima que haya quedado desierta tan alta recompensa. Cambiando
impresiones antes de la votacién, todos nos deciamos que habia medalla de
honor, por lo menos dos que la merecian, y solamente en pintura; y ¢cudl
seria nuestra sorpresa el dia de la sesién especial, cuando la menor gracia
del sufragio la vimos recaer en las obras de pintura, y la mayor unanimidad
en las de escultura y arquitectura? Indudablemente, hay que volver sobre el
reglamento en este extremo de la concesion de la medalla de honor; no es
admisible que, por ejemplo, en arquitectura se haya obtenido una votacion
de treinta sufragios, y sélo dos arquitectos hayan emitido el voto. ¢Es que
el voto de la pefia de mayor nimero de pintores y escultores ha de regir los
destinos de esta alta recompensa en arquitectura? No; el ntcleo profesio-
nal debe tener un lugar franco en el reglamento para ejercer su criterio.

Y ahora que de modificaciones reglamentarias hablo, quiero apuntar una
idea que celebraré sea bien acogida: nos faltan criticos; habria que estimu-
larlos haciéndoles entrar en el numero de las recompensas, crear un premio
o dos a las mejores criticas que se hicieran de la Exposicion, criticas natu-
ralmente sanas, de orientaciéon sdélida, que sirvieran de base a un criterio
elevado, evitando en lo posible que se confundan y vayan al mismo nivel
de los ojos y de las letras de imprenta los juicios de los que escriben con
autoridad de altura y los que escriben guiados a palo de ciego, quiza por
espejismos ultrapirenaicos. Criticos algunos tan candidos, que nos creen
tontos a todos los que no pensamos como ellos, a todos los que no comul-
gan en su gallinero.

Siento que el espacio me falte para dedicar a las instalaciones de los
artistas que aspiraban a la medalla de honor, andlisis y estudio de sus her-
mosas obras. La sala de Domingo, que ella sola seria bastante a levantar
la categoria de cualquier museo de los mas renombrados;:la de Benedito,
con sus hermosos retratos y su aire de distincion y rico colorido; la de Ru-

BATCE N bR
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sifiol, con sus paisajes acordados en la poesia misteriosa de los rincones de
la Naturaleza abandonados por el hombre.

Las obras de Bilbao, que trae a los dominios del Arte, para santificarlo,
el templo del trabajo mas popular en la urbe sevillana.

Las obras de Mezquita, recias de factura, llenas de entereza en el ca-
racter y en la traza.

- Las de Romero de Torres, concretando 'su personalidad en el arcaismo
sabroso, del mayor grado de meditacion en el menor espacio de materia
posible.

Todas estas obras, con otras no menos notables que deseo citar, como
son las de Moreno Carbonero, Rodriguez Acosta y las de Carlos Vazquez,
hacen de este certamen uno de los mas sefialados, y, como dije al princi-
pio, el mejor desde hace unos quince afios a esta parte.

De todo esto, el espectador novicio, Ia masa inconsciente, la afluencia
de que hablé al principio de la guarnicion de Madrid visitando la Exposi-
cién, no se da cuenta; pero ella ha dado a este certamen un color tan noto-
rio que merece tenerse en cuenta, porque €l es la base mas fundamental en
todo.renacimiento, y esto es lo que mas conforta: haber levantado el nivel
moral en la actividad artistica y haber interesado con ella la masa popular.

Queda cumplida mi promesa, ilustre y querido amigo; siempre suyo
atento seguro servidor,

José GARNELO Y ALDA.

24 de junio.

B b O

El Museo diocesano de Tarragona

I_lABLAR de Tarragona tiene especial atractivo para los aficionados a
cuestiones y problemas arqueoldgicos. Toda una evocacion de la
gloria romana y del antiguo prestigio de Esparia, la primera y mas noble
de las inmensas extensiones coloniales de la ciudad del Tiber. Tarrago-
na—con Mérida—suena agradablemente a metrépoli de la cultura y artes
emanadas del gran pueblo de César y de Augusto.

Pero existe el generalizado error de considerar a una ciudad—y aun a
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una region—solo interesante en determinado periodo, como si en los demas,
aunque en menor escala, no pudieran existir manifestaciones histéricas,
literarias o artisticas que ayudasen a la total comprensién y esclarecimiento
de la época estudiada. Tarragona, conocida y admirada por la famosa mu-
ralla y los maravillosos vestigios romanos, tiene también muestras impor-

Museo diocesano de Tarragona.—Vista general.
(Fot. Arco.)

tantes del arte cristiano espariol, y éstas han sido recogidas por el infatiga-
ble vy culto Prelado D. Antolin Lépez Peldez, que ha realizado brillan-
temente la idea de un Museo diocesano, rompiendo con su enérgica y
resuelta voluntad cuantos obstaculos rutinarios suelen oponerse a esta clase
de empresas.

Los objetos artisticos que, inapreciados y expuestos a los mayores
riesgos, andaban ocultos en iglesias, conventos, casas particulares, edifi-
cios publicos, etc., se rednen y catalogan en el Museo, donde puede estu-
diarlos el critico y admirarlos el que busca en el Arte la emocion estética
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o la ensefianza de lo que han sido las sociedades pretéritas. Asi se salvan
de la destruccioén y el olvido verdaderas joyas ni aun siquiera sospechadas
por los eruditos, y que hoy arrojan viva luz en lagunas del arte patrio
hasta ahora inaccesibles.

Demostremos, por tanto, nuestra gratitud al ilustre Arzobispo y a la
Real Sociedad Arqueolégica Tarraconense, que con sincero entusiasmo y
loable actividad han congregado en poco tiempo las antigiiedades que for-
man el Museo diocesano, y de las que nos ocuparemos brevemente, inten-
tando tan sélo llamar la atencion de las gentes cultas acerca de la impor-
tancia de esta fundacién y lo deseable de que encuentre imitadores y se-
cuaces en otras provincias espafiolas que guardan tesoros artisticos de
dificil acceso y que serian gala de la nacion expuestos en museos inte-
ligentemente acondicionados.

En su discurso de inauguracion del Museo, habla el Sr. Lopez Peldez,
con mucho acierto, de la necesaria seleccion, que evita se convierta en
almacén de objetos de poco valor lo que debe ser escogida manifestacion
de actividades artisticas, buscando la habil colocacién de las piezas, para
que formen ordenadamente buena impresién de conjunto, sin perjudicar al
realce especial de las que por su mérito lo exijan.

Figuran en el Museo diocesano, salientes y dignas de encomio, distin-
tas antigiiedades. Suscitan una polémica sobre su filiacién algunos capi-
teles y fragmentos de fuste de columna con su base, que, clasificados por
diferentes autores como drabebizantinos, son, en opinién de D. Angel del
Arco, de factura visigoda, perteneciendo a ese largo periodo del siglo V
hasta la restauraciéon de la ciudad por San Olegario en 1128, en que no
existen apenas vestigios de Arte en Tarragona.

Valiosa es la coleccion de esculturas de los siglos XIII al XV, en su
mayoria representaciones de la Virgen, dentro de la rigidez y convencio-
nalismo de la plastica en este periodo. Y muy interesantes las inscripciones
funerarias del antiguo cementerio de Santa Tecla, catedral primitiva de
Tarragona, particularmente las de los siglos XIII y XIV.

Recordemos aqui la memoria de D. Antonio Agustin, que recogio mul-
titud de lapidas que hubieran desaparecido de no conservarlas el generoso
celo del célebre Obispo de la sede tarraconense.

De pintura posee una notable seccién el Museo, figurando el retablo de
Guardia dels Prats, colocado en preferente sitio por su mérito. Tiene esta
obra un zécalo de asunto biblico y seis cuadros que, distribuidos en tres
ordenes, forman como un gran triptico, representando pasajes de la vida
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de la Virgen. El Sr. Arco los supone de la escucla del famoso pintor de los
Concellers Luis Dalmau, tan notablemente estudiado por el critico Sem-
pere y Miquel.

Los cuadros mejores de este retablo son La Anunciacion y La Corona-
cion de la Virgen, con fondo de rica decoracién. El retablo debe de perte-
necer a fines del siglo XV o comienzos del XVI, y fué donacién del Abad de
Santas Creus. Hay otros de Rocallaura, Nuestra Sefiora de Bara y Grata-
ll6ps, del siglo XVI. Existen muchos cuadros sueltos, algunos, al parecer,
de grandes maestros, y cuya enumeracién, que puede verse en la Memoria
descriptiva del Museo, del Sr. Arco, alargaria demasiado estos apuntes.

Pocas son las alhajas y vasos sagrados que se han podido reunir, pues
los que no se emplearon en acufiar moneda cuando la invasién francesa,
fueron robados o destrozados por los soldados de Suchet y otros generales
que dirigieron la campafia en Catalufia y Valencia, cometiendo las tropas
durante su larga residencia en esta region toda suerte de atropellos y de-
predaciones, sin que las érdenes, a veces severas, de sus jefes bastaran a
contenerlas. Después hubo que sufrir a los aliados, que no se portaron con
mayor cuidado y disciplina que los napoleénicos.

Entre las ropas de iglesia se destacan tres casullas, dos dalméticas, una
capa pluvial, seis mitras y otras piezas de gran mérito en su clase. Dos de
las casullas son antiguas, y la otra moderna, relativamente. Es dificil pre-
cisar si provienen de manufactura catalana o extranjera, pues acudieron
en el siglo XVI a esta regién multitud de artifices y bordadores italianos
y franceses, dificultando esta ingerencia la clasificacién de las piezas.

Riquisima es la coleccion de tapices, admirablemente descripta por don
Emilio Morera en su libro La Catedral de Tarragona. Conocida es la im-
portancia decorativa del tapiz. Presta a las estancias un aspecto menos
severo que decoradas por cuadros, y mas suntuoso y elegante que la sim-
ple pintura mural. El tapiz realza las bellezas arquitecténicas y da un am-
biente de bienestar e intimidad aun a los mas grandes recintos, impresio-
nando la vista con sus arménicos y agradables colores. Los de Tarragona
son cincuenta, distribuidos en nueve colecciones de gran valor. La mas
antigua es la Flamenca, del siglo XV, de extraordinario mérito. Del XVI
son dos que forman la serie Judit, con episodios de este pasaje biblico.
Sanson y David, del siglo XVII, hechas sobre cartones de la escuela de
P. P. Rubens. Ciro, cartones de Rubens o sus mejores discipulos, de me-
diados del siglo XVII, con episodios de la vida del célebre guerrero persa.
La coleccion Tobias es de la misma fecha y tiene ocho tapices. La Orna-
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Un rincén del Museo.
(Fot. Arco.)
mental, con motivos puramente decorativos, como ramas, flores, pajaros,

etcétera. Y, por tltimo, las denominadas Alegorica y Mixtificada, de
menos interés que las anteriores.
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Aun queda por citar la colecciéon numismatica, adquirida por el ante-
rior Arzobispo, D. Tomas Costa y Fornaguera, que comprende unas dos
mil monedas y constituye una buena base para formar un monetario valioso,
no obstante la dificultad y constancia que el reunir y seleccionar coleccio-
nes de esta indole requiere. .

Se encuentran también raros ejemplares de libros de coro, misales y
salterios, todos con la riqueza artistica propia de estas obras, cuando los
miniados formaban pequefias maravillas pictéricas y ornamentales, y la en-
cuadernacion, los cierres, clavos y cantoneras eran ejemplo del desarrollo y
sentido artistico que tuvieron en aquel tiempo las artes industriales, mas
realzadas por la decadencia y poco interés que en nuestro pais se tiene
hoy dia hacia ellas, sin que los esfuerzos de algunos amantes del Arte hayan
logrado todavia despertar el estimulo individual.

Terminada esta ligera resefia de lo mas saliente del nuevo Museo de
Tarragona, debemos recoger algunas indicaciones que el Sr. Lopez Pelaez
formula en su discurso con su talento reconocido y clara diccién. Dice el
ilustre Prelado que el nuevo Museo, si bien hoy no merece la atencion de
los eruditos, no tardara en merecerla, y estimula la organizacién en todas
las di6cesis de museos que recojan los objetos de arte cristiano existentes
en las feligresias.

En cuanto al formado por su labor benemérita, puede estar satisfecho
el Sr. Lopez Peldez, pues actualmente ya tiene objetos dignos de la cu-
riosidad y discusién de los inteligentes; pero no creemos tampoco conve-
niente la excesiva rapidez en aglomerar restos antiguos, que en otras ciu-
dades, sin la preparacion y situacién econémica favorable, y no contando
con ambiente en la poblacion—jconocida y triste es la indiferencia de la
mayoria de las gentes hacia lo que significa un recuerdo artisticol—, daria
por resultado formar un almacén imposible de clasificar y -estudiar, ex-
puesto a los deterioros y descuidos que con razon teme y censura espiritu
tan refinado y culto como el del Sr. Arzobispo de Tarragona. Esto sucede
con algunos Museos provinciales, y para eso, mejor estdn los cuadros y
esculturas en las iglesias, con la debida vigilancia y el cuidado que tan pre-
ciadas joyas exigen. Ahora, cuando se realiza esta noble idea con el entu-
siasmo y éxito que el Museo de Tarragona ha tenido, sélo es digna de en-
comio y loa la actividad que personas competentes y de sensibilidad esté-
tica han puesto en esta inestimable labor de cultura.

Enxrioue DE LEGUINA Y JUAREZ.
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Un cuadro de Alonso Sianchez Coello

E\ 15 de febrero de 1578 fué propuesto al monasterio de San Jerénimo
el Real, de esta corte, si queria vender la capilla de San Sebastidn a
D." Francisca de Vargas, mujer de Clemente Gaitan, Secretario del Con-
sejo de [talia de Felipe ll, para enterramiento de su marido y de ella, de
sus descendientes y de quien ella quisiera, dando 100.000 maravedies en
dinero por el casco de la capilla y otros 40.000 mas para comprar 2.000 ma-
ravedies de renta perpetua para los reparos de la capilla, con la condicion
de hacer la compradora a su costa el retablo, reja y demas ornato (1).
Aceptada por el monasterio la proposicién, D." Francisca de Vargas mandé
componer la capilla, puso en ella retablo y reja, y la sol6 de ladrillo y
azulejos de Toledo.

La misma sefiora fund6 una capellania perpetua de tres misas rezadas
cada semana del afio, «los lunes, de las dnimas; los viernes, de las llagas;
y los sdbados, de Nuestra Sefiora», con la condicién de decir las tres en su
capilla de San Sebastian, y al final de cada una un responso.

También fund6 una memoria de dos misas cantadas, con sus visperas, en
cada afio: una de la gloriosa Transfiguracion del Sefior, en la octava de
esta fiesta, y otra de requiemn, en la octava de Todos los Santos; y al final
de cada una de estas dos misas, un responso cantado en su capilla, con asis-
tencia de todo el Convento.

Para dotacién de esta capellania y dos fiestas di6 25.000 maravedies de
renta en cada afo, situados en un juro al quitar de a 30.000 el millar sobre
las salinas de Atienza. La dotacion de cada misa rezada se fijé en cuatro
reales, y la de cada fiesta, en cincuenta y cinco y medio. También entrego
esta sefiora 40.000 maravedies para que se empleasen en cosa que renta-
ra 2.000 maravedies en cada afio para la fabrica de su capilla, siendo su em-
pleo y buena administracién por cuenta del Convento, con declaracién que
siempre que hubiese entierro, ya de ella como de sus sucesores, honras, no-
venarios o cabo de afio, habian de poner tumba en la capilla, habiendo de
estar un mes nada mas. Por la misma fundacién, podia hacer en la pared,
enfrente del altar, un arco, y poner en él uno o dos bultos o estatuas; abrir

(1) Archivo de la Real Casa y Patrimonio, Madrid, Patronatos: San Jer6nimo el Real. Libro II

de Actos capitulares, folio 86 vuelto.
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un postigo o puerta pequefia que correspondiera a la de la capilla de Santa
Catalina, llamada también de Pedro Fernandez de Lorca (1), por donde el
sacerdote entrara a decir misa; habian de trasladarse a otra parte los huesos
de los que estaban depositados o enterrados en la capilla de San Sebastidn;
hacer una béveda, donde se enterraran los huesos de su marido, de ella, de
sus herederos y sucesores; abrir una ventana para que tuviera mas luz la
capilla, y poner en ella reja o vidriera. De todo esto el monasterio otorgé
escritura ante Gaspar Testa, escribano de Madrid, en 25 de febrero de 1578,
y D.* Francisca de Vargas, por otra escritura, aprobé y ratificé todo lo
contenido en la anterior, obligandose a su cumplimiento, ante el dicho es-
cribano, en el mismo mes y ano.

La advocacién de la capilla no podia cambiarse, porque el monasterio
estaba obligado con voto a tener una capilla bajo la advocacion de San Se-
bastidn y una lampara encendida. Por esta raz6n, en 23 de mayo de 1578 fué
propuesto al Convento, de parte de D." Francisca de Vargas, si queria que
esta sefiora hiciese el retablo con la advocacién de San Sebastian, lo cual
fué aceptado y ejecutado sin pérdida de tiempo, porque, deseando D.* Fran-
cisca que su fundacion tuviera cumplimiento, encargé al artista Alonso Sén-
chez Coello que pintara una gran tabla que sirviera de retablo a la capilla.

Sanchez Coello cumplié tan maravillosamente el encargo, que Palomino
asi lo pondera: «Mas lo que espero me han de estimar los pintores, es ver
un quadro suyo historiado, y en piblico en esta Corte, el qual esta en la
quarta capilla de la iglesia de San Gerénimo, & mano derecha, entrando
por la puerta principal, y es de San Sebastian, y 4 el lado derecho Christo
Senor Nuestro, so el otro Maria Santissima, y mas abajo San Bernardo y
San Francisco, y arriba el Padre Eterno; que cada figura de por si no se
puede mejorar> (2).

A D. Antonio Ponz no causé el retablo tanta admiracion como a Palo-
mino, porque, al describir la iglesia de San Jerénimo el Real, sélo dice con
frialdad las siguientes palabras: «Se sigue a la [capilla] de San Sebastian,
donde hay un cuadro de éste, y otros santos con una gloria: tiene la firma
de Alonso Sanchez, ano 1582» (3). Al juzgar por descripcién tan breve, el
retablo no debia de tener gran importancia; pero la contemplacion de su per-
fecto dibujo y admirable colorido nos convence de todo lo contrario. Esti-
mandolo asi, Cean Bermiidez encarece su importancia al lamentar la esca-

(1) Hoy del Santo Cristo de la Buena Muerte.
(2) EI Parnaso espariol pintoresco laureado (Madrid, 1724), pag. 261,
(3) Viaje de Esparia (Madrid, 1782), tomo V.



348 ArTE EspaxoL

sez de obras que de Sanchez Coello se conocian al principio del siglo pa-
sado. «Los incendios del palacio del Pardo y del alcazar de Madrid—dice
Cean Bermiidez-—nos privaron de sus principales obras, sin que nos hayan
quedado otras publicas de su mano que las ya dichas en el Escorial y el
quadro de S. Sebastian y otros santos que pinté el afio de 580 y esta co-
locado en una capilla del convento de S. Gero6nimo, de Madrid» (1).

Las demas clausulas que se acordaron respecto a la capilla también tu-
vieron cumplimiento, pues D. Antonio Ponz dice en el lugar citado: «Sobre
la mesa del altar esta dentro de una urna una estatua de Cristo muerto,
bien ejecutada. Enfrente se ven dos sepulcros de marmol con figuras de
rodillas harto buenas. En el uno hay escrito: «Aqui esta sepultado Clemente
»Qaitan de Vargas, secretario del Consejo de Italia de Felipe I, Rey de
»Castilla: Fallecio a 6 de Agosto 1577.» El otro es de su muger dofia Fran-
cisca de Vargas» (2). La fundadora dié ademés. una sabana tocada al
sudario de Nuestro Salvador, una camisa de San Luis, Rey de Francia (3),
un pelicano de plata con reliquias dentro, dos efigies en madera tallada con
reliquias en las cabezas y pechos, y ademas, dos brazos de madera pinta-
dos y con reliquias (4).

La ocupacion, despojo y destruccion de que fué victima el monasterio
en su mayor parte en 1808, fueron causa de la pérdida de muchas riquezas
artisticas. De lo anteriormente mencionado perecié todo menos el retablo,
el cual, juntamente con lo mas preciado que los franceses hallaron en el
monasterio, fué almacenado, por mandato del Gobierno intruso, en el pala-
cio llamado de Buenavista.

Después que fueron expulsados los franceses, Fr. Gregorio Ramiro,
Prior del monasterio, y sus monjes, en 24 de abril de 1815, dirigieron una
solicitud a los comisionados por S. M. en el depésito que se hallaba en el
palacio llamado de Buenavista, actualmente Ministerio de la Guerra, expo-
niendo que les constaba positivamente que en el expresado edificio se ha-
llaban varios efectos correspondientes al monasterio, y los mismos que

(1) Diccionario historico de los mdas ilustres profesores de las Bellas Artes en Esparia (Ma-
drid, 1800), tomo 1V, pag. 335.

(2) Viaje de Espasia (Madrid, 1782), tomo V.

(3) Véase nuestra obra, actualmente en prensa, Hisforia del monasterio de San Jeronimo el
Real, de Madrid, apéndice 14. Testimonio de la donacion hecha por Tomas Bautre, sefior de la
Chasse, de la camisa de Luis VIII el Sanio, fechado en Bruselas en 22 de agosto de 1572.

(4) Archivo Histérico Nacional, Jerénimos: San Jeronimo el Real, de Madrid, legajo 357
(libro nam. 5, fol. 50).
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trasladaron los franceses cuando fueron disueltas las Comisiones pertene-
cientes al ramo de pintura y escultura, y que, hallandose obligados a habi-
litar <en la manera posible su monasterio, destruido quasi de un todo por
la devastacion de estos [de los franceses|», suplicaban tuvieran la bondad
de mandar al que tenia a su cuidado el expresado depdosito les franqueara
la entrada para reconocer los efectos que eran del monasterio, y, hecho el
oportuno inventario, se les reintegrara en lo que era verdaderamente suyo.

Habiéndose resuelto favorablemente la peticiéon, se hizo el correspon-
diente inventario, que acuso la existencia de 169 cuadros, pintados unos en
lienzo y otros en tabla, los cuales estdn descriptos con tal concisién, que
por ésta se hace imposible su busca y reconocimiento. No es propio del
caso tratar de coleccion tan numerosa y estimable, que, desgraciadamente,
se ha perdido casi en su totalidad.

El retablo de que tratamos figura en el inventario con el niimero 288, y
estd descripto con las siguientes palabras: «<Una tabla grande con S.” Sebas-
tian, S." Bernardo y otros santos de devocion, y es de medio punto» (1).

Después de la segunda exclaustracion de las Ordenes religiosas, en 29
de diciembre de 1837 el Secretario de la Academia de Bellas Artes de San
Fernando manifest6é por oficio al Sr. Patriarca de las Indias que la Comisién
nombrada para recoger las preciosidades artisticas de los conventos supri-
midos tenia orden de recoger, entre otros cuadros inventariados por ella,
el de San Sebastian, de Sanchez Coello, existente en la iglesia de San Je-
ronimo el Real, de Madrid, y que para su extraccion se le facilitase la en-
trada en el templo; bien entendido que si para llenar el vacio se necesitase
algin otro de iguales proporciones o algun altar, la Academia lo proporcio-
naria al instante.

Afortunadamente para el respeto histérico debido al retablo y su capilla,
S. M. la Reina Gobernadora, enterada del oficio antedicho, se sirvié man-
dar por resolucion Real de 10 de enero de 1838 se dijera al Sr. Patriarca
de las Indias (que no habia encontrado dificultad en acceder a lo propuesto
por la Academia) «que el expresado templo de San Jerénimo le fué conce-
dido para parroquia del Buen Retiro, y que, por consiguiente, parece que
en esta concesion se incluia todo lo que adornaba aquel templo» (2).

(1) Archivo Historico Nacional, Consejo de Castilla, Documentos curiosos, legajo 68, 1.°: «Cor-
te. Secuestro de D. Manuel Godoy (12 hojas). Expediente formado sobre la reclamacion y en-
trega de varias pinturas correspondientes al Real monasterio de San Jeronimo, de esta corte.»

(2) Archivo general de la Real Casa y Patrimonio, Patronatos: San Jer6nimo el Real, de Ma-
drid; 1830 a 1839.
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Después de varios incidentes entre la Real Casa y el Gobierno sobre la
posesion de la iglesia de San Jeronimo y sus bienes, supo el tutor de Su
Majestad que se trataba de destinar dicha iglesia para almacén de efectos
de artilleria. Animado del mejor deseo, mando6 oficiar en 11 de agosto
de 1841 al Ministerio de la Guerra para que interpusiera su autoridad a fin
de que el templo no se profanara, y se aplicara a parroquia del Buen Retiro.

El Ministro de la Guerra, D. Evaristo San Miguel, sin hacer mencion
de la comunicacion anterior, dijo en 13 del mismo mes, «de orden del sefior
Regente del Reino, que, siendo de la mayor urgencia la traslacion del par-
que de Artilleria & dicha iglesia», esperaba se dieran «las 6érdenes para la
entrega de las llaves, habilitando al comisionado por el Real Patrimonio
para verificar la entrega al oficial de Artilleria encargado al efecto», a fin
de que la traslacion del Parque se llevara a cabo (1).

En consecuencia de esta disposicion, la Intendencia de la Real Casa di6
orden en 13 de agosto del mismo afio al Sr. Administrador del Real Sitio
del Buen Retiro para que hiciese la entrega, y al Sr. Director del Museo de
Pintura y Escultura, D. José de Madrazo, para que recogiese los cuadros,
como lo verifico, remitiendo en 16 del mismo mes nota de los seis cuadros
que recogid, en la cual esta descripto el retablo de la siguiente manera: «Pri-
mero. Un cuadro en tabla de medio punto con San Sebastian de pie atado
a un arbol y asaeteado, con San Bernardo y San Francisco arrodillados a
los lados; en lo alto Cristo y la Virgen intercediendo alguna gracia del
Padre Eterno, que esta sentado en su gloria sobre un grupo de nubes, ro-
deado de angeles, y en el centro de esta el Espiritu Santo. Alto, 9 pies
y 11 pulgadas; ancho, 6 pies. Este cuadro estaba colocado sobre el altar
de la tercera capilla, a la derecha de la puerta, y esta pintado por Alonso
Sanchez Coello en el aiio 1582» (2).

Terminada la segunda restauracion del templo por el Sr. Cardenal Mo-
reno, fué levantado el anterior depdsito por Real orden de 14 de noviembre
de 1881, y devueltos los cuadros a la iglesia de San Jerénimo. Abierta ésta
al culto, el cuadro de que hacemos mencién fué colocado indebidamente en
la capilla de los Guevara (3), la primera del lado del Evangelio e inmediata
al crucero, pero enfrente del retablo e imagen que da advocacién a Ia
capilla.

(1) Archivo general de la Real Casa y Patrimonio, Patronatos: San Jer6nimo el Real, de Ma-
drid; 12 de noviembre de 1835 a 29 de julio de 1847.

(2) Idem id. id. id.

(3) Hoy dedicada a la Inmaculada Concepcion.
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Los miltiples destinos de que ha sido victima este templo, el mas his-
térico de Madrid, y actualmente el mas antiguo, han sido causa de que des-
aparezcan, no solo sus riquezas artisticas, si que también las histéricas. Los
ultimos restauradores y custodios de esta iglesia memorable ignoraron en
absoluto su historia, y, prescindiendo de las memorias sepulcrales y funda-
ciones piadosas que dieron nombre a las capillas, cambiaron la advocacion
de éstas por exigencias o conveniencias piadosas, laudables por lo religio-
sas, pero desacertadisimas y contrarias a la Historia y al Arte.

Por fortuna, el Sr. Cura parroco que actualmente rige esta iglesia ha
corregido muchos errores y defectos artisticos, haciendo lo posible por co-
locar histérica y artisticamente cada cosa en el lugar que le corresponde.
Todavia no ha podido desarrollar todo su programa; pero en el punto que
nos ocupa, cediendo a nuestros reiterados deseos, ha restituido el cuadro
de Sanchez Coello a su primitivo lugar. :

Esta es la primera vez que el cuadro ha sido fotogratiado y dado a la
estampa, y es lastima que en la capilla no haya la luz que necesita obra tan
delicada y primorosa.

Solo resta que al asunto que representa se le restituya el culto que
siempre tuvo, merced a una bula de Su Santidad el Papa Gregorio VIII
dada en 10 de septiembre de 1578, por la cual concedié que siempre que
se celebrara misa en el altar de la capilla de San Sebastiin, de la iglesia del
monasterio, por el alma de cualquier fiel difunto (quae Deo in charitate
coniuncta), alcanzaria indulgencia por la que sea libre de las penas del pur-
gatorio.

BarLtasarR CUARTERO Y HUERTA.

Presbitero.
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La obra de Esteban Jordan
.+ :: : en Valladolid " :: :: ::

PARROQUIA ANTIGUA DE SAN ILDEFONSO (DESAPARECIDA).

Retablo mayor (hoy en la parroquia de la Victoria) y bulto de alabastro
(desaparecido).

M;\RTi (Estudios, 544) expreso, funddandose en un documento publico,
que Esteban Jordan labré para D. Juan de Tamayo un retablo y un
bulto de alabastro. El documento no lo decia, y no determind, por tanto,
Marti el lugar ni la iglesia donde pudieran encontrarse en la actualidad las
referidas obras.

Después de una investigacion prolija, he podido identificar que el reta-
blo mencionado es el que hoy esta en la capilla mayor de la parroquia de
la Victoria, y al tratar de ésta detallo todo lo referente a la obra y resultado
de mis informaciones.

Del bulto o estatua yacente hecha a costa de Tamayo, nada puedo decir
ya: hacia 1904 vendio la iglesia una estatua echada, de piedra, que estaba
en la trastera; de la iglesia fué directamente a la estacién del Norte, y quizds
esté en el Extranjero. La circunstancia de estar en la trastera me hace su-
poner que la estatua fué transportada a la actual parroquia desde la primi-
tiva. En aquélla no tenia acomodo propio, y fué al cuarto de los trastos
desvencijados. Por eso supongo que era la labrada por Jordan. El dato de
la venta me le ha facilitado persona allegada a la iglesia.

(1) Debe ser rectificado el catdlogo que al principio de este estudio (véase el numero de
mayo de 19135) hice de las obras de Jorddan fuera de Valladolid, borrando de su labor el retablo
mayor de San Andrés, de Olmedo, que le atribui sin estudiar la obra, por referencias que me
habian dado, completamente equivocadas hasta en la data de la labor. He estudiado reciente-
mente esta obra, y puedo asegurar que no tiene nada de Jorddn, pero si muchisimo de Berru-

guete,
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PARROQUIA DE SAN ILDEFONSO.

Relieve de la Anunciacion (fig. 3.“).

En el cuerpo de la iglesia, lado de la Epistola, bajo un gran pabellén
de bulto, hay un retablito, o relieve de otro mayor, que se compone de dos
columnas, con el tercio inferior decorado de relieves, sobre las que insiste
un arco de mediopunto que cobija un gran relieve de la Anunciacion.
Esta es obra evidente de fines del siglo XVI, con todos los caracteres de
la época, hecha antes que la iglesia; por lo que deduzco fué llevada de la
primitiva parroquia, y la considero resto muy importante del retablo que
Jordan queria que se pusiera al lado de su sepultura, segiin dejo dicho en
el testamento. La manera de tratar el relieve, la composicién, la coloracion,
todo me induce a creer que la referida obra es labor indudable del que se
llamo escultor de Felipe II, que, indudablemente, trabajé mucho para Valla-
dolid, y del que aqui mismo no se citaba mas que el retablo y sepulcro de
la parroquia de la Magdalena.

Razono y fundamento la atribucion documentalmente. Es cierto que
Jordan, en su testamento, otorgado en 4 de junio de 1597 ante Pedro de
Arce, mandaba que un «rretablo de la salutazion que yo tengo echo», de-
cia, se colocase al pie de su sepultura y de la de su tercera mujer, Maria
de Zarate, en el Carmen calzado, y esto repito al tratar de esta iglesia;
pero en el codicilo de 5 de octubre de 1598 rectifica el deseo y ordena que
se le entierre donde sus testamentarios quieran, con tal que a la misma se-
pultura se llevase el cuerpo de su referida tercera mujer, que solamente
estaba depositado en el convento de carmelitas calzados. ¢Se enterré a Jor-
dan en el Carmen calzado? Yo creo que no. No alcanzan los libros de la
parroquia de San lldefonso al 1600, en que muri6 el artista, y es dificil la
comprobacién; pero supongo, y tengo por mas verosimil, que Jordan reci-
bio tierra en la antigua iglesia de San Ildefonso, de donde era feligrés. El
retablo citado de la «salutazion», es decir, de la Anunciacién o de la Encar-
nacion, estaba reservado para la sepultura de Jorddn y su familia, segtin el
testamento. Pues bien: D." Isabel Jordan, la que tuvo por mas tiempo el
mayorazgo fundado por su padre, y su marido, el pintor Pedro de Ofia,
en 28 de noviembre de 1610, otorgaron escritura de fundacién de una me-
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moria de misas en la parroquia de San Ildefonso, adquiriendo sepultura y
poniendo altar, segiin el inventario de los papeles de dicha parroquia.

Ello ya dice bastante; pero en el libro de cuentas de fabrica mas anti-
guo de San lidefonso me encuentro en el folio 17 vuelto esta partida, refe-

Fig. 3.« —Parroquia de San Iidefonso. Relieve de la Anunciacién.

(Fot. J. Agapito.)

rente a las cuentas de 1611: «scriptura de p.° de ofia = de la lyzengia y
Informacion y despachos en la audi.® Episcopal se gastaron beinte Rs.»; y
en las de 1613 esta otra: <Dotacion del altar de p.° de Ofia = yten se les
hace cargo de los quinientos mrs. q la dicha ygl. ti.c s.¢ los bienes de p.° de
ofia y su mug.” por la dotazion del altar y sitio q el dho ti.c en la dicha igl.?»;
partidas que se repiten en los afios 1614, 1615, 1616 y 1617, en que se ti- \
tula al altar «de la encarnacion», detalle que plenamente se comprueba en
el libro de defunciones de la referida parroquia, en la partida correspondiente
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a Pedro de Oria, que murié de repente en 24 de mayo de 1622, en la que
se dice que <«tiene sep.? y altar, q.¢ es el de la encarnacion», y en la de su
mujer, que fallecié el 10 de septiembre de 1636, en la que, del mismo modo,
se expresa que c«enterrose en esta Iglesia en su sepultura y Altar de la En-
carnacion». Es decir, la hija de Jorddn, que sucedié y en quien fin6 el ma-
yorazgo por aquél creado, fué la que realiz6 el pensamiento del artista, y
adyacente a ese altar, en la iglesia primitiva de San lldefonso, estaria el
sepulcro de Esteban Jordan, que, como he dicho—muy de la época, y a
imitacion de su maestro Alonso Berruguete, y como €l en buena posic¢ion—,
le llevé la vanidad de fundar mayorazgo en 2 de octubre de 1598, en cuya
escritura detallaba el escudo de armas que habian de llevar los Jordan de
Melgar, que tendria, indudablemente, el retablo de San [ldefonso de la ad-
vocacion de la Anunciacion cuando estuviera integro. El escudo, que hoy
identificaria absolutamente la obra, habria de llevar las armas del padre y
de la madre de Esteban Jordan. Las del primero, a la derecha, serian un
castillo en campo de gules y un caballero armado en la puerta defendién-
dole, y debajo un puente con aguas. De parte de la madre: escudo partido
por el tercio alto en faja, y media luna en creciente y lanza en campo de
oro; lo demas del escudo, partido en palo: al lado derecho, un brazo armado
con unas mielgas en la mano, raices hacia arriba, y hojas y flores para aba-
jo, agostadas, en campo de sinople; en el otro medio escudo partido, cas-
tillo de oro sobre campo de gules, y debajo un leén morado en campo de
plata. La divisa sobre la celada seria el brazo armado con las mielgas en
la mano. nt

El escudo es inconfundible; pero no le encuentro por ninguna parte de
la iglesia. Verdad que lo que se observa del retablo no es mas que un frag-
mento: el mas importante de él, cierto, pero al fin fragmento; y, lo que es
peor, fuera de su sitio primitivo que daria el lugar de la sepultura del ar-
tista, que corrio la misma suerte que las de los otros maestros vallisoleta-
nos de la escultura: la de Berruguete, en la iglesia de Ventosa de la Cues-
ta; la de Juni, en Santa Catalina, de Valladolid; la de Fernandez, en el
Carmen calzado, de la misma ciudad; pero sin poder ser identificados los
restos de ninguno.

Este retablo de ahora de la Anunciacion se colocé por 1844, cuando se
traslado a la iglesia de las agustinas recoletas la parroquia de San Ildefon-
so, a una capilla del lado del Evangelio, y modernamente, por necesidades
del culto, al sitio que ahora tiene: en el cuerpo de la iglesia, lado de la
Epistola, conforme ya dije.




356 ArTE EsranoL

IV

PArRROQUIA DE LA VICTORIA.

Retablo principal (procede de la parrogquia antigua de San lldefonso)
(fig. 4.%).

Con razon dijo Isaac de Juni en una ocasién que Esteban Jordan habia
hecho muchas obras para varios sefiores, y que éstos hab‘an quedado con-
tentos. No podria decirse lo mismo de todos los artistas. Es indudable que
la mayor parte de los escultores de los siglos XVI y XVII trabajaron para
particulares obras de pequefia importancia, y eso mismo, y ser de reducidas
dimensiones y no estar expuestas a las miradas del publico, habra hecho
que ni cuenta de ellas se pueda tener, porque se perdia en seguida la per-
sonalidad del artista, en los cambios de posesién con motivo de las heren-
cias principalmente. ~ '

Aunque no sea de tan insignificante importancia, de otras obras de Jor-
dan se puede dar noticia, y me han dado motivo a investigaciones y requi-
sas por las iglesias, pues es muy dificil, si no imposible, contar ya con las
obras de particulares.

En el protocolo de Pedro de Arce vio Marti (Estudios, 544) una com-
parecencia de Esteban Jordan el 15 de enero de 1594, en la cual declara
quedar pagado, de uno a quien dié poder para cobrar, de un censo que don
Juan de Tamayo tenia sobre el estado del Conde de Benavente, 1.014 du-
cados que habia importado <hacer un rretablo y bulto de alabastro», para
lo cual se concerto previamente con Francisco Alvarez de Palacios, como
curador de D. Juan de Tamayo, lo que prueba, por de pronto, que éste era
menor de edad.

No se da en el documento ninguna referencia artistica ni de situacion;
pero el precio manifiesta que la labor ya tendria algtn interés, pues en los
ajustes que Jordan hizo en los ultimos afios de su vida entraba rara vez el
dorado y pintura.

Marti hizo gestiones particulares para poder encontrar el retablo y bulto
de alabastro, y aunque supuso, con razén, que aquéllos se harian para
algun edificio religioso, dej6 el asunto nada mas iniciarle, por no encontrar
ningun otro dato mas que el apuntado, y porque el no citarse poblacion e
iglesia para donde se labrasen, no le sefal6 pista probable.
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Yo he hecho miiltiples indagaciones para encontrar esas obras de Jor-
dan, y lo primero que hice fué dirigirme fuera de Valladolid no sé por qué
idea; mas nada hallé que me sirviera para encontrar esas obras. En Burgos
vi citado el apellido Tamayo; me circunscribi en la busca a la regién, y so-
lamente obtuve como resultado que en el convento de la Merced, de la
citada ciudad, en el lado del Evangelio de la capilla mayor, habia dos sepul-

Fig. 4.a—Parroquia de la Victoria. Retablo mayor.

(Fot. ]. Agapito.)

cros, siendo el primero, unico cuya inscripcion podia leerse, de Pedro de
Tamayo, de su hijo, Gonzalo de Tamayo, y de la mujer de éste, D." Inés
del Castillo. El otro sepulcro, ¢seria de D. Juan de Tamayo?, me pregun-
taba. Ya hace mucho tiempo que los altares y demas objetos que se podian
arrancar desaparecieron al ser la iglesia convertida en almacén del Hospital
Militar.

Como he dicho, creo que Jordan hizo para Valladolid mds obras que el
retablo mayor de la parroquia de la Magdalena y el sepulcro del Obispo
D. Pedro de la Gasca, y me fijé en el principal de la hoy parroquia de la
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Victoria, en el cual veia bastante del estilo de Jordan. En efecto: la dispo-
sicion general y muchos detalles son los empleados por el maestro; los re-
lieves y las estatuas tienen el modo de hacer que algunos del retablo de la
Magdalena; dominan el rojo y azul en la parte inferior del de la Victoria;
pero seguramente se pintaria la obra por artista separado de la labor del
ensamblador y escultor; las columnas no llevan estrias; pero este detalle
fué empleado por Jordan en el retablito, que creo salié de su mano, de la
Anunciacién, en la parroquia de San Ildefonso, puesto por la hija del es-
cultor y su yerno, Pedro de Onia.

El retablo de la Victoria, muy elevado del suelo de la capilla mayor, se
compone de un zdécalo o basamento con cuatro salientes para recibir las
columnas del primer cuerpo; entre esos pedestales, dos relieves apaisados
representan: la Adoracion de los pastores, el de la izquierda, y la de los
Reyes con la Virgen sobre un estrado o trono, el de la derecha; los frentes
de los pedestales y lados opuestos a los relieves acabados de indicar llevan
ocho figuritas en relieve también, con los evangelistas los inmediatos al eje
del retablo, y virtudes los mas separados.

Dos cuerpos forman la composicion general, subdivididos cada uno de
ellos por cuatro columnas de fuste liso, como he dicho, a excepcion del
tercio inferior, que esta adornado de relieves. Los frisos también aparecen
desnudos de ornatos. Pilastras recuadran por los lados la obra.

El cuerpo inferior tiene entre columnas tres nichos: el central, de medio-
punto, contiene hoy la titular de la parroquia; los laterales, rectangulares
con frontén, como usé Jordan, debajo del entablamento del primer cuerpo,
llevan las estatuas de San Pedro Apdstol y San Juan Evangelista. El se-
gundo cuerpo, con igual ordenacion que el inferior, tiene en el centro un
gran relieve rectangular de la Virgen imponiendo la casulla a San Ildefonso;
en los intercolumnios de los lados, en nichos de arco de‘mediopunto, las
estatuas de San Francisco de Asis y de Santo Domingo de Guzman.

El centro del atico tiene un relieve apaisado que representa la Cena
del Sefior con los apdstoles; a los lados, dos escudos de armas cuyos bla-
sones y divisas son desconocidos para mi, y no puedo fijar a qué familia
pertenezcan; pero desde luego indican que el retablo fué costeado por algtin
particular, y no por el convento de minimos de San Francisco de Paula de
Nuestra Sefiora de la Victoria. El crucifijo del remate no era del retablo.

Tener muchas probabilidades el retablo de ser de Esteban Jordan, por
su estilo general, por los relieves, por las estatuas, aunque falten los relie-
ves de ornato en frisos y otros detalles, que todo era cosa del precio, y ver
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los escudos citados, me hizo suponer que habia encontrado la obra que
Marti no buscé.

Pero quiero comprobar algunos detalles, y, al hojear las historias de Va-
lladolid, me encuentro que se desvanece la identificacion. Antolinez de
Burgos (Historia de Valladolid, 319) nos dejé dicho que los minimos de
San Francisco de Paula se establecieron en la ermita de San Roque, que
era de la Cofradia de este santo, reservandose los cofrades «la capilla ma-
yor, una sala y un vergel», otorgandose la escritura ante Antolin de Villa-
rroel, y tomando posesion en 1.° 0 10 de enero de 1544 ante Lazaro de
Ovalle. Pero para separarse y tener independencia de los cofrades, concerté
el convento con ellos la adquisicion de dicha capilla y demds particulares
que aquéllos se reservaron, mediante el abono de 3.100 ducados o reales
(las distintas fechas y monedas se consignan diferentemente en las copias
del manuscrito de Antolinez), y se otorgé la escritura el 17 de septiembre
de 1595 ante Amador de Santiago. Fecha es esta dltima que se acomoda
muy bien a la época del retablo; y mas, que tomé la capilla mayor doiia
Ana de Zaiiiga, tia de D.” Luisa de Laso y Castilla, mujer del Conde de
Ribadavia, D. Alvaro, por lo que los patronos fueron estos Condes de este
titulo. ¢Serian los blasones de alguno de esta familia? Mas se desvanecen
las hipétesis, como digo, pues aun descartando que fuera el retablo el cos-
teado con el caudal de D. Juan de Tamayo, leo en el Manual historico y
descriptivo de Valladolid (pag. 216) que en el convento de la Victoria «edi-
ficoé a su costa la iglesia D. Lope de Quevedo en 1723, a causa de haberse
arruinado la que antes tenian»>. Y remacha el clavo Ventura Pérez (Diario
de Valladolid, pag. 271) al decir que en el <Afio de 1749, dia 13 de Abril,
se colocé el Santisimo Sacramento en el convento de la Victoria, en su re-
tablo, nuevamente dorado», que debe interpretarse que el retablo era en-
tonces nuevo, como se deduce de otros apuntes de Ventura Pérez, y el
que hoy esté en la parroquia es obra de fines del siglo XVI, llevado alli
seguramente después de la exclaustracion, y el del siglo XVIII habria de
ser barroco.

Crei por esto perdida toda pista, y me despedi de esta investigacion,
cuando una pobre anciana de ochenta y cuatro afios, que vive en el barrio
de la Victoria, la sefid Catalina Manzano, me puso en la pista segura al
indicarme que el retablo de su parroquia le trajeron <hace muchos afios de
San Alifonso el viejo»; y, en efecto, es el que hizo Jordan para la parroquia
primitiva de San Ildefonso. Alli, en el retablo, esta la medalla de la Virgen
imponiendo la casulla a San lldefonso; y a pesar de ocupar lugar muy im-
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portante, no me habia fijado en el particular, y el D. Juan de Tamayo habia
sonado en la parroquia de San lldefonso, y tenia olvidado el nombre, o no
hice aprecio de él nunca. Puedo, pues, demostrar que el actual retablo de
la Victoria fué labrado por Esteban Jordan, y fué el costeado por D. Juan
de Tamayo en su menor edad.

La parroquia de San Andrés era extensisima en el siglo XVI, pues a su
jurisdiccion pertenecian las afueras de la puerta del Campo; y viendo los
inconvenientes que ofrecia para la administracion de los Sacramentos
zona de tanta consideracién, el Abad de Valladolid D. Alonso Enriquez
(1520-77) la dividio, creando entonces la parroquia de San Ildefonso, que
se le di6 esa advocacion por llevar el nombre del Abad. La parroquia se
establecié en la iglesia del convento de religiosas del Santisimo Sacra-
mento —hacia el medio del tramo primero de la calle del Sacramento, ni-
meros 12 y 14 de hoy; que asi se llamé a la actual de D.* Paulina Ha-
rriet—, y sirvio la iglesia para parroquia y para las religiosas. Pocos anos
después de establecida la parroquia, «La capilla mayor —dice Antolinez
(Historia de Valladolid, pag. 244)—se dio a Don Juan de Tamayo y la
dotd». Esto ya me indicaba bastante; pero aun afiadié Antolinez de Burgos,
con lo que se comprueba la residencia de D. Juan de Tamayo en Vallado-
lid: «Las casas de este caballero son aquellas grandes de torreon ¢ capitel
que estan junto a la puerta de la Pestilencia.»

Indudablemente, el retablo y sepulcro que hizo Jordan por cuenta de
D. Juan de Tamayo—citado éste también por Sangrador y por el Sr. Gon-
zalez Garcia-Valladolid como fundador de la capilla mayor—eran para la
iglesia parroquial de San lldefonso, en el tiempo que las monjas del Sacra-
mento aun no se habian pasado al convento de monjas, también de San
Nicolas, con las que se unieron a fines del siglo XVI.

Con estos antecedentes acudo al Sr. Cura ecénomo de San lldefonso,
D. Juan Julian Fernandez, que solicitamente me franquea el archivo parro-
quial, por lo que le testimonio mi agradecimiento, y, ayudado de mi buen
amigo el Dr. D. Félix Gonzilez, husmeo y registro varios libros, en los
cuales me encuentro muchos apuntes que transcribié Marti, que no apuro,
sin embargo, el registro. Alli encuentro repetidas veces a los Tamayos, y
no se apercibio de ello Marti.

Por de pronto, en un libro de cuentas de fabrica que empieza con las
de 1603, se escriben en 1610 unas memorias de las misas cantadas y reza-
das; y refiriéndose a otro libro antiguo de 1597, dice: «Este mismo dia—de
Navidad —misa cantada Por Ju.° de tamayo con diacono y subdiacono, pa-
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gala su hijo don Ju.° de tamayo, dan tres ducados.» Y al tratar de las ca-
pellanias se apunta: «<Don Ju.° de tamayo tiene dos capellanes dizen por
semanas, dan al cura por q tenga g.'* mill mrs. y al sacristan.»

Pero aun hay mas. En las cuentas de fabrica de 1603 leo las dos parti-
das de cargo siguientes: «Primeramente se le hacgen cargo— al Mayordo-
mo — de sesenta rreales ¢ paga en cada vn afio a la dha fabrica Don Ju.° de
tamayo Por el patronazgo de la capilla mayor de la dha yglessia Para la
lampara del santisimo sacramento»; ¢yten se le hace cargo de otros tres
mill marauedises que el dho Don Ju.” de tamayo paga ansi mesmo a la dha
yglessia en cada vn afio por la rracon de suso rreferida porque asta aora
no se sabe otra caussa por que lo de».

Se va concretando mas, y no admite duda que, adquirido el patronato
de la capiilla mayor de San Illdefonso por D. juan de Tamayo, padre, el
hijo, también D. Juan de Tamayo, siendo menor de edad, y probablemente
a poco de fallecer aquél, encarga algunos afnos antes de 1594, por medio de
su curador Francisco Alvarez de Palacios, a Esteban Jordan el retablo ma-
yor de San lldefonso y el sepulcro de alabastro de su padre, primer patrono
de la capilla.

Siguiendo el examen de las cuentas, me encuentro que ya en las de 1604,
al hacerse el cargo de la dotacién de la capilla mayor, se escribe «la Pa-
trona de la capilla mayor»; que en 1605, 1608 y 1609 se dice ser D." Ma-
ria Bonifaz, la cual en 1611 sostuvo pleito con la fabrica, «en Razon de las
condiciones de la capilla mayor». En 1612 aparece como patrona D.* An-
drea de Tamayo, y se dice recibir los maravedies de la dotacién, de su cu-
rador. En 1617 figura como patrono D. Luis Laso de Mendoza. De ello
deduzco que D." Maria Bonifaz seria la mujer de D. Juan de Tamayo,
hijo; que D.™ Andrea de Tamayo era hija de ambos, y que estaba casada
en 1617 con D. Luis Laso de Castilla.

Lo principal es que el retablo y bulto de alabastro que costeé D. Juan
de Tamayo y pagé en 1594 a Esteban Jorddn, era el mayor de la parroquia
antigua de San lldefonso, y el bulto estaria en la misma capilla mayor, como
tenian por costumbre poner los patronos.

Ahora bien: poco después —hacia 1606 —de dejar las religiosas del Sa-
cramento su casa en la calle de este nombre, la ocuparon las agustinas re-
coletas, y éstas hicieron iglesia independiente de la primitiva parroquia de
San lldefonso, quedando solamente este edificio para el servicio parroquial,
y en €l quedaron el retablo y bulto de referencia.

Paso a un libro moderno de acuerdos de la Junta de fabrica de la pa-
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rroquia, y leo en el correspondiente al 29 de julio de 1841 «que haviendo
trasladado la Comunidad de Agustinas Recoletas al Convento de Lauras
—asi dijeron Sangrador y el Manual, y Garcia-Valladolid creyé que fueron
trasladadas a Sancti Spiritus—, quedaba aquella Iglesia bacante muy es-
puesta a ser arruinada», y que el Sr. Obispo estaba dispuesto a cederla para
la parroquia, por lo que se hicieron las gestiones conducentes a ese fin.

Enefecto: a poco fué trasladada la parroquia de San lldefonso a la iglesia
que fué de las agustinas recoletas; en 1844 se hicieron las principales obras
de reparacién en la nueva parroquia, que empezaron en 5 de febrero y se
liquidaron en 30 de diciembre del mismo afno, segtin la cuenta de «Ingresos
y gastos de este afio en la obra de la nueba Iglesia...»; y crei que el reta-
blo mayor de la parroquia antigua, o San lldefonso el viejo, desaparecié
entonces, por leer en una partida: «Son Sesenta—reales—por trasladar el
altar a la nueba Iglesia»; pero el retablo y el sepulcro susodichos siguieron
en la iglesia vieja, como subsistia ésta; en 1854, en 22 de mayo, se abonan
quinientos reales «Por compostura de la Iglesia Antigua»; en 1862 se hacen
treinta y tres reales de gastos en la misma iglesia antigua.

La parroquia de San Ildefonso estaba establecida con decoro en la nueva
iglesia, en la que dejaron las agustinas recoletas; pero la iglesia de la Vic-
toria llevaba un estado deplorable desde la supresién de los minimos.
En 1854 decia Sangrador (Historia de Valladolid, 11, 276) que el convento
se habia arruinado, aunque se conservaba el culto en la iglesia; en 1861
indicaba el Manual historico y descriptivo (pag. 216) que «al presente se
ha habilitado para ayuda de parroquia de S. Nicolds» la iglesia de la Victo-
ria. En efecto: en 10 de febrero de 1861 se extendieron las primeras parti-
das de bautismo y de matrimonio, y en 17 del mismo la mas antigua de de-
funcion. Es, pues, de razon que los fieles del barrio de allende el Pisuerga
quisieran poner con algtn decoro su iglesia, que ya tenia pila, y que de-
searan colocar retablos decentes y otras cosas que adornasen el templo,
desmantelado o poco menos cuando la exclaustracion; y como lo solicita-
ron les fué concedido.

El acuerdo de 12 de julio de 1863 tomado por la Junta de fabrica de la
parroquia de San lldefonso dice de este modo: «Se concedi6 la pretension
de la Junta de Fabrica de la Victoria en la que solicita el altar mayor y dos
laterales con mas el organo de la Iglesia antigua de S. lldefonso; en razon
al desmonte verificado se les hara entrega previa orden superior en clase
de depésito, y con las condiciones que por escritura ptblica se estipulen.»

Aunque el acuerdo dice «altar», bien se ve que se refiere al retablo,
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mucho mas por la costumbre de llamar altares a los retablos; y todo él,
todo el retablo, le vié armar en la Victoria la anciana que me inicié en la
pista seguida.

Y no he registrado ya mas fechas ni mas datos. La parroquia de San
Nicolds, de la que fué filial la Victoria, como dije, no tiene ningtn libro que
perteneciera a €sta, y los libros de cuentas y actas de la Junta de fabrica
que conserva la moderna parroquia de la Victoria no van mads alld de 1.°
de septiembre de 1883 y 8 de abril de 1896, respectivamente. Los de 1863,
que me interesaban, han desaparecido.

Pero, de todos modos, plenamente he identificado una obra auténtica
de Esteban Jordan; verdad que no con la facilidad y curso que se ha hecho
en estas lineas, donde pongo los detalles del proceso que he ido siguiendo.
La obra es de interés, aunque no sea de importancia suma en el haber ar-
tistico de Jordan; al fin, es obra documentada y estd en Valladolid, para
cuya ciudad se hizo. No ha tenido la misma suerte el sepulcro de alabastro
de D. Juan de Tamayo, que emigré a otros paises.

Juax AGAPITO Y REVILLA.

(Continuard.)

=] B =1 B =1

San Millan de la Cogolla

L pie de las ultimas estribaciones de los montes Distercios (1) f6rmase
A un valle angosto, cuajado de aldeas y pueblos sefioreados por un
monasterio majestuoso, ciclépeo, cuya torre se destaca atrevidisima domi-
nando todo el panorama. Es un edificio de historia benedictina; su cons-
truccién se remonta al siglo X y termina en el XVII. A un lado y otro del
convento, arrancando de los mismos muros, se desarrollan montes escar-
pados que lo encajonan. En uno de éstos, al Occidente, como a un tiro de
ballesta, ocupa un puesto en la ladera otro edificio de apariencias menos
suntuosas, pero de mas importancia histérica. Es el convento de Suso,

(1) El laureado historiador P. Minguella, Obispo -de Sigiienza, agustino recoleto, ha averi-

guado que su verdadero nombre es Dercecios.
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monumento religioso que data de principios del siglo VI nada menos. Fun-
dado por el Abad San Milldn, fué el centro de la civilizacion de aquella
comarca, la grandeza inicial de la Rioja y el archivo de muchas e importan-
tes tradiciones. -

Suso posee un templo de estructura visigética, indudablemente anterior
a la irrupcion de los arabes, con sus arcadas ultrasemicirculares o de herra-
dura, estilo que adoptaron los darabes del califato de Cérdoba y que existia
en la Peninsula, bien a pesar de los que opinan que éstos lo importaron.
La boveda de la iglesia nos parecio de fecha muy posterior. No hay duda
de que este santuario presenta analogias con el de Leire, benedictino tam-
bién. Ofrece la particularidad el de Suso de tener dos naves tinicamente,
pues el terreno no permitia el lujo de tres, por estar el templo al borde de
un derrumbadero por un lado, y por el otro adosado a una roca, y seguir la
conformacién de la misma en un angulo muy abierto. El retablo del altar
mayor formase de varias tablas en zonas horizontales, y ostenta sobre
fondo dorado episodios de la historia de San Millan, pinturas que per-
tenecen, por su estilo y caracteres generales, a la escuela goética del
siglo XIV. Notanse en todo el edificio huellas de reconstrucciones y res-
tauraciones pertenecientes a distintas épocas, y consta una muy notable, a
cuya inauguracion, por el afio 984, asistieron Sancho Abarca, D." Urraca
y muchos obispos.

Hay un cenotafio, no sarcéfago, de alabastro, con una estatua yacente
de San Millan, cuyo origen no pasa del siglo X, segin se deduce de su
contextura suntuaria. Dentro de este cenotafio guardabanse las reliquias,
que luego fueron depositadas en una urna pequeiia chapeada de plata y oro,
construida a expensas de D. Sancho e/ Mayor. Dicha arquilla tenia incrus-
tados varios tableritos de marfil con bajorrelieves, rarisimo trabajo de talla
del siglo XI. La arquilla de plata y oro desaparecié hace tiempo, y los res-
tos sagrados se guardan en un arca de madera que aun conserva nueve
de las placas o tablerillos de martfil. El tamaiio de cada incrustacion es de
20 >< 10 centimetros. El arca con las reliquias no se halla ya en el cenota-
fio de Suso, sino en el convento de Yuso, de San Millan, habiéndose ve-
rificado en 1067 la ultima traslacion. Dentro también de dicho cenotafio
sepulcral de Suso se hallé la piedra ochavada que lleva un epitafio de San
Millan en caracteres goticos, la cual fué estudiada, asi como otros puntos
de Suso, por el docto hagiégrafo P. Toribio Minguella, correspondiente de
la Real Academia de la Historia, en polémica con D. Vicente de la Fuente.

En esta iglesia se muestran al viajero objetos que recuerdan la santidad
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del fundador: un madero crecido milagrosamente, una cueva adonde San
Millan se retiraba a pasar las cuaresmas, y, ademas, otra cueva excavada
en el cerro que hace de muro, con tres depariamentillos, en uno de los

Vista de Berceo desde el camino de Estollo.

(Fot. Santos Ferndndes.)

cuales celebraba la misa el fundador, primitiva vivienda del santo, y a la
cual alude Berceo cuando dice:

Y esta oy en dia, aun non es desfecho

un oratorio, dicen que €l lo ovo fecho.

Porque es de saberse que el gran poeta Gonzalo de Berceo era del pue-
blo de Berceo, educado en este convento de Suso, pueblecillo que dista
como un cuarto de legua:

Gonzalo ovo por nomme qui fizo este tractado:
en Sant Millan de Suso fue de ninnez criado.

iCoémo gozamos los momentos que estuvimos en el pequefio pértico del

25
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templo, pensando que aquél era el portaleyo donde estudié Gonzalo de
Berceo y compuso la Vida de Santa Oria y la Vida de San Milldn!:

que en su portaleyo fizo esta labor.

Para que se confirme que toda la ciencia y el progreso de nuestros dias
tiene entronques indeficientes con los benedictinos, sin los cuales el mundo
seria un caos.

Agregado a la veneranda iglesita de Suso hay un departamento sencillo

Vista general del Escorial de la Rioja.

(Fot. S. Ferndndes.)

donde se ven siete sepulcros de piedra sin inscripcion alguna y cubiertos
con losas sencillas, a dos vertientes, en angulo. Alli yacen, sin la cabeza,
los siete famosos Infantes de Lara, muertos a traicién por su tio Ruy Ve-
lazquez.

Léese en un romance viejo muy conocido:

iDon Ruy Veldzquez, traidor,
el mayor que ser podia!
¢A tus sobrinos infantes

a la muerte los traias?

A la munificencia de los Reyes de Navarra no correspondia aquel mo-
nasterio, incapaz de ensanche, y por eso proyectaron construir otro en la
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vega sin derribar el primitivo, que vino a ser algo asi como lugar de reposo
y salud para los monjes. De este modo surgié a la vida el convento de
Yuso, de Abajo, a principios del siglo XI, donde invirtieron los fundadores
con profusion sus tesoros, concediendo privilegios y donando a los monjes
extensos bosques, que ibanse roturando, y asi aparecian pueblos a la som-
bra de aquellos gigantescos muros.

Hase llamado a este convento el Escorial de la Rioja, y merece en rea-
lidad tal honor por las grandiosas proporciones de sus patios, el mérito de

Monasterio del Escorial de la Rioja, por el Noroeste.

(Fot. S. Ferndndez.)

su arquitectura y sus riquezas artisticas. En 1667 se terminé la obra. Nien
la iglesia, que resulta una verdadera catedral, ni en el claustro procesional,
hay huellas romanicas del siglo XI, lo cual parece confirmar la tradicién
oral de que junto a este monasterio de la vega hubo otro al comienzo del
anterior. Las columnas que dividen las naves imitan palmeras enlazadas y
sostienen una boveda rebajada de estilo ojival. La puerta que comunica el
claustro procesional con la iglesia tiene verdadero mérito, de caracter gé6-
tico y renacimiento. En el centro del altar mayor resalta un cuadro al éleo
en que figura San Millan, a caballo, luchando contra los enemigos de Espa-
fia. El benedictino Juan Rizi, excelente colorista, trabajé con amor este
lienzo, que en el dibujo y la perspectiva presenta deficiencias. Otra de las
bellezas de la iglesia la constituye el pdlpito, por su magistral y afiligra-
nada talla en madera; asi como merece atencion el coro bajo, bien que
ofrece un detalle el trascoro muy disonante, porque es un abigarrado alarde
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de locuras churriguerescas con brillante dorado, que contrastan con los si-
llares sin ornamentacion de los muros y las columnas.
Iba el P. Abad ensefniando al ilustre Jovellanos el edificio, y, al llegar al

Claustro bajo del monasterio del Escorial de la Rioja.
(Fot. S. Ferndndez.)

trascoro, ensefidle con ademan ostentoso de satisfaccion aquellos tableros,
que acababa de inaugurar.

—Seifior, ¢qué le parece esto?

— Un disparate: como adornar una piramide con traje de arlequin.

Y Jovellanos pasé de largo.

Recatado en una capilla lateral se ve un sepulcro con una estatua orante
del Ilmo. Sr. Salazar, Obispo de Barcelona. Su cuerpo reposa en este
santuario.

La sacristia es espaciosa, bien distribuida, pero recargada de frescos de
mérito escaso. Admirase en la antesacristia una lapida de marmol con una
inscripcion embutida en el muro, segtin la cual reposa alli el corazén del
Cardenal Aguirre; dos medallones hacen juego con la lapida: el uno con el
busto del Papa Inocencio XI, y el otro con el del Cardenal. Consérvase co-
pia de su testamento en el Archivo de la Real Academia de la Historia.
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Escribi¢ varias obras de extraordinario valor en latin; entre otras que
vimos en la riquisima y grandiosa biblioteca de aquel monasterio, apunta-
mos éstas: Defensio cathedrae S. Petri contra declarationem [lllustri Clero
Gallicani, editam Lutetiae Parisiorum XIX Martii 1682.

Otra con el titulo de Ludi salmanticenses, seu theologia florulenta, etc.

Otra: Theologia S. Anselmi comentariis, etc.; cuatro tomos en folio.
En la portada lleva el primer tomo un precioso grabado, en que aparece

Interior de la basilica.

(Fot. S. Ferndndez.)

San Agustin sobre un trono, con el corazon en una mano y la pluma en otra,
iluminando a San Anselmo y a Santo Tomads, que estan a uno y otro lado.
Al pie del grupo aparece la Razén con los ojos vendados y, jcosa rara!,
con un ojo en el estémago. Al fijarnos en este detalle, recordamos las ho-
rribles mutilaciones de las imagenes que cometieron los franceses en este
monasterio, cuando la invasion del siglo XIX, para robar los objetos de
plata y oro, asi como la profanacion de la religion y del arte cuando encen-
dieron fogatas en los claustros, de las cuales hay indelebles vestigios.
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En acabando de hojear las obras del Cardenal Aguirre, tuvimos la ocu-
rrencia de abrir al acaso otro libro de un padre agustino recoleto, Los dos
estados de Ninive, cautiva y libertada, y leimos lo siguiente, como si fuera

Sacristia del monasterio del Escorial de la Rioja.

(Fot. S. Ferndndes.)

contestacion a nuestras amargas reflexiones: «Truecan (los malos) el oro
del tiempo que gozan por el hierro del que esperan, y hacen cuerpo de ha-
cienda, no lo que hacen, sino lo que piensan hacer: como si esperanzas
fueran posesiones, verdades los antojos, y las codicias riquezas... Un animo
generoso como el del hombre nacido para la libertad de espiritu, no tan fa-
cilmente ha de rendir el cuello al yugo intolerable de la culpa.>»
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Otra de las preciosidades de aquel convento son los cantorales destina-
dos al coro, tesoro verdadero de canto gregoriano, fuente de arte neta-
mente espariol, digno de preponderancia sobre el de la escuela de Soles-
mes, afrancesado y frio, que hoy dia tanto cunde por Espafia. De este con-
vento procedio. el llamado Cddice Emilianense, que bajo el ntimerc 18
figura en la Real Academia de la Historia, misal gotico. del siglo XI, de

Profesores y alumnos del colegio.

(Fot. S. Ferndndes.)

gran interés como monumento litlrgico, por el cual se nota cémo muchas
de las canturias de aquellos tiempos nos han sido transmitidas con exacti-
tud, respecto a los oficios divinos y al canto sagrado, y como la escuela
solesmiana moderna yerra al afirmar que el canto de nuestros libros cora-
les esta corrompido. Las notas van escritas en campo blanco y tipo puntual
diminuto. Parécenos que quien afirmase que este cédice musical fué escrito
con ocasion de introducirse la liturgia romana en Espafa, en tiempo de
Alonso VI, dira una verdad muy fundada.

Y si de la biblioteca pasamos al archivo de este monasterio, no nos
maravillaremos de encontrar pergaminos sueltos, bulas, legajos, cuader-
nos, codices de extraordinaria importancia, toda vez que ha sido uno de los
mas ricos y visitados del mundo. Por alli han pasado Garibay, Morales, San-
doval, Yepes, Moret, Aguirre, Salazar, Flérez, Lafuente, Jovellanos y otros
muy distinguidos escritores. En lo antiguo, los reyes, obispos y magnates,
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en atencion a lo bien custodiado y consultado que se hallaba este archivo,
enviaban copias de los documentos y escrituras mas interesantes. Hoy dia,
a consecuencia de la forzosa exclaustracion de los benedictinos, y a conse-
cuencia también de la accion monopolizadora del Estado, que ha ordenado
a las Delegaciones de Hacienda el envio de los documentos pertenecientes
a los conventos al Archivo Historico Nacional, el de San Millan se halla

Banda de miisica del colegio.

(Fot. S. Ferndndesz.)

como saqueado (1). Conservabase, hasta hace poco tiempo, en San Millan
el llamado Becerro gdtico, titulado asi por estar escrito en caracteres goti-
cos; es un copiador de escrituras, privilegios, donaciones otorgadas desde
el afio 574, y empezo a escribirse en el altimo tercio de la vida de D. Alon-
so VI, habiéndose concluido en el tiempo de D. Alonso e/ de las Navas de
Tolosa. Es de notarse que, excepto los tltimos documentos, va escrito en
letra gética todo el Becerro, con lo cual se quebrantaba el decreto de
Alonso VI que prohibia el uso de estos caracteres.

El segundo tesoro de este archivo es el Becerro nuevo o Francesillo,
gue se principio a escribir pocos afios después del gético; es copia de éste,
y contiene preciosos documentos de los siglos X, XI, XII, etc. Va redac-

(1) Entendemos que en El Escorial existe un codice emilianense muy importante, y tenemos

vistos en la Biblioteca Nacional otro llamado Chronicon Aemilianense, y varios codices en la

biblioteca de la Real Academia de la Historia.
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tado con excelente y muy clara letra [lamada francesilla; contiene mas docu-
mentos que el gotico: documentos nuevos y documentos que ya no exis-
ten en el goético, porque se los arrancaron.

La tercera preciosidad es el Bulario o tercer Becerro, compilacion de
bulas atinentes a la antigua abadia, y también muchas piezas Reales. Este

Entrada del monasterio de Suso (San Milldn de la Cogolia).

(Fot. S. Ferndndez.)

codice es como continuacion de los otros; en €l aparecen muchas manos o
letras, y su origen se remonta al afio 1253.

Otra joya reposa en aquel archivo, a saber: una colecciéon de manuscri-
tos cuyo titulo es éste: «Cartas del sefior emperador Leopoldo y demds
personas reales y algunos principes y cardenales, escritas al Emmo. Se-
rior Cardenal de Aguirre, hijo profeso de esta real casa de San Millan,
dando a Su Eminentisima el parabién cuando la Santidad de Inocencio XI le
hizo Cardenal de la Santa Iglesia de Roma.>

Contiene autégrafos de la Reina Maria Luisa de Borbon, primera mu-
jer de Carlos II; de Maria Ana de Austria, madre de Carlos II; de Luis XIV,
Rey de Francia; de Cristina Alejandra, Reina de Suecia; de Carlos V, Du-
que de Lorena; de Manuel, Duque de Baviera; del Gran Duque de Flo-
rencia; del Duque de Mddena; del Cardenal Carlos Pio de Saboya; del
Cardenal Francisco de Médicis, hermano del Gran Duque; del Cardenal
Juan Bautista Espinola, Gobernador de Roma; de los Cardenales Juan
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V. Goesi, Bullon; del Condestable Colona; de los Cardenales Colonita,
Ramnusi, Estre, Melini, ete., etc.

En total, los documentos son 201. Con la signatura V-164, seccion Ma-
nuscritos, de la Biblioteca Nacional, logramos encontrar siete cartas del Car-
denal Aguirre dirigidas a D. Diego José Dorner, Canonigo de Zaragoza.

Iglesia del monasterio de Suso, en San Millan de la Cogolla.

(Fot. 8. Ferndndez.)

Por dltimo, nos asomamos por la torre, poema de piedra, coronada con
una linterna octogonal que sostiene en el centro la bomba, o sea una enorme
campana, fundida el afio 1265.

A unos treinta kilometros de San Millan, al Este, yérguese el memora-
ble convento de Valvanera, en el cual se instal6 de nuevo, no hace muchos
afios, la comunidad benedictina, a la que pertenecia de antiguo. En este
suceso tuvieron los agustinos recoletos, de los cuales es ahora el monas-
terio de San Millan, mucha participacién, como si quisieran pagar el usu-
fructo del mismo trabajando activamente en la restauracion material de Val-
vanera y en la venida de la nueva comunidad de San Benito. Al Norte, y
distante unos diez y seis kilémetros, existe también el muy artistico y mo-
numental monasterio de Santa Maria la Real, en Néjera, de la Orden be-
nedictina, inaugurado el afio 1052, con la asistencia de los Reyes de Nava-
rra, Aragon y Castilla, varios condes, infantes, obispos y abades benedic-
tinos: monasterio «de una grandeza devota y de una devocion grandiosa»,
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Altar mayor del monasterio de Suso.

(Fot. S. Ferndndes.)

al decir del cronista Yepes; panteon de los Reyes de Navarra, que consti-
tuye una verdadera riqueza arqueoldgica por sus sarcéfagos blasonados,
fuente de inspiracién; por sus obras de florida talla (ejemplo: el coro alto,
que es reputado como uno de los mejores del mundo, en atencién a su
silleria de nogal, de estilo ojival castellano); por sus obras de escultura (ver-
bigracia: el claustro de los caballeros, con la puerta de los Reyes, estilo
renacimiento, original y fantastico, con influencias platerescas, sin prece-
dente en Espaiia).
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Conste que aquel rincon de la Rioja, con sus cuatro monasterios, es
apenas un detalle del mapamundi benedictino. Alli y dondequiera se oyen
los ecos de la plegaria que la Orden eleva a Dios por el perddén de
los enemigos, que le pagaron tanto esfuerzo de cultura con la desamorti-
zacion y exclaustracion violentas. Ella civilizo aquella regién, cruzada hoy
de carreteras y ferrocarriles y sarpullida de pueblos pintorescos y laborio-
sos, y ella ensefié en Espafia y en toda Europa el valor social de la salmo-

Sepulcro de San Milldn, en el monasterio de Suso (San Millan de la Cogolla).

(Fot. S. Ferndndez.)

dia, la fuerza moralizadora del arte y de la ciencia, la fecundidad de la fe
cristiana, la justicia y la paz.

El Cardenal norteamericano Monsefior Gibbons escribia no ha mucho:
«Mas que a los cetros de los reyes, deben su vida las naciones de Europa
a los baculos de los obispos y abades benedictinos», entre los cuales, como
gloriosas ramificaciones, deben contarse los cistercienses o trapenses, ber-
nardos, benedictinos blancos y negros, formando focos de civilizacion y
santidad, monjes artistas y obreros, que dignificaron el trabajo y fundaron
colonias agricolas alrededor de la abadia, mientras cultivaban la inteligen-
cia con el estudio y la imaginacion, y el sentimiento con fruiciones estéti-
cas. Los grandes fautores de las Ordenes militares y de las Cruzadas, los
bibliotecarios de Espafia y del mundo, fueron desfilando ante nuestra con-
sideracion como evocaciones radiantes, y fueron desapareciendo como em-
pujados por el ciclén revolucionario. Pero resurgiran, porque las revalua-
ciones historicas de un organismo radican en el ideal de su institucion, y el
ideal benedictino tiene fueros eternos.
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César, el de la litera de oro macizo, cuando triunfé sobre las Galias, el
Ponto, Egipto y Africa, distribuyé a cada uno de sus soldados 500 pesos,
y di6 dos festines al Ejército y al pueblo. Entonces se vié aquel inmenso
velarium de seda de mil colores que cubria 23.000 mesas, a las que se
asentaban 138.000 convidados...

He aqui un simbolo del galardén que Jesucristo hara a los benedictinos
en los campos de la historia justiciera.

Por lo que atafie a los actuales poseedores de San Milldn, conviene
consignar, no sélo las cuantiosas erogaciones pecuniarias que han hecho
para preservarlo de la ruina que amenazaban el convento e iglesia, sino el
talento solicito con que han tratado todas las cosas que alli se conservan.

Bien estda el Escorial de la Rioja al amparo de la ciencia y la piedad
caracteristica de los hijos de San Agustin, que lo han transformado en co-
legio de ciencias eclesidsticas y en colegio preparatorio para los que han
de militar bajo las banderas del mds sabio de los santos y el mds santo de
los sabios.

Y a fe que han desfilado por aquellos claustros figuras contemporéneas
de gran significacién. No citaremos el nombre del Excmo. Sr. Obispo ac-
tual de Sigiienza, primer Rector de aquel colegio, ni el de otros Prelados y
doctos Padres, porque no debemos alabar a los que no estan ungidos atin
con el dleo de la fama pdstuma; pero abundantes y muy preciados datos
biograficos hay de personajes que aqui vivieron, honrando estos claustros
y estudiando en la biblioteca y archivo: entre otros, el Rvmo. P. [iiigo
Narro, fundador de la Comunidad recoleta en aquella casa, afio 1878, que
lleg6 a ocupar después el cargo de Superior General de la Orden, exce-
lente te6logo moralista y predicador de muchisima aceptacién; el P. Car-
melo Ochoa, catedratico y orador de muy relevantes conocimientos; el
P. Victor Garcia, varén apostdlico y pio, emulador de los mas fervorosos
siervos de Dios; los PP. Martin Gonzalez y Francisco Garcia, tan obser-
vantes religiosos como profundos canonistas; el P. Cayetano Fernandez,
espiritu abierto a las influencias de todo ideal grande; y el Ilmo. Sr. Obispo
de Adrianépolis, P. Nicolas Casas, de miiltiples conocimientos en ciencias
naturales y exactas, asi como escritor profundo y apologista, como lo de-
claran los libros que publicé durante su no muy larga existencia.

Como medio para desarrollar mds amplia y provechosamente la carrera
eclesiastica, dirigida por estos insignes varones, se establecié un colegio
preparatorio para aquellos nifios que sintiesen vocacién religiosa, en el
cual reinan, no sélo la virtud propia de estos establecimientos, sino la cul-

elona
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tura educadora, la disciplina selecta, los métodos pedagdégicos mas adelan-
tados, los dictados de la higiene mas exigente, una admirable combinacion
de elementos moralizadores e instructivos que asi propenden al cultivo de
la virtud y al de las facultades mentales, como al desarrollo fisico de los
alumnos. Aquellos nifios son los futuros doctores de la Iglesia, los mar-
tires de Dios y de la patria, los misioneros, los sabios, los héroes, los obis-
pos en flor.

Un acontecimiento de transcendencia se verifico en el convento de San
Millan el afio 1908: la celebracién del Capitulo general de los agustinos
recoletos, bajo la presidencia del Sr. Nuncio Apostélico, Excmo. Sr. Don
Antonio Vico. Alli congregaronse los padres capitulares, asombroso cua-
dro de varones piadosos y experimentados, ancianos coronados con las
canas de los patriarcas biblicos, sabios de frente levantada, que jamas la
abatieron, ni ante el despotismo de la ambicién mundana, ni ante las cari-
cias de la lisonja, ni ante las seductoras ondulaciones del sofisma; frente
que sélo se inclina ante la majestad de la ciencia. Después de muchos afios
de interrupcion, la serie de los Capitulos generales se reanudaba al soplo
inspirador de Fr. Luis de Leén y de Fr. Tomé de Jests. Superior General
de la Orden quedé nombrado el P. Enrique Pérez, quien habia sido cura
parroco de San Millan algunos afios, a los principios de su carrera reli-
giosa, y, por tanto, sucesor de los abades benedictinos, los cuales eran a
la vez péarrocos del pueblo.

Tales son los moradores actuales de aquel famoso monasterio. En la
feria de las vanidades mundanas no tendran valor y reclamo estos incan-
sables operarios de la ciencia y de la civilizacion cristiana, sino, antes al
contrario, recriminaciones y cargos; mas, al desarrollar los agustinos el
proceso de cultura que los benedictinos iniciaron en este monasterio, estan
cumpliendo la ley de la compensacién y mutualidad que rige los destinos de
la Orden de San Agustin y la de San Benito, ley misteriosa y providencial
que les hacia correr paralelos, y a veces fusionados, entre las nebulosida-
des de los siglos medioevales, en busca del reinado social de Jesucristo.

El famoso Rey Priamo, cuando fué destronado, no quiso vagar por el
mundo, sino que situ6 su tienda a la sombra de un antiquisimo laurel, ve-
terrima laurus. Lector, cuando quieras ver dénde se asilan la honradez y
la ciencia en este siglo de decepciones, visita este convento, /aurel inmor-
tal de la Rioja.

Fray PeEpro FABO.

Agustino recoleto.
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Orientaciones para el resurgimiento
de una Arquitectura nacional "

«No se inventan artificialmente nuevos modelos
de Arquitectura, arte el mds colectivo y el mds

indocil de todos al capricho individual.»

(Historia de las ideas estéticas en Espa-
fia, por D. Marcelino Menéndez y Pela-
yo; tomo IV, pag. 30.)

PROEMIO

EN el V Congreso Internacional de Turismo, celebrado en Madrid du-
rante el mes de octubre de 1912, se present6 una Memoria suscripta por
uno de los firmantes de ésta. Cantabanse en aquélla las excelencias de las
practicas tradicionalistas para la creacién de una Arquitectura del turismo,
derivacién secundaria de la gran corriente artistica nacional, alimentada por
las caudalosas cuanto sugestivas inspiraciones de nuestra histérica riqueza
monumental.

Muchos puntos de contacto con aquella tesis tiene la propuesta en este
tema, y es cosa de invitar a aquellos de nuestros compafieros congresistas
a quienes puedan interesar estas divagaciones, a la lectura de aquel escrito
como preliminar o complemento de cuanto aqui se dice.

Tienen ambas ponencias una significacién cuya caracteristica diversidad
estriba en la condicién de los interlocutores a quienes se dirigen; pues mien-
tras aquélla trataba de actuar, en general, sobre todos los que por medio
alguno pueden aportar al desenvolvimiento del proceso arquitecténico la
no pequefia fuerza moral de sus convicciones y sentimientos, busca ésta
una actuacion mas eficaz y decisiva en la cooperacion practica de los pro-
ductores de ese movimiento, de los que con el vigoroso y atractivo lenguaje
de sus creaciones profesionales educan, subyugan y conducen las predilec-
ciones sociales hacia la m4s intima y cumplida satisfaccién de sus anhelos
artisticos y materiales.

Pero precisamente por dirigirse a la clase sacerdotal de esta nobilisima

(1) Trabajo presentado por sus autores al VI Congreso Nacional de Arquitectos, celebrado

en 1914, y tan notable por todos estilos, que no vacilamos en reproducirle, seguros de que nues-

tros consocios habrdn de agradecerlo.
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religion, desgraciadamente plagada, desde nuestro punto de vista, de cismas
y herejias, cuando no servida por voluntarios o inconscientes, pero irreduc-
tibles ateos, es de temer la absoluta ineficacia de esta perorata, o, por lo
menos, la dificultad grandisima de contrarrestar los arraigados prejuicios
de la mayoria de los iniciados en los arcanos de este sublime culto de las
espirituales expresiones, de las inanimadas estructuras.

Por eso en esta disertacion no nos parece primordial, y mucho menos
dificil, la orientacién conveniente para llegar a esas instauraciones. La ex-
periencia y el ambiente que respiramos nos hacen sospechar que acaso, sin
llegar a la discusién de esos medios, se plantee la del fin, y se trate en
primer término la necesidad y conveniencia o la perfecta inutilidad de poseer
un arte nacional, hoy que las ansias de libertad apenas si nos dejan conciliar
el suefio a la mayor parte de los espafioles.

Permitasenos, pues, como cuestién preliminar, un ligero examen de la
razon de ser de ese arte propio, siempre que se admita como premisa que
no le tenemos; pues si alguien consigue demostrar la equivocaciéon de
nuestro aserto, con haber destruido de un solo golpe toda nuestra argu-
mentacion, nos habré libertado de una sincera pesadumbre.

RAZON DE SER DE UN ARTE NACIONAL

Los afanes humanos por la supremacia son tan antiguos como el mundo.
En forma de luchas armadas o de torneos intelectuales, el hombre ha per-
seguido siempre, con insaciable anhelo, el mejoramiento de su condicion,
afirmando su superioridad sobre cuanto le rodea. De ahi los seculares anta-
gonismos de raza, los afanes de conquista de los grandes pueblos, las ban-
derias intestinas en agrupaciones hermanas, los alardes de perfeccion y
preeminencia entre los miembros de una misma familia. En todos estos
esfuerzos, aun en los mas noblemente manifestados, como consecuencia de
su mismo significado, va envuelto, mas o menos veladamente, el supremo
y natural instinto de conservacion.

Tan pronto como el hombre tuvo sus mas perentorias necesidades cum-
plidas, el espiritu reclamé imperiosamente su intervencién en las satisfac-
ciones del vivir, y pronto pudo aquél convencerse de que, algo mas que la
fuerza y el imperio material, influian en la demarcacién de los escalatones
sociales. De ahi nacié el sentimiento de la dignidad, que no es mas que un
fervoroso prurito de ennoblecer la vida.
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Las dos grandes ejecutorias de nobleza en la historia de los pueblos
son la Poesia y la Arquitectura. Ambas se compenetran, ambas tienen el
mismo fondo espiritual; pero las distingue, en favor de nuestro arte, una
gran diferencia en la expresion. Por eso la época de Homero tiene su per-
sonalidad envuelta en sombras, mientras que la de Pericles brilla con la
deslumbradora luz de sus portentosos monumentos (1).

Necesario sera pensar en que estamos escribiendo una pagina de nues-
tra historia, preparando el juicio que hemos de merecer a nuestros contem-
poraneos, y muy principalmente a nuestros descendientes.

Hemos recibido una herencia que tenemos la obligacion de devolver
piadosa y proporcionalmente mejorada. Merced a ella poseemos cuanto
nuestros antepasados amaron, ejecutaron y sintieron; caracteres que llegan
a nosotros emanando de sus producciones, y que nos serian desconocidos
si se hubieran falseado en el sentimiento arquitecténico las cualidades
psicolégicas, las creencias, las costumbres, los recuerdos, dejandose insen-
siblemente arrastrar el temperamento nacional, bien por egoismo, como-
didad, apatia o falta de potencia representativa.

No faltan ejemplos en la historia patria de esias nobles luchas de pre-
ponderancias o independencias etnograficas, en las que ostensiblemente pre-
dominan las ansias de emancipacion espiritual sobre las bienandanzas mate-
riales. «Espafia—ha escrito Ganivet—pudo entrar en la confederacién fa-
miliar planteada por Napoledn; gozar de un régimen mas liberal y mas
noble del que sufrié con Godoy y comparsas; tener nuevas y sabias leyes,
mejor administracion, muchos puentes y muchas carreteras; pero prefiri6
continuar siendo Espafia y confiar al tiempo y a sus fuerzas todo eso que
se le hubiera dado a cambio de su independencia» (2).

Esos amores a la conservacion de las excelencias de raza se acentiian
tanto mas cuanto mas los pueblos adelantan en su cultura y refinamiento.
Una de las teorias que gozan de mdas adeptos en nuestro tiempo es la de
la difusion del cosmopolitismo, la de las aproximaciones a la unidad uni-
versal, al pueblo mundo sin fronteras ni caracteres, nacido al calor de los
faciles e infinitos medios de comunicacion y del cruce de razas.

Por lo que al arte arquitectonico se refiere, asalta desde luego la con-
tradiccion, y con ella lo sofistico de la teoria, de que nunca estuvieron méas
desligados los procedimientos nacionales de expresion de lo que lo estédn
hoy en todo el mundo; nunca estuvieron tan en moda los temperamentos y

(1) Ruskin, Las siete lamparas de la Arquitectura.
(2) Granada la bella, pag. 23.
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estilos personales, y nunca se extremoé tanto el alarde innovador que hoy
se proclama, muy singularmente en nuestra Espafia, en la que, sin embar-
go, regiones como Catalufia y Vasconia, no ciertamente de las mds pobres
y atrasadas, llevan hasta la violencia en ocasiones sus alardes de glorifi-
cacion historica y su actual singularidad etnografica, mantenedora de sus
excelencias cualitativas.

Y no se entienda, por lo que antecede, que nos mortifica esa actitud,
con las escasas exageraciones que de ella se derivan. Muy por el contrario:
entendemos saludabilisimas esas disposiciones y las deseamos para toda
Espaiia, interpretando con verdadera complacencia sus casos agudos, como
exaltaciones de un intenso estado de opinién regional, que con mesura y
temperancia sienten honrosisimos afanes de romper la densa bruma que
borra nuestros caracteres, aspirando a actuar de una manera peculiar, ade-
cuada y eficaz en todas las manifestaciones de la vida local. Buena prueba
de ello es que en las dos regiones sefialadas, muy singularmente en Cata-
luiia, es donde tinicamente puede hablarse de personalidad artistica espa-
fiola en Arquitectura. }

No es ciertamente el abandono del espiritu nacional y la pasién por las
artes extranjeras el ejemplo que recibimos y la correspondencia que nos
dan otras naciones mads florecientes que la nuestra. Es ya una propension
mas o menos justificada en el Extranjero el suponer al arte histérico espa-
niol falto de toda clase de iniciativas, y tales son los conceptos—no dificiles
de contrarrestar, a mi juicio —con que C. Justi encabeza el Baedeker de
Espaiia que sirve de guia a cuantos extranjeros nos visitan. Y si esto se
afirma de nuestro arte viejo, ¢cual sera el concepto que les merecemos
hoy que nos hallamos convictos y confesos de nuestro servilismo? ¢ Tendra
alguna relacién con estos juicios y con las esperanzas y consideraciones
que podia inspirar nuestra actuacion, aquel veto, que tanto parecié morti-
ficarnos, puesto a nuestra lengua para las deliberaciones del dltimo Con-
greso Internacional de Arquitectura, celebrado en Roma? ¢Recorddis alguno
en que se nos haya tenido en cuenta?

Como confirmacién y ejemplaridad de estos mortificantes conceptos,
recordemos atin las apreciaciones de los sabios extranjeros al examinar
nuestras reliquias artisticas. Recordemos el caso de la caverna de Altami-
ra, del estupendo techo triunfal, la mas admirable producciéon del arte cua-
ternario. Sé6lo merecieron las maravillosas pinturas escépticas reservas
por parte de las eminencias francesas (Carthailac, Harlé...); despectivas
sonrisas que dejaron corridos a nuestros paisanos Sautuola y Vilanova en
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diversos Congresos Internacionales de Antropologia; el abandono y el olvi-
do, hasta que un dia se hallaron representaciones analogas en las caver-
nas del Mediodia de Francia. Sélo entonces hubo necesidad de reconocer
la autenticidad de las espariolas, para dar autoridad a las francesas; sélo
entonces Carthailac entoné noblemente su arrepentimiento; sé6lo entonces
proclamo Dechelette aquel recinto como «la Capilla Sixtina del arte cua-
ternario» (1). :

Recordemos el caso de autenticidad de nuestros monumentos visigoti-
cos, cumplidamente tratado por Lampérez en su meritisima obra sobre la
Arquitectura cristiana espafiola, y recordemos tantas y tantas ocasiones en
que se han puesto de relieve la indiferencia o prevencion con que esos
pueblos miran las glorias ajenas, y la noble pasiéon con que velan por su
preponderancia espiritual contemporédnea e histérica.

Todas las grandes naciones tienen perfectamente definido su arte pro-
pio, de ¢l alardean con orgullo, como muestra de su florecimiento intelec-
tual, y lo presentan como concrecion de sus cualidades y sentimientos, de
su culto y sus costumbres, sin dejarse desnaturalizar por otras influencias
extrafias que aquellas que positivamente representan un avance, mas en
lo mecanico y material que en lo artistico. En todas ellas se nota aquella
concurrencia y armonia peculiar en los procedimientos e ideales, aquella
repeticion evolutiva de formas ornamentales que puede determinar un es-
tilo y conquistar para su Arquitectura los honrosos caracteres de lo hist6-
rico, cuya mayor estimacién sera proporcional al mayor influjo que pueda
ejercer sobre la produccion nacional venidera.

Espaiia veriase hoy en una situacién precaria y desairada si forzosa-
mente hubiera de dar fe de vida en un concurso mundial de Arquitectura.
Completamente divorciada de sus venerandas tradiciones, sin originalidad
alguna en su produccién, apareceria su obra como una servil y desmedrada
mezcla de cuantos matices y temperamentos circulan por el mundo, sin
alma y significacion espafiola de ningiin género.

Conveniente y saludable sera, a nuestro entender, la empresa conquis-
tadora de una Arquitectura nacional, expresiva de algo intimo y predilecto
de nuestro modo de ser y nuestros ideales; manifestacion, en lo mecénico
y dispositivo, de nuestros usos y recursos locales; desdefiando para su
ropaje ornamental cuanto no sea mds que habilidad manual inanimada, sin
relacién alguna con nuestras afecciones predilectas, con nuestras glorias

(1) Manuel d’Archéologie Préhistorique.

R
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histéricas, con estilizaciones personales de nuestra flora y nuestra fauna;
elevando, en suma, este honorable monumento de nuestra representacion
artistica, conmemorativo galardén de nuestros amores patrios y de nues-
tra dignidad, con pedazos de nuestro corazon, cuya sensibilidad dormida
recibira como recompensa, al despertar de su inactivo letargo, las auras
consoladoras de la vindicacién espariola.

EL ARTE LIBRE

El citado Congreso Internacional de Arquitectura celebrado ultimamente
en Roma, en atencion a las corrientes de libertad que en todos los 6rde-
nes de la vida se vienen imponiendo, decreté la absoluta libertad para el
arte arquitectdnico.

El concepto es hoy un poco complejo y admite muchas y muy distintas
interpretaciones. Libre de sus pasiones y defectos se vera el hombre que
los domine; libre el que usa de la licenciosa facultad de entregarse a ellos.
Libre el individuo, el pueblo, mediante las austeras practicas de una sana
moral; libre el que rechaza toda clase de imposicién reguladora de su con-
ducta. Libre el arquitecto absolutamente original, independientemente de
todo yugo inspirador; libre el que proclama el derecho de buscar orienta-
ciones en la escuela que mas le convenga.

Si a este 1ltimo concepto nos atenemos, no se puede dudar, a la vista
de cuanto producimos, que la inmensa mayoria de los arquitectos espaiio-
les comuigan en esas ideas liberales, y que, desde ese punto de vista,
somos de los paises mas a la moderna. Pero sera conveniente recordar a
la vez que la copia, el plagio, el fusilarmiento, como despectivamente le
llamamos, ha sido solemnemente condenado en un cédigo de dignificacién
profesional aprobado en el tiltimo Congreso Nacional de Arquitectos, cele-
brado en Valencia. En atencion a esta doctrina, entendemos que el credo
liberal perseguido por la decisién del Congreso romano preconiza las actua-
ciones individuales, interpretando la libertad en su mas digno concepto,
sindnimo de la originalidad absoluta, de la que vamos a ocuparnos como
manantial posible de una Arquitectura espafiola.

El arquitecto espafiol mas original, el mas libre de toda clase de inspi-
raciones, el representante genuino de la libertad en la exposicion arquitec-
tonica, le conocéis todos perfectamente. Actia en las creaciones de Gaudi
una profunda y sabia cultura cientifica, puesta al servicio de una imagina-
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cion fecundisima, poderosa y extrafia. Hay en sus estructuras un prurito
de compenetraciéon mecanica y expresiva y en su ornamentacién una opu-
lencia simbdlica con afectaciones de extravagancia, que la comprension
usual no puede seguir y descifrar en muchos casos. Como consecuencia
de esta superioridad y de esa compleja variacién de giros en su lenguaje
representativo, la obra de Gaudi, genial y admirable, resulta de fatigosa
y dificil asimilacion.

Gaudi, prototipo del arquitecto original a la moderna, puede decirse
que esta solo. Su superioridad impide que se le iguale; su intensa y singu-
lar personalidad impide que se le siga.

Si lo primero fuera posible, si en cada arquitecto espaiol surgiera un
innovador tan personal como Gaudi, la situacion seria ciertamente mas
honrosa que la actual, aunque el arte espafiol en su conjunto fuera, por su
diversidad, la negacion del caracter y del estilo. Pero esto, que constituye
seguramente el ideal de muchos espiritus juveniles e inquietos, es por el
momento un suefio que contrasta ostensiblemente con la realidad.

Si fructificara lo segundo y se tomara la obra de Gaudi como norma
inspiradora, ¢con qué derecho podrian hablar de libertad los prosélitos de
esa escuela? No permite, por otra parte, su actuacion alimentar grandes
ilusiones respecto a la transcendencia y difusién de sus orientaciones.

Necesario sera sefialar aqui varias consideraciones relativas a la per-
turbacién que ese arte libre y personal habia de introducir en las que du-
rante toda la historia de la Humanidad fueron leyes de la Arquitectura.

¢Como seguir sosteniendo, cual lo hace Taine en la Filosofia del Arte,
las intimas relaciones de cada produccion de un artista con la obra total
del mismo, de ésta con la «escuela o familia de artistas del mismo pais y
del mismo tiempo a que pertenece», y de este conjunto con el estado de
las costumbres y del espiritu universal de su época?

¢Como aplicar en lo sucesivo esa socorrida teoria del sincronismo,
que, cual magica vision, nos permite reconstruir los monumentos en gran
parte mutilados, por sus relaciones de estilo con los pertenecientes a una
misma comunidad regional, nacional o etnogréafica? (1).

Ademas, hemos de hacer notar nuestra creencia de que la libertad sin
leyes solo puede comprenderse para espiritus dotados de un grado de per-
feccion que no es la medida corriente de lo humano, y sélo también

(1) Véanse los curiosos estudios de esta naturaleza hechos sobre el castillo de Burgos por
el ilustrado arqueodlogo D. Isidro Gil en su reciente obra Memorias historicas de Burgos y su

provincia.
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cuando de casos aislados y reducidos se trate; pues aun en ese grado de
perfeccion, si el principio se generalizara, entendemos que habia de ser
muy propenso a trastornos practicos de importancia, ademés de privar ala
impresion artistica, por la inestable y abigarrada diversidad de criterios y
temperamentos, de esa reposada y gradual asimilacion deleitosa que pro-
porciona lo serenamente depurado.

No obstante este modo de sentir, nosotros transigiriamos en nuestra
apreciacion con que el arte espafiol se manifestara por cualquiera de esos
derroteros, si no tuviéramos a la vista la contradiccion de esas pretensiones.

En otros paises la libertad del arte arquitectonico podra solicitarse para
fines mas dignos del que aqui se practica; pero en nuestra tierra no es,
desde luego, el concepto de la originalidad absoluta el que hoy se ve pro-
picio a germinar, sino, muy por el contrario, la libertad que en Espafia se
preconiza y se practica, es la de remedar con omnimoda licencia los esti-
los exoticos, histéricos y actuales, con una sola, exclusiva e irreductible
excepcion: la de las tradiciones espafiolas.

LeonarDO RUCABADO. AniBaL. GONZALEZ.

(Continuard.)

@ @B (O

La pintura de primitivos
:: en el Alto Aragén ::

MAS RETABLOS Y ARTISTAS INEDITOS

I__IUESCA, ciudad prepotente en los siglos medios, residencia de reyes
hasta el tiempo de la unidad nacional, albergue de nobilisimas fami-
lias, sefioras de cuantiosos pueblos, donde levantaban iglesias, y en las de
la capital fundadoras de numerosas capillas espléndidamente exornadas;
Huesca, repetimos, jugé un importante papel en las manifestaciones del
arte de la pintura en Aragén, especialmente en la centuria décimoquinta (1).

(1) Véase nuestro estudio La pinfura antigua aragonesa: Algunos retablos inéditos, publicado
en ARTE EspAaNoOL, numero de agosto de 1913.
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Fijandonos primero en su templo Catedral, las mas linajudas casas eran
bienhechoras de él, y alli poseian capilia y enterramiento propios. El Obispo
de la di6cesis D. Pedro Agustin, hermano del famosisimo arqueélogo don
Antonio, cita en el libro de visita del templo del afio 1560, conservado en
su archivo, entre otras, la capilla de Nuestra Sefiora del Rosario, que
en 1405 ya comenzoé a llamarse de los Gurrea, por el beneficio en ella fun-
dado por D. Miguel de Gurrea. El Cabildo la cedi6 a esta noble familia, y
el citado Prelado vi6 el retablo de pintura que la adornaba, ostentando el
escudo de armas de aquélla.

En la capilla de Santa Catalina, antiguamente de San Nicolas, dice que
habia un retablo viejo desguarnecido, con la imagen de aquel santo y su
historia de pincel, con unos escudos ostentando los bastones gules de Ara-
gon. Y en la del Santo Cristo, antes llamada de Santa Catalina, dos reta-
blos pintados: uno dedicado a Santiago el Mayor y otro a Santa Maria
Magdalena, éste obra de Lucas de Ainsa en el aiio 1466, segiin una nota
de un cuaderno de antiguas fundaciones existente en el archivo catedral.

En un inveniario de la sacristia de este templo correspondiente al
afo 1532 figura un pafio pintado antiguo con la figura de Jesiis en el cen-
tro, que servia para cubrir el altar mayor, méas cinco retablitos de pintura
de San Jerénimo, San Clemente, la Piedad, la Verénica y la Virgen con su
Hijo en los brazos.

El Obispo D. Berenguer de Bardaxi visité en el afio 1610 la iglesia pa-
rroquial de San Lorenzo, y en el libro donde se registr6 este acto (existente
en el archivo de aquel templo) constan las siguientes afirmaciones del Pre-
lado, curiosas e inéditas:

«... Primero hallamos derribada la mayor parte de la dicha iglesia, que
era toda de canteria, con su béveda de lo mismo, y de la parte de aquélla
que esta en pie, toda ella tiene muy grande peligro de caerse; y fué hecha
relacion que la dicha iglesia habia sido derrocada con orden de los obreros y
parroquianos de la dicha iglesia y parroquia, con licencia que para ello les fué
dada en la sede vacante tltima de nuestro obispado (1); la cual iglesia nos
ha sido hecha relacién por los vicarios, beneficiados y otros clérigos de aqué-
lla, y por los obreros y otros diversos parroquianos de la dicha iglesia y pa-
rroquia, que antes que fuese derribada, contenia en si los altares siguientes:

»El altar mayor, de pincel antiguo, muy bueno; era retablo grande y

(1) Durd desde el 31 de julio de 1607 hasta el 13 de abril del afio siguiente, fecha de la toma

de posesion de D. Berenguer como sucesor en la sede de D. Diego de Monreal, fallecido en

aquella primera fecha.
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dorado en partes, de la invocacién de San Lorenzo, con la figura de dicho
santo en medio, de todo bulto, con su tabernaculo para el Sacramento, y
en el primer cuerpo del altar habia diversas figuras pequefias y doradas de
todo relieve, y el dicho altar tenia sus puertas de lienzo con sus bastimen-
tos de madera pintados al temple por ambas partes (1).

»A la parte del Evangelio, poco distante del altar mayor, habia una ca-
pilla con su retablo de pincel con la invocacién de la Madre de Dios de Es-
peranza, de todo bulto...

» Consecutivamente, a la misma mano, habia un retablo de pincel so la
invocacion de Santiago, que antes se decia de San Jaime el Viejo, con su
titulo al pie, que dice:

»ESTE ALTAR DE SANTIAGO HICIERON HACER LOS (GASCONES (2).

»Habia al lado otro retablo de pincel antiguo so la invocacion de San Se-
bastian y San Fabian, que dicen es de los Zoliberas y de Mariana de Lera.
Poco distante habia una capilla con el retablo que sirve ahora de altar mayor
en la dicha iglesia, de prestado, y tiene sus imagenes de San Orencio y
Santa Paciencia, de bulto, doradas, y es de la parroquia, segun dicen.
Después de pasado el pulpito habia otro retablo de pincel antiguo so la
invocacién de los Reyes, que dicen es de Jaime del Rey, que vive en
Valencia.

»A la parte de la Epistola, cabe el dicho altar mayor, habia una capilla
con su retablo de pincel so la invocacion de San Marcos; dicen es de Mar-
tin Cavero, sefior de Ortilla.

»Cabe la dicha capilla hubo otra con su retablo de pincel antiguo so la
invocacion de San Hipdélito. Poco distante habia otro retablo de pincel an-
tiguo so la invocacion de San Juan y San Pablo; dicen es de D. Martin de
Bolea. Luego, al lado, habia otro retablo de medio relieve por dorar so la
invocacion de San Andrés; dicen es de los herederos de Martin de Lizana.
Poco distante, al mismo lado, habia otro retablo de pincel antiguo de San
Miguel Arcangel, el cual es de la parroquia...»

Como se ve, figuran en esta nota ocho retablos de pintura, y la indica-
cion de pincel antiguo habra que referirla, por lo menos, a un siglo a par-
tir del ano 1607, que es cuando se mando derribar la iglesia.

Algunas de estas obras serian debidas, seguramente, a dos pintores loca-

(1) Refiérese al gran retablo pintado por Pedro de Aponte por encargo del Rey Catolico.

(2) Esta, como otras que siguen, familias de la ciudad.
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les cuya noticia hemos hallado en los libros de protocolos notariales. En 18
de junio de 1468 declara Pedro de Borja, pintor vezino de la ciudat de
Guesca (sic), que tiene en encomienda de D. Lazaro Oncina la cantidad
de 130 sueldos jaqueses, ante el notario Francisco Gomez (1). En 26 de
noviembre de 1471 comparecieron ante el mismo notario <los honorables
maestre Alfonso Perez, pintor habitante en la ciudat de guesca, de la una
part, et Clara Lunel...», etc., para concertar las capitulaciones matrimonia-
les entre él y Gracia Santangel, hija que fué de Leonardo de Santangel y
de la citada Clara Lunel. El nombre del pintor Alfonso Pérez lo vemos
también registrado en las actas del Ayuntamiento correspondientes al
afio 1470, en calidad de ciudadano consejero (2).

Maestre Pedro de Oviedo, segtin los libros de fabrica de la Catedral
conservados en su archivo, doraba en el afio 1498 las claves o arandelas de
la béveda del crucero (obra la de esta b6veda que habia dirigido el arqui-
tecto maestre Gil, inédito), cuya tltima piedra fué colocada en 23 de no-
viembre del mismo afio, poniéndose en la clave central las armas del
Obispo D. Juan de Aragon y Navarra, a cuyo celo se debi6 la conclusion
del templo. En 24 de octubre entregaba el «fabriquero> a dicho artista la
suma de 386 sueldos jaqueses por su trabajo. Y contintia diciendo el libro
referido: «Mas le di por los colores y el tiempo que sus mogos perdieron
en el aver de pintar las capillyas donde las llyaves avian de star, VIII suel-
dos.» Le ayudé maestre Ferrando, y las cantidades cobradas por los dos
ascendieron a 953 sueldos 11 dineros. Seguramente, este maestre Pedro de
Oviedo y maestre Ferrando serian pintores de retablos, pues no debe ex-
tranar que se ocupasen en el dorado y otras modestas labores, cuando en
aquellos tiempos era frecuente. Creemos, pues, que sin dificultad pueden
anadirse estos maestros inéditos a la lista de los conocidos.

No son muchos los restos que en Huesca subsisten de tanta riqueza
pictorica primitiva. Muy importante es una preciosa tabla (de la que damos
fotografia) que puede remontarse a fines del siglo XIV. Consérvase en la
sacristia de la Catedral, y es probable proceda de la antigua capilla de los
Santos Felipe y Santiago, reformada y cambiada su denominacién por la de
los Santos Orencio y Paciencia en el siglo XVII por el caballero oscense
D. Vincencio Juan de Lastanosa. En el centro de la tabla vese a los santos
apostoles indicados (3), y encima un pequefio medallén con la escena de

(1) Archivo de la Catedral.
(2) Archivo municipal.
(3) No estamos muy seguros de esta ideuntificacion, un tanto dificil. San Felipe, apostol, se
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la Crucifixién. A los lados hay pintados episodios de su vida en cuatro
compartimientos. En el marco de esta tabla, que debié de servir de frontal,
hay distribuidos ocho escudetes, los centrales, o sea cuatro, con dos cuar-
teles, y en ellos los bastones gules de Aragén (el de la izquierda) y el aje-
drezado, distintivo de los Condes de Urgel. De los otros cuatro escudos

Tabla de la Catedral de Huesca.
(Fot. M. Supervia.)

pintados en los angulos, sé6lo dos se distinguen bien, y muestran un castillo.
¢Seria esta obra donacion de algin Conde de Urgel? No conocemos sufi-
cientes antecedentes de la capilla bajo su primitiva advocacién de San Fe-
lipe y Santiago el Menor (1).

Por lo demds, es muy notable esta pintura, con su acertado colorido,
suave dibujo y riqueza de dorados.

En una cdmara alta de la propia Catedral hay una tabla representando

distingue muchas veces por la cruz de su martirio, y Santiago el Menor lleva una porra o maza.
¢Pintaria el artista muy pequefia la cruz, y pondria en lugar de la segunda una especie de rama
de arbol?

(1) Sélo he hallado en el libro de visita del Obispo D. Pedro Agustin (afio 1559), al tratar
de ella, que en 1424 el Cabildo dié permiso de sepultura en esta capilla a D. Martin de Arnedo
y sus descendientes (acto testificado en 28 de abril por el notario Martin de Arguis). Mas el
escudo de armas de los Arnedo es, en plata, tres lobos sables arrimados a un arbol sinople, v
no el ajedrezado, o los bastones, o el castillo.

En una conferencia organizada por encargo del Ministerio de Instruccion Piblica en el Ate-
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a Jestis en la cruz, y la Virgen y el Discipulo amado a los pies. Las figuras
se distinguen con alguna dificultad, debido a lo mal conservada que esta,
pues el preparado de la pintura se halla desprendido en algunas partes, y en
otras ha desaparecido. Por lo que se puede apreciar, es obra interesante
para la iconografia. Pertenece a la primera mitad del siglo XIV. Estaba
antes sobre la puerta de la sala llamada del Mandato o de la Limosna, del
claustro, y se quit6 de alli en 1907, porque se deterioraba mucho a causa de
la humedad. Mide un metro de alto por algo menos de ancho.

Juntas con ésta hay otras dos tablas, pequefias, pero muy bonitas, pro-
pias del siglo XV. Una ofrece a San Lorenzo, de rodillas, con palma en la
diestra y libro abierto en la mano izquierda. Viste dalmatica con brocado
de oro en las guarniciones. La segunda representa a San Vicente, martir, en
andloga disposicion y con idéntica vestidura. El fondo de ambas es de oro,
diaprado, surcado con punzén, de gran finura, lo mismo que las aureolas
que coronan las cabezas.

Son tablas no procedentes de retablo.

Guarda el Excmo. Sr. Obispo en su palacio dos bellas tablas del si-
glo XV, una de ellas muy deteriorada, pues la hallé en un pueblo sirviendo
de puerta a un pajar. Es de delicadisima factura, presentando al Crucificado
acompaiiado de la Virgen y el Discipulo, destacdndose a lo lejos en bonita
perspectiva la ciudad de Jerusalén. Debajo de esta escena vese a la Virgen
con corona y aureola, teniendo en su regazo a su divino Hijo, sentada en
amplio trono. Toda la tabla es de finisima ejecuciéon y suave colorido. jLas-
tima grande que, no apreciando en el pueblo su valor, esté tan maltratada!

La segunda representa a Jestis con el costado manando sangre, que va
a parar a un céliz, y rodeado de los instrumentos de su pasion.

Digno de estima es el retablo de Santa Catalina, conservado en la re-
ducida iglesia de la Magdalena, al lado del altar mayor (1). Compoénese de
seis tablas, que forman el cuerpo principal, mas cinco en el basamento. La

neo de Barcelona en diciembre de 1914, dijo el Sr. Sampere y Miquel, hablando de los pintores
trecentistas catalanes, que «del siglo XIV, la anica obra modelo que podemos presentar es el
frontal de altar de una iglesia de Huesca», que atribuy6 a Bernat Pou. Afiadié que de esta cen~
turia escasean las pinturas, habiéndolas, en cambio, abundantes de la anterior. (Extracto publi-
cado por el periddico La Vanguardia, de Barcelona.) La tabla no puede ser otra que esta de que
tratamos.
Durante los siglos XV y XVI, en la capilla de los Santos Felipe y Santiago se tenian los Ca-
bildos ordinarios, como es de ver en las actas notariales de los mismos.
(1) Este obra del pintor de Huesca Esteban Solérzano, que florecié en la primera mitad del
siglo XVIL
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namero 1, conforme al dibujo adjunto, representa a Santa Catalina conven-
ciendo a los doctores o sabios de las excelencias de la doctrina cristiana;
la 2, a éstos recibiendo el martirio en la hoguera por haberse convertido;
la 3, la Crucifixion en la forma usual; la 4, a
la santa titular sobre fondo de brocado de oro,
con libro y los atributos de su suplicio. De-

3 bajo se lee en caracteres goéticos:
1 5 ORA PRO NOBIS BEATA CATHERINA
Las tablas 5 y 6 son escenas del martirio de
4 Santa Catalina; la 7, ya de la predela, esta
2 6 completamente borrosa por efecto de la hu-

medad; la 8 figura la Virgen dolorosa; la 9,
a Jestis con los instrumentos de su pasion;
71819110111 la 10, al Discipulo amado; y la 11, a una santa
de dudosa identificacion. Es retablo de pe-
quefias dimensiones, pero de cuidadosa fac-
tura en sus pinturas y excelente colorido. Obra de algtin pintor local de
fines del siglo XV (1).

Lo mas hermoso y preciado en este género que en esta ciudad se conser-
va, es una coleccién de tablas del insigne cuatrocentista Pedro de Aponte, por
nosotros descubiertas, procedentes del antiguo retablo mayor de la iglesia
de San Lorenzo, donado por el Rey Catoélico, y de un retablo en la parro-
quia de San Pedro el Viejo. No trataremos aqui de estas brillantes obras
del famoso pintor zaragozano, porque ya han merecido estudio especial (2).

Las obras anteriormente enumeradas, mas la coleccion de tablas primi-
tivas donadas por Carderera al Museo Provincial, y el bello retablito fir-
mado por Pedro Zuera, existente en la Catedral, son las que se conservan
en Huesca, propias de los siglos XIV y XV (3).

En la provincia pueden ser admirados muchos y buenos retablos tre-

(1) Debioé de ser costeada por la Cofradia de Santa Catalina, cuya fundacion en la iglesia de
la Magdalena data del afio 1220.

(2) Véase ArTE EspamoL, nimero de julio, agosto y septiembre de 1914, articulo nuestro
titulado EI pintor cuatrocentista Pedro de Aponte: Tablas inéditas.

(3) Véase el articulo de ARTE EsPARNOL en un principio citado.
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centistas y cuatrocentistas (mas de éstos que de aquéllos). Vamos a tratar
de algunos que conocemos, dando fotografias de aquellos en que ha sido
posible obtenerlas, y acompafiando en otros croquis que faciliten la des-
cripcion.

BanasTAs.—En su reducida iglesia parroquial hay dos retablos. El mas
antiguo, pero el menos notable, situado al lado izquierdo de la nave, pre-
senta algunas escenas de la vida y martirio de San Andrés, y el Resucitado,
la Virgen y el Discipulo amado, San Roque y otros en la predela. Tiene la
particularidad de estar fechado en esta forma:

HOC OPVS FECIT FIERI HONORABILIS DOMINVS JOHAN-
NES DOTO CANONICVS OSCEN. ANNO A NATIVITAS DOMINI
MCCCCXXIIL...

Es, pues, del afio 1424, trabajado en Huesca, de cuya ciudad dista muy
poco el lugar de Banastds. La inscripcion anterior corre encima y a lo largo
del basamento. Consta éste de nueve tablas, y de cinco el retablo propia-
mente dicho.

El segundo hallase enfrente. Tiene cinco tablas, ofreciendo las cuatro
extremas escenas de la vida y martirio de San Bartolomé. En el remate, la
Crucifixién. El centro lo ocupa una Virgen de talla moderna, en una hor-
nacina. La cuarta tabla es reciente, imitando groseramente a la antigua,
que, sin duda, fué vendida. En la predela (que consta de cuatro tablas)
vense figurados Santa Catalina, Santa Barbara, Santa Agueda y San An-
drés. Es retablo notable, perteneciente a la mitad del siglo XV, de buena
ejecucion y excelente colorido. La tabla quinta, representando el martirio
de San Andrés, es magnifica por la graciosa combinacién de figuras, la ex-
presion de éstas y el brillo de ropajes y brocados.

Esta capilla y el retablo son de propiedad de los sefiores de Rapiin.

Powpiin.—Es Pompién una gran casa de labor, distante de Huesca
unos seis kilémetros en direccion Sur, que tiene para nosotros el atractivo
de haber nacido alli el benemérito P. Fr. Ramon de Huesca, el historiador
de las iglesias del Alto Aragon, en el afio 1739. Pompién fué en lo antiguo
un lugar cuyo sefiorio tuvo la familia apellidada Selldn.

De aquél subsiste la romanica iglesia, curioso ejemplar de dbside semi-
circular, con una cornisa apoyada en graciosas ménsulas, cornisa que corre
a lo largo del paramento mural. La puerta antigua de ingreso (hoy tapiada),
como todo aquel trozo de muro, es del siglo XVIII, revelandolo las fechas



394 ArRTE EspaNoL

que hay en algunos sillares y la factura y aspecto generales. En la esquina
del lado Norte hay un sillar con la inscripcién:

ANNO DNI. MCCXVIII
VIl IDVS OCTRIS. OBIT
GARSIAS GARSI...

La béveda de esta pequefia iglesia es de medio cafién, sostenida por
columnas con detalles romanicos. El retablo mayor, obra del siglo XV en
sus comienzos, se conserva integro, excepto la predela, aunque con arma-
dura de madera moderna. Esto no obstante, es digno de atencién. El cen-
tro lo ocupa la Virgen con el Nifio en brazos, sentada en amplio sillén con
pafio dorsal de brocado de oro y rodeada de angeles. Encima, la escena de
su coronacion. La tabla de la izquierda representa a San Juan Bautista con
el libro y el Agnus encima; arriba, una escena de su vida. La tabla compa-
fiera, a San Sebastidn con sus atributos (el arco y las flechas), y encima, la
escena de su cruento martirio. Ambas grandes figuras destacan sobre un
fondo de brocado; éste, lo mismo que los sillones, con pafios dorsales de lo
mismo, tan frecuentes en los retablos del Alto Aragon.

Dos bellisimas tablas de esta iglesia, también del siglo XV, fueron ex-
puestas en el certamen de arte retrospectivo de Zaragoza del afio 1908.
Consérvalas actualmente su duefio, Sr. Alcibar, en dicha capital.

Ricarpo peL ARCO.
(Continuard.)

B O O

LIBROS NUEVOS

cer por vez primera, el correcto estilo, la bella
fototipia que reproduce la antigua tabla dedi-
cada a la memoria del desventurado Rey Chico,
y la esmerada impresion, perfecto marco de
esta obra literaria, constituyen un conjunto

La batalla de Lucena y el verdadero retrato de
Boabdil, por D. Agustin G. de Amezia y
Mayo.—Madrid, 1915.

Primorosa es la labor realizada por el dis-

tinguido escritor Sr. Ameziia. El concienzudo
estudio de las fuentes histéricas, la curiosa
investigacion referente al retrato dado a cono-

digno de los mayores elogios.
Podra dar lugar a controversia la autentici-
dad del cuadro, considerado como retrato, o
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solamente como representacion encaminada a
conservar el recuerdo de un hecho brillante;
pero es indudable que el trabajo del Sr. Ame-
ziia aporta datos importantisimos y dignos de
detenido examen, mereciendo ademds sincera
alabanza la abundante coleccion de notas que
robustecen y confirman su opinion, y le acredi-
tan de escritor discretisimo, honra de las letras
espaiiolas.

Rincones de la historia vitoriana, por D. Euge-
nio Serddn y Aguirregavidia.—Vitoria, 1914.

Comprende este libro un estudio de las ca-
tedrales antigua y moderna, historiando 1a pri-
mera y relatando las vicisitudes que vienen
atravesando los trabajos hechos para levantar
la nueva iglesia; da perfecta idea de lo que fué
Vitoria durante la Edad Media; contiene multi-
tud de datos referentes a distintos asuntos de
interés historico o artistico; reseiia lo que fue-
ron los judios vitorianos y su importancia en
los siglos XIV y XV, y termina con la descrip-
cion del palacio de Montehermoso, su prospe-
ridad y decadencia.

Esta sencilla enumeraciéon basta para hacer
comprender el gran interés que la lectura del
libro despierta. Si a ello se agrega la claridad
en la exposicion de hechos, habra de reco-
nocerse que el Sr. Serdan ha prestado un buen
servicio a la historia de Alava.

Ademds, la importancia de las monografias
estd undnimemente reconocida; y cuando son,
como ésta, prudentes y juiciosas; cuando se
desdeiian fdbulas, y sdlo se admiten hechos
positivos y comprobados, merecen el mayor
aplauso, pues constituyen otros tantos jalones
que se van afirmando para facilitar la redac-
cion de una historia general y completa de
Espaiia.

Las Ordenanzas de Granada y las artes in-
dustriales granadinas, por D. Francisco de
P. Valladar, cronista de la provincia.—Gra-
nada, 1915.

Pocos libros tenemos en Espaiia tan utiles
como el del Sr. Valladar para el estudio de las
llamadas artes menores, y principalmente para
el conocimiento del denominado arte nuevo, o
sea el estilo mudéjar, que se desarrolla crean-

395

do gérmenes que aun subsisten, a pesar del
abandono y constante decadencia que en la
prdactica de estas artes secundarias se viene
observando.

Comienza el trabajo del Sr. Valladar, que
merecidé premio en un solemne certamen cele-
brado por la Sociedad de Amigos del Pais, de
Granada, tratando de las Ordenanzas como
origen de los gremios; sigue ocupdndose de
las artes industriales y su filiacion en el con-
cepto de originarias de las bellas artes; pun-
tualiza lo referente a edificaciones, muebles,
ceramica, cueros, tapices, bordados, imprenta,
trajes, joyas, armas, coches, literas, etc., y ter-
mina dando cuenta de las imitaciones de las
artes suntuarias de los drabes que hoy se prac-
tican. -

Desarrolla, pues, un plan perfecto por su cla-
ridad y organizacion, que permite apreciar con
exactitud la importancia de aquellos maestros,
cuya influencia late constante en el pensa-
miento de los artistas modernos, y el niimero
de notas y observaciones personales del sefior
Valladar, el carifio hacia la patria que brilla en
todo el libro, y el afdn de ver renovarse las
glorias y la prosperidad de aquellas industrias
artisticas, harto lejana, por desgracia, despier-
tan en el lector tanto interés como simpatia
hacia el que escribe. 5

«Si Fernando e Isabel—concluye resumiendo
el ilustrado e infatigable cronista de Grana-
da—, si el santo Arzobispo Fr. Hernando de
Talavera, si el ilustre caudillo que tremol6 el
estandarte castellano en las torres de la Al-
hambra, hubieran tenido imitadores en las si-
guientes edades, las notables industrias artis-
ticas que los espaiioles hallaron en Granada al
someterla a su poderio, y que el Ayuntamiento
reglamenté en sus Ordenanzas (1501), con-
ceptudndolas como arte nuevo, no se hubieran
convertido en «<los miserables restos de una fa-
»bricacion floreciente y extensa» que apenas
se conservaban en el caduco reinado de Car-
los II; restos que, triste es decirlo, se han des-
truido aiin mds en este siglo, a pesar de la
ilustracion y cultura generales de que nos en-
orgullecemos.»

Con estas desconsoladas frases concluye la
labor del Sr. Valladar; mas nosotros creemos
que en espiritus como el suyo, de probado te-
sén y de intenso amor a la patria, el conven-
cimiento de ese estado de cosas, tan perjudi-
cial como injustificado, debe servirle de acicate
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para continuar {a labor hace aiios emprendida,
en la seguridad de que esa clase de trabajos
producen a la larga, aun cuando con abruma-
dora lentitud, los mas provechosos resultados.

e

Estancias y viajes del Emperador Carlos V, por
D. Manuel de Foronda y Aguilera.

Obra monumental es esta del conocido es-
critor D. Manuel de Foronda, pues de un modo
definitivo fija la exactitud de las fechas todas
de la vida del Emperador Carlos V, siendo el
trabajo mds considerable que en punto a in-
vestigacion sobre esta materia se ha realizado,
y base sdélida para futuras obras de sintesis,
que han de partir forzosamente del dato cierto
facilitado por anteriores estudios, cuando no
por la propia y afortunada diligencia.

Asusta la enorme cantidad de tiempo y labo-
riosa energia empleada por el Sr. Foronda en
estudiar autores, manuscritos, documentos,
grabados, medallas, etc., que, aumentando sus
conocimientos criticos, le han permitido reali-
zar de modo tan perfecto su magna tarea bio-
grafica.

Comprende la obra de que hablamos, toda
la vida del Emperador (1500-1558), especifi~
cando, dia por dia, los lugares en que se hallé
y actos de alguna notoriedad realizados coti-~
dianamente.

El ilustre Gachard publicé en Bruselas los
Itinerarios y diarios de los viajes de Carlos V;
pero en esta obra excelente del investigador
belga habia errores y omisiones que necesita-
ban de posterior rectificacién y ampliacion
para satisfacer plenamente la curiosidad y sen-
tido critico moderno.

Este libro de Gachard y la Historia de la
vida y hechos del Emperador Carlos V, de San-
doval, son los dos fundamentales, y han dado
origen a una copiosa bibliografia contempora-
nea; mas el libro del Sr. Foronda constituye
la realizacion esperada y protegida por el ilus-
tre Cdnovas del Castillo, obsesionado con el
afian de llevar a cabo el perfecto estudio de
cuanto a la Casa de Austria se referia.

Es imposible preferir nada en el trabajo del
Sr. Foronda, pues tan igual despierta el interés
desde los comienzos hasta el final, y para el
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historiador tiene el mismo valor una fecha de
la vida de Carlos V que otra, ya que todo se re-
laciona y ejerce influencia en los distintos 6r-
denes y actividades del Estado. Citemos sola-
mente, y como ejemplo, la fecha mas discutida
e importante: la del nacimiento de Carlos de
Gante.

La mayoria de autores lo atribuyen al dia 24
de febrero del afio 1500. Nosotros hemos ho-
jeado varios libros, incluso manuscritos (1), y
ésta es la fecha mas corriente; pero en su obra
el Sr. Foronda, basdndose en siete argumentos,
demuestra que la verdadera fecha es la del 25
de febrero, quedando esto sentado de modo in-
controvertible.

Siempre serdn pocos los pldcemes y elo-
gios que se dirijan a su autor, que ha realiza-
do patridtica labor al puntualizar los hechos
del gran Emperador Carlos V. La obra estd
magnificamente editada, y acompaiiada, para
mayor ilustracion del texto, con cartas geo-
graficas, planos, dibujos, repreducciones de
pinturas referentes a la época y a la vida del
Monarca.

Y el sabio y competente Académico de la
Historia D. Juan Pérez de Guzman y Gallo
avalora el libro con un a manera de prologo,
en que luce su erudicion, galano estilo y amis-
tad sincera hacia el autor del trabajo, uno de
los mas interesantes de cuantos referentes a
Carlos V se han escrito.

Las carreras en Esparia, por D. Juan Herreros
Butraguefio.—1915.

Libro muy interesante para facilitar la elec-~
cion de carrera, pues consigna todos los dates
necesarios para escoger con acierto el camino
que cada uno debe seguir, con arreglo a su
condicién y aspiraciones.

Puede, por tanto, asegurarse al Sr. Herreros
que su obra, practica y concisa, habra de vul-
garizarse en breve.

ENRIQUE DE LEGUINA Y JUAREZ.

(1) Compendio de los sucesos que en la vida
del Emperador Carlos V acontecieron, por An-
tonio Doria. (Bibl. Nac., ms. 1.608.)
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Marquesa de Comillas.
Excmos. Sres. Marqués de Belvis de las Navas.
Conde de Penalver.
Duque de Plasencia.
Marqués de Valverde de la Sierra.
Excmas. Sras. Duguesa de Arion.

Condesa de Valencia de Don Juan.
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Excma. Sra. Marquesa de Argiieso.
Excmos. Sres. Conde de la Cimera.
Conde de Casal.
D. Félix Boix y Merino.
Baron de la Vega de Hoz.
Sres. D. Juan Lafora y Calatayud.
D. Luis Sainz de los Terreros.

Excmos.

Excmo.
Excmas.
Excmo.
Excma.
Excmo.
Excmo.
Excmo.

Excma.
Excmo.

Excmo.

Excmo.
Excmas.

Excmos,

Excmos.

Excmos.

Sr. D. Enrique Gomez y Rodriguez.
Sres. Conde de Cerrageria.
Conde Viudo de Albiz.
D. Emilio M.* de Torres y Gonzdlez Arnao.
D. Manuel Zarco del Valle.
Marqués del Cayo del Rey.
Dugue de Santo Mauro.
Marqués de Bellamar.
Sres. Herraiz y Compaiiia.
D. Rafael Garcia y Palencia.
D. José Luis de Torres y Beleiia.
Sr. Marqués de la Romana.
Sr. D. Generoso Gonzdlez y Garcia.
Sras. Marquesa Viuda de Hoyos.
Condesa Viuda de Castilleja de Guzman.
Sr. Marqués de Alhucemas. 5!
Sra. Marquesa de Valdeolmosy
Sr. Conde de Vilches.
Sr. D. Kuno Kocherthaler.
Sr. Duque de T’Serclaes.
Sr. D. José Sainz Hernando.
Sr. Conde de San Félix.
Sra. Condesa de Torre-Arias.
Sr.  Duque de Sotomayor.
Sres. D. Manuel Diz Bercedoniz.
D. Luis de Bea.
Sr.  Marqués del Muni.
Sres. Condes de San Esteban de Canongo.
D. Luis Maria Cabelilo y Lapiedra.
Sr. Conde de los Villares.
Sras. D.* Maria Gayangos de Serrano.
Marquesa del Rafal.
D.? Rosa Chavarri de Vazquez.
Sres. Conde de Torata.
D. Alonso Coello.
Sr.  D. Luis Seriano.
Sres. Duque de Vistahermosa.
D. Enrique Maria Repullés y Vargas.
D. Angel Avilés y Merino.
Sras. D.* Maria Mostazo, viuda de Lara.
D.* Ana de Cirat.
Sres. Conde de San Luis.
D. Isidoro de Urzaiz y Salazar.
D. Juan de la Cierva y Peiiafiel.
Sr.  D. Luis Garcia Guijarro.
Sra. Viuda de Fe.



B
Sr. D. joaquin Ezque gel Baywv.

Exema. Sra. D.? Alicia P. de Cuadra.
Excmo. Sr. D. Fernando Soriano. Excmas. Sras. MarquesaidecPygar Autnnomade Barcelona
Excma. Sra. Marquesa de Silvela, D.? Antonia Sattbs! Sudrazl ot nitars

Excmo. Sr.
Excma. Sra.
Sres.

Marqués de Valdeiglesias.
Condesa Viuda de Catres.
D. Herberto Weissburger.
D. José M. Valdenebro.

D. José Sert.

2D . E. P. de la Riva.

~Pu Fernando Loring.
. José¢ M. Florit.
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Excmo. Sr.
Sres.

Excmas. Sras.

Excmo. Sr.
Sra.
Excmo. = Sr.
Se.
Sta.
Sres.

Excma.

Excma. Sra.
S5,

Exemos. Sres.

- S
" “Warqués de Olivares.

D. Eugenio Ferraz.

D. Manuel Benedito.

D. Francisco Echagiie.

Marquesa Viuda de Bogaraya.
D.? Elena Sarrasin, vinda de Arcos.
D. José Sinchez-Guerra Martinez.
Condesa de Cadrtayna.

Marqués de Torralba.

D. Félix Rodriguez Rojas.
Marquesa Viuda de Casa-Torre.
D. Carlos Corbi y Orellana.

D. Salvador Alvarez Net.

D. Enrique Nagel Disdier.
Marquesa de Viesca.

D. José Garnelo y Alda.

D. Juan Bruguera y Bruguera.

D. Raimundo Ferndndez Villaverde.
Marqués de la Scala.

Marqués de Torneros.

D. José Morene Carbonero.
Marqués de Jura-Real.

D. Mariano Bealliure.

D. Jorge Silvela.

uque de Valencia.

‘onde de Cedillo.

‘,

Sres.

Ilmo. Sr.
Sres.

Excmo. e llmo.

Excmo. Sr.
Excma, Sra.
Sres.

Exemos. Sres,

Excma. «Sra.
Excmos. Sres.

Sres.

Duquesa de Pinohermoso.

D. Luis Martinez y Vargas Machuca.
D. Juan Pérez Gil.

D. Pelayo Quintero.

D. Pablo Rafael Ramos.

D. José Maria Navas.

D. Lucien Villars.

D. Pedro Vindel.

D. Joaquin Cabrejo.

D. Vicente Lampérez y Romea.
Sr. Obispo de Vich.

D. Francisco Travesedo y Ferndndez Ca-

sariego.
Duquesa de Medinaceli.
D. Enrique Pefialver.
D. Autonio Prast.
D. Alberto Saleedo.
D. Miguel Blay.
Marqués de Ivanrey.
Duque de Parcent.
Marquesa de Villavieja,
Conde:de Clavijo.
Marqués de Laurencin.
D. Mauricio Lopez-Roberfs.
D. Miguel de Asiia.
D. Gabriel Meolina. ;
D. Rafael de Angulo.
Marqués de Biréon.
Dr. Bandelac de Pariente.

" D. Ramoén Flérez.

D. Pablo Ramal Arévalo.

D. Juan C. Cebridn.

D. Miguel de Mérida.

D. Dionisio Ferniandez Sampelayo.
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