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LOS DIBUJOS ESPANOLES DE LA COLECCION WITT EN

LONDRES

POR AUGUST L. MAYER, CONSERVADOR JEFE DE LOS MUSEOS DE

BAVIERA

correspondientes a la
SN época medieval es inexplica-
2 ble, tanto para los aficiona-
aos como para los historiadores de arte.
No hay, en efecto, razones a qué atri-
buir la falta de dibujos de los grandes
pintores goticos de los siglos XIV y XV,
de los Serra y Bermejo, de Huguet y
Pedro Berruguete, de Ferrer Bassa y
Gallego, y aun de artistas de menor
importancia. De escultores y arquitec-
tos extranjeros, como Annequin Egas
y Jan Guas, poseemos, por feliz casua-
lidad, algunas, aunque pocas, obras de
esta indole, pero sus autores no repre-
sentan en su conjunto el gotico es-
panol.

De la época del Renacimiento, esto
es, de la primera mitad del siglo XvI,
tampoco abundan los dibujos, pues
apenas existen algunos de pintores, y
son muy escasos los de escultores como
Alonso de Berruguete y Damian For-
ment.

El gran aficionado inglés a cuestio-
nes de arte sir Robert C. Witt, acreedor
a la gratitud universal por haber pues-

"to a disposicion de los estudiosos y de
los meros aficionados su grandiosa co-

leccion de fotogrrﬁaﬁdﬁ} pinturas de
U4V
[
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todas las épocas, en numero de unas
300.000, es un ferviente admirador de
los grandes maestros espanoles, y ade-
mas, coleccionista de sus dibujos. Aun
cuando faltan también en esta colec-
cion obras de los siglos X1V y XV. po-
see algunas muy interesantes del barro-
quismo, lo que nos ha decidido a dar
razon de las que consideramos de mas
importancia. La mayoria de estos di-
bujos procede de la coleccidon del fa-
moso hispandfilo sir John Stirling
Maxwell.

CESPEDES: San Esteban. Dibujo a
pluma. Si es de este maestro tiene que
ser obra de sus ultimos tiempos.

VINCENCIO CARDUCHO: La calle de
la Amargura. Dibujo a pluma, lavado.

PACHECO: San Marcos. Dibujo a
pluma, fondo amarillento, realzado con
claridon; fechado en 23 de octubre de
1632. Obra muy seca, pero de mucho
interés, que prueba que en estos anos
el viejo artista ya no podia progresar
en su arte anticuado.

GREGORIO BAUSA: El nacimiento
del Senor. Dibujo a pluma, firma-
do G. B. F.

ZURBARAN (?): La Virgen, cosien-
do. Dibujo a pluma.
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Francisco Pacheco. Anionio del Castillo. Firmado “A. C.. 1652,

Antonio del Caslillo. Firmado “A. C., 1652,
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. B. Mayno. La reconguista de la bahia de San Salvador por D. Fadrique de Toledo el 1616,
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Artista desconocido, influenciado
por Zurbarin: Muerte de un Santo.

GERONIMO BOBADILLA: El hijo pré-
digo. Dibujo a pluma, lavado. Fir-
mado: “Gerénimo Bobadilla f.” Tiene
caracter muy murillesco.

ALONSO CANO: Dos frailes. Firma-
do. Dibujo a pluma.

ALONso CANO: San Juan Bautista.
Dibujo a pluma. Firmado: “Rasno.
(Racionero) Co. f.”

ANTONIO DEL CASTILLO: San Pe-
dro, penitente. Dibujo a pluma, lava-
do, firmado y fechado: “A. C. 1652".
De mucho interés; muy parecido al
cuadro.

ANTONIO DEL CASTILLO: Santiago.
Dibujo a pluma. Obra de juventud.

ANTONIO DEL CASTILLO: Venus y
Cupido. Dibujo a pluma. Firmado:
“A. C. anno 1664”. Obra de gran im-
portancia por ser una de las pocas que
tratan un asunto mitologico. Es de ob-
servar que también esta Venus del pin-
tor andaluz esta completamente vesti-
da y alzando un corazon que arde; pa-
rece mas bien una personificacion de la
Fe que una antigua diosa pagana.

LLANO Y VALDES (?): La Susana.
Dibujo a pluma. Quiza mas bien obra
de Lucas Valdés.

LucAs VALDEs: Quince dibujos pe-

quefios a pluma con figuras de empera-
dores.
" Lucas VALDES: Salomén ofrendan-
do a los dioses paganos. Dibujo a plu-
ma, lavado, realzado con clarion. Muy
caracteristico.

TOBAR: La imposicion de la casulla
a San Ildefonso. Lapiz negro.

JUAN DE TOLEDO: Una batalla. Di-
bujo a pluma.

J. DoNo0so: La coronacion de la Vie-

3
gen. Dibujo a pluma. Seguramente pa-
ra una pintura al fresco de alglin te-
cho, capula o 3bside.

J. DoN0sO: Escena biblica (?). No
pueden ser Lot v sus hijas. Lapiz rojo
y negro. Firmado: “Donoso f.”

FRANcIscO Rizi: San Pedro de Al-
cantara dando pan a un nino. Firma-
do: “Dn. Frco. Rizi".

Fr. BAYEU: Un hombre visto de es-
paldas. Lapiz negro, realzado con cla-
rion; papel azul.

El dibujo mas importante y de ma-
yor interés para la critica es uno en
papel verdoso, lapiz negro, que lleva al
respaldo una nota diciendo que es un
boceto para la recuperacion de la bahia
de San Salvador, en el Brasil, por don
Fadrique de Toledo, hecho por J. B.
Mayno. En esta obra magistral, que
evoca el recuerdo de Juan Bautista Tie-
polo, se ve un rey indio, “en posicion
de someterse”, al que un paje, vestido a
la europea, sostiene el manto.

Ahora bien; la aparicion de este di-
bujo da nueva actualidad al problema
de determinar si el cuadro que existe
en la rotonda del Museo del Prado es
realmente el del Salon de Reinos del
Buen Retiro, como afirma don Elias
Tormo en los articulos que dedicd a
este aposento (1), ya que falta en aqueél
la representacion de los indigenas,
siendo un mero homenaje al Rey Fe-
lipe IV.

Como hice notar ya en publicacio-
nes anteriores, no sé si atendio el artis-
ta a razones de orden historico para
representar al Rey en la edad juvenil
que tenia al recuperarse San Salvador
—1626—, pues de atenerse a la fecha

(1) Boletin, Pag. 284.
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del cuadro —1633— le hubiese hecho
aparecer de mas edad.

Las medidas corresponden a los de-
mas lienzos de la serie, pero esta cir-
cunstancia no es bastante para asegu-
rar que haya formado parte de ella.

ARTE ESPARNOL

Queda, pues, el cuadro del Museo
como un enigma, a menos que don
Elias Tormo pueda dar una explica-
cion del dibujo que publicamos que
permita mantener su opinion, compat-
tida hasta ahora por nosotros.

1ID000D000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

EXPOSICIONES DE LA SOCIEDAD AMIGOS DEL ARTE

Exposicién del antiguo Madrid.—Continlan
con gran actividad los trabajos para la organiza-
cién de la Exposicion del Madrid antiguo histori-
co y artistico, que nuestra Sociedad ha de inaugu-
rar en el edificio del Hospicio a requerimientos
del Ayuntamiento de Madrid, y cuyas obras de
restauracidon y saneamiento seran terminadas para
dar lugar a la instalacion del certamen en las cua-
renta salas, con la capilla, de que consta el intere-
sante monumento.

Al requerimiento que por la Comision organiza-
dora se ha hecho a la Real Casa, a las entidades
del Estado —en sus museos y establecimientos de
cultura—, a las Corporaciones civiles y eclesidsti-
cas y a los particulares, han respondido, como
siempre que se trata de certdmenes de los Amigos
del Arte, ofreciendo sus ejemplares para la Ex-
posicién del viejo Madrid, que por su extraordina-
ria extensién de temas y por sus variedades ha de
ofrecer interés a las diversas aficiones y gustos de
los visitantes y al piblico en general.

Recordamos a nuestros socios que la Exposi-
cién abarcara desde los tiempos més remotos posi-
bles hasta la Restauracién, y que se admitirén
ejemplares de todo lo relativo a Madrid en Ar-
quitectura, Escultura, Pintura, Dibujo, Grabado,
Litografia, Cerdmica, Platerfa, Tapiceria, En-
cuadernaciones, Mobiliario, Artes graficas. etec.,

etcétera, y en general cuanto la historia madrile-
fia ofrece en los diferentes aspectos que las bellas
artes y las artes industriales la han reflejado, sin
olvidar las viejas fotografias de cosas desapareci-
das, por su caricter documental, y otros objetos
que llenen este propésito.

La Comisién organizadora atendera con mucho
gusto cuantas indicaciones se le hagan para el me-
jor desarrollo y acierto de su misién, y estd cons-
tituida por los Sres. D. Félix Boix, D. Francisco
Ruano, Conde de Casal, D. Luis Bellido, Conde
de Polentinos, D. Joaquin Ezquerra del Bayo,
Marqués de Valverde de la Sierra, D. Julio Ca-
vestany, D. Miguel Velasco, D. Manuel Macha-
do, D. Miguel Ortiz Cafiavate, D. Manuel Ma-
rin Magallén y D. Manuel de Cossio y Gémez
Acebo, actuando de secretario de la misma don
Joaquin Enriquez.

® %

Exposicion de Primitivos Esparioles—También
prepara nuestra Sociedad la Exposicién de Primi-
tivos Espafioles, habiéndose nombrado la Comi-
sién organizadora, que estd compuesta por los se-
fiores D. Elias Tormo, D. Manuel Gémez More-
no, D. Francisco J. Sinchez Cantén y los sefio-
res Marqués de Pons y Conde de Polentinos.

La Comision agradecera toda noticia que pueda
darsele sobre el concurso que se prepara.
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LA CASA COMPOSTELANA

POR MIGUEL DURAN, ARQUITECTO.

%3 A ciudad de Santiago de
S ”

Ayl Compostela, a través de la
i mudanza de los tiempos,
, continda ejerciendo un ma-
gico y decisivo influjo sobre los espiri-
tus sensibles a las sugestiones del arte
y de Ia historia. Y no es solamente la
singular basilica y los miltiples mo-
numentos que enriquecen la urbe apos-
‘tolica lo que cautiva la atencién del
visitante: es la ciudad entera, con sus
casas y palacios, rilas y callejas; es su
ambiente indefinible de solemnidad v
quietud. !

La casa compostelana, por su con-
tribucion al ambiente local, y ya des-
ligada del conjunto, por su caricter
tipico y frecuentemente por su monu-
mentalidad, constituye un tema de
gran interés dentro de la arquitectura
nacional. Dificil de hacer es su estudio,
dada la variedad de tipos existentes vy,
en muchos casos, por la falta de da-
tos y documentos referentes a ellos.

En las siguientes paginas he de li-
mitarme a ordenar algunas notas de
viaje relativas a tan sugestivo asunto,
presentando varios ejemplares tipicos
y algunos poco conocidos.

La condicion de Compostela me-
dieval de ciudad murada; el culto al
Apostol con su consecuencia inmedia-
ta: las peregrinaciones, de celebridad

mundial (1), y varias circunstancias
permanentes, como los caracteres étni-
cos de la region y las condiciones lo-
cales climatoldgicas y topogrificas, fue-
ron determinando y definiendo la fiso-
nomia peculiar de la ciudad.

La casa gallega del siglo- XiI, con
sus pisos superiores (cum solidos), sus
porticos (portales superiores et inferio-
res) y corrales (currales) (2) se habia
amoldado en Santiago a sus condicio-
nes particulares. Mientras los corrales
fueron escasisimos, pues el hacinamien-
to de la poblacion no permitia espa-
cios libres, el pértico, impuesto por el
clima, fué obligado en toda edificacion,
y llegé andando el tiempo a adquirir
una gran importancia ornamental. Aun
hoy, a través de multiples vicisitudes
urbanas, el portico compostelano, por
su variedad y belleza, formando paseo
cubierto a lo largo de las rdas, es una
de las notas mis tipicas y suntuosas
de la ciudad del Apostol.

(1) No sélo acudian romeros de todas las naciones de
Europa, sino también de Oriente, citindose entre los de-
votos del Apdstol Santiago: un Rey de Persia y un
monje nestoriano de la Tartaria—G. J. de Osma: Cald-
logo de azabaches compostelanos, Madrid, MCMXVI, pa-
gina 32, .

(2) Villa-amil y Castro —"Galicia en el siglo xn"—
Revista Contempordnea, Afio VII, nim. 131,
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La Historia Compostelana (1) y el
codice de Calixto II (2) suministran
interesantes datos respecto a la cindad
en el siglo X1, Las casas de aquella
época debian ser bastante endebles y,
al parecer, estaban construidas de en-
tramado de madera cuajado por ta-
blas. En la Historia Compostelana (1)
vemos cOmMo en una ocasion se vino
abajo la casa en que el Obispo Gel-
mirez se hallaba administrando jus-
ticia; y, al relatar los sucesos de 1117,
se refiere como el mismo Obispo se libro
de las iras del pueblo saltando de la ca-
tedral a una casa inmediata por una
ventana, y pasando de una en otra
casa rompiendo sus tablas (dirupto ta-
bulato) (3).

El aspecto de la poblacion en la
Edad Media, durante la cual llego la
afluencia de peregrinos a términos ad-
mirables, debia ser por demis intere-
sante. A las edificaciones del Cabildo
y otras propias del culto apostdlico, o
a su calor nacidas, se sumaban las de
los hidalgos compostelanos con sus
blasonados escudos; agrupandose alre-
dedor de unas y otras las de los artesa-
nos, numerosisimas a juzgar por el
gran esplendor a que llegd la industria
en Compostela (4), y en infinito na-

(1) Flérez: Espaiia Sagrada. Tomo XX.

(2) Relacion que Guido de Champana, después Ponti-
fice con el nombre de Calixto II, y su secretario Aimerico
de Picaud hacen de su viaje a Santiago en los comienzos
del siglo xi1. (Lo més interesante del libro V, con la des-
cripcién de Compostela y su catedral, lo inserta Zepedano
en los apéndices a su Historia y descripcion arqueoldgica
de la Basilica Compostelana. Lugo, 1870.)

(3) Espafia Sagrada. Tomo XX, pag. 36l.

4) Villa-amil y Castro: Galicia en el siglo xun.—Ls-
pez Ferreiro: Historia de la iglesia de Santiago de Com-
postela,

(5) A los oficios corrientes, que constituian los gre-

ARTE ESPANOL

mero los mesones y albergues para pe-
regrinos.

Las ordenanzas sobre hospedajes,
dadas por el Consistorio en 1553 y
1569, abundan en datos interesantes.
Todas las personas que quisieran te-
ner mesones y recoger romeros estaban
obligadas a poner una tabla a la calle
con las insignias de su industria. Ha-
bian de tener buenas camas, siempre
limpias, y entre ellas, algunas “de mas
arte y manera” para personas de cali-
dad. En algunas habia cimaras par-
ticulares con su llave, y estaba dispues-

to que tuviesen todas buenos establos
cerrados (1). ; ;
De la suntuosidad de los antiguos

palacios nos da perfecta idea lo que se
conserva del construido por Gelmi-
rez, obra espléndida del siglo XI1, estu-
diada y popularizada por Lampeé-
rez (2). De otro ya desaparecido lla-
mado “palacio de fuera”, contiguo al
Gran Hospital, se conserva una des-
cripcion fechada en 1554 (3) por la
que conocemos su importancia.
Desaparecidas muchas de las anti-

mios mayores y menores, se agregaron en distintas épocas
los de ciertas industrias propias de Compostela, como: los
azabacheros, picheleros (artifices en objetos variadisimos
de estafio) y concheros (los que hacian veneras de plomo).—
Véanse: G, J. de Osma: Catdlogo de azabaches compos-
telanos, y Pérez Costanti: Nofas viejas galicianas. Vi-
go, 1925.

(1) Mandabase también, con una plausible previsién
que hoy quisiéramos ver en nuestros hoteles, que en la
parte mas visible de los mesones para hospedaje de pere-
grinos pusieran los mesoneros “una tabla ansi en lenguaje
castellana como en otra lengua de la nacién que acoxie-
ren al precio como valen los mantenimientos y la tasa
dellos™.

Véase en Nolas viejfas galicianas, de Pérez Costanti,
el capitulo “Medidas sobre peregrinos”. Pag. 363.

(2) Arquitectura civil espaiiola. Tomo 1.

{3) Se componia de “aposientos, salas, camaras, re-
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Fig. 1,—Casa en la calle de la Algalia de Abajo (siglo XV').

Fig. 20—Casas en la calle de la Algalia de Arriba (siglo XV1).

Fig, 3,9—Casa gética ¢n la plazuela de San Miguel.

o=

L

Fig. 49—Casa en la calle del Franco.

Fotos DEL AUTOR
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en la plaza de las Platerias.

Fig. 8.9—Palacio de Bendaiia.
Foros J. Roic
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guas casas y palacios a consecuencia de
las guerras y discordias civiles en que
tanto abunda la historia compostela-
na (1), asoladas otras por los incen-
dios y transformadas las mas, de acuer-
do con el gusto de cada época, o bien
por reformas urbanas, no siempre jus-
tificadas, existen, sin embargo, algunos
interesantes ejemplares de muy diversas
épocas.

Entre las casas que se comservan,
una de las mas antiguas es la de la
calle de la Algalia de Abajo, cuya fo-
tografia se reproduce (fig. 1."). Corres-
ponde a un tipo urbano propio de las
ciudades muradas de la Edad Media,
del que se cuentan ejemplares en Fuen-
terrabia y otras ciudades de Espana y
Mediodia de Francia. Sus dos pisos al-
tos se desarrollan en voladizos sucesi-
vos, ganando de esta forma espacio so-
bre la calle, y estan limitados lateral-
mente por espolones de piedra de grue-
so espesor. Su planta baja esta dedi-
cada a tienda y ofrece la particularidad,
no rara en la region, de que el tablero
que cierra el hueco de fachada forma
al abrirse mostrador a la calle (2).

Las dos casas de la calle de 1a Al-
galia de Arriba (fig. 2.*), quizd an-
tiguas hospederias, constituyen, con
sus pifiones o frentes triangulares, un
tipo exotico de la arquitectura gallega,
de influencia acaso flamenca.

El gotico ventanal de la casa de la

camaras, caballerizas ¢ patio”. Posé en ella el Rey Fe-
lipe II cuando visité Santiago, en 1554.

Véase Resefia historica y artistica del Gran Hospilal
de Santiago, editada por El Eco de Santiago. 1910.

(1) Léase la magna obra de Lépez Ferreiro, antes
citada.

(2) La reproduce Lampérez en su obra Arquilectura
civil espafiola. Pag. 200,

ST
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Plazuela de San Miguel (fig. 3.*) nos
induce a fijar su data en el siglo X1v,
aun cuando en su cornisa, sostenida por
canecillos, persista el gusto romanico
tan fuertemente arraigado en la locali-
dad como en toda Galicia.

Otro tipo gotico, no tan antiguo
como el anterior, tenemos en la casa
de los Arias (fig. 4.), en la calle del
Franco. Transformada su fachada pos-
teriormente, segin se acusa en sus hue-
cos adintelados con maineles (tipo de
ventana que se repite frecuentemente en
Galicia desde el siglo XVII), conserva
la primitiva portada de amplio dove-
laje, festoneada en su intradds con rica
ornamentacion del gotico florido; re-
flejo del arte toledano llevado al Gran
Hospital por los Reyes Catdlicos.

El cuerpo bajo de la casa de la calle
de Tras de Salomé (fig. 5."), con su es-
belta loggia, a la italiana, de cuatro
arcos, desdichadamente tabicada, es un
fino ejemplar del Renacimiento. Sus
detalles decorativos, y en particular los
medallones de las enjutas, traen a la
memoria el cuerpo bajo del palacio de
Fonseca (casa de la Salina), en Sala-
manca. Es bien sabido que el nombre
de los Fonsecas es familiar en la histo-
ria compostelana, y esto nos hace pen-
sar en alguna mutua y directa in-
fluencia.

Pero el arte predominante en la ar-
quitectura urbana de Santiago es el ba-
rroco, y a ¢l pertenecen los ejemplares
de mayor riqueza y monumentalidad.
El sistema de placas recortadas, inicia-
do por Herrera y seguido por Cano,
tomd en Compostela un extraordina-
rio brio con la novedad de su interpre-
tacion en lineas curvas. Tiene, pues, al
introducir nuevas formas, todo el valor

] (el g
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de una creacion local, cuya paternidad,
aun no bien aclarada, se debe a uno de
los dos artistas: Andrade o Macey-
ras (1).

El tipo mas brillante de la nueva
escuela es la famosa casa del Cabildo,
en la plaza de las Platerias (fig. 6."),
obra de Sarela, sobradamente conocida
y minuciosamente descrita por Otto
Schubert (2). Su exuberancia decora-
tiva obedecid 2 un plan preconcebido:

el de cerrar suntuosamente la plaza de

las Platerias, limitada ya en dos de sus
frentes por edificaciones de la catedral.

De forma muy distinta se produjo
Sarela en la casa de la Raa del Villar,
llamada del Dean, en la que vuelve a
acertar plenamente acumulando en la
bella portada toda la importancia or-
namental (fig. 7.%).

El palacio de Bendana, en la plaza
del Toral (fig. 8.*), es uno de los
mas suntuosos de Santiago. Su barro-
quismo, de pura cepa compostelana, se
manifiesta en la portada, tipo Sarela,
en el curvo frontdn que cobija el es-
cudo sefiorial, coronado por un atlan-
te, y en los hierros de sus balcones, de
libre y graciosa traza. La gran chime-
nea, que rompe la cubierta casi en su
caballete, acusa la cocina de amplio ho-
gar, la cual, seglin practica muy fre-
cuente en Galicia, es aqui el elemento
central de distribucion (3).

De caracter también barroco y ge-

(1) Otto Schubert: El Barroco en Espciia. Pag. 262.

(2) Idem: Id.

(3) Las cocinas compostelanas suelen ser de monu-
mentales proporciones y algunas verdaderamente suntuo-
sas, La més antigua (del siglo Xiu1) es la del palacio del
Obispo Gelmirez, Ginica en Espaiia.
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nuinamente gallega es la monumental
escalera de doble tramo del palacio de
los Bermudez (fig. 9.*), edificio moder-
namente adulterado en su fachada por
un malhadado postizo de modernismo
vienes.

La casa del Transito de la Quintana
de los Vivos (fig. 10.*) es una obra en
extremo pintoresca por su situaciéon y
detalles. Las ménsulas con caritulas y
grutescos que sirve de apeo a su dnico
balcon y los colgantes de frutas que de-
coran los huecos son notas graciosas de
churriguerismo interpretado a la mane-
ra tradicional; estilo que, si en la arqui-
tectura santiaguesa apenas tuvo adep-
tos, contd en la escultura con una bri-
llante pléyade de artistas locales, tallis-
tas en su mayoria, de espléndidos y
numerosos retablos (1).

Con esta altima reproduccion cerra-
mos nuestra incompleta serie, dando fin
a estas breves apuntaciones sobre 1a
casa compostelana, digna, en verdad, de
un estudio mas documentado y proli-
jo. Hay en Santiago personas eruditas
y entusiastas que sabrin acometerlo con
fortuna, y creemos que la publicacién
de sus trabajos no se hard esperar.
Mientrastanto, no estd de mis que
fijemos la atencién en estas construc-
ciones, suntuosas o modestas, que tan-
to contribuyen al encanto de la maravi-
llosa ciudad compostelana, que, al de-
cit de Valle-Inclan, es “de todas las
rancias ciudades espafiolas la que pa-
rece inmovilizada en su suefio de gra-
nito inmutable y eterno”.

(1) Véase Murguia: El arte en Sanliago durante el
siglo xvu,



Fig. 7.0—Casa del Dedn (detalle de la poriada).

i;. *"ﬂM

Fig. 9.4—Escalera del palacio de los Bermudez. Fig. 10.—Casa churrigueresca en la Quintana de los Vivos.

FoTos DEL AUTOR.
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REAL FABRICA DE CRISTALES DE SAN ILDEFONSO

(LA GRANJA)

ANTECEDENTES Y APUNTES PARA SU HISTORIA (1)

POR LUIS PEREZ BUENO (CONSERVADOR DEL MUSEO NACIONAL DE AR-

TES INDUSTRIALES) .

% A enorme decadencia de la
agricultura, industria y co-
mercio en Espafia durante

mo de algunos espafioles, que, estu-
diando sus causas y proponiendo re-
medios, escribieron prolijamente de
aquellas materias. Aunque bien inten-
cionados, quizds por ser mds curande-
ros que sabios doctores, sus pretendi-
das panaceas, si llegaron a aplicarse, no
dieron resultado. Es cierto que los ar-
bitristas no disfrutaban ya del crédito
que habian merecido en tiempos ante-
riores. En los comienzos del siglo Xvi11,
la industria del vidrio en Espana tiene
menos fama y esplendor que las de teji-
dos y cerimica, sin que por ello pueda
negarse la existencia de innumerables
hornos de vidrio esparcidos por toda la
peninsula Ibérica, apagados los mis y
a punto de extinguirse por diferentes
causas los restantes. Si las poderosas y
grandes industrias antes citadas lan-
guidecian por no poder luchar contra
las similares extranjeras, que invadian
los mercados de Espafia y sus Indias,
menos podia la del vidrio, por su mo-

(1) De un libro en preparacion.

destia, combatir y vencer las competen-
cias. También sostuvo lucha parecida
Francia; pero, mas afortunada, tuvo
un Luis XIV y un Colbert que la li-
bertaron del tributo que pagaba a Ve-
necia, que venia de mucho tiempo mo-
nopolizando en Europa el comercio de
vidrios, y principalmente el de los es-
pejos. Desde 1669 prohibié Francia la
importacion de espejos de Venecia;
pero procuré bastarse a si misma, fa-
bricindolos casi tan perfectos como los
venecianos y mas economicos. Por en-
tonces se intentd en Espafa la fabri-
cacion de vidrios seglin la practica ve-
neciana, estableciéndose en San Martin
de Valdeiglesias una colonia fabril ex-
tranjera, de artifices flamencos, por el
ano 1680, bajo la direccion del maes-
tro Diodonet Lambot, natural de la
ciudad de Namur, al que, con otros ofi-
ciales, habia contratado para este efec-
to el duque de Villahermosa, a la sa-
zon gobernador y capitin general de
los Estados de Flandes. Fueron exce-
lentes los productos fabricados; pero
muerto en 1683 el maestro Lambot, y
habiéndole sucedido el maestro Santia-
go Vandoleto, buen preparador de cri-
soles y mezclas, pero poco habil para
el vaciado y demas operaciones de la
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fabrica, decayé ésta ripidamente, has-
ta el punto de que por los afos
1692 la colonia fabril y vidriera de
San Martin de Valdeiglesias se disol-
vié y desaparecié. Se hablaba por en-
tonces del perjuicio que experimenta-
ban las fibricas de cristales en Espafia
por tener que pagar la sosa y la barrilla
en el interior del reino un cierto dere-
cho o estanco y de la conveniencia de
franquear ese derecho en tierra, cargan-
dolo solamente en el embarque; y pa-
saban los afios y nada se resolvia en es-
tas y otras cuestiones, que tanto afec-
taban al restablecimiento de las fabri-
cas y comercio espafiol, por cuya pun-
tualizacién y defensa laboraron D. Je-
ronimo Urtariz y, ya bien entrado el
siglo xvi11, D. Bernardo de Ulloa. En-
tre los innumerables aranceles y rea-
les cédulas de tasas y precios de venta
que tengo registrados, en lo que se re-
fiere a los vidrios, en el ultimo tercio
del siglo xVII, de disponer de mayor es-
pacio de lo que consiente un articulo,
veriamos demostrado por los precios de
venta, la indefension en que estaban
los productos espafioles de Valdema-
queda, Villafranca, San Martin y Bar-
celona —aun contenidos entre estos 1l-
timos los llamados “contrahechos de
Venecia”— respecto a los mismos gé-
neros venidos del extranjero. ;Acaso
era cierto lo que se decia, y en parte in-
tentaron remediar con recia voluntad
los monarcas espafioles de 1a Casa de
Borbon? Fué creencia generalizada y
sostenida en Espafia durante muchos
anos. el que eran indtiles nuestros in-
tentos de fabricacion nacional, aunque
fuesen amparados con privilegios,
exenciones y auxilios pecuniarios de la
Corona, porque convertidos estos asun-
tos en cuestiones de alta diplomacia,
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recibian los embajadores Grdenes termi-
nantes para oponerse y destruir, a ser
pesible, el renacer de nuestras indus-
trias, entre ellas la del vidrio, en cuyo
nombre genérico estaba comprendida la
del cristal.

Conseguianlo no pocas veces —<co-
mo veremos— produciendo durante
algiin tiempo la baja forzada de los
géneros extranjeros, obligando al es-
tanco de los productos nacionales, cu-
yas fabricas, al no poder contrarrestar
la competencia extrafia, venian a la
ruina.

¥%
*

Siguiendo el ejemplo del duque de
Villahermosa para destruir el encu-
bierto monopolio extranjero de las la-
bores y del comercio de vidrios en Es-
pana y sus colonias, en los comienzos
del siglo XVIiI intentaron el estableci-
miento en Espana de grandes fabricas
de vidrio el francés M. Rouliére, don
Tomas del Burgo y D. Juan Bautista
Pomeraye. En el afio 1712, el monarca
Felipe V habia concedido privilegio a
D. Tomas del Burgo, y luego a Pome-
raye; pero no habiendo prosperado la
fabricacion, el monarca, en 13 de enero
de 1720, mandd expedir un Real de-
creto a favor de esa manufactura, per-
mitiendo a D. Juan de Goyeneche, in-
dustrial competente, activo y muy rico,
que recogiera en el mismo sitio, llama-
do nuevo Baztin (1) (cerca del Gua-
darrama), los maestros y oficiales que
por haberse malogrado la fibrica ante-
rior se dispersarian en busca de traba-
Jjo, y_tal vez llegaran a marcharse de
Espafa. Que conseguido lo anterior, se

() La mayor parte del pueblo, y su término, pertene-
cia al seior Conde de Saceda.
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Espejos grabados con esmeril de polvo de diamante. Trabajo airibuido @ D. Ventura Sit. (Adios 1745 al 55.)
Museo Arquedldgico. Fotos Gi. MiqQueL.

Vaso grabado a la rueda (época de Fernando VI). Gran vaso grabado a la rueda (época de Carlos III).

Museo Arqueoldgico. Museo Arqueoldgico. Foros J. Roia.
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Espejo cornucopia con figura grabada. Salero de cristal tallado, con servicio de dos luces.
(Fines del siglo XVIII.) Museo Ar- Epoca Carlos IV. Museo Arqueoligico.

queoldgico.

Vaso cristal con labor grabada. Epoca de Vaso cristal grabado y tallado. 1790. Coleccién
Fernando V1. Museo Arqueoldgico.

del autor.

Fotos GiL Mique.L.
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estableciese por Goyeneche otra fabri-
ca en el referido lugar. Todo lo cum-
plio Goyeneche a sus expensas, conce-
diéndole Felipe V privilegio por trein-
ta afios para labrar y vender libremen-
te cristales y vasos, con exencion de los
derechos de la barrilla que se consumie-
re en su industria. La Real cédula que
se expidio en virtud del citado Real de-
creto le autorizaba a poner fabricas
donde quisiere, hacer todo género de
vidrios cristalinos hasta cien pulgadas
de altura, hacerlos bruiir y pulir, bor-
dar, estanar y disponer para espejos y
otros adornos, vy todo género de vasos
y vidrios blancos para ventanas y for-
mas y hechuras de cristales inventados
y que se inventaren. A toda otra perso-
na que Goyeneche le era prohibido y
vedado poder poner ni establecer seme-
jantes fabricas. Anotamos lo anterior
en demostracion del interés del monar-
ca por dar nueva vida a la industria
del vidrio en Espana, interés que moti-
vo pocos afios mas tarde la fundacion
de la Real Fibrica de San Ildefonso,
aun a sabiendas que habia de ser gra-
vosa para su hacienda y la de sus su-
cesores.

Después de muchas peripecias que
pusieron a prueba la firme voluntad
de Goyeneche, los cristales de sus fa-
bricas llegaron a competir con los d-
fuera por su buena calidad. Vinieron
entonces los cristales extranjeros para
ser vendidos con una baja de dos ter-
cios de su precio anterior. La fabrica
de Goyeneche tuvo que almacenar y
no vender en algunos anos, y esto, uni-
do a otras causas, entre ellas la escasez
de combustible, produjo la ruina del
Nuevo Baztian y con ella la del “Saint-
Gobain” espafiol que habia sofiado Fe-
lipe V.

* ok X
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De toda esa ruina nacié la Real Fa-
brica de San Ildefonso.

Unos veinte maestros fabricantes ex-
tranjeros, con sus familias, se habian
congregado en Nuevo Baztin, ademas
de varios artifices y operarios espaiioles,
pues era de obligacidén que por lo me-
nos la cuarta parte de las gentes de las
fibricas fuesen naturales de Espafa.
Habiendo cesado la fabricacion en Nue-
vo Baztan, se retir6 Goyeneche a Villa-
nueva de Alcoron, lugar cercano a Re-
cuenco; algunos de sus oficiales, cata-
lanes, de Cadalso y de San Martin le
siguieron, otros se encaminaron a dis-
tintos lugares en busca de trabajo. En-
tre los mas experimentados artifices que
habian servido a las ordenes de Goye-
neche, figuraba el catalin D. Buenaven-
tura Sit. Muy diestro en el oficio, cono-
cedor de las enormes ventajas que ofre-
cia el lugar de La Granja, que convertia
en espléendida mansion la voluntad de
Felipe V, logro Sit en 1728, licencia
para establecer en el ya denominado
“Real Sitio de San Ildefonso” un horno
a sus expensas para fabricar pequenos
vidrios planos, de facil venta en toda la
comarca. Eran vidrios para vidrieras
que Sit realizaba a soplo, y en los que
trabajo hasta el afio 1736. Por este
tiempo, conociendo la Reina D." Isabel
de Farnesio la destreza de Sit y los pro-
ductos que labraba, se interesé por la
industria y mandoé edificar dentro del
recinto del Sitio una gran casa con ta-
Ileres y oficinas, en donde Sit, con otros
oficiales de Catalufina y Alcarria, em-
pezo a trabajar por cuenta de Su Ma-
jestad. Puede decitse que en este afio
1736 comienza la segunda época de
la fabricacién de La Granja, contan-
do como la primera los ocho aifios
que Sit trabajé sin auxilio de nadie.
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Comenzaron a hacerse pruebas de vi-
drios planos para azogar y servir de
espejos. Eran vidrios o cristales toda-
via de pequenias dimensiones, por es-
tar hechos a soplo; para obtenerlos ma-
yores se trajo, por disposicion de Sit,
una plancha de hierro fundido y un
todillo, y asi se llegaron a hacer vi-
drieras de 30 pulgadas de largo y an-
cho proporcionado, que, después de
templadas y raspadas, se pulian con
una sencilla miquina inventada por
Pedro Fronvila; habia en ella 17 puli-
dores de madera, que suplian la labor
de otros tantos hombres. En vista del
éxito, se ordeno la fundicion de otras
planchas de bronce: una de 110 pul-
gadas de largo por 48 de ancho, otra
de 120 por 72, y mas tarde otra de ma-
yores dimensiones, labrandose en ella
los cristales mas grandes que entonces
se hacian en Europa (1). Habia diri-
gido la construccion de la fabrica el
profesor de Arquitectura D. Juan de
la Calle; la obra del pulimento, car-
quesas, patio para secadero de lefias,
etcétera, se tasO en 500.000 reales.
Ella comprende, con su fabricacion de
vidrios planos, vidrieras, espejos de
grandes dimensiones, lisos o decorados,
una segunda época en la historia. De
los espejos de pequefias dimensiones
moldeados y prensados por Sit, Fron-
vila y otros compafieros, se guardan
en el Museo Arqueoldgico algunos in-
teresantes ejemplares que formaron
parte de la coleccion del Sr. Rico y Si-
nobas. Son obras decoradas a punta de
diamante en ciertos trazos y con esme-
ril de polvo de 1a misma materia. Fué el

(I) Algunas de estas enormes planchas, con sus rodi-
llos y juegos de ruedas, fueron subastadas en La Granja
en 1925 y adquiridas por un sefior industrial de Segovia.
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alma de esta segunda época de la fabri-
ca de cristales de San Ildefonso, el ha-
bilisimo artificc D. Buenaventura Sit.
Tan notable artista, sirvid como primer
maestro en la fabrica de “Cristales pla-
nos” hasta el afio 1755, en que ocurrid
su fallecimiento. Tuvo asignados 28
reales diarios, lo cual prueba como se
estimaba su trabajo; los hermanos
Juan y Segismundo Brun no ganaron
mas de nueve reales; el grabador Aran-
daga, seis reales; Lambert, jefe del ta-
ller de dptica, lo mismo, y hasta el re-
nombrado Jos¢ Eder tardd algunos
afios en lograr un diario de poco mas de
30 reales. En el archivo del Real Pala-
cio de Madrid, archivo que es verdade-
ro modelo de organizacion y funciona-
miento, pude ver un memorial de dofia
Maria Ana Jasende, viuda de Sit, en
que ruega se le conceda una mayor pen-
sion, y entre otras razones dice que “se
tenga en cuenta que el marido de la su-
plicante ensefi¢ a casi todos los oficia-
les que en la fabrica existen todavia”.

En el mismo edificio, ademas de la
citada fabrica de “Cristales planos”,
existia la de “franceses”, cuyo montaje
y direccion tuvo el francés D. Dioni-
sio Sivert, contratado a esos efectos en
1746, y la de “alemanes”, que desde
1750 dirigid D. José Eder, auxiliado
por su hijo Lorenzo.

*
3
*

Fué tomando incremento la fabri-
cacion de cristales de San Ildefonso, ex-
tendiéndose de los llamados “planos” a
los huecos, soplados y moldeados. Sin
descuidar las labores de caracter indus-
trial y de consumo mis corriente, se
tendié a una produccidén artistica, fa-
bricando vidrios, o cristales coloreados,
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tallados, grabados y con otras varieda-
des de decoraciones, procurando una
mayor pureza en los cristales traspa-
rentes o incoloros. Sufrio la fabrica dos
incendios, que causaron graves dafos;
por otra parte no tenia capacidad sufi-
ciente para llevar a cabo en ella la va-
riada fabricacion que se deseaba; por lo
cual en tiempo de Carlos III se constru-
yo otra fabrica extramuros de la pobla-
cion. Hicieron los planos los arquitec-
tos D. Bartolomé Real y D. Juan Vi-
llanueva, dirigiendo los trabajos su
companiero D. José Diaz Gamones.
Ocupaba el edificio 1.700 metros cua-
drados de superficie, y contenia dos
grandes hornos de fundicion, con sus
cipulas para salida de humos, y ofi-
cinas, habitaciones para la dependen-
cia, salas de raspar, pulir y cortar, al-
macenes de materiales, carbon y lefia.
tahonas para moler greda, barrilla, es-
meril, etc., etc. En suma, una fabrica
montada para poder competir con las
mejores de Francia e Inglaterra.

En este nuevo edificio nacio, vivio y
murio la que podemos denominar ter-
cera época de la fabricacion de crista-
les en San Ildefonso.

En los comienzos del siglo XIX, el
magistral de la Colegiata del Real Si-
tio, Sr. M. Sedefio, en una obrita dedi-
cada a Fernando VII, habla de esta
altima fabrica y, lamentando su estado
decadente, recuerda sus pasadas grande-
zas. Adn ve el cobertizo lleno de com-
bustible, ese combustible de que, segin
calculo aproximado, se consumian cada
un afio 16.000 carros del pais; aun ad-
mira en el que fué almacén de depdsito
un grandioso espejo fabricado en los
talleres, siendo de tales dimensiones,

“que un hombre puede verse en ¢l a ca-
ballo”.
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El deseo de mejoramiento en todos
los ramos de produccion industrial y
artistica se manifiesta en esta tercera y
altima época por el predominio de
maestros y artistas extranjeros en el
gobierno y direccion de las variadas
maniobras. La creencia de que todo lo
extranjero era mejor que lo nacional,
como es un concepto que por desgra-
cia aun perdura, no es justo se atribuya
la exclusiva de ese agravio a los que en-
tonces asi pensaron. La fama de esos
maestros extranjeros justificaba sus
contratos, viniendo obligados a ense-
nar sus especialidades a los nacionales.

A Eder (José) se le contraté prin-
cipalmente para que hiciera al soplo vi-
drios grandes sin necesidad de las ope-
raciones del raspado y pulido. Para
otras especialdades son contratados
Juan Sivert, José Busquet y Francisco
Chilo. El ingeniero inglés D. Juan
Dowling (1) hizo una maquina que se
dijo suplia el trabajo de 47 hombres
mediante otros tantos pulidores de ma-
dera, movidos por fuerza hidraulica.
Es curioso el escrito que Diego Nava-
rro, oficial de la fabrica de cristales, di-
rigid en 1764 al director Sr. Sienz de
Cenzano, demostrando que la tal mi-
quina no producia economias de ningu-
na clase. El hannoveriano D. Segis-
mundo Brun era en 1771 maestro de
entrefinos. Brun manifesté haber des-
cubierto un secreto para dorar el vidrio
y el cristal con el fuego. Es de suponer
que Brun conocia 1a obra de Antonio
Neri, Arte de vidrieria, obra que ya ha-
bia comentado el gran quimico Juan
Kunkel. Ademis de grabadores como
los Eder y Sivert ya citados, trabaja-

(1) Que en La Granja tenia fébrica de limas y otras
herramientas,
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ron hibilmente Mateo Dadin, Manuel
Sac, Juan Vel y otros. Si de maestros
y oficiales pasamos a examinar los que
desempefiaron altos cargos, veremos
desfilar personalidades extranjeras co-
mo D. Bernardo Ward y D. José Lau-
thier, directores de las fibricas de San
Ildefonso y Madrid. Esta fabrica de
Madrid era complemento de la de San
Ildefonso; tenia salas de azogadores,
grabadores y talladores, sala de batir
estafio y sala de Optica; corria a su
cargo el montaje y adorno de muchos
objetos, montura de cornucopias, de
limparas, de espejos, etc. Por el afio
1785 se compraron en Madrid las ca-
sas del Conde de Altares, en la calle
del Turco, para almacén de los géne-
ros (1).

Maestros, oficiales, grabadores y ta-
llistas, esmaltadores y decoradores en
oro, ¢n esta tercera época, producen vi-
drios y cristales planos ornamentados
y piezas del mobiliario, para la bebida
y la mesa, con diversas caracteristicas,
trasunto de modas dominantes en otros
paises de Europa. No es extrafio, por
lo tanto, que los vidrios y cristales ar-
tisticos de San Ildefonso, tengan en
muchos casos parentesco mas o menos
cercano, con algunas labores venecia-
nas, algo de las de Bohemia, en ciertas
tallas del cristal con Inglaterra y en
casi todos los ordenes con Francia.

Gastaba el Real Patrimonio sumas
inmensas para el mantenimiento de las

fabricas de San Ildefonso, la de la vi-
lla de Coca y la de Madrid. Ni el met-

(1) La Casa de Heros (Madrid, diciembre 1920), in-
teresante estudio de D, F. de Llanos y Torriglia, en el que
se relacionan muchas particularidades referentes a esos al-
macenes.

ARTE ESPANOL

cado de la Ameérica espafola, que se
procuraba fomentar, ni la rebaja de las
tarifas, ni los especiales privilegios
para la venta del género, atajaban las
continuas pérdidas que se experimenta-
ban. Initiles fueron los intentos de re-
medio. Reinando Carlos III se conce-
dio a la fabrica de cristales de San Ilde-
fonso prvilegio exclusivo en Madrid
y en las 20 leguas de su contorno “para
que no se puedan vender en estos pa-
rajes —se incluian los Sitios Reales—
otros cristales que los de dicha fabrica,
y los que se introduzcan de otras par-
tes se denuncien y den por decomiso
como geéneros prohibidos y de ilicito
comercio”. Ese privilegio quedd en
1791 modificado, permitiendo la ven-
ta de los cristales que se labraran en
otras fabricas de Espaiia.

Ademas de una inmensa variedad de
medidas de cristales planos, bandas y
entrefinos, producia la fabrica de San
Ildefonso otros objetos, de los cuales
enunciamos algunos nada mas, por no
disponer de mayor espacio. En los gé-
neros de Optica se ejecutaban: “An-
teojos de narices, convexos”’, “lunetas
para vista corta”, “cristales de mano
para leer”, “anteojos de teatro” y “es-
pejos de aumento y disminucién”.

Con la denominacion de “Crista-
les labrados” se comprendian las belli-
simas “arafias”, desde cuatro luces
a 16, salvo encargo especial, pudiendo
ser blancas o de cristal trasparente.
Candeleros de dos luces, con flores y
palmas, de sobremesa con delfines, co-
pas de bullones, a la inglesa con bullén
grande, con hilos en el pie y con co-
lores. Cristales tallados y cristales gra-
bados para cornucopias de marcos do-
rados. También se hacian cornucopias
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Tazén de cristal iallado y decorado con oro. (Ullimo tercio del Vaso blanco cristal, decoracién en oro. (Epoca

siglo XVIII.) Coleccion del autor. de Carlos IV.) Coleccién del aulor.

Candeleros de vidrio azogado. Plato y vaso con decoracién filigranada en colores blanco y rosa. Imilaciones de Venecia. (Fines del

siglo XVHI.) Coleccién del aulor,

Foros Gi. MiQuet.
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Ldmpara de pie, de cinco luces, arandelas de color Mariposero de cristal, tazén decorado con grabados. (Co-

rosado. (Ultimo tercio del siglo XVIII.) Museo mienzos del siglo XIX.) Museo Arqueoldgico.

Arqueoldgico.

Vaso de faliriqguera. Cristal grabado.
Fines del siglo XV 1!Il. Coleccién del

autor,

Vaso de faltriquera. Cristal grabado
a la rueda. Comienzos del siglo XIX.
Coleccién del autor.

Placa grabada por D. Félix Ramos. Comien-
zos dcl siglo XIX, Museo Arqueoldgico. Foros Gi. MiqueL.
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talladas de una sola pieza y con mar-
cos de cristal. Los frascos de vidrio se
hacian desde cabida de una arroba a
medio cuartillo; frascos para frasque-
ras y de cristal, para tocador. Y asi un
sinnimero de garrafillas, jarros, pili-
tas de corazon y piezas de ramillete con
flores de colores, pomos, saleros, mace-
rinas, etc., etc. Las compoteras, azuca-
reros y vaseria, y cien piezas mas para
el servicio de mesa, se enriquecian con
bellisimas tallas, grabados y decora-
ciones en oro. Aun quedan magnifi-
cos ejemplares muestra de la habilidad
y conocimientos técnicos de los Eder,
Brun, Busquet, Piquer y otros maes-
tros nacionales y extranjeros.

En tiempos de Carlos IV y en los
primeros afios del reinado de Fernan-
do VII da muestra de su talento como
artista y ejecutante el excelente graba-
dor D. Féelix Ramos. Se trabaja a la
rueda con gran perfeccion, y las labo-
res de La Granja nada tienen que en-
vidiar a las mejores de otras buenas
fabricas de Europa. La masa, que en
los primeros tiempos tiene un ligero
tinte verdoso, se va depurando hasta
lograrse de una absoluta trasparencia
y diafanidad. Disminuyen los espeso-
res de los vasos, y lo que pierden en pro-
fundidad los relieves, lo ganan en gra-
cia y elegancia las trazas decorativas
y las formas. En el afio 1829, reinan-

I5

do Fernando VII, la gran fabrica de
San Ildefonso es entregada a la indus-
tria privada, y con muchas alternati-
vas, en las que abundan los fracasos y
malos resultados pecuniarios (1), has-
ta que en los tiempos actuales tiene la
fabrica en actividad una Sociedad ano-
nima dedicada solamente a la elabora-
cion de cristales planos.

* %k ok

Pronto hara dos siglos del comienzo
de la existencia de la Real Fabrica de
Cristales de San Ildefonso. Testimonia-
ron sus pretéritas grandezas en el si-
glo XVIII muchos escritores nacionales
y extranjeros, se pregonaron invencio-
nes y artificios, fueron encomiados
maestros y artistas; pero no debemos
olvidar que las mayores alabanzas, casi
siempre eludidas o escatimadas, las me-
recen los monarcas de la Casa de Bor-
bon, desde Felipe V a Carlos IV, cuya
munificencia y teson porque renaciera
la industria y se creara una gran Escue- -
la de Artifices, se mantuvieron largos
afos, sin que los contratiempos y peér-
didas les hiciera desmayar en tan no-
bles propdsitos.

(1) Proceso que describen los seiiores Brefiosa y Cas-
tellarnau en su Cuia del Real Sitio. Madrid, 1884, y la se-
fiorita Martinez Martin, en una Memoria que hizo en
1920, siendo alumna de la Escuela Superior del Magis-

terio,
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ADORNOS FEMENINOS

ARTE.ESPANOL

PEINETAS Y DIADEMAS (1775-1850)

POR JULIO CAVESTANY

2] ESDE aquella diadema for-
| mada por una faja de oro,
rasa, disminuida en sus ex-
tremos y laminada en muy
poco espesor, que figura en nuestro te-
soro nacional de arte prehistorico con
el nombre de “Diadema de la Cueva de
los Murciélagos” (1), las joyas que sir-
vieron a la mujer en su tocado, refirién-
donos a las diademas y peines de ador-
no usados en Espafia, forman en la his-
toria de nuestras artes menores un con-
junto interesante, incluido en el trata-
do de la orfebreria espafiola.

El arte de orifices y plateros al ser-
vicio de la mujer, que por naturaleza
buscé siempre el mejor adorno a su
figura, incluyo la mas varia y rica orna-
mentacion en estas alhajas, que al
completar el tocado, realzaban la belle-
za femenina. Y asi, aparece luego en la
historia de nuestra orfebreria civil, con
otros analogos ejemplares ibéricos, “la
diadema de Javea”, maravilla de arte
muy divulgada.

La estatuaria ibérica que guarda el
Museo Arqueologico Nacional es glo-
riosa ejecutoria de la esclarecida ascen-

(1) La Sociedad de Amigos del Arte presents en su
Exposicién de “Orfebreria civil espafiola” la interesante
joya, catalogada con el nim. | y como perteneciente a la
época neolitica. Fué cedida para este objeto por el Cole-
gio de la Cartuja de Granada,

dencia de las joyas femeninas que de
modo grafico exhibimos en estas pagi-
nas. Son documentos preciosos, en efec-
to, estas esculturas de mujer, que han
valido para estudiar y definir con la
mayor claridad en la historia general
del Arte, joyas muy semejantes a la re-
ferida de Javea, que, colocadas sobre la
frente, aparecen anudadas con cintas
en la parte posterior de la cabeza. En
esta manera de sujetar al peinado tales
adornos se advierte una diferencia de
practica con los que aparecen bien co-
rrido el tiempo; las cintas de las anti-
guas diademas fueron sustituidas por
las paas de peine, en época relativa-
mente moderna, con los gustos seudo-
clasicos.

Sin pretender —por la indole de es-
ta monografia— apuntar a@n con ci-
tas elementales todas las sucesivas jo-
yas usadas en el tocado femenino, ha
de hacerse referencia de las que son an-
tecedente preciso, motivo de inspira-
cion en el diseno y en la decoracion de
las que aqui presentamos. Y al hacer
esta presentacion de joyas, acaso injus-
tamente desdefiadas hasta ahora, hemos
de aludir, siquiera sea de pasada, a su
claro abolengo.

En la primitiva orfebreria egipcia
figuran estas joyas, adorno fastuoso
del tocado, Los pueblos de Grecia vy
Roma extienden el uso de las diade-



Primera, Peinela figurando una pluma, de bronce dorado y piedras blancas—~Segunda. Idem de punlas de acero, circulos de azabache y colgantes en forma de borlas.~Tercera, ldem de plala
dorada, afiligranada labor de final del siglo XV HI.~Cuarla, quinla y sexla, ldem de placa de acero con adornos de eglomisé; la g decorada asimisme, con aplicaciones circulares de

porcelana del Buen Relira, (Final del siglo XVIII,)
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mas; llegan entonces a Espafia, y han
de considerarse éstas, como obras de
arte colonial. Son en la edad antigua,
a la par que adorno femenil, atributo
de dignidad o insignia honorifica en
los hombres. La estatuaria clasica nos
muestra abundante reproduccion de
alhajas de este orden. En los siglos
medioevales el disefio de la diadema
tiende a unir sus extremos, hasta lle-
gar a la majestad de la corona impe-
rial.

Con referencia a las peinetas, cuen-
tan historiadores de arte que las mu-
jeres del Imperio romano empleaban
en su peinado, con reducidas placas de
oro o de plata terminadas en puas,
otras peinetas de carey; y afiaden que
la mujer romana “se adornaba con la
tortuga Cillenea”, que por esto con-
sideraba como preciado regalo uno de
aquellos animales, de cuya coraza tan-
tos peines de adorno podian labrar-
se. Hemos de advertir, por lo que a
estas peinetas se refiere, que no encon-
tramos en nuestra patria, ni aun en las
artes plasticas correspondientes al pe-
riodo romano, una comprobacién tan
precisa sobre su uso como la relativa al
tocado realzado con diademas.

Gustos refinados que se manifiestan
en los objetos del tocador de las da-
mas, o prescripciones litirgicas mais ve-
ces, nos legan una serie valiosisima en
arte de peines no de adorno, sino para
Su UsO mas propio, cuya ornamenta-
cidn erdtica, o de asunto sagrado, co-
rresponde a la talla mas refinada de ar-
tifices exquisitos. Estos peines de ma-
dera de boj y liturgicos generalmente,
ostentan, como decimos, relieves del
mayor interés histrico-artistico en su
banda central, de Ia que arrancan dos
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hileras de puas por los lados opuestos.
Asi son los del Museo Arqueologico,
Nacional, correspondientes al siglo XV;
se adelantan a éstos en dos a cinco cen-
turias los de Vich, Oviedo y monaste-
rio de Celanova, todos de rara impor-
tancia arqueoldgica.

Desde los comienzos del siglo XVI
representan en Espafa las joyas del to-
cado un extraordinario valor intrin-
seco. Tal es la importancia de las mis-
mas perlas y piedras finas, diamantes,
rubies, espinelas, zafiros, balajes, aga-
tas, cornalinas, esmeraldas... que en
profusion refulgen en las alhajas, que
acaso ha de estimarse en mas el traba-
jo del lapidario que las tallaba y mon-
taba que la labor propia del aurifice.

La pasion de la mujer —como lo
ha sido en todo tiempo por sus joyas—
es extremada en esta época. Recuérden-
se los retratos femeninos de Moro, de
Sanchez Cocllo, Pantoja de la Cruz,
Liafio y muchos otros, que si ceden
en fmrérito, tienen el mismo valor como
documento grifico del tocado femenil.

El tocado y los recamados vestidos
aparecen rigidos bajo el peso de innu-
merables perlas y piedras preciosas.
Puede decirse que no hay lugar de la
figura libre de ellas, desde lo alto del
peinado hasta las hebillas del zapato.
En la diadema de esta epoca, por lo ge-
neral alta, y cuyo contorno apuntado
se asemeja al de la tiara, advertimos
un: influencia bizantina, que no acusa
ya en aquel siglo otras manifestaciones
de arte. El engaste es sencillo y el pre-
ciso para sujetar, con otras piedras, los
mas bellos pinjantes, que son, dice Co-
varrubias, “la joya que cuelga de la
toca”; después se aplicd tal nombre a
todas las perlas “en talle de pera” o a
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cualquier piedra que fuese remate de ca-
denas y joyeles. Ultimamente se did
este nombre a los colgantes, esmaltados
generalmente, de jaeces de caballo, como
los que figuran en la coleccion del Ins-
tituto del Conde de Valencia de Don
Juan.

Interesante es la escuela de Madrid
en la joyeria, cuyo prestigio logran los
orfebres Moran y Soto, y Francisco Al-
varez, platero de la Reina Isabel de Va-
lois, y Bautista Lainez, muy especiali-
zado en las joyas, con Francisco Reinal-
te y Jicome Trezo, que se destacaron en
el tallado y grabado de piedras finas. Y
han de anadirse los nombres de Juan
de Arfe y su yerno Fernandez del Mo-
ral, que no desdenaron la ejecucion de
estos trabajos. Las peinetas de la época
corresponden de preferencia a delicada
labor de filigrana hispanoarabe. Son
piezas de pequefias dimensiones, mas
empleadas para asegurar el peinado que
como objeto de adorno exclusivamen-
te. Colocadas naturalmente en la parte
posterior de la cabeza, no pueden apa-
recer representadas en los retratos de
su tiempo; ha de llegar a generalizarse
la pintura del cuadro de costumbres, en
cuya composicion se miran figuras vuel-
tas al espectador, para que se nos mues-
tren aquellas en el tocado.

Acaso se adelanta la ornamentacidn
barroca en estas joyas. En relacién di-
recta con los cambios bruscos del peina-
do, tienen sus ocasos, y entonces lazos
y flores sustituyen la refulgencia del

oro, de la plata y de las gemas sobre
los tornasoles del pelo.

La tradicién esencialmente espafio-
la de las peinetas —se llaman vulgar-
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mente peinas en la region andaluza,
que tanto generalizd su uso— corres-
ponde a las de concha o carey, susti-
tuida a veces por el asta muy pulimen-
tada. Las placas traslacidas de tonali-
dades rojizas, jaspeadas con amarillos
que se obtienen del espaldar de la tor-
tuga, de calidad muy superior a las que
se logran con el peto de su coraza, son
la materia preciada en la que se labran
tales adornos. Habian de moldearse en
caliente hasta darles forma convexa y
asi se cefilan a la cabeza; aparecen ca-
ladas las peinas antiguas con curiosos
dibujos hechos a mano con lima y sie-
rra; se disponen otras en gayones di-
vergentes, copiando la forma de una
concha. Y entre todas son las mas ca-
racteristicas de nuestra tierra aquellas
que por su forma se llaman vulgarmen-
te de teja. Grotesca caricatura de éstas
se hace hoy, dijérase que con el solo fin
de desproporcionar la linea airosa de la
figura femenina: ni aun conservan el
valor material, porque con pastas o ge-
latina, que busco el mercantilismo mo-
derno, se trata de imitar la concha legi-
tima. Entre otras regiones donde se fa-
brican es Catalufia la que mejor mon-
tada tiene esta manufactura,

No es ciertamente industria moderna
en Espafia. En los siglos XVI y XVII se
usan de continuo las peinetas de concha,
mas para el prendido del pelo que con
ostentacion aparatosa en el sentido de-
corativo que se les da en el altimo ter-
cio del Xvill y durante toda la centu-
ria siguiente. Tuvo en Madrid impor-
tancia el gremio de peineros o peinete-
ros, que de ambos modos se llama-
ban. Hacian éstos toda clase de peines
para uso del tocador, para sujetar y
adornar el peinado, vy las pias, o sea
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el peine propiamente dicho, para algu-
nas peinetas de metal. Tiene Ordenan-
zas antiguas este gremio en la corte.
En el ano 1783 solicitan los peineros
madrilefios Juan y José Fernandez cier-
tas modificaciones oportunas, en las Or-
denanzas aprobadas por el Consejo de
Castilla el 18 de marzo de 1769. Por
la necesidad de cortar abusos y de evi-
tar competencias en el gremio, se dicto
en 1680 la Pragmatica de tasas. (Archi-
vo municipal.)

La peineta madrilefia es durante el
siglo XVII de reducido tamafno. Aseme-
jase en la forma y proporcion a la va-
lenciana, baja y corta; aunque son de
plata grabada o de reluciente laton con
repujados o estampados las del tipo
popular de esta region; en cambio,
la madrilefia, como la andaluza, se la-
bra por entonces en concha especial-
mente, y tan alta como la sevillana,
para ostentar encajes y blondas. En la
peineta cortesana se advierten, pues, in-
fluencias de las regionales de caracter
popular.

El espacio de que disponemos nos
obliga a evitar otras generalidades so-
bre la amplitud del tema y hemos de
concretarnos a las peinetas de la colec-
cion, motivo de estas deshilvanadas no-
tas.

En el afan de “imitar la moda que
viene de fuera” prurito incesante nues-
tro, las damas madrilenas adoptan en su
tocado los gustos que privan en Francia
durante el Directorio y el primer Impe-
rio. El seudoclasicismo, que en Espa-
fla levanta monumentos, ornato de la
Villa y Corte, durante el reinado de
Carlos III, afecta atin en los dias del
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sucesor de este gran monarca a todos
los 6rdenes del ajuar, asi como a la in-
dumentaria femenina y a las joyas del
tocado, fijando su atencion en el arte
griego y romano, a los que alude a tra-
vés de la influencia francesa el gusto de
estas alhajas.

Adquieren pronto las peinas-dia-
demis de orfebreria, carta de naturale-
za en nuestra patria, donde es vieja cos-
tumbre en la mujer prenderse en el cabe-
llo adornos de concha. Asi es que, con-
tra lo supuesto, no fueron todas las de
esta clase que se encuentran en Espana
importadas de la vecina nacion. Im-
puestas por la moda, extendido entre las
damas mas encopetadas su uso, como
un adorno imprescindible en noches de
sarao o comedia, tuvieron que cons-
truirse aqui para todos los gustos y
clases de la sociedad, y con verdadera
profusion, pues la demanda era mucha.
Precedente acaso, de lo que hoy ocurre
con ciertos collares, se admitia por aque-
llas damas madrilenas el uso de las pei-
netas de pedreria falsa o imitada. Es cu-
riosa particularidad, y asi nos adelanta-
mos a decirla, que uno mismo de estos
adornos de pedreria, tan en boga duran-
tete el altimo cuarto del siglo XVl y la
primera mitad del XIX, tiene dos usos.
Por esto se habra advertido en estas
lineas que, refieriéendonos a los de este
periodo particularmente, empleamos
indistintamente las palabras diadema
y peineta, porque pueden colocarse en
la parte superior y anterior de la ca-
beza y tienen entonces el valor deco-
rativo de diadema que corona el peina-
do; o prendidas en la parte posterior y
aun a los lados del cabello, lucen como
peines de adorno o peinetas; en el pri-
mer caso, la faja decorada que constitu-
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ye propiamente la alhaja se sostiene
perpendicularmente a las piias, que se
esconden en la parte alta del pelo;
cuando se las da su uso natural como
peineta, claro estd que las pdas han de
sujetarse verticalmente. De manera sen-
cilla y aun ingeniosa puede hacerse esta
trasformacion al trocar la direccion de
las plias por medio de dos pasadores de
bronce, ficilmente manejables.
iQué artifices y con qué elementos
hicieron estas peinetas y diademas en
Espafa? Debemos unos datos de com-
probacion después de asegurar que se
labraron en nuestra patria. En los afios
de ange para las industrias madrile-
nas, reinando Carlos III, se trabaja en
el ramo de la joyeria con rara perfec-
cion, y en este orden ha de citarse el ta-
Iler montado en Palacio por Juan Fe-
rroni, al servicio de S. M. Se estable-
cen también los maestros Tomis de
Buenafuente, natural de Soria, y Bar-
tolomé Balmet, suizo, vecinos ambos
de Madrid; sucede al primero Francis-
co Navi, y por el mismo tiempo, tie-
nen taller abierto los hermanos Gaudin,
f.ra‘nceses de origen. Juan Pechenet so-
licita el afio 1784 la creacién, bajo su
direccion, de una “escuela de montar
pe(':lreria falsa”. Establecido ya en Ma-
Snd desde un cuarto de siglo antes,
monta la pedreria falsa como se hace
en Paris, Londres y Ginebra”. De
acuerdo con el proyecto de Pechenet,
presenta otro a S. M. Nicolds Mes-
may, comprometiéndose a surtir a la
escuela de todo género de pedreria imi-
tada, evitando que ésta se importe del
extranjero. Habia de pasar este artifice
a La Granja, para aprovechar sus hor-
nos de cristal. Contibase para la em-
presa con el arte de Juan Lemoine,
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abrillantador de diamantes. Hizo éste
lapidario una composicion para imitar-
los, “que no solo era de buena calidad
por su punto de fortaleza, sino que sa-
caba buenas luces”. Siendo en realidad
plateros de oro y plata, que asi se llama-
ban los citados, se dedicaron también
a la construccion de alhajas de similor
o imitadas, y llegaron a hacerlas con “la
misma perfeccion que en el extranje-
ro”’. Por su técnica industrial e im-
portancia artistica nos interesan estas
piezas, aun excluidos de las mismas el
valor material de las piedras. En estos
talleres, pues, donde por entonces se in-
trodujeron algunas maquinas, fueron
fabricadas, como otras piezas de su or-
den, estas peinetas-diademas; ello se
desprende ademas, de la relacion de
obras de orfebreria que de ellos salian.

Pero fué la Real Fibrica de Plate-
ria de Antonio Martinez donde se tra-
bajaron en mads niimero y con mayor
perfeccion.

Las piezas que salen delmismo, con
otras de mis alto valor, son hebillas,
cajas, peinetas, broches, collares... “y
otras menudas”. Hecho todo con ver-
dadero arte, tanto en la composicion
y disefio, como en la ejecucion; cuali-
dades que se admiran en los muchos
ejemplares, firmados con el conocido
punzén, que de aquella fabrica se con-
servan. Fué esta, pues, una industria
artistica madrilefia con caracteristicas
propias. Entre los muchos artifices que
se distinguieron en la Real Fabrica crea-
da en 1778 —aunque Antonio Mar-
tinez tenia taller en Madrid desde mu-
cho antes—, dedicados especialmente a
la ejecucion de alhajas de oro, plata, si-
milor, bronce y acero, trabajadas a
mano, o con maquinas “de la inven-
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Primera, Peinela de bronce froquelado y granales imilados—Segunda, ldem de bronce cincelado y coral =Tercera, Idem de oro y amatistas,~Cuatla, Idem de bronce dorado, decorada con
piedras verdes y una linea de perlas, (Primera milad del siglo XIX.)
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cion de A. Martinez”, figuran: Grego-
rio Martinez, Domingo Conde, José 1.
Macazaga, Antonio de Nieva, José
Marti y Francisco Moliner, aventaja-
dos discipulos de la escuela, de quienes
por la indole de este articulo solo pode-
mos hacer la enumeracion.

El disenio de las peinetas era de lo
mas vario que podia darse dentro del
estilo en boga. Estas peinas-diademas,
siempre convexas, estan formadas por
una franja afiligranada de plata o bron-
ce dorado a fuego —algunas de oro
cincelado—, entre cuyos decorados, ge-
neralmente florales y de rosetas maci-~
zas o caladas, de los mas exquisitos di-
bujos, raras veces geometricos, va mon-
tada al aire l1a pedreria blanca o de co-
lor, completando el ornamento. Rema-
ta su parte superior una cresteria de
florones o de bolas sencillas u ochava-
das de coral, acero, bronce... o perlas
finas o imitadas; en los lados superior
e inferior de la faja central tienen
una o mas lineas de piedras ensartadas
en hilos o alambres; el cuerpo de la
peineta propiamente dicho se sujeta al
peinado con puas de bronce, concha o
asta.

En las piedras que integran el deco-
rado se buscaron miltiples combina-
ciones coloristas y complementarias en-
tre el metal empleado en el engaste y
el de la gema engarzada. El color ber-
mejo del coral de suaves matices, hubo
de estimarse para decorar estas joyas.
Que el coral tivose en mucho aprecio
en Espafia en los siglos XvI y XviI,
pruébanlo marcos y relicarios, mantos
de imigenes, muebles, etc., y otros ob-
Jjetos en los que se embutia o incrusta-
ba en pequenas piezas, que se sacaban
del tronco de este producto marino,
cuya forma es “a manera de raices de
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roble”. Después del siglo XVII no se
emplea el coral para la ornamentacion
en general; pero apenas iniciada su de-
cadencia en este sentido comienza su
aprecio en la joyeria. Se talla como los
cabujones y en esferillas ochavadas que
se montan en el oro y bronce que tra-
man estas peinetas. También se labran
formando perillas y en camafeos, para
construir collares, pendientes, etc. Co-
mo abunda este producto en el mar Me-
diterrineo, su empleo es frecuente en
Espafia para decorar estas alhajas, es-
pecialmente en Andalucia, Valencia y
Madrid, prefiriéndose aqui el mas rojo,
en tanto que en Italia se elegia el de co-
lor rosa claro, que por su tono le lla-
maban “carne de angel”. Estas peine-
tas de corales suelen ser de delicado
trabajo, como piezas de orfebreria mi-
nuciosamente cinceladas a buril.

La esmeralda subié tanto en valor
desde que se generalizd el uso de estas
peinetas, que apenas se monto para ta-
les adornos. Pero el color verde de la
esmeralda oriental, la vieja esmeralda
de Egipto, “de tanto resplandor que
no hay cosa criada tan verde como
ella”, dice Juan de Atfe en su “Quila-
tador de oro, plata y piedras”, era ele-
mento decorativo del que no podia
prescindirse. Y como es de las piedras
preciosas la mas ficil de imitar, mez-
clando el strass o cristal con algunos
oxidos colorantes, como el de cromo,
que también entra en la composicion
de la esmeralda verdadera, fué ésta re-
emplazada por la contrahecha, en la
que se producian industrialmente has-
ta las imperfecciones naturales de la
piedra. A simple vista no se distin-
guian unas de otras. En las peinetas
se engastaban al aire estas piedras, solas
o guarnecidas con strass y aljofar. Los
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zafiros, por ser piedras de alto valor
también, hubieron de imitarse para
componer con un azul de 6xido de co-
balto estos adornos. La turquesa verda-
dera, con su matiz azul celeste alecha-
do, adornd otras alhajas de este género,
tallada en forma oval o de media esfera.
Ha de citarse como curioso ejemplar de
esta clase una peineta de estilo “Impe-
rio”, guarnecida con strass y turque-
sas, propiedad de S. M. la Reina Dona
Victoria, que figuro, por deseo expreso
de su augusta duefia, en la Exposicion
de Orfebreria, organizada por la Socie-
dad de Amigos del Arte, con el niime-
o 1.200.

En general, se emplearon todas las
piedras de color para ornamentar estos
peines; y asi, lucecitas rojas, amarillas o
moradas, de rubies, espinelas y balajes,
de topacios y amatistas, brillan en
estos adornos. Curiosas son, por cierto,
aquellas virtudes que los curanderos,
explotando superticiones de nuestra pa-
tria, atribuian convencidos a las dife-
rentes piedras preciosas usadas para la
construccion de peinas, diademas y
otras alhajas, por ello llamadas de pe-
dreria. Y si el rubi predisponia a quien
lo llevaba a “serenidad en la condicion
y semblante” la esmeralda oriental,
traia suerte, aumentando la rigueza.
Deciase del topacio que retafiaba la san-
gre —lo mismo que el coral—, y entre
otras virtudes, atribuidas a estas gemas,
que no es ocasion de detallar, las perlas,
de las que dice Arfe que “entre las joyas
preciosas sin trasparencia son las que
tienen el principado”, habian de moler-
se, y tomadas con leche quitaban las
cuartanas. Y asi el fanatismo unas ve-
ces, la ciencia mas o menos adelantada,
otras, pulverizaron en la botica, mara-
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villas de orfebres y lapidarios. ;Nos
atreveriamos a asegurar que de raiz se
hubiesen cortado tales supersticiones y
consejas en la época en que las citadas
piedras componen las joyas a que nos
referimos?

Las piedras que adornan las alhajas
que reproducimos fueron imitadas otras
veces. Con respecto al rubi, el zafiro y
la esmeralda, hemos de anadir que se
usaban los llamados dobletes, que se
hacen bien colocando un trozo de la pie-
dra preciosa verdadera sobre otro de
cristal o strass, de modo que el tallado
aparezca completo, o extendiendo en-
tre los dos trozos de cristal una liga
trasparente, coloreada segin la pie-
dra que se trata de falsificar. Hasta
aqui las peinetas con piedras de color.
En ultimo lugar debemos la referencia
de las que mas abundan, las que sus-
tituyen con piedras blancas o strass al
verdadero diamante. Es el strass, asi
llamado del nombre del obrero que lo
invent6 al final del siglo XVIII, un cris-
tal obtenido con férmula y procedi-
miento perfeccionados. Sin embargo,
la produccion de este cristal era conoci-
da desde mucho tiempo antes, aunque
sin la perfecciéon que alcanza en Fran-
cia con aquella formula. El compues-
to relativamente moderno para pro-
ducirlo es de silice, 6xido de plomo,
potasa, borax..., con el que se logran
las mas bellas luces. Estos cristales son
la base de las piedras de color citadas,
mezclados con diferentes 6xidos meta-
licos. Desde finales del siglo XVIII se
usa mucho el strass para sustitucion
del diamante, y este recurso efec-
tista afiade al adorno del tocado una
brillante refraccion de luces. Se cons-
truyen profusamente estas peinetas y
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diademas con el strass importado. Por
ello se conocen en Espafa estos crista-
les con el nombre de “piedra de Fran-
cia”. Sin embargo, Lemoine, con su
formula, no muy separada de aquélla,
hace falsos diamantes en Madrid; tra-
baja en pequefia escala y no evita la
importacion del strass.

Hemos de hacer especial mencion de
las peinetas y diademas labradas en
acero. Si es cierto que en Francia se
cultivé la industria artistica del acero,
no lo es menos que en Espaiia, y como
arte espafiol, fué¢ muy adelantada esta
manufactura. Sin embargo, la indus-
tria del acero no logrd establecerse en
Madrid con independencia de otras,
fracasando el proyecto de D. Pablo
Sala para crearla en 1760. Artifices
con taller dedicado a finalidad mas
compleja trabajan en ella. Entre otros,
Manuel Gutiérrez, habil y entendido
en el arte de la relojeria, se distingue
labrando piezas hechas con aquel me-
tal. En la Real Fibrica de Martinez
se llega a trabajar con esmero en al-
hajas de acero. Peinetas, alfileteros, ca-
jas, pufios, de espadin, etc., se constru-
yen en ella. Tallabase el acero para de-
corar estas alhajas en forma de multi-
tud de puntas de diamante. que se fija-
ban con tornillos rematados sobre las
placas que se trataba de decorar. Estas
son las que puso de moda, extendién-
dose su exportacidn, el francés Dufer-
ney, afamado en la ejecucion de alha-
jas de acero. Otras peinetas se labran
en placas ya aceradas, en las que se
recortan las puaas; adOrnanse a veces
también con eglomisé y camafeos, y
otras con esmaltes opacos; también se
decoran con aplicaciones circulares de
porcelana azul y blanca, al estilo de
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Wedgwood, fabricadas en el Buen Re-
tiro, que era esta decoracién muy usada
asimismo en los muebles de la época.
Las que se recortan en placas de acero,
sustituyendo a las de concha, cuyo di-
bujo recuerdan, son esencialmente es-
pafiolas. Se observan en nuestros cua-
dros y estampas y no en lo extran-
jero. Correspondié hacer en ocasiones
las piezas que aqui nos interesan a
los maestros armeros que trabajaban
en acero por razon de su oficio, y esta
tradicion de labrar “piezas menudas”
se perpetud en Espafna. Es prueba de
esto que en la Exposicion de Indus-
trias, celebrada el afio 1827 en el
Real Conservatorio de Artes, Eudal-
do Pons, maestro armero, presenta una
“escribania de acero con embutidos de
oro”; Eusebio Dominguez, espadero,
también presenta otras piezas de ace-
ro: cofrecillos, cajas, peinetas, boto-
nes..., fuera de su especialidad. En la
ejecucion de estos objetos se ha emplea-
do el acero, unas veces fundido, otras
haciendo las piezas en hierro, que luego
se cementan, y se pulen después, consi-
guiendo un acero de la mejor calidad.
El pulimento o brunido es la operacion
mas dificil. Puede lograrse con una se-
rie de muelas y esmeril; pero el proce-
dimiento seguido mas tarde, consiguid
en un brunido precioso, el mas bello re-
flejo de acero, con la rotacion de un ci-
lindro que contenga las peinas y otras
piezas menudas, a 1a par que un com-
puesto de greda, ladrillo, esmeril... Las
peinetas de marcasita, que por su talla-
do y brillo acerado tienen parecido con
las de puntas de acero, suelen ser de
procedencia francesa.

Hasta aqui nos hemos referido en
particular a las peinetas de pedreria fal-
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sa o imitada, asi como a las de acero;
se hicieron también con piedras precio-
sas, que constituian valiosas alhajas.
Entre las que reproducimos figuran va-
rias de oro cincelado con piedras finas.
Con otros lienzos de retratistas y
costumbristas de 1a época, son especial
¢ interesante prueba del modo de usat-
se, y de la labor de peinas y diademas
correspondientes al periodo indicado
en el epigrafe, los muchos retratos fe-
meninos pintados por Goya, en los que
fulgen sobre el ébano, o entre doradas
hebras del cabello femenino, las mis-
mas alhajas que aqui presentamos. En
el retrato de La familia de Carlos IV
aparecen las damas representadas por
Goya luciendo pequefias peinas con-
vexas y rectangulares, de metal —plata
o acero— y con las pitas de concha.
Era moda, indudablemente, en los
dias en que se pinto el cnadro —en
Aranjuez el afio 1800— emplear aquel
adorno con una flecha que atravesaba el
peine, hecha de diamantes o de puntas
de acero bruiiido, de modo que quedaba
prendida con el dardo hacia la parte
inferior. Pueden verse estas peinetas
y flechas 'en la cabeza de Maria Luisa
de Parma, v en las de las Infantas Ma-
ria Isabel y Carlota Joaquina; asi co-
mo luce la esposa del Infante D. Luis,
dofia Maria Luisa, una media luna, vy
una peina y media luna adorna la ca-
beza de dofia Maria Amalia, esposa del
Infante D. Antonio Pascual. La con-
desita de Haro —propiedad de la du-
quesa de San Carlos— se toca con pre-
ciosa peina de oro y piedras. El citado
adorno de la flecha se puede estudiar
en el cuadro, también de Goya, titu-
lado Brujas, de la coleccién que fué
del Marqués de la Torrecilla. Las pei-
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nas en La familia de Carlos IV se ven
claramente; las flechas que las atravie-
san, contra lo que se ha podido pen-
sar, no forman con ella una misma al-
haja, puesto que si aparecen asi uni-
das en el cuadro, por fugaz imposicion
de una moda, se ven colocadas sobre
el busto en otros lienzos de la misma
época. Son, por lo demis, las flechas
motivo decorativo muy usado en la
época. El siguiente curioso inventario,
testifica también la aceptacién que tu-
vieron entre las grandes damas del si-
glo. Pertenecian, en efecto, a la duquesa
dofia Maria del Pilar, Teresa Cayetana
de Silva, “una peineta con las piias de
oro y orla de brillantes, y en medio una
pieza esmaltada de azul”, tasada en
47.800 reales; “alfileres de oro y es-
malte en forma de flecha”, “otra de fot-
ma de baston, para el pelo”. Estas joyas
fueron adquiridas por la reina dofia
Maria Luisa. Nota esta anterior, que
debemos al Sr. Ezquerra del Bayo,
confiando en que no se harin esperar
otros cien datos interesantes que posee
inéditos, en relacion con aquella duque-
sa de Alba, que con arrogancias feme-
niles es figura representativa de una
¢época espafiola. En el carton de la Ga-
llina ciega comprobamos otra curiosa
finalidad de la peineta; acaso poco di-
vulgada; es un hombre quien la lleva y
no ciertamentamente como insignia ho-
norifica, lo que tendria precedente en
la antigiiedad segiin hemos apuntado,
sino que le sirve sencillamente para ase-
gurarse su tipica redecilla de majo.
Posteriormente a las peinetas que re-
producen los fotograbados, sigue en au-
mento la fabricacion en formas diver-
sas. Durante el reinado de Isabel II
manifiestan el gusto de la época. Bas-
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D. Vicente Lopez para conocer toda la
tan los retratos de damas pintados por
serie de peinetas-diademas tan en boga
en su tiempo. Son éstas recargadas y
pesadas en su composicion, tienen pocas
piedras y muchos camafeos y esmaltes.
De todos conocidas, no es necesaria su
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descripcion; raro sera el hogar en que
wo se gnarde alguna, siempre recuerdo
de emocion romantica, en un cajon de
Ja comoda “isabelina”..., al lado de
unas blondas, de un abanico de laca v
de un devocionario de terciopelo, con
manecillas de plata.
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EXPOSICION DE ARTE ARGENTINO

En los salones de nuestra Sociedad se inauguré el
11 de febrero tltimo la Exposicién de pintores y
escultores argentinos. Es esta la primera manifes-
tacién artistica colectiva que la Repiiblica Argen-
tina ofrece a Europa, puesto que el concurso, des-
pués de Madrid, ha de ser presentado en Pars,
Venecia y Roma, no siéndolo en Londres por fal-
ta material de tiempo.

El propésito de esta Exposicién no puede ser
mas elocuente e interesante, y mucho mds teniendo
en cuenta que este viaje artistico ha sido organiza-
do v costeado por la Universidad de La Plata,
que, ademds de las ensefianzas diversas de sus
Facultades, tiene la de las Bellas Artes, y que co-
nocedora de la importancia y el valor de la belle-
za y del arte, trae al viejo mundo el exponente de
su significacién espiritual y estética.

Interesante y notable es el conjunto de esta Ex-
posicion, reflejo del avance y desarrollo que en po-

cos afios ha obtenido la Argentina en el campo de

las artes; y si bien es verdad que el concurso no
ofrece fuertes personalidades artisticas —pocas ve-
ces se ven éstas en las Exposiciones— y que la
generalidad de las obras carecen de acento perso-
nal, como corresponde a un pueblo nuevo, que ha
recibido influencias distintas, la mayoria de los
cuadros y los bustos presentados acusan de mane-
ra palmaria que un brillante grupo de artistas co-
nocedores de las maneras europeas, y otro que va
adaptando su arte a los temas y modos del pais,
son muestra verdaderamente interesante de que la
Argentina tiene un arte de gran importancia en
estos dias y que en breve podrd ofrecer con sus
caracteristicas y personalidades,

Citar nombres en esta modesta noticia ocuparia
mayor espacio del que se dispone. Sirva ello de elo-
gio a los ilustres artistas que en la Exposicién figu-
ran; a la Universidad de La Plata, por su feliz ini-
ciativa, y a los Sres. Besio y Torrini representan-

tes delegados del certamen.
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NORMAS DEL MOMENTO

MARGENES A CLARA
POR ANTONIO MARICHALAR

“Escultores hay que con piedra dura

hacen obras flojas.”
J. Crara.

524 AY pocas esculturas que sean
Bl mas bellas que sus propios
id pedestales. Y no se tome a
Trttayey irreverencia la frase. No lo
seria si nos la hubieran inspirado los
lamentables monumentos callejeros al
uso, en los cuales, si el pedestal es ge-
neralmente ridiculo y malo, la esta-
tua, apice de tan deplorable propo-
sito, suele ser considerablemente peor.
No lo es, no lo quiere ser, sugerida
como fué por las abrumadoras mara-
villas que se guardan en las salas del
British Museum. En estas amplias ga-
lerias se encierran, quiza, las mas be-
llas esculturas del mundo; todos son
a reconocerlo, y nosotros también.
Pero, al prestar tal asentimiento, no
queremos dejar de insinuar algo que
podriamos anunciar como la reivindi-
cacion a que tiene derecho el pedestal
que, en su masa unanime, soporta ple-
namente toda la pesadumbre estética
con que la egregia figura gravita so-
bre él. Si la certera y poderosa Albién
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desgajoé, con mano firme, aquellas es-
culturas, de los monumentos que las
integraban, y las arranco de sus natu-
rales soportes, fué, ciertamente, para
darles instalacion digna y definitiva, a
cambio de la vida que les quitaba.

Cubos enormes de granito, de por-
fido, de basalto, que llevan laconicas
inscripciones, talladas de manera inde-
leble en la materia misma, sirven de
pedestales capaces a tan mayestaticas
figuras. Pues bien, nadie podra negar
que estos rigidos bloques de masa
compacta y firme, de aristas rectas y
afiladas, constituyen, por la calidad de
su propia estructura, por la solemne
armonia de sus escuetas proporciones,
integras y perfectas obras de arte.

La mano del hombre —artesano y
no artista— pasd discreta por ellas co-
mo la mano de un dios que, dando
normas a la naturaleza, se limitase a
ordenar una cristalizacién espontinea
en formas elementales. Un cubo de
piedra, que no es ya naturaleza, no
quiere ser todavia arte, porque no in-
tenta representar ninglin trasunto
real. ;Quién serd el que se atreva a
quebrar su cabal cohesion arriesgando
el fracaso de ese todo admirable? (Al-
gln dia se exigirin ias necesarias res-
ponsabilidades a los que se ejercitan
contra la docil entereza de la piedra
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dura y a los que violentamos la tersa
nitidez de la cuartilla.)

No; para hacer una escultura no se
toma un pedazo de piedra y se le qui-
ta lo que sobra. Por esta vez se enga-
fia la malicia popular. Mas hay otra
receta, asimismo popular y andnima,
que con su acierto ofrece una compen-
sacion y muestra la via segura. Dice
asi: para hacer un cafion se toma un
agujerc y se recubre de bronce. ;No
sera ésta, quizas, la buena técnica?

El solar de la creacion es la nada, y
el verdadero artista no se debe apoyar
en la propia materia de su arte, sino
en un vacio previo, inicial. Tomar
un hueco —un “anima” se llama
en el candn, precisamente— y laborar
en torno, constituye, quiza, el camino
seguro. Modelar es trabajar de dentro
a fuera; moldear es trabajar de fuera a
dentro. Ahora que tanto se nos habla
de la “talla directa”, conviene estar
avisados para no confundir lo que se
hace pasar por un género nuevo, con lo
que no pasa de ser un género vuelto del
revés. Su duracion no puede ser larga.
El procedimiento mas arriesgado —en
el otro se arriesga solo el costo del blo-
que— es el tradicional, en que el pro-
pio artista se pone verdaderamente en
juego. Si no consigue salir, se ahogara.
Es enojoso, ademas, el alarde que la
técnica nueva hace de meritos y de di-
ficultad, calidades que, como la de ra-
reza, son del todo ajenas al Arte.

...A veces se muestra una fuerza, y
lo que se quiere es disimular una debi-
lidad contigua. Veldzquez, que retratd
de espaldas al corcovado Conde-Du-
que, sabia muy bien que, en ocasiones,
el mejor medio de ocultar un defecto
es ponerlo en inesperada evidencia: su
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propia magnitud lo desenfoca y hace
que nos fijemos en él.

“Et jy trouve cette certaine délica-
tesse qui est le propre des forts,”

A. Robin.

II

Entramos en la Exposicion de Cla-
ta; entramos simplemente dispuestos
a deambular por las salas, con las ma-
nos cruzadas a la espalda, y el mirar
avido e interrogador del nifio que, en
silencio, recorre enardecido los ambitos
de un museo. Venimos a “dar una
vuelta”; no venimos a analizar, a des-
entrafiar las posibles analogias medite-
rraneas de Clard con Oslé o Casano-
vas, 0 sus concomitancias parisinas con
Maillol o Bourdelle, con Bernard o
Despiau.

Andamos por entre los bustos, v,
mientras nos detenemos ante uno, pa-
rece que los otros, sus compafneros, nos
miran con receloso anhelo. Adquieren
una evidente realidad de personas vi-
vas que exigen cada una su palabra.
Hay bustos, hay figuras, que nos agra-
dan menos o mas; pero en juzgarlos—
aqui, delante de ellos mismos— habria
una evidente crueldad.

Giramos en torno, y nos sorprende
advertir lo pronto que se da la vuelta a
cada pedestal. Faltan en esta Exposicién
aquellas bien plantadas fignras de mu-
jeres que tanto caracterizan a Clarj,
y que, hermanas de la gigantesca con-
cepcion beaudeleriana, han expuesto
en tantos Salones su tedio inmortal.
Abundan, en cambio, las figuras gra-
ciles y relativamente menudas.
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Continuamos el paseo,.y, de sibito,
viene a nuestro encuentro el recuerdo
de algunos aforismos de Cocteau: la es-
cultura es el Ginico arte que nos obliga
a dar vueltas a su alrededor —dice—
la misica, en cambio, gira en torno
nuestro.

Estamos viendo escultura, y, sin em-
bargo, jurariamos que algo nos anda
en rededor. Algo como una musica
que bailase en redondo; algo como una
danza que sonase a nuestro alrededor.
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Tras un momento de zozobra, se des-
cubre el secreto: una serie de dibujos
—croquis, la mayoria de ellos, obteni-
dos ante las posiciones inauditas de Isi-
dora Duncan— se manifiestan colga-
dos de la pared. Con la gracia indeci-
ble de su ritmo, mantienen —cogidos
de la mano— un oleaje musical en tor-
no nuestro. Escuchemos en silencio su
acento; acaso vibra en su interior el
armonioso canto de la piedra que
acompafia al cantero en su cancion.
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COLECCIONISMO

VENTAS DE OBJETOS DE ALTA CURIOSIDAD
En Paris.

La mayoria de estos objetos proceden de la co-
leccion O. Homburg y de la de Mme. Lesieur
Mouset, y han sobrepasado varias veces las valo-
raciones del conocido experto M. H. Leman. Al-
gunos de la venta Homburg alcanzaron mucho
mads precio que en 1908, cuando se verificé aqué-
lla. Asi, una estatuita de madera tallada, repre-
sentando una santa de fines del siglo Xv, de arte
espaiiol, se ha vendido en 10.000 francos y sélo
habia costado 2.380, es decir, mis del 19,50
por 100.

Dos sillones en X con marqueteria y marfll, de
los que en Italia son conocidos por Savonarola,
llegaron a 25.000 francos, cuando sélo fueron
estimados en 6.000 francos.

De la coleccion Mme. Lesieur, aparte varios lo-
tes de excepcional importancia, que alcanzaron pre-
cios elevadl'simos. citaremos, por ser espaiiol, un
gran cuadro, formado por ocho compartimentos en
bordado de seda, de colores, realzados con hilo
de oro, encuadrados en hojarasca y arabescos, cada
medallon representando un profeta o un padre
de la Iglesia —siglo xvi—. 1,75 3 1,15. La es-

timacién del experto fué de 20.000 fraucos y la
venta alcanzé la cantidad de 60.100 francos.

En la venta Caron, verificada en el Hotel Dro-
uot en los dias 10, 11 y 12 de diciembre dltimo,
se realizaron algunos platos de loza hispano-ara-
be en precios poco importantes; sélo uno, que .os-
tentaba un animal en el centro, ascendié a 4.400
francos.

De esta misma coleccién alcanzaron buenos pre-
cios algunos bordados espafioles. Tira bordada en
sedas de colores y oro, con medallones —si-
glo XvVi—, de 2 metros X 0,22 m., 9.000 fran-
cos.

Marco de espejo, formado por tres tiras bor-
dadas de sedas de colores y aplicacién sobre fon-
do de terciopelo rojo. Siglo xvi. 6.500 frs,

A los precios alcanzados es necesario aiadir el

19,50 por 100 que corresponde a los gastos de
de subasta.

En Leipzig.

Procedentes de la coleccién del doctor Julius
Hofmann, de Viena, se realizaron ventas de agua-
fuertes de Goya, donde la primera ecicién de Los
caprichos y la primera de La tauromaquia stbie-
ron a precios hasta entonces no superados.
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SILUETAS DE PERSONAJES DE LA CORTE DE

CARLOS 1V

POR JOAQUIN EZQUERRA DEL BAYO

@ E conservan en la biblioteca
\ | del Senado unas sombras o
PG Jiaf perfiles de varones esclareci-
E2ES¥2l dos de la Corte del mas ino-
cente de los Borbones de Espaiia, el
buen Carlos IV, que son poco conoci-
das, pues sélo con motivo de la Exposi-
cion del Centenario del 2 de mayo de
1808 salieron a la vista publica, al con-
juro del organizador de la misma, el
prestigioso historiador y académico don
Juan Pérez de Guzman y Gallo. Perte-
necieron al general D. Jos¢ Gomez de
Arteche, y a su fallecimiento fueron
adquiridas por dicho Cuerpo Colegis-
lador, en union de lo mas selecto que
tan 1lustre patricio acumulara con afa-
nes de enamorado, juzgindoles mate-
riales atiles para escribir su notable y
documentada obra La guerra de la In-
dependencia.

Esta coleccion de siluetas parece la
obtuvo el General hace muchos afos,
y que con otra de mujeres que dicen
existia, pero cuyo paradero hoy se ig-
nora, formaba una pequefia galeria de
las personalidades mas salientes de la
época.

Todas estan dibujadas en papel fuer-
te, sobre el que se ha extendido ligera
aguada gris azulada, especie de tinta
neutra; han sido recortadas con tijeras
finas, y se han pegado después sobre
otro papel blanco menos grueso. El
objeto de tal practica era indudable-
mente para mirarlas al trasluz, pues asi

se destacan las figuras por obscuro, a
causa de la superposicion de los papeles,
reforzada con la aguada de color. Son
una especie de ensayo de una moda que
empezo en Francia durante el reinado
de Luis X VI, que se difundié mais en el
Directorio y perdurd en Alemania has-
ta pasado 1845 con el empleo del papel
negro, para ver las siluetas en postu-
ra normal, como un dibujo cualquiera,
en el cual se seguia la linea interior de
las facciones y del traje con rayas ahon-
dadas con punzon.

Observando atentamente estas silue-
tas no se sabe qué admirar ma3s, si la na-
turalidad de las actitudes, el gran pa-
recido de las cabezas o la sencillez y
grandiosidad de lineas de la indumenta-
ria, e instintivamente se interroga uno:
Jquien podra ser el autor?

Se repasan los nombres de los pinto-
res de aquel tiempo, manieristas o ruti-
narios en su totalidad, incapaces de sen-
tir el realismo de que estan impregna-
das, y solo se detiene la imaginacion
ante ¢l de Goya, unico entre ellos, por
su espiritu critico y fina ironia, para
hacer con tan pocos recursos retratos
de tanta vida y algunos tocando el te-
rreno de la caricatura, ;Quién, si no, se
atreveria a trazar las figuras de la fa-
milia Real y sus cortesanos con tal des-
envoltura? Solo un pintor que los tra-
tase frecuentemente, que los hubiese re-
tratado en serio y poseyera la autoridad
de su talento para no juzgarse moles-
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tados, pues de sobra se sabe que la so-
ciedad considera en unos desacato lo que
en otros agudeza o gracia.

Por esa época Goya era el pintor fa-
vorito de la aristocracia, primero de la
Real Cimara, Director de la Academia
de San Fernando; frecuentaba la amis-
tad de la reina Maria Luisa, de la Con-
desa-duquesa de Benavente, de su hija
la Marquesa de Santa Cruz, del Prin-
cipe de la Paz, y para conseguir un
cuadro de su mano se buscaban reco-
mendaciones y se guardaba turno. Re-
gularmente, de la terrulia de cualquie-
ra de los mencionados naceria la idea
de reunir por recuerdo y broma los per-
files de los mas asiduos, como ocutrid a
mediados del pasado siglo en la de cier-
ta duquesa de mucho prestigio, en cuyo
ilbum figuraban las caricaturas de sus
amigos, empezando por la de su mari-
do. Solo asi se explica 1a calidad de los
retratados, en su mayoria ejerciendo
cargos palatinos, y el respeto con que
les designa la inscripcion del pie. Si no
fuera para que se vieran, y por perso-
nas calificadas, no se hubiera guardado
tanta etiqueta.

Estudiada la letra, parece del mismo
Goya, aunque es dificil afirmarlo, dada
la variacidon de una misma escritura so-
bre distintas clases de papel, pues modi-
fica su tamafio e inclinacién. Si a pri-
ra vista la antigua letra espafiola da a
los no habitnados una impresién de
identidad, aun procediendo de manos
distintas, fijindose detenidamente se
notan las diferencias; los rasgos de las
maytisculas y las tildes son en todo
iguales a los de otros escritos del
maestro.

Aunque no fuesen suyos los nombres
de las personas representadas, nada
menguaria la verosimilitud de estar
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dibujadas por él las siluetas, pues no
cabe la sospecha del empleo de la pan-
talla de cristal, donde se destaca el per-
fil gracias a la luz de un foco colocado
de manera conveniente, como hacian
los siluetistas profesionales, porque el
contorno resulta mas mezquino. EI re-
corte si que no creo posible atribuirlo
a Goya, por exigirse cierta practica y
muy buena vista. Tal vez esa opera-
cion fuese obra de algiin especialista de
entonces, de los que nos han legado
paisajes, ruinas y otras curiosidades en
papel picado.

La altura de las figuras oscila entre
15 y 19 centimetros, y la fecha de su
ejecucion puede fijarse entre 1806 y
1807 por el siguiente dato. En la de
D. Francisco Gil y Lemus, que fué Vi-
rrey del Nuevo Reino de Granada y
después del Pera y Capitan general de
la Armada en 1805, se lee “Ministro
de Marina”, puesto que ocupd de abril
del afio 1806 a agosto del siguiente,
pasando entonces destinado a una pla-
za efectiva en el Consejo de Estado.
Ademas, en ese periodo de tiempo las
otras personas retratadas desempefa-
ban los cargos que les designa el rétu-
lo, cargos algunos mudables, como el
del Conde de Ega, embajador de Por-
tugal en Madrid, y el del Teniente ge-
neral Duque de Sedavi, Capitin de la
compaiiia italiana de guardias de corps.
Corps.

El nimero de siluetas asciende a 23
y representan:

El rey Carlos 1V.

El Infante D. Antonio Pascuas.

El Cardenal Borbén, Arzobispo de
Toledo.

El Nuncio Apostélico, D. Pedro
Gravina.

El Patriarca Inquisidor general.



El Infante D, Anlonio Pascual. El Rey Carlos IV
Foros Moneno
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D. Francisco Gil, Minisiro de Marina.

El Conde de Ega, Embajador de Portugal. El Duque de Sedavi, Capiidn general.
Fotos Morenc
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Ayo de los Infantes.

mayor del Rey.
Foros Moreno

El Marqués de Astorga, Caballerizo

El Conde de Guadiana.
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El Duque de Rivas.

El Conde de Salvatierra.

Fotos MoReNo
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El confesor del Rey, Abad de San 11-
defonso.

El Duque de Sedavi.

El Duque de la Roca, ayo de los
Infantes.

El Ministro de Marina, D. Francis-
co Gil.

El Marqués de Astorga, Caballerizo
mayor.

El Marqués de Sotomayor.

E! Duque de Rivas, gentilhombre.

D. Francisco Palafox, Caballerizo
de S. M.

El Marqués de Monsalud, gentil-
hombre.

El Marqués de Branciforte, Capitan
general.

El Marqués de Feria, gentilhombre.

El Marqués de Palacios, exento de
la compaifiia espanola.

El Conde de Canillas, gentilhombre.

El Conde de Salvatierra, gentil-
hombre.

El Duque de San Carlos.

El Marqués de Monte Aperto.

El Conde de Guadiana, gentil-
hombre.

El Conde de Ega, embajador de Por-
tugal.

Sc reproducen en este articulo l::s
de mayor caricter y de personajes mas
conncidos para que pueda apreciatse.el
parecido por los retratos de ellos exis-
tentes. Las siluetas d2 Carlos 1V y su
hermano el Infante D. Antanio nos son
familiares por el gran cuadro de Goya
del Museo del Prado. Ambos, con el
traje de caza, nos recuerdan su pasion
favorita, y el esbozo de perro echado
a los pies del Rey denota en su trazo la
paternidad de quien pint6 uno de igual
porte en el lienzo llamado del “Dos de
Mayo”, propiedad del Ayuntamiento
de Madrid. Las figuras del Patriarca e
Inquisidor general, que en esos afios lo
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era D. Ramén José de Arce, Arzobis-
po de Zaragoza, y la del ministro Gil
son respetables, sin asomos de caricatu-
ra. El altimo, principalmente, tiene una
actitud de grandeza y aplomo muy en
armonia con su caracter entero y soste-
nido, demostrado hasta en los postreros
afios de su vida cuando la entrada de
los franceses en Madrid, y es que el in-
signe aragonés, al trasladar al lienzo o
al papel la imagen de una persona, pare-
ce infundirla con el calor de su genio el
alma que la alienta, el rasgo que la dis-
tingue de sus semejantes. La ineptitud,
la crueldad, la soberbia o cualquier otra
imperfeccién moral tampoco escapaban
a su penetracion, impresionando su re-
tina como si se tratase de un defecto
fisico.

Las del Duque de Sedavi y del Mar-
qués de Astorga son de las mas burles-
cas; pero tampoco le falta su granito
de ironia a la del Infante D. Antonio
cuando con aire satisfecho ostenta en la
mano el conejo que ha matado.

Este apacible sefior fué quien, al em-
prender el viaje 2 Bayona en la madru-
gada del 4 de mayo de 1808, dejo es-
crita una carta al D. Francisco Gil, an-
tes citado, como vocal mas antiguo de
la Junta de Gobierno, de la que él era
presidente, noticiandole su marcha por
orden del Rey; la que termina, abruma-
do y temeroso por los sangrientos suce-
sos de aquellos dias, con estas palabras:
“Dios nos la dé buena. Adios, sefiores,
hasta el valle de Josafat.”

Sean o no obra de Goya estos docu-
mentos graficos, pocos tendran tanto
interés para ilustrar la historia de un
reinado, y placemes merece la Comision
de Gobierno interior del Senado, que
ordend su colocacién en vitrinas ade-
cuadas para su mas comoda exhibi-
cion.
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ADQUISICIONES, DONATIVOS

ARTE ESPANOL

Y OBRAS TEMPORALMENTE

EXPUESTAS EN MUSEOS DEL ESTADO Y GALERIAS PAR-
TICULARES DURANTE EL ARNO 1925

MUSEO DEL PRADO

El retablo del Hospital de Toro.—Se hallaba
en la capilla del Hospital de Nuestra Senora de
la Asuncién y de los dos Santos Juanes, de Toro.
Vino para su limpieza y restauracién al Museo. Le
componen tablas pintadas hacia 1530 por un ar-
tista mediano en relacién con Alonso Berruguete y
con el toledano Comontes. ;

Tabla representando a Cristo muerto al pie de
la cruz, llorado por la Virgen y San Juan, a la
derecha, orante, un donador. Fondo de paisaje.—
Es obra de Rogier Van Der Weyden, de la que
existe una copia en el Museo de Berlin. Su autor
repitié la composicién con variantes en sus dltimos
anos en cuadros del Museo de Bruselas y de la co-
leccion de lord Povis. Fué adquirida de la testa-
mentaria del duque de Mandas.

San Miguel, vencedor de Luzbel, rodeado por
innumerables dngeles y demonios,—Pintura espa-
fiola, hacia 1480, procedente del Hospital de San
Miguel, de Zafra. No ha podido hasta ahora de-
terminarse su autor, pues no se conocen obras del
mismo estilo; pero tal vez se fundié en la escuela
de que es nombre conocido Pedro de Cérdoba.
La labor de restauracién realizada en el Museo
fué larga y dificil, y un éxito la traslacién de la
pintura de tabla a un lienzo. Fué adquirida a pro-
puesta del Patronato, destindndose su importe a las
obras de consolidacién del Hospital de San Mi-
guel, de Zafra, que estaba en ruinas.

DONATIVOS

Dona Isabel Lépez, viuda de Figueroa, un re-
lieve de marmol que representa a Apolo y Dafne,
obra italiana de comienzos del siglo xvii1.

Don Pedro Flérez, espafiol residente en Paris,

un cheque de 10.000 francos. Es el mismo sefior
que hace pocos afios regalé 25.000 pesetas.

Han hecho donativos de marcos para cuadros:

S. M. el Rey, para el retrato ecuestre de Car-
los V, de Tiziano.

El sefior Marqués de Comillas (g. e. p. d.), para
la Gloria, del mismo pintor.

El sefior Conde de la Cimera, para el Triunfo
de la muerte, de Bruegel el Viejo.

El seiior Conde de Romanones, para la Huida
a Egipto, de Patinir.

El sefior Duque de Alba, para el paisaje en el
que se representa el Paraiso y el Infierno, obra del
mismo Patinir.

La sefiora Marquesa de Salamanca, para San
Jerénimo sacando la espina al leén, también de
Patinir. .

Don Carlos de Beistegui, para La piedra de
locura, del Bosco.

Y el Sr. D. Félix Boix, para la Anunciacidn

del Greco.

MUSEO NACIONAL DE ARTE
MODERNO

OBRAS CUYA ADQUISICION HA SIDO PROPUESTA
POR SU PATRONATO DURANTE EL ANo 1925:

Sunyer (Joaquin), “Maria Dolores” (6leo).

Valero (Fernando), “Maja” (yeso policro-
mado) .

Fioravanti (José), “Cabeza en mdrmol”.

Garcia Martinez (Carlos), “EIl monasterio del
Parral” (éleo).

Valenzuela (Alberto), “Cordilleras™ (éleo).

Jiménez Aranda (Luis), “La visita del médico™
(6leo). Obtuvo medalla de honor en el Salén de
Paris de 1885.

Bermejo (José), “El desquite” (6leo).
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Gémez. Alarcén (Juan Angel), “Momentos”,
apuntes de paisaje (6leo).
Alcoverro (José), “En la pelea”, estatuilla en
bronce. .

Costa (Santiago), “Polo”, busto en bronce.

Clara (José), “Ritmo”, grupo en bronce.

DONATIVOS
Querol (Agustin), “Retrato de D. Juan Nava-

rro Reverter”, busto en marmol con su pedestal de
la misma materia. Donativo de los hijos del retra-
tado.

Gonzalez Ibaseta (Joaquin), “Patio triste”
(6leo) .

Donativo de su viuda, doia Maria del Rosario
Gamoneda.

Cherreton (Victor), pintor francés, “Paisaje al
éleo”. Donativo de D. Ramén J. Izquierdo.

Villegas (José), “ Autorretrato”, dleo. Donativo
de la sefiorita Magdalena Mirabé y Aguilar.

Gisbert (Antonio), “Retrato de dofia Matilde
de Periché” (6leo). Donativo de dofia Carlota de

Gullén.

En calidad de depésito ha entregado doiia
Maria de Gayangos, viuda de Serrano, un cuadro
al éleo de Eduardo Rosales —retrato de la Con-
desa de Santovenia— y los de los Duques de la
Torre, pintados por Antonio Gisbert.

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAI.

DONATIVOS
De S. M. el Rey D. Alfonso XIII.

Una hoja de lanza, de bronce, correspondiente
a la segunda época de la Edad del Bronce, y dos
fibulas de bronce, una de ellas hispanica y del
segundo periodo de la Téne.

Estos tres objetos proceden de Santibafiez de
Zarzagudo (Burgos).

—Ajuar procedente de las sepulturas que for-
man la necrépolis visigoda sita en El Carpio (To-
ledo) . Consiste aquél en fibulas y broches de cobre
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decorados, y algunos con incrustaciones de grana-
tes, vidrios y nacar, zarcillos de oro,pulseras y ani-
llos de cobre, collares con cuentas de dmbar y otros
objetos hallados en las 275 sepulturas exploradas.
Las excavaciones han sido costeadas por el Au-

gusto Soberano.

Excmo. e Hllmo. Sr. D. Leopoldo Eijo, Obispo de
Madrid-Alcald.

Tableta de barro, que contiene un texto en es-
critura caldeo-asiria (cuneiforme) de un contrato
privado de cambio hecho en la ciudad de Hillayat,
de unos dos mil quinientos afios antes de J. C.

R. P. Gabino Martin Montoro, Procurador ge-

neral de Tierra Santa. -

Coleccién de monedas formada por 173 ejem-
plares, de las que 14 son de plata y 159 de bron-
ce. Entre ellas hay 10 griegas, cuatro hebreas, una

de la Reptblica romana, 40 imperiales romanas,
32 bizantinas y 86 arabes.

Sr. D. Ignacio Baiier.

Vaso de bronce, romano, que representa un bus-
to varonil. Perfecta conservacién, hermosa pati-
na. Procede de Arenas de San Pedro (Avila).

—Lapida sepulcral arabigo-granadina, de mar-
mol, con inscripcién en caracteres nesjies. Si-
glo Xxiv.

—Momia de una dama egipcia, que conserva el
cartonaje dorado y con jeroglificos que cubren la
cabeza, pecho, piernas y pies de la momia. Por sus
caracteres corresponde a la época ptolemaica.

—Momia egipcia de una cigiiefia Ibis, con mas-
carilla osiriana de cera.

—Dos piezas cerdmicas persas, una de ellas
con precioso vidriado, correspondientes al si-
glo X1 o al x1v.

» Dona Maria del Pilar y D. Gabriel
de Mazarredo.

—Coleccién de monedas, formada por 939
ejemplares, de los que 275 son de plata y 664 de
bronce. De plata hay cuatro ibéricas, cinco roma-
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nas, cinco arabes, 44 reales de a cuatro, 177 rea-
les de a dos y diviscres y 40 extranjeras. Dz bron-
ce son 40 de la Espafia antigua, 80 imperiales y
bizantinas, 363 hispano-cristianas y 181 extranje-
ras.

D. Ramiro Lépez de la Vega.

Una regla de metal con medidas del palmo ro-
mano, del palermitano, del pie castellano y del
geométrico, hecha en Madrid en 1691 por Fran-
cisco de Salves.

Sr. D. Manuel Llorente V dzquez.

Vaso de barro con ornamentacién pintada, pro-
cedente de una huaca préxima al Chimborazo
(Ecuador). Ejemplar de interés por su conserva-
cién y tamano.

D. Enrique Roca de Togores.

Vaso de barro, ibérico, hallado en la finca La
Dehesilla, término de Hellin (Albacete).

D. E. G. Molera.

Tenlle o adorno de labio, de cristal de roca.

—Collar con cuentas de cristal de roca, piedras
finas y metal y fragmento de copili o corona de
oro de emperador Azteca; ejemplar rarisimo.

Los tres objetos proceden de Méjico.

R. P. Francisco Roque Martinez.

Coleccion de varios objetos de cobre, vidrio y
barro y algunas monedas de plata o bronce, pro-
cedentes de excavaciones en Tiro.

D. Ignacio Calvo y Sdrchez.

Fragmentos de vasos de barro hispano-mahome-
tanos, procedentes del término municipal de Aran-
zueque (Guadalajara).

Seiior Secretario de Educacién piblica de M. éfico.

Medalla de bronce, conmemorativa del primer
centenario del Museo Nacional de M¢jico.
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D. Policarpo Garcia Morales.

Estuche que contiene objetos de.uso y aseo
personal, que se cree pertenecié al general inglés

lord Wellington.

POR LEGADO

D. Rafael de Mazarredo y Tamarit.

Coleccién de monedas, formada por 291 ejem-
plares, de las cuales 272 son duros o reales de a
ocho, espafioles; tres cincuentines y 16 piezas di-
versas. Ha sido una adquisicién importantisima
para el Museo, pues aumenta la serie de duros es-
pafioles que posefa éste con piezas de gran rareza.

Sres. D. Fernando de los Villares Amor y dona
Dolores Gonzdlez del Campillo.

Doce piezas de pedernal, entre hachas, gubias,
cuchillos, punta de flecha y pudales, procedentes
de Suecia, y correspondientes a la Edad de Pie-
dra, pulimentada, Un hacha de anfibolita pulimen-
tada, correspondiente a la Edad de Piedra, época
neolitica, y de procedencia espaiiola.

Plato de tetén de reflejo metalico, concha de
loza. Fabrica valenciana.—Dos platos de loza de
Talavera. Epoca primitiva.— Plato de loza de
Talavera, con decoracién de aves.—Grupo de ni-
fias jugando con una cuna, en porcelana de Sa-
jonia.—Gran grupo mitolégico de porcelana.—
Figuras de porcelana barnizada de blanco. Fabrica
de Sajonia (Flora y Pan).—Pareja de jarronci-
tos en porcelana de Sajonia.—Figura mitolégica
en bizcocho de porcelana. Fabrica del Retiro (la
Fe) .—Grupo mitolégico de dos figuras viriles en
bizcocho de porcelana (Hércules y Baco) .—Plato
de porcelana de Sajonia.—Pareja de tazas peque-
fias de porcelana. Fabrica de Sajonia.—Poci'lo
de porcelana. Fébrica de Sevres.—Fuente de por-
celana. Idem.—Vidrio veneciano.—Dos cuadros
de mosaico con motivos ornamentales. Fabrica ita-
liana.—Pieza pequefia del Laboratorio de piedras
duras del Retiro.— Crucifijo con imagen de Je-
sus en coral.—Medallén de marfil con retrato de
Enrique IV, rey de Francia.—Imagen de pere-
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grino en marfil y madera (San Francisco Javier).
Cuarenta y nueve retratos en miniatura, algunos
con firma de autor, con sus marcos.—Retrato del
donante, D. Fernando de los Villares, por D. Ri-
cardo de Madrazo.—Casaca de color avellana,
bordada en sedas.—Chaleco bordado en sedas y
oro—Cincuenta y seis abanicos de diferentes pe-
riodos y varillajes.—Reloj de oro con escudo
grande de las armas de Espaiia, en esmalte. Es de
repeticién. Fué regalado al donante por S. M. la
Reina Dofia Isabel II. Va acompaiado de una
carta autégrafa que lo justifica.—Campanilla de
estilo Renacimiento. Afio 1553. — Cuadro con
busto de cera.— Tibores japoneses de porcelana.—
Jarroncitos indios.— Jarroncitos orientales.—Figu-
ritas pequeias japonesas (tres).—Cajita pequeiia
de marfil con inscripcién.—Caja de marfil de labor
calada.—Seis figuritas indias de madera pintada.
Cuchara persa de madera policromada.—Vaso
japonés.—Dalmatica china, de seda bordada.—
Gran tapiz persa.—Espejo con marco y cubiertas
bordadas.—Gran mueble japonés.—Estuche de
madera con tapa de concha, que contiene dos
piezas de marfil y 30 medallas nacionales y ex-
tranjeras.

POR COMPRA DEL ESTADO

Escultura de marmol blanco, de arte griego,
arcaico, que representa a Hércules. Corresponde
a fines del siglo vi. antes de J. C. Fué hallada en
Alcald la Real (Jaén). Mide veintinueve centime-
tros de altura, y esta falta de brazos, de los pies
y parte de las piernas. Interesantisimo ejemplar
para la historia de la escultura griega.

POR EXCAVACIONES ARQUEOLOGICAS COSTEADAS
POR EL ESTADO

Objetos procedentes de las excavaciones diri-
gidas y practicadas por D. Cayetano Mergelina en
un santuario ibérico préximo al convento de los
hermanos de la Luz, término municipal de Mur-
cia. Ejemplares dignos de mencidn son: varias
figuritas de bronce, entre ellas un jinete, un guerre-
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Yo, una figura femenil con manto y la parte infe-
rior de otra varonil de gran tamaiio.

—De las excavaciones en el cerro y castillo
de Monteagudo (Murcia), que ha dirigido don
Andrés Sobejan, han ingresado 104 objetos pre-
histéricos e ibéricos y 59 de arte hispano-mahome-
tano.

—Como resultado de las excavaciones en Al-
cudia (Mallorca, Baleares) que ha practicado don
Gabriel Llabrés, figuran en el Museo, ademas de
algunas piezas ceramicas, un trozo de mosaico y
fragmentos varios de marmol, sobresaliendo los de
la figura de un caballo de bronce de tamafio natu-
ral, entre los que se conserva la cabeza, una pata
y otras partes, todas de chapa.

—De diversos yacimientos y poblados sitos en
la provincia de Soria cuya excavacién ha dirigi-
do D. Blas Taracena. De Ventosa y Arévalo de
la Sierra, Taiine, Calataiiazor, Suellacabras, po-
blados ibéricos, y de las necrépolis visigodas de
Suellacabras y Taiiine, han ingresado de los prime-
ros ceramica pintada ibérica, y de las segundas, al-
gunas puntas de lanza de hierro, varios objetos de
indumentaria, como hebillas, sortijas, pendientes,
alfileres y otros de caracter religioso, entre los que
se cuenta con vasos de barro, vidrio o bronce; pla-
cas de bronce con ornamentacién y cuatro piezas
de bronce, formadas por un véstago, uno de cu-
yos extremos es una anilla y el otro con figuras de
paloma o busto femenino.

—En Medinaceli se han practivado excavacio-
nes que ha dirigido D. José Ramén Mélida, y
tanto en la ciudad, como en la llamada Villa Vie-
ja, se han hallado fragmentos ceramicos ibéricos,
objetos 4rabes de bronce, adornos de jaez de ca-
ballo, otros de hierro, correspondientes a puertas,
semejantes a los de Sierra Elvira, y abundante ce-
ramica, entre la que sobresalen buen ndimero de
fragmentos de vasijas, con perfecto vidriado, co-
rrespondientes a la época del Califato, y otros con
precioso esmalte.

—Ocho cuadros con copia de las pinturas mu-
rales de San Baudilio de Berlanga (Soria).
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POR COMPRA DEL MUSEO

Diadema prehistérica de oro, formada por una
limina gruesa, del tipo de las de plata del Arga-
res. Es, después de la diadema que luci6 el craneo
de uno de los esqueletos neoliticos de la cueva de
los Murciélagos de Albufiol (Granada), un ejem-
plar de sumo interés para el estudio de la orfebre-
ria espafiola. Procede de Ceheguin (Murcia).

—Hacha plana de cobre, correspondiente a la
Edad del Bronce. Procede de Salinas (Palencia).

—Figurita romana, de plomo argentifero, que
representa un guerrero. Procede de Reina (Bada-
joz).

—Coleccién de objetos visigodos hallados en
sepulturas existentes en Campillo de Arenas (Jaén).
Entre estos objetos hay cuentas de vidrio de co-
llar, una pulsera de cobre, hebilla, sortijas y alfile-
res, ofreciendo éstos la particularidad de ser su
cabeza un chatén, donde estd o estuvo engastada
una pieza de piedra o vidrio.

—Un capitel de piedra y un trozo de pilastra
de mdrmol, visigodos, procedentes de El Carpio
(Toledo).

—Una placa o losa de marmol blanco, con or-
namentacién 4rabe, procedente de Berja (Alme-
ria). Epoca del Califato. ;

—Catorce fragmentos cerdmicos de arte hispa-
no-mahometano, algunos con interesante ornamen-
tacion y precioso esmalte, hallados en Sevilla.

—Un candelero 4rabe de plomo y una manza-
na, adorno de ldmpara drabe de bronce, ambos
objetos con inscripcién ciifica. Siglo XI1. Proceden
de Cérdoba.

—Un collar de filigrana de oro. Siglo xv1.

—Una cruz de filigrana de oro y aljéfar, de
industria cordobesa. Siglo xvii.

—Pendientes de filigrana de oro. Siglo xvi.

—Esenciero de cristal grabado y dorado.

—Dos encajes, uno de bolillos del siglo xvi1 y
otro de aguja y bolillos del xvI.

—Medalla de oro, conmemorativa de la pro-
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clamacién de Carlos IV en la ciudad de Los An-
geles. Moneda.

—Moneda de cobre de cinco céntimos, obsidio-
nal, de Amberes, con fecha 1814,

PALACETE DE LA MONCLOA
DONATIVOS

Duquesa de Aliaga, colcha de seda bordada.

Marqueses de Velada, reloj de sobremesa estilo
Directorio. _

Duques de Bivona, banqueta de nogal tapiza-
da de seda.

Dona Maria Luisa Kocherthaler, pequefio sofa
de cacba tallado y dorado, tapizado de seda.

Marqués de Laurencin, un grabado.

Don Pedro del Castillo Olivares y sefiora, recli-
natorio de maderas finas y crucifijo de marfil con
la base decorada con escenas grabadas.”

Doiia Elisa de Ardanaz, dos figuras de made-
ra tallada y coloreada, representando una maja
y un majo vestidos con trajes del Gltmo cuarto del
siglo XVvIIL

Dona Belén Mantilla, viuda de Sota, tocador
de sefora con ruedas.

EN DEPOSITO

Varios cartones de tapices pintados por Bayeu,
Castillo y Maella, entregados por el Museo del
Prado y que han de ser restaurados.

MUSEO DEL TRAJE REGIONAL

Como resultado de la Exposicién del Traje Re-
gional, que tan sefalado éxito obtuvo, reconocién-
dose la necesidad de que los interesantes ejemplares
de prendas y objetos tan tipicamente espaiioles, re-
unidos con tanto esfuerzo, no desaparecieran, la se-
fiora Duquesa de Parcent, a cuya iniciativa y en-
tusiasmo se debe esta exhibicién, ha trabajado sin
descanso hasta obtener local para el Museo, que
serd instalado en el Palacio de Bellas Artes del
Hipédromo en seis grandes salones y dos patios,
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estando realizindose con gran actividad las obras
para su instalacién definitiva.

Para este Museo han donado prendas y objetos,
entre otros de que ya daremos cuenta, los sefiores
y entidades siguientes:

Marquesa de la Rambla.

Duquesa de Parcent.

Arzobispo de Santiago.
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Vizconde de Giell.

Marqués de la Rodriga, de Oviedo.

D. Ricardo Torres.

D. José Alegria, de Murcia.

D. Moisés Sancha.

Ayuntamiento y Diputacién de Valencia.
Diputacién de Vizcaya.
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BIBLIOTECA DE LA SOCIEDAD DE AMIGOS DEL ARTE

Por iniciativa del sefior bibliotecario de nues-
tra Sociedad, Marqués de Montesa, se va a
dirigir a los sefiores socios una carta solicitan-
do donativos de obras o de metalico para adqui-
siciones, con el fin de que nuestra biblioteca pue-
da reunir una coleccién interesante de libros de
arte que puedan servir de consulta y recreo para
los asociados.

DONATIVOS

Con destino a la misma, nuestro. ilustre consocio
el Exemo. Sr. D. Juan C. Cebridn, que tan repe-
tidas pruebas ha dado de su entusiasmo y carifio
por la cultura espaiiola, ofreciendo importantisi-
mos donativos a numerosos Centros y bibliotecas
espanolas, entre ellos los de las Escuelas de Arqui-
tectura y Bellas Artes, ha regalado a nuestra bi-
blioteca, encuadernadas, las siguientes interesan-
tes obras de arte:

Bénézit (E.). — Dictionnaire des Peintres,
Sculpteurs, Dessinateurs ef Graveurs. Paris, 1924,
tres tomos.

Catalogo de la Exposicién en la Biblioteca Na-
cional en el tercer centenario del Quijote. Madrid,
1905, un tomo.

Cazurro (M.).—Los monumenios megaliticos
de la provincia de Gerona. Madnd, 1912, un

tomo.

Diez Barroso (F.).—E! arte en la Nueva Es-
pania. Méjico, 1921, un tomo. |

Gestoso y Pérez (J.).—Catalogos del Museo
de Sevilla. 1897 y 1910, un tomo.

Giiell (Conde de).—Escultura policroma reli-
giosa espaiola. 1925, un tomo.

Jiménez de Aguilar (J.).—Guia de Cuenca,
flustrada. Cuenca, 1923, un tomo.

Le Corbusier (E.).—Vers une Architecture.
Paris, 1924, un tomo.

.Lépez Landa (J. M.).—El Monasterio de
Nuestra Seriora de Rueda. 1922, un tomo.

Magaia Soria (A.).—Zaragoza monumental.
Zaragoza, 1922, un tomo.

Marti (G.) .—Pinazo. Su vida y sus obras. Va-
lencia, AOZP, un tomo.

Mélida (J. R.).—El teatro romano de Mérida.
Madrid, 1915, un tomo. :

Meller, Meigs & Howe.—An American Coun-
try House.—Nueva York, 1925, un tomo.

Me. Clelland (Nancy).—Historic W all-Papers.
Philadelphia, 1924, un tomo.

Orueta (R. de).—La escultura funeraria en
Espafia. Madrid, 1919, un tomo.

Pérez-Villamil (M.).—La catedral de Sigiien-
za. Madrid, 1899, un tome.

Perry (J. Tavernier). — The Chronology of
Medieval and Renaissance Architecture. London,
1893, un tomo.
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Pijcan (J.). — Historia del Arte. Barcelona,
1919, tres tomos.

Pinedo (R. de).—FEnsayo sobre el simbolismo
religioso en las construcciones eclesidsticas en la
Edad Media.—Burgos, 1924, un tomo.

Revilla (M. G.).—El arte en Méjico. Méjico,
1923, un tomo.

Album. Barcelona, 1880, un tomo.

Schmarsow ( A. ). — Kompositionsgesetze der
Franzlegende in Assisi. Leipzig, 1918, un tomo.

Sentenach (N.).—Bosquejo historico sobre la
Orfebreria espaniola. Madrid, 1909, un tomo.

Romero de Terreros (M.).—Las artes indus-
triales en la Nueva Espaiia. Méjico, 1923, un
tomo.

Taracena Aguirre (B.).—La cerdmica ibérica
de Numancia. 1924, un tomo.

Vaillant (A.).—Théorie de I' Architecture. Pa-
ris, 1919, un tomo. :

Vifiaza (Conde de la) .—Goya. Madrid, 1887,
un' tomo.

Viollet-le-Duc (E.).—Dictionnaire de I' Archi-
ture frangaise. Paris, 1923, diez tomos.

Viollet-le-Duc (E.).—Dictionnaire du mobi-

lier frangaise. Paris, 1875, seis tomos.
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Wauters (A. J.).—La Peinture flamande. Pa-
ris, 1883, un tomo.

Zuloaga (Ignacio de) .—DBy Brinton & Sargent
Nueva York, 1918, un tomo.

OTROS DONATIVOS

El Excmo. Sr. D. Ignacio Baiier, socio protec-
tor de nuestra Sociedad, un ejemplar del libro En
el nombre de Goya, ilustrado por Ricardo Marin;
bella obra, editada por el Sr. Baiier para contri-
buir al nuevo templo de San Antonio de la Flo-
rida, con el fin de que el actual quede convertido
en Panteén de Goya, en cuya realizacién ha puer-
to el Sr. Baiier entusiasmo y generosidad.

D. Ricardo del Arco, un ejemplar de El traje
alto aragonés, de que es autor.

D. Méximo Vergara, un ejemplar de La unidad
de la raza hispana, de que es autor.

D. Ricardo Garcia Guereta, un ejemplar de su
obra Las torres de Teruel.

D. Manuel Marin Magallén, su cbra titulada
Perspectiva. -

Facultad de Filosofia y Letras de la Universi-
dad de Granada el libro fosé¢ de Mora, por Anto-
nio Gallego Burin.
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ALGUNOS LIBROS PUBLICADOS DURANTE EL ULTIMO TRI-
MESTRE DE 1925, EN INGLES, FRANCES Y ESPANOL

Architecture, por Sir Thomas Greham Jackson.
(Macmillan, 25 s.)

Considerar que el Renacimiento ha sido, en
la historia del Arte, un rompimiento de la tradi-
ci6n verdadera y no un resurgir de las normas
auténticas y eternas del Arte, y afirmar que la Ar-
quitectura, en su real sentido, es “la poesfa de la
construccion”, son las tesis principales que, en ésta
su obra péstuma —editada hoy con un prélogo
de su hijo— sostiene Thomas Jackson, el eminente
critico que con tan profundo conocimiento estu-
di6 los periodos del Arte en obras que Architec-

{ure incita a releer,

Old Masters and modern art. The National Ga-
llery: Netherlands, Germany, Spain, por Sir
Charles Holmes (Bell. 25 s.).

Obra interesante, no sélo porque constituye un
amplio suplemento al catilogo del Museo de Pin-
turas de Londres, sino por la especial atencién que
dedica a las pinturas de Escuela espafiola, pues su
autor entiende que la influencia de algunos pintores,
como Greco, Velazquez y Goya, ha sido impor-
tantisima y trascendental en toda la pintura mo-

derna.
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Architecture of the Renaissance from Brunelles-
chi to Michael Angelo, por Dagobert Frey. (The
Hagne: Naeff. 10 s.) Laminas y un prélogo.

The Egyptian heaven and hell, por Sir E. Wa-
llis Budge. Reedicién de tres tomos en uno. (Hop-
kinson, 18 s.)

Anatomy for artists, por Wolff, Ilustraciones de
G. Charlton. (H. K. Lewis. 12s. 6 d.)

English porcelain figures of the XV1II century.
Descritas y seleccionadas por W. King. (Medici.
175 64d.)

Sir french artists of the nineteenth century, por
Frank Gibson. (R. Scott. 15 5.) Trata de Dela-
croix, Corot, Millet, Cazin, Rousseau y Puvis de
Chavannes.

The art of colour, por Michel Jacobs. (Heine-
mann. 30 s.)

The Art of Greece, por Gardner. (The Studio.
105 6 d.)

Raeburn, por Dibdin. (Allan 5 s.) Monografia
del célebre retratista inglés.

Venice past and present, por Brinton. Nimero
especial de The Studio. 7 s. 6 d.

The Parthenon. Its Sciencie of Forms, por Ro-
bert W. Gardner. (N. Y. University Press.)

Old english houses and interiors, por Alfred
Gotch. (Methuen. 16 s.)

Modern english houses and interiors, por James
y Jerbury. (Beun. 30 s.)

Historic costume (1490-1790), por Kelly y
Schwabe. (Bastford. 25 s.)

Observations, por Max Berbohom. (Heinmann.
2553

The Sciencie of colours and the art of the Pdin-
ter, por Maurice Boigey, traducido por Hewitt.
(Bale. 75. 6d.)

Agean cilizations, por H. Lunn. (Benn. 5 s.)

Cuneiform texts from cappadocian tablets in the
British Museum, por Edward Smith. (15 s.)

Sandro Boticelli, por Yukio Yashiro. Tres vo-
limenes. (Medici. 15 1. 15 s.)

Phidias and the Parthenon sculpture, por Johan-
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sen. Traducida por J. Andersen. (Gyldendal. 105
s. 6d)

Pieter de Hooch, por S. Lane. (Halton. 5 s.)

Pieter de Hooch, por Collins Baker. ( The Stu-
dio. 5 s.)

Hours in the National Gallery, por Sterrard
Dick, con un prélogo de sir Ch. Holmes. (Duck-
worth. 35, 6 d.)

Themas Gainborough, por
(Allan. 5 s.)

A History of english bricwork, por N. Lloyd y
prélogo por sir E. Lutyens. (45 s.)

N.—Inventaire des mosaiques de la Gaule et
de I' Afrique. T. 1I1. Afrique proconsulaire Nu-
midie-M aurétaine (Algérie) . 30 pl. 45 fr. (E. Le-
roux.)

Blochet (E).—Les Enluminures des manuscrits
orientaux, turcs, arabes, persons, de la Bibliothéque
nationale. 350 fr.; en souscription, 300 fr. (Ga-
zetle des Beaux-Aris.)

Chavance (R.). — Une ambassade frangaise a
I'Exposition Internationale des Aris Décoralifs de
1925. 48 pl. En cartén, 100 fr. (Ch. Moreau.)

Fegdal (Charles).—Alteliers d’artistes. 50 fr.
(Libr. Stock.)

Fontainas (A.) et Vauxcelles (Louis) . —Histoi-
re générale de I'art frangais de la Révolution & nos
jours. T. I. La Peinture. La Peinture monumenia-
le. La gravure. Br. 90 fr.; rel. 125 fr. (Libr. de
France.)

Gromort (H.), Fontainas et Vauxcelles.—His~
toire générale de I'art frangais de la Révolution a
nos jours. T. Il. L'Architecture. La Sculpture.
Br. 90 fr.; rel., 125 fr. (Libr. de France.)

Lechat (H.).—Les Sculptures grecques anti-
ques. Avec 100 illustr. Br., 75 fr.; cart.,, 100
fr. (Libr. Hachette.)

Mourey (G.) .—Histoire générale de ['art fran-
caise de la Révolution & nos jours. T. II1. L’ Art
décoratif de la Révolution & nos jours. Br., 90
fr.; rel.,, 125 fr. (Libr. de France.)

N.—Le Paysage francais de Poussin @ Corot

Ungh Stokes.
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& 1 Exposition du Pelit-Palais (mai-juin 1925).
300 fr.; en souscription, 250 fr. (Gazette des
Beuax-Arts.)

Rolland (Romain).—La vie de Michel-Ange.
Avec un portrait de Michel-Ange et des tetes de
chapitres gravés sur bois par Paul Baudier. 85
exempl. hollande. L’ exempl., 75 fr. 1.700 exempl.
vélin pur fil des papeteries du Marais, 35 fr. (Libr.
Hachette.)

Ardengo Soffice.—Spadini. 6 fr. (G. Crés et
Cie) :

Chirico (Giorgio de).—Courbet. 6 fr. (G. Crés
et Cie.)

Codrington (K. de B.).—L’Inde ancienne.
Avec notice sur la Sculpture, par W. Rothenstein.
Traduction francaise de J. Locquin. 76 pl.; 207
reproductions. Prix de scuscription, 500 fr. (Dor-
bon-Ainé.)

Enlart (Camille).—L"Art gothique en France.
2, série. 66 pl. Cart., 200 fr. (A. Morancé.)

Friese, Lilienfeld et Wichmann.—Dessins de
Rembrandt. Vol. 3. Dresde, 130 pl. montées.
Vol. I, 75 fr.; vol. II, 200 fr.; Br., 140 fr.;
cart., 160 fr. (G. Ficker.)

Frohlich-Bum.—Ingres, sa vie, son cuvre el son
genre. Avec 80 pl. tirées sur cuivre. Rel., 180
fr. (G. Ficker.)

Horson (R. L.).—Catalogue of the C. Eumor-
fopoulos collection of Chinese Corean and Persian
Pottery and Porcelain. T. 1,,. Poteries primitives
depuis les Chou jusa’a la fin de la dynastie T ang.
1122 av. J.-C. 907 apr. J.-C. 75 pl. reprodui-
sant, 530 sujets dont 55 en couleurs. Cart., 1200
fr. (Dorbon Ainé.)

Lefol.—Hotels et Hotelleries. Bibl. documen-
taire de I'Architecte. Cart., 80 fr. (Ch. Massin
et Cie.)

Matisse.—Soixante quatre dessins inédits. 100
ex. Arches, 300 fr. 1.000 ex. Lafuma, 100 fr.
(Edit. des Quatre Chemins.)

N.—Aris du livre & I'Exposition des Aris Dé-
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coratifs. 32 p. texte et 16 p. grav., 12 fr. (Bul-
letin des Maitres imprimeurs.)

Orloff (Chana).—L'Euvre de ['artiste présen-
tée par Fels. 50 fr. (VIL. 3.824). Edit. des Qua-
tre Chemins.) .

Belluci (Marzocchi de).—La Fresque. Moyen
de rentoiler sa fresque exécutée sur mur dans le
mortier frais. 5 fr. (G. Rapilly.)

Dimir (Louis).—Le Bois d illustration au 97,
siccle. Recherches sur ses origines. Mémoire sur
Godard d’Alencon. 6 fr. (G. Rapilly.)

Dimier (L.) et Reau (L.).—Histoire de la
peinture francaise. En souscription. 5 vol., 325 fr.
Chaque vol., 75 fr. (Van Oest.)

Gauthier (Maximilien) .—Les Dévéria. Coll. La
Vie et I'Art romantiques. 75 fr. (H. Floury.)

Ancona (Paolo) .—La miniature italienne du
x¢ au xVI° siecle. 340 fr.

Hevesy (A. de).—Jacopi de Barbari. Le mai-
tre ou caducie. 60 fr. (Van Oest.)

Maeterlinck.—Une école précychienne incon-
nue. 75 fr. (Van Oest.)

N.—Les Dessins d’'Honoré Fragonard et de
Hubert Robert des Bibliotthéque et Musée de la
ville de Besangon. 250 fr. (Léo Delteil.)

Real (Daniel) . —Tissus espagnols et portugais.
48 pl. Sous carton, 100 fr. (A. Calavas.)

Salmony (A.).—La s¢ulpture au Siam. 200 fr.
(Van Oest.)

Scheneider (René) .—L’'Art francais au xvi®
siécle. 117 grav. Br., 14 fr.; cart., 19 fr. (H.

Laurens.)

Siron (O.).—Les palais impériaux de Pékin.
En souscription, 550. (Van Oest.) ;

Champier (V.) .—Le Mobilier flamand. 40 pl.
Cart., 60 fr. (Massin et Cie.)

Chantavoine (Jean).—Ver Meer de Delft. 24
pl. Br., 7,50 fr.; cart, 11,50 fr. (H. Laurens.)

Ganay (Cte. Emest de) .—Chantilly au xviire
siecle. 40 pla. hors texte. 100 fr. (G. Van Oest.)
Hourtico (Louis).—La Peinture. Des origenes
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au xvI© siecle. 171 grv. Br., 40 fr.; cart., 50 fr.
(H. Laurens.)

N.—Edudes asiatiques. Publiées a I'occasion
du 25¢ anniversaire de 1'école frangaise d'Extreme-
Orient. Deux volumes ensemble, 60 pl. et 2 cartes
h. t., 250 fr. (G. Van Qest.)

Rosenthal (Léon).—Manet, aquafortiste et li-
thographe. 60 fr. (Le Goupy.)

Audin (Marius) .—Essai sur les graveurs de
bois du xviir® siécle. 35 et 50 fr. (G. Crés et Cie.)

Marquet de Vasselot.—Bibliographie de [I'orfé-
vrerie el de I'émaillerie frangaises. 25 fr. (A. Pi-
card.)

Gémez Martinez (Amando) y Chillén Sampe-
dro (B.), Los tapices de la Catedral de Zamora.
Edicién publicada por el ilustrisimo Cabildo ca-
tedral, 5 pesetas.

Pérez Casas (Bartolomé), Los conciertos como
signo de la cultura musical de los pueblos. Discur-
so leido en el ingreso en la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando.

Sufiol (R. P. Gregorio M.?) , Método comple-
lo para ires cursos de canlo gregoriano segin la
escuela de Solesmes. Luis Gili. Tela, 5 pesetas,
y ristica, 3 pesetas.

Woermann (Karl), Historia del arte en todos

los tiempos y pueblos. Editorial Saturnino Ca-
lleja. Tela, 55 pesetas; medio chagrin, 70; cha-
grin fino, 85 pesetas.

Stapley de Byne (Mildred, Tejidos y bordados
populares esparioles. Editorial “Voluntad”. En-
cuadernado, 30 pesetas.

Mayer (Augusto L.), Goya. Editorial Labor.
Ristica, 54 pesetas; encuadernado, 60 pesetas.

Muscos de los Paises Bajos. Editorial Labor.
nado, 75 pesetas.

Museos de los paises bajos. Editorial Labor.
Encuadernado, 75 pesetas. :

Rodriguez Sadia (Emilio), Veldzquez (Mu-
seum Hispanum). Encuadernado, 30 pesetas.

Goémez Moreno (Manuel), Provincia de Leon
(1906-1908). Edicién Ministerio de Instruccién
piblica y Bellas Artes, S. P.
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Album, Templo expiatorio de la Sagrada Fa-
milia, 4,50 pesetas. '

Catdlogo del sexto Salén de Oforio, fundado por
la Asociacion de Pintores y Escultores, 2 pesetas.

Lépez Mezquita (José M.?), Muiioz Degrain.
Discurso leido en la recepcién piiblica en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, S. P.

" Picén (Jacinto Octavio), Vida y obras de don
Diego Veldzquez. Editorial Renacimiento. 25 ptas.

Manuel Priego, Jardineria espafiola. Editorial
“Voluntad”, 30 pesetas.

El P. Pinedo, Simbolismo de los capita-
les, 12 pesetas.

Otto Schubert, El barroco en Espana. Edito-
rial Saturnino Calleja, S. A.

Francisco de Goya. Coleccién de 449 repro-
ducciones de cuadros, dibujos y aguafuertes de don.

Precedidos de un epistolario del gran pintor y
de noticias biogréficas publicadas por D. Fran-
cisco Zapater y Gémez en 1860. Editorial Sa-
turnino Calleja, S. A.

G. E. Street, La arquiteciura gética en Espa-
fia, con 107 grabados y 25 laminas.

Traducida del inglés por Romén Loredo, ar-
quitecto. Editorial Saturnino Calleja, S. A.

Prats (Antonio) .—Palacio de Valsain y jardi-
nes de San [ldefonso (La Granja). Bosquejo his-
térico.

Boix (Félix) ) .—La litografia y sus origenes en
Espaiia. Discurso de ingreso en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

José de Mora, por D. Antonio Gallego y Bu-
rin. Granada, 1925.—El ilustre académico don
Ricardo de Orueta viene publicando una coleccién
interesantisima de monografias acerca de esculto-
res espaiioles de nuestra edad de oro, tales como
Pedro de Mena, Berruguete y Gregorio Hernan-
dez.

Cunde el buen ejemplo, y es ahora el culto es-
critor Sr. Gallego Burin, quien nos ofrece otra de-
dicada a la vida y obra del escultor granadino
José de Mora, y editada por la Facultad de Filo-
sofia y Letras de aquella Universidad.

La circunstancia de haber trabajado casi toda
su vida en Granada, y el alto y noble concepto que
del Arte tenia, huyendo de mercantilizarlo, y no
cuiddndose, por consiguiente, de divulgarlo dema-
siado, hace que en Granada y su provincia esté re-
cogida casi toda la obra de Mora, y que sea difi-

cil conocerle e imposible estudiarle fuera de allf.

La existencia de José de Mora —hijo de otro
exquisito escultor, Bernardo— estuvo consagrada
al culto de dos grandes amores: su mujer y su
arte., Siempre puso estos ideales por encima de to-
dos los valores mundanos y hasta en los delirios
de su razén perturbada, exaltd, llegando a los ex-
tremos limites, el Amor, la Belleza y la Bondad.

Los aficionados al Arte contraemos una deuda
de gratitud con el Sr. Gallego, que tan bien ha
sabido documentar su libro sin restar un ipice al
sentimiento y a la emocién que produce la lectura
de sus piginas, a las que acompafian més de se-
senta reproducciones de casi todas sus bellas es-
culturas. Es obra que debe figurar en la biblioteca
de todo buen amante del Arte.

M. bE M.

Las torres de Teruel, por D. Ricardo Garcia
Guereta. Madrid, 1925.—Muchos son los titulos
que el Sr. Guereta ostenta por sus obras y sus es-
tudios para merecer la alta estimacién en que es te-
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nido por todes los que seriamente se interesan en
asuntos de arte; pero bastaria por si solo el con-
cienzudo y amenisimo estudio que recientemente
ha publicado acerca de las torres de Teruel para
que le fuera otorgado diploma de benemérito del
Arte y de la Patria.

Es la Coronilla de Aragén muy rica en bellas
obras mudéjares; pero quizas esta ventura culmina
en la vetusta ciudad de los amantes, donde son nu-
merosos los ejemplares de ese estilo, y casi todos
de primera calidad; y, sin embargo, todo cede,
todo se postra, ante la belleza sin rival de esas dos
gemelas soberanas que se llaman por antonomasia
“Las torres de Teruel”: la de San Martin y la de
San Salvador.

Si de una ciudad pudiera decirse que son sus to-
rres los ojos que miran al cielo, siendo aqui dos
idénticas en sus proporciones y estilo, y muy seme-
jantes en su decoracién, no seria hiperbdlico afir-
mar que Teruel es la ciudad de Espafia que tiene
mas bellos ojos.

Es el trabajo del Sr. Guereta un estudio cien-
tifico para la defensa y conservacién de esas joyas,
elevadas en la primera mitad del siglo Xii1; pero
esa ciencia estd pensada con un sentimiento tan ar-
tistico, que hasta los mas profanos en calculos de
resistencia y de estabilidad sienten la emocién ar-
gustiante de que si no se acude pronto y bien al re-
medio, esas maravillas, prez del suelo espaiiol, pue-
dan sucumbir a la pesadumbre de ver la desidia y
la ignorancia de los espaiioles.

Dice, a manera de colofén: “Este libro no se
vende,” Pues es de lamentar, porque su divulga-
cién seria convenientisima para que todos, inteli-
gentes y profanos, pero patriotas al fin, se intere-
saran de veras en acudir, como hoy acudimos nos-
otros, al llamamiento que el Sr. Guereta hace en
las tdltimas lineas de su magnifico trabajo.

Nuestra cordial gratitud y sincera enhorabuena.

M. de M.
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Un libro japonés sobre Boticelli——A conse-
cuencia de la creciente importancia que en los ul-
timos afios ha tomado el influjo ejercido por el es-
piritualismo oriental en las mentes occidentales, y
muy especialmente en determinados pensadores ale-
manes, una revista francesa llevé a cabo una en-
cuesta para poner en claro esa tan alarmante cues-
tion de “los llamamientos de Oriente”. Contra-
riando la general opinién, dijo Claudel en ella
que, a su juicio y experiencia —venia de resi-
dir varios afios como embajador en el Japén—, la
influencia era inversa, y citaba el caso del europei-
zado Tagore.

En pintura el caso es mas evidente. Por gran-
de que sea la inspiracién hallada por nuestros ar-
tistas en los orientales, es mayor la que éstos en-
cuentran aqui. Esto ha podido comprobarse en las
ultimas Exposiciones de artistas japoneses cele-
bradas en Londres y en Paris. Bastaria citar a
Fougita para convencerse.

Entre los orientales atraidos y retenidos por
el arte occidental hay que contar a uno mds, que
desde ahora podemos considerar como un Walter
Pater japonés: Yukio Yashiro, profesor de Histo-
ria del Arte en la Academia Imperial de Tokio.
La Medici Society acaba de publicar su monumen-
tal monografia de Sandro Boticelli en tres voli-
menes, profusamente ilustrados, y al precio con-
siderable de 15 libras, 15 chelines.

La obra, lejos de adoptar una metédica for-
ma biogrdfica, aparece dividida en cuatro capitu-
los, o puntos de vista, mejor dicho, en los que se
muestra al Boticelli realista, al sensual, al senti-
mental y al mistico, respectivamente. Siguen unos
apéndices con tablas cronolégicas relativas a la
obra y la vida del artista. Pero lo mis curioso
de la obra son los constantes paralelos que esta-
blece entre el arte italiano y el japonés. Asi, por
ejemplo, cuando explica —a los japoneses— la
manera que tiene Boticelli de interpretar las flores
comparandola con la técnica de Utamaro.

Independientemente de este aspecto mis su-
gestivo del libro, la aportacién del critico japo-
nés constituye una importantisima contribucién al
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estudio del autor de la La Primavera, teniendo
en cuenta lo minucioso de su labor, en la cual apa-
rece reunida, revisada —y, en parte, reproduci-
da por vez primera—, la obra pictérica de aquel
hombre jovial, a quien sus contemporaneos bauti-
zaron con el sobrenombre de Boticelli, y que
dejé en su arte ese inconfundible sello de suave y
delicada melancolfa, que ahora ha logrado impre-
sionar profundamente a la ingenua sabiduria de
un sensible profesor japonés.
A. M.

El mariscal de Berwick.—Con el modesto titulo
de Bosquejo biogrdfico acaba de publicar en Ma-
drid el Duque de Berwick y de Alba un grueso
volumen referente a su ilustre antepasado el que ase-
guré el trono de Felipe V con la batalla de Alman-
sa. Ademas de una extensa biografia del general,
contiene numerosas cartas del mismo a su hijo, por
demds curiosas, y en las que se nos muestra con
toda la sencillez y elevado espiritu que fueron el
distintivo de su caracter. Coitiene también 35 ilus-
traciones, casi en su totalidad retratos del Maris-
cal y su familia; lo que constituye una aportacién
de inte1és para la iconografia espanola. La presen-
tacion de la obra continta la tradicién de riqueza y
buen gusto de todas las publicaciones de esta Casa
ducal.

Los direciores de la Real Sociedad Econdmica
M atritense de Amigos del Pais y las presidentas de
su funta de Damas de Honor y Meérito.—El
sefior Vizconde de San Alberto ha dado cima
a la dificil empresa de reunir cerca de 50 retratos
de personajes de ambos sexos que han dirigido la
prestigiosa Sociedad desde su creacién por Car-
los III el afio 1775. Su perseverancia no se ha con-
tentado con los retratos, sino que ha indagado en
sus vidas, hasta formar unas cortas biografias, a las
que ha unido los datos del archivo referentes a su
intervencién en las tareas de la Sociedad.

La reducida tirada de 200 ejemplares numera-
dos de esta publicacién, lujosamente presentada, ha-
cen prever que muy en breve sea una rareza encon-
trarla a los aficionados a los estudios iconograficos,
para los cuales tanto interés ofrece.
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