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LA EXPOSICION DEL ANTIGUQ MADRID

POR FELIX BOIX

Fesrya A Exposicion del antigno Ma-
K Ti’-‘,".'\iié‘ drid, inaugurada a fines del
hi{ afio pasado, y que ha corres-
esen@® pondido a la expectacion que
su anuncio habia despertado, es de ma-
yor amplitud, en su conjunto, que las
anteriormente organizadas por la Socie-
dad de Amigos del Arte. Tiene de co-
miin con aquéllas la constante aspira-
cién de nuestra Sociedad a despertar el
interés del publico por las antiguas ma-
nifestaciones de las artes espafolas; pero
difiere de las ya celebradas en que, no li-
mitindose a aquellas manifestaciones ar-
tisticas —en lo que a Madrid concier-
ne—, abarca también, en cuanto ha sido
posible, los caracteres topograficos, his-
toricos, costumbristas y hasta los mera-
mente de curiosidad que ha ofrecido la
capital de Espana en las diferentes eta-
pas de su desarrollo y evolucion.
Programa tan vasto ha tenido como
inmediata consecuencia la necesidad de
dar a la Exposicion una extensién y pro-
porciones incompatibles con lo reducido
del local de que dispone 1a Sociedad en el
que tuvieron cabida las anteriores, por lo
que ha sido preciso aplazar su celebracién
hasta poder instalarla en las requeridas
condiciones de holgura.
~ Ocasién propicia para ello ha propor-
cionado la adquisicion por el excelenti-
simo Ayuntamiento de Madrid de los te-
trenos ocupados por el antiguo Hospicio
de San Fernando con la parte de edificio
exceptuada del derribo, en 1a que se en-
cuentra la tipica fachada barroca, asi sal-

}
|

vada de una posible destruccion, que de
realizarse hubiese constituido una sensi-
ble nota de incomprension artistica.

Calurosamente acogida por el Ayun-
tamiento la idea de celebrar la proyecta-
da Exposicion en aquel edificio, no ha
perdonado gasto ni esfuerzo para habili-
tarlo, y bajo la direccion del arquitecto
D. Luis Bellido, que ha sabido realzar su
caracter sin alterarlo, la parte conservada
de la vieja edificacion ha quedado con-
vertida en local apropiadisimo, como
condiciones y ambiente para instalar la
Exposicion que en la actualidad ocupa la
totalidad de sus salas.

Conforme se maniflesta en la intro-
duccion del catilogo, 1a Sociedad de Ami-
gos del Arte, al planear la Exposicién ha
tratado de realizar el doble propdsito de
salvar del olvido y posible desaparicién
los testimonios: historicos y artisticos que
aun quedan de la antigua existencia ma-
drilefia y llamar la atencion del piblico
sobre el gran interés que ofrecen, promo-
viendo la creacion de un verdadero Mu-
seo de Madrid, que bajo los auspicios de
su Ayuntamiento realice de un modo
continuo y permanente los fines que la
Exposicion inicia.

*x %k X%

Con objeto de sistematizar y ordenar
los numerosos datos, objetos y documen-
tos artisticos e histéricos que la Exposi-
cion comprende, se ha dividido ésta en
ocho secciones y un apéndice; divisiones
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de muy desigual extension e importan-
cia, pero que se han adoptado de modo
que abarquen en lo posible todos los va-
riados aspectos de la vida e historia re-
trospectivas de Madrid.

X X X

La primera seccion, de Planos.—Vis-
tas generales y particulares.—Puertas y
puentes, esta dedicada a fijar el aspecto
exterior y topografico de la poblacion en
diferentes épocas: desde que mediado el
siglo XVI fueé elegida por Felipe II como
residencia de la Corte, hasta los afios de
la Restauracion, que sirven de término a
la Exposicion, y a los que aproximada-
mente corresponde el exacto y detallado
plano publicado por el Instituto Geogra-
fico.

Entre estos planos merece mencion es-
pecial el de Texeira, popularizado por su
fidelisima reproduccion, hecha por el ci-
tado Instituto, y del que se exhibe un
ejemplar original perteneciente al Ayun-
tamiento. Este interesante y precioso do-
cumento, en el que se representan en pers-
pectiva caballera todas las construccio-
nes, da idea bastante exacta de la estruc-
tura de los edificios y monumentos pu-
blicos del Madrid de Felipe IV, después
de cercada la capital con la tapia, sélo in-
terrumpida por las puertas y portillos,
mandada levantar por aquel Monarca, y
que con ligeras modificaciones ha perdu-
rado hasta bien entrado el siglo XIX.

Con el proposito de sefialar grafica y
camparativamente las extensiones sucesi-
vas de Madrid se ha dibujado un plano
general de la poblacion, diferenciando
sobre el mismo con aguadas de distintos
colores los sucesivos recintos que han ido
marcando sus limites, siguiendo para ello
las indicaciones del libro de Alvarez Bae-
na titulado Compendio historico de las
grandezas de la coronada villa de Ma-
drid, pudiendo compararse en dicho pla-
no mural la extension del Madrid actual
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con la que tenia en la época de Felipe I,
que es la de las vistas panoramicas, de las
que inmediatamente nos ocuparemos.

El conjunto de vistas que se exponen
es atin mas variado e interesante que el de
los planos.

Encabeza las generales la reproduc-
cion fotografica de dos vistas panorami-
cas de Madrid, hasta ahora inéditas, que
forman parte de un codice existente en la
Biblioteca Nacional de Viena, rotulado
Wingarde.—Villes d’Espagne.

A pesar de esta indicacion de fecha, las
vistas que nos ocupan, y que son los do-
cumentos grificos mas antiguos que exis-
ten acerca del conjunto de la poblacion,
son algo anteriores a los anos sefialados,
pudiendo presumirse estan dibujadas ha-
cia 1561, afio de la traslacion de la Corte
a Madrid.

El recinto amurallado, todavia en bas-
tante buen estado de conservacidon, que
aparece en estas vistas da a Madrid un ca-
racteristico aspecto de ciudad medioeval,
del que en absoluto carecen las poste-
riores.

Entre éstas deben mencionarse espe-
cialmente las dos que figuran en un co-
dice existente en la Biblioteca Laurencia-
na, de Florencia, en el que se relatan los
viajes por Europa de Cosme III de Me-
dicis, y de las que se exhiben reproduc-
ciones fotograficas. Corresponden al afio
1668, y es interesante su comparacion
con las de Viena, que permite apreciar la
trasformacion de la capital durante los
reinados de los Felipes II1 y IV.

En las salas ocupadas por las vistas ge-
nerales abundan las publicadas en la se-
gunda mitad del siglo XVII y en el tras-
curso del Xvil. Grabadas y publicadas
casi todas por artistas y editores extran-
jeros, y copiadas muchas de ellas de otras
anteriores, no ofrecen la minuciosa exac-
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titud de las dibujadas directamente del
natural, como las de Viena y Florencia,
a las que acabamos de referirnos, come-
tiéndose en algunas, publicadas a media-
dos del siglo XVIII, errores de tanto bulto
como el de hacer figurar en las mismas
el antiguo alcizar, destruido por el in-
cendio de 1734. |

De las vistas de sitios y lugares de Ma-
drid, presenta la Exposicion numerosas
series y estampas sueltas, debiendo citarse
entre las primeras las grabadas por Luis
Meunier a mediados del siglo XVI1, con
sus innumerables copias, y las de Gomez
Navia, de las que también se exponen
los originales, dibujados a fines del si-
glo XvIIL

El procedimiento litografico, que tan-
tas facilidades ofrece para la reproduc-
cion y difusion de los dibujos, multipli-
ca las vistas de Madrid durante el si-
glo X1X, figurando en la Exposicion casi
todas las conocidas.

Finalmente se exponen también mu-
chas dibujadas y pintadas, descollando
entre las Gltimas la serie de trece cuadros
de Brambila, propiedad de S. M. el Rey,
con las litografias hechas por aquellos
originales en el establecimiento dirigido
por D. José de Madrazo, que se presen-
tan en pruebas iluminadas en la época.

Se incluyen también en la primera sec-
cion lienzos, estampas y dibujos referen-
tes a las puertas y puentes, siendo curio-
sos entre los Gltimos los de las desapare-
cidas puertas de Recoletos, Atocha y San
Vicente, asi como los diferentes proyec-
tos para la de Alcala, debidos a D. Ven-
tura Rodriguez, a los que con justicia se
prefirio el de Sabatini.

Dos decorativos cartones para tapices,
originales de D. Andrés Ginés de Agui-
tre, curiosos por la indumentaria de los
personajes que los animan, y en el fondo
de los cuales aparecen representadas con
mediana exactitud las puertas de Alcald
y de San Vicente, completan la serie de
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documentos graficos ‘relativos ailas puer-
tas de Madrid.

* % X

La segunda seccion de las en que se di-
vide la Exposicion estd consagrada a las
residencias reales. Ocupa las tres prime-
ras salas de la izquierda del piso princi-
pal, una de ellas dedicada a exponer los
cuadros del siglo XVII pertenecientes 2 Su
Majestad ¢l Rey y Museo Arqueoldgico,
otra al palacio nuevo, contigua a la pre-
cedente, y una tercera, que da entrada a
las anteriores, y en la que se han coloca-
do las estampas y dibujos que no han te-
nido cabida en aquéllas.

La primera de las referidas salas, a la
que se ha procurado dar ambiente de épo-
ca con muebles, cerdmicas y objetos di-
versos, contiene los dos importantes cua-
dros de S. M. el Rey que representan el
conjunto del Buen Retiro y el Palacio de
El Pardo antes de su posterior amplia-
cion. En la misma sala se han instalado
los cuadros del Museo Arqueologico de
vistas de la desaparecida Torre de la Pa-
rada, de 1a Casa de Campo y del Alcdzar,
asi como un modelo de la fachada prin-
cipal de aquél. Algunos retratos, y entre
ellos el interesante lienzo de Sinchez Coe-
llo que representa las hijas de Felipe II,
Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela,
entonan el conjunto de la sala, en la que
también se ha colgado la copia hecha por
José del Castillo del techo pintado por
Jordan en el Cason del Retiro.

La sala dedicada al Palacio nuevo en-
cierra numerosas vistas del mismo, entre
ellas las pintadas al 6leo por Brambila,
que forman parte de la serie de cuadros
antes citada, con sus copias litogrificas.
También se exhiben en la sala las dos
vistas del Palacio dibujadas a la aguada
por el mismo Brambila, pertenecientes a
S. M. la Reina Cristina, y diferentes pla-
nos del regio edificio.

Otras vistas y cuadros, retratos de per-
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sonajes reales en pinturas, miniaturas,
grabadod y objetos diversos completan la
sala, en la que igualmente figuran mode-
los de 1a Real Armeria del Palacio y los
originales de Roberto Michel para dos de
las estatuas de Reyes de Espafia de 1a nu-
merosa serie destinada a coronar el Pala-
¢io, y que en la actualidad estin coloca-
das en la plaza de Oriente y otros luga-
res de Madrid.

En la tercera sala se han instalado los
retratos de personajes reales y palatinos,
casi todos ellos grabados, y los dibujos y
planos de residencias reales que no han
tenido cabida en las dos precedentes, sien-
do interesante la serie de reproducciones
y estampas, que constituye una verdade-
ra iconografia del antigno Alcizar y
muestra las distintas modificaciones de su
fachada principal desde los comienzos del
reinado de Felipe II hasta su destruccién
por el incendio de 1734.

La seccion cuarta, que aspira a reflejar,
en cuanto ha sido posible, 1a Vida social
y politica en Madrid en sus diferentes as-
pectos, comprende cuadros, estampas, di-
bujos y objetos diversos referentes o rela-
cionados con los acontecimientos ocurri-
dos en la capital de Espaiia, y con los ha-
bitos y costumbres de sus moradores.

Fiestas y funciones reales, entradasy
juras de Reyes, proclamaciones y fune-
rales de los mismos, tienen abundante re-
presentacion en las salas de 1a seccidn, tra-
duciendo unas veces fiestas oficiales, rego-
cijos y entusiasmos populares, otras ma-
nifestaciones de duelo y algunas revuel-
tas y motines con sus a veces tragicas con-
secuencias..

Aparte de los acontecimientos del Dos
de Mayo de 1808 y los que acompanaron
y siguieron a la ocupacion francesa, a los
que ha sido dedicada una sala especial, las
luchas politicas que durante el siglo XIX
tuvieron Madrid por teatro, aparecen
evocadas por numerosas series de graba-
dos y litografias.

El periodo constitucional, con sus can-
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dideces y violencias; las jornadas del 7 de
julio, pronunciamientos como la inten-
tona del desgraciado D. Diego de Ledn,
con su funesto desenlace; revoluciones
como la del afio 54, reviven en la Expo-
sicion con los personajes que fueron pro-
tagonistas, promotores y victimas de
aquellos sucesos.

Los ocurridos durante el memorable
Dos de Mayo y la ocupacidn francesa tie-
nen por su importancia una sala especial
de 1a que son gala y ornato el cuadro de
Goya alusivo a Madrid, con la moderna
inscripcion Dos de Mayo de 1808, y el
muy sentido de Palmaroli, La madruga-
da del 3 de Mayo, propiedad ambos del
Ayuntamiento de Madrid.

El antes tan popular Cuadro del ham-
bre, debido al pincel de Aparicio, aunque
poco simpatico a la critica moderna, cons-
tituye un valioso documento, concrecion
de un sentimiento popular, y con los dos
antes citados de tan diferente caracter y
tendencia, forma un conjunto que ocupa
por entero el testero principal de la sala.

Figuran también en ella numerosas
estampas relacionadas con aquellos suce-
sos, versiones extranjeras de los mismos,
retratos, planos y documentos, caricatu-
ras, algunas dnicas, en las que se ridiculi-
za y vitupera a Napoledn, y con notoria
injusticia al Rey José, atribuyéndole vi-
cios y defectos que jamas tuvo, y coloca-
dos en una vitrina, objetos diversos que
guardan relacién con los acontecimientos
rememorados en la sala,

Como complemento de la seccion se ha
dedicado una sala a la representacion gra-
fica de tipos, costumbres e indumentaria
madrilefia de los siglos XVIII y XIX. -

Bailes, tipos y reuniones populares,
acuarelas que sirvieron de originales para
la publicacion de trajes de Espafia, hecha
por Cruz, y escenas diversas, evocan el
Madrid goyesco de fines del siglo XviiL,
representado en los cartones para tapi-
ces del maestro aragonés y en los menos
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conocidos de Castillo y Bayeun, que figu-
ran en otra seccion de la Exposicion.

El interesante cuadro de Esquivel, per-
teneciente al Museo de Arte Moderno,
que reproduce el estudio del artista du-
rante le lectura de una obra literaria,
asunto que sirve de pretexto para la pre-
sentacién de todas las notabilidades de la
¢poca, es precioso documento artistico e
iconografico del periodo romantico.

De la misma época del lienzo anterior
hay en la sala gran copia de estampas,
cuadros y dibujos de Alenza Lameyer y
otros artistas inspirados en costumbres y
tipos de Madrid.

La estampa popular tiene en la sala
nutrida representacion y numerosos plie-
gos de aleluyas que alcanzan desde fines
del siglo Xviil hasta mas de mediado
el XIX; dan a conocer tipos, escenas y cos-
tumbres madrilefias no siempre ejempla-
res.

También se exponen todas las estam-
pas conocidas relativas a las primeras as-
censiones aeronauticas efectuadas en Ma-
drid a fines del siglo XVIII por el famoso
italiano titulado capitdn Lunardi y obje-
tos varios y curiosidades relacionadas con
costumbres matritenses.

El culto en Madrid y sus patronos for-
ma el principal objeto de la seccion cuar-
ta, que comprende también los edificios
de caracter monumental y religioso y al-
gunos particulares, y se encuentra insta-
lada en la antigua capilla del Hospicio,
habiéndose también ocupado para la co-
locacion de cuadros procedentes de igle-
sias y conventos, que no ha sido posible
colocar en la capilla, las primeras salas de
Ia derecha del piso principal.

Segiin hacen notar atinadamente en el
catalogo los organizadores de esta sec-
cion, Madrid carece-de objetos destinados
al culto de la importancia de los que pue-
den admirarse en poblaciones como To-
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ledo o en monasterios como el de Guada-
lupe, para no citar otras localidades en
las que la piedad de reyes y magnates acu-
mulo verdaderos tesoros, que superan ex-
traordinariamente a las piezas mucho mas
modestas existentes en las iglesias y con-
ventos de Madrid, poblacion que no al-
canza verdadera importancia hasta que,
mis de mediado el siglo XVI, fué elegida
por Felipe II para residencia de la Corte.

A pesar de ello, la seccion reine ima-
genes y objetos destinados al culto de in-
terés artistico e histdrico, entre los que
como notables pueden citarse la antigua
arca de madera recubierta de cuero deco-
rado con pinturas referentes a la vida de
San Isidro, que desde principios del si-
glo X1v guardo el cuerpo del santo hasta
su traslado al arca de plata, en la que se
conserva en la actualidad.

Entre las esculturas, ofrecen verdadero
interés la imagen del siglo X111 de Nuestra
Sefiora de Madrid, del monasterio de San-
to Domingo el Real; el San Isidro del si-
glo X1v, de la parroquia de San Andrés,
y la Magdalena de Pedro de Mena, perte-
neciente al Museo del Prado.

- La orfebreria madrilefia tiene digna re-
presentacion en la custodia del Ayunta-
miento, construida en 1568 por el plate-
ro Francisco Alvarez; el trono de Nues-
tra Sefiora de la Almudena, del siglo XVII,
y otros objetos descritos en el catalogo.

Como telas y bordados notables, espe-
cialidad esta dltima muy madrilefia, me-
recen citarse los dos frontales del siglo XV1,
del Real Monasterio de las Descalzas Rea-
les, de terciopelo cortado uno, con fondo
blanco y en negro, iguilas bicéfalas coro-
nadas, y de terciopelo negro, bordado en
oro y sedas de colores, el otro. Muestras
de las producciones de los talleres de bor-
dadores madrilefios del siglo XVIiI son los
dos ternos en seda blanca bordados en oro
y colores, presentados por el Ayunta-
miento y catedral de San Isidro, con el
escudo de Madrid el primero.

La pintura religiosa en Madrid apare-
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ce en lienzos, no todos de sobresaliente
mérito, pero que, como advierte el cata-
logo, ofrecen el interés de no ser apenas
conocidos y constituir varios de ellos nue-
vas y estimables aportaciones a la histo-
ria de la pintura en Madrid.

Presta amenidad a la seccion la figura-
cion plastica de la célebre Ronda de pan
y huevo en momento en que los herma-
nos del Santo Refugio ejercen una de sus
caritativas misiones, presentandose al
mismo tiempo una silla de manos, cruci-
fijos y bolsas limosneras usadas por los
hermanos. Un refectorio de monjas con
tipica y auténtica vajilla de Talavera, del
convento de San Pascual, constituye otra
nota de analogo caracter.

En la sacristia de la capilla, y forman-
do parte de la seccion, se han reunido nu-
merosas estampas y documentos concer-
nientes a los edificios de caricter monu-
mental y religioso, muchos de éstos des-
aparecidos, asi como otros de los santos
Patronos de Madrid y los que se veneran
en iglesias de la corte.

* ¥ X

Los paseos madrilefios, casas de re-
creo, jardines, aguas y fuentes, fiestas y
romerias de cardcter popular constituyen
los asuntos principales de la quinta sec-
cidon, ampliamente instalada en salas de
la derecha del piso bajo. Completa la mis-
ma una sala del piso principal, dedicada a
dos lugares célebres de la corte: la renom-
brada Puerta del Sol y la historica Plaza
Mayor, teatros de tantos y tan varios
acontecimientos.

Uno de los principales atractivos de es-
tas salas bajas es la coleccion de cartones
para tapices, con asuntos y escenas madri-
lefias, debidos a Castillo y Bayeu, cedidos
en deposito por el Museo del Prado para
ser conservados en el Municipal Madri-
lefio.

La romeria de San Isidro, uno de los
notables cartones de José del Castillo, de
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grandes dimensiones, es también el asun-
to de numerosas estampas, cuadros y di-
bujos expuestos junto al carton, asi
como una afortunada ampliacion del co-
nocido cuadro de Goya, de curioso efecto,
y en la que se aprecian bien detalles que
pasan inadvertidos en el original.

En la seccidn de aguas y fuentes han
tenido cabida dos verdaderas reliquias
madrilefias, como son las auténticas esta-
tuas que remataban las antiguas fuentes
de la Puerta del Sol y plaza de la Ceba-
da, y representaban la Fe y 1a Abundan-
cia, conocida la primera con el popular
sobrenombre de la Mariblanca.

Dos interesantes copias, a su tamaiio,
de cuadros pertenecientes al Principe Pio,
existentes en Mombello (Italia), dan per-
fecta idea de la antigua posesion de la
Florida, también llamada Montana del
Principe Pio, y del paseo del Prado, con
el Retiro en el fondo, tal como existian
cuando fueron pintados los cuadros en
el reinado del Gltimo de los Austrias.

Otra de las salas bajas de esta seccion
se ha destinado a reproducir el gabinete
de la quinta nueva del Duque del Infan-
tado, en Chamartin de la Rosa (hoy Co-
legio del Sagrado Corazdn), estancia en
la que se formalizé la capitulacion de
Madrid en 4 de diciembre de 1808, y en
la que figura la auténtica mesa sobre la
que se firmo el tratado. Escogidos obje-
tos de estilo Imperio, que pertenecieron
a Napoleon o a su familia, muebles y ac-
cesorios de la época imperial, contribuyen
a la reconstitucion, habilmente lograda.

Adscrita a esta misma seccion, una de
las salas de la derecha del piso principal
encierra cuadros, vistas y variados obje-
tos referentes a la Puerta del Sol y Plaza
Mayor, y que especialmente para la dlti-
ma conmemoran solemnidades y aconte-
cimientos de los que fué teatro la célebre
plaza.

* Xk Xk

La parte puramente histérica-retros-
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pectlva de 1a Exposicién termina con la
seccién sexta, que ocupa dos salas conti-
guas a la anterior, destinadas, una, a los
teatros y diversos espectdculos publicos,
y la otra exclusivamente a la fiesta tau-
ring.

En la primera abundan los retratos
pintados y grabados de los principales
autores dramdticos cuyas obras fueron
representadas en Madrid, asi como los de
actores, actrices y cantantes que alcanza-
ron mayor renombre en la corte. Una nu-
merosa serie de estampas litograficas evo-
ca el recuerdo de las estrellas coreograficas
que en el siglo XIX hicieron las delicias
del publico madrilefio y provocaron apa-
sionadas controversias entre los partida-
rios de unas u otras, habiendo algunas re-
lativas a los ejercicios ecuestres y acroba-
ticos, tan admirados en su época.

Un modelo del teatro Real, los planos
primitivos del mismo, dibujos y graba-
dos referentes a escenografia y represen-
taciones dramaticas contribuyen al con-
Jjunto de esta sala.

La contigua estd enteramente dedicada
a la fiesta de toros, y, aparte del interesan-
te cuadro del Museo de Arte Moderno
que representa el patio de caballos de la
antigua plaza y algunos cuadros y gra-
bados de menor importancia, se halla
ocupada por la rica coleccion taurina de
Ortiz Cafiavate, abundante en retratos
de diestros célebres y cuadros de la impor-
tancia del de Eugenio Lucas, titulado Di-
vision de plaza. La preciosa acuarela de
Luis Paret, que representa una corrida
regia en la Plaza Mayor, pertenece a la
misma coleccidn, asi como los carteles y
objetos varios expuestos.

En el centro de la sala se ha colocado
un importante modelo en talla de una mi-
tad de la antigua plaza, curioso por la
minuciosidad y exactitud de sus detalles.

* %k %

Las industrias artisticas madrilefias
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forman el objeto de Ia seccién séptima,
suntuosamente instalada en las salas ba-
jas de la izquierda.

Salvo algunas muestras de armas y ar-
cabuceria, hierros y antiguos bordados, el
contenido de estas salas estd constituido
por preciosos ejemplares de industrias de
arte que nacieron y se desarrollaron en el
siglo XVIII merced a la iniciativa y pro-
teccion regias, y que, a excepcion de la de
tapiceria, desaparecieron durante la gue-
rra de la independencia al faltarles aquel
apoyo.

La arcabuceria y armas varias estan
representadas por escogidas piezas perte-
necientes a la Armeria Real, Museo de
Artilleria, Marqués de Viana y D. Artu-
ro Fernandez.

Aparte de algunos ejemplares propie-
dad de D. Livinio Stuyck, descendiente
de los fundadores de la Real Fabrica de
Tapices, y que continiia con fortuna la
tradicion de aquéllos, toda la rica exhi-
bicion de la produccion de la fibrica per-
tenece a la Real Casa, siendo de notar, en-
tre los ejemplares expuestos, las lindas al-
fombras de punto de tapiz de la época de
Carlos III, apenas conocidas; los tapices
con asuntos de Teniers y de Don Quijo-
te y los tejidos copiando cartones de
Goya.

Las industrias del Retiro, debidas a la
iniciativa de Carlos III, ofrecen brillante
conjunto en la Exposicion, descollando
entre las piezas expuestas el soberbio cen-
tro de porcelana decorada en color, con
variados grupos y figuras, presentado por
el Marqués de Valverde, y que por sus
dimensiones, calidad y riqueza decorati-
va es indudablemente uno de los mis be-
llos ejemplares que produjo 1a Fibrica de
la China, nombre vulgar de la Real Fi-
brica de Porcelana del Retiro.

De la misma son también notables pro-
ducciones el reloj expuesto por el Conde
de las Almenas, el precioso grupo escul-
tural de la Piedad de la coleccidn Laigle-
sia, bellos jarrones de la Casa Real y co-
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leccion Riafio y variados grupos y obje-
tos procedentes de aquella antigua fa-
brica.

El Real Laboratorio de piedras duras,
relacionado con la fabrica de porcelana,
y de cuya alianza es importante muestra
el hermoso templete de la coleccion La-
iglesia, fabric6 piezas tan notables como
las dos consolas con tableros de mosaicos
de piedras duras del Museo del Prado.

De igual procedencia y pertenencia es
el tablero, preciosamente ejecutado en
mosaico, que representa la Vista de Ber-
meo, que, inadvertido entre las riquezas
de nuestro Museo, es admirado con jus-
ticia por los visitantes de la Exposicion.

Otros cuadritos en mosaico de piedras
duras y algunas muestras de marfiles ta-
llados son también producciones de las
industrias artisticas anexas a la Real Fa-
brica de Porcelana.

Trabajos de los tallistas, ebanistas,
marqueteros y tapiceros madrilefios, al
servicio de los Reyes durante los reinados
de Carlos III y Carlos IV, son las dos
bellas sillas de manos expuestas por la
Real Casa y los lindos y variados mue-
bles de igual procedencia, teniendo tam-
bién interesante representacion las indus-
trias de relojeria, abaniqueria e instru-
mentos de misica, entre los que sobresa-
le por sus dimensiones e importancia el
piano forte de principios del siglo XIX,
pieza de tan mal gusto en su conjunto
como interesante por el delicado y artis-
tico trabajo de sus primorosas tallas,
bronces y cristales pintados.

La plateria madrilefia y la Real Fibri-
ca, establecida por D. Antonio Martinez
Barrio, cuyo retrato se expone, han sido
objeto de una cuidada instalacién, en la
que se destacan las piezas producidas en
aquella fabrica.

Finalmente, algunos bordados y hie-
rros de distintas épocas contribuyen al
brillante conjunto de industrias artisti-
cas madrilefias, que al par de un senti-
miento de admiracién por la perfeccién y

191

belleza de los trabajos de aquéllas, dejan
en el dnimo del visitante la tgiste impre-
sion de su fugacidad y casi completa des-
aparicion.

Las artes graficas en Madrid y la en-
cuadernacidn, tan relacionadas con la in-
dustria del libro, estin parcialmente re-
presentadas en la seccién octava, dedicada
principalmente a la imprenta madrilefia
en la segunda mitad del siglo XVIII y
comienzos del XIX, época de su mayor
perfeccion y florecimiento, hasta el punto
de que alguna de las imprentas de aquel
periodo produjo libros que en nada des-
decian de los de las mis afamadas im-
prentas extranjeras.

En consonancia con esté proposito, las
vitrinas de esta sala contienen las mejo-
res producciones de las prensas de Ibarra,
Sancha, Imprenta Real y algunas mas.

De las primeras se exponen, entre otras
perfectas impresiones, el Salustio de 1777,
el Quijote llamado de 1a Academia y la
Historia general de Espana del padre Ma-
riana, ambas de 1780, asi como de igual
fecha la primera edicion en un tomo del
Diccionario de la Academia.

Del culto editor e impresor D. Anto-
nio de Sancha figuran varias, y entre ellas
las obras de Cervantes, las de Capmany y
la admirable impresion de la Historia de
la conquista de Méjico, de Solis, de 1a que
se expone un ejemplar en gran papel.

La Imprenta Real esti representada
por varias publicaciones, sobre las que
descuellan algunas tan perfectas como el
Viaje a Constantinopla, impreso en el
ano 1790; el monumental Arte de escri-
bir, del abate Servidori, y el lindo Salus-
tio de 1804, ademas de las colecciones de
muestras de los caracteres empleados en
el establecimiento.

Se exhiben también obras de otros mu-
chos impresores madrilefios de 1a segunda
mitad del siglo XVIII y de algunos de los
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comienzos del XIX, entre los que se cuen-
tan Leén Amarita, Burgos, Repullés y
Eusebio Aguado.

La seccion de encuadernacion compren-
de en dos vitrinas obras madrilefias del
siglo XVIII y primera mitad del XI1X. Son
interesantes entre las primeras las encua-
dernaciones en mosaico de pieles de colo-
res del taller de Sancha, quien importo a
Madrid el estilo francés de las encuader-
naciones de Monnier.

Otra vitrina encierra variadas y nume-
rosas muestras de las encuadernaciones
que se aplicaban a ejemplares de lujo del
Calendario manual y guia de forasteros
en Madrid desde el reinado de Fernan-
do VI hasta entrado el de Isabel II,
constituyendo asi una verdadera historia
de la encuadernacion madrilena desde
Sancha hasta Ginesta durante el trascur-
so de un siglo. i

En la misma sala se exponen barajas
fabricadas en Madrid en el siglo XviI y
primer tercio del XIX, tarjetas de visita
del mismo periodo, ex libris de los si-
glos XVII al XIX y varios documentos y
manuscritos pertenecientes en su mayor
parte al Archivo municipal, entre los que
son dignos de especial mencion el venera-
ble Fuero viejo de Madrid y manuscritos
tan importantes como los de Autos sa-
ccamentales, de Calderdn de la Barca, y
los de Sainetes, de D. Ramén de la Cruz,
unos y otros autografos,

* %k %
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En el apéndice al catdlogo, se'describen
interesantes objetos encontrados en dife-
rentes yacimientos prehistoricos madrile-
fios, que, expuestos en vitrinas, ocupan
una sala de la izquierda del piso princi-
pal.

Se incluyen también en ella cortes geo-
16gicos de dichos yacimientos, fotografias
de los mismos y una reconstitucion del
elefante antiguo, cuyos restos fosiles se
han encontrado en el yacimiento de San
Isidro, completando la sala la bibliogra-
fia sobre prehistoria y geologia de los
alrededores de Madrid.

Tal es, descrita a grandes rasgos, la
Exposicion del antiguo Madrid, planea-
da e instalada por nuestra Sociedad con
los propésitos explicados al comienzo de
estas notas.

El aplauso con que ha sido acogida por
el piablico al darse cuenta del interés ¢
importancia que reviste, el unanime de-
seo de que perdure el conjunto de mani-
festaciones de la antigua vida madrilefia
que se ha logrado reunir y la entusiasta
colaboracion que le ha sido prestada por
el Ayuntamiento hacen esperar que se rea-
licen todos los fines que han guiado a sus
organizadores, y entre ellos 1a formacion
de un verdadero museo madrilefio, si-
guiendo el camino trazado por la actual
Exposicion.

HULL0000A00000000000000000000000000 0000000000000000000000000000000000000000

EXPOSICION FRANCISCANA

Nug{m Sociedad esta organizando para esta primavera una
Exposicién franciscana, que serd inaugurada en los primeros
dias de matyo.

Para ella se reciben todos aquellos objetos que tengan valor
artfstico, histérico o anecdstico y tengan relacién con San
Francisco .de.: Asis, con santos o personajes de la Orden, in-
cluso terciarios, o con acontecimientos o sucesos interesaptes
para ella. :

L_u personas que posean objetos que redinan estas circuns-
tancias y deseen contribuir al mayor lucimiento de la Expo-

sicién pueden avisarlo a la secretaria de la Sociedad, paseo de
Recoletos, 20, bajo izquierda, Palacio de Bibliotecas y Mu-
seos,

_La Comisién organizadora ests formada: por los PP. Fran-
ciscanos Fr, Juan R. de Legisinva, Fr, Federico Curieses y
Fr. Manuel Bandin; por los PP, Capuchinos Fr, Paulino de
Cerbatos y Fr. Leonardo de Vera, y por nuestra Sociedad,
los sefiores Conde de Cedillo, Marqués de Montesa, D. Joa-
quin Ezquerra del Bayo y D. Pedro del Castillo Olivares.
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LAS FIRMAS EN LOS CUADROS RELIGIOSOS DE LA EXPOSI-

CION DEL ANTIGUO MADRID

POR EL CONDE DE CASAL

(ﬁ& ARA los expertos y criticos a
/t 7_33*& quienes la practica haya ense-
fiado lo que de otro modo no
| se aprende, la firma en un cua-
dro es lo de menos, ya que el ojo clinico,
y a veces sin poder razonar el diagndstico,
es mas seguro que las letras que distin-
tas manos pudieron trazar; la generali-
dad da a las firmas un valor inusitado,
definitivo. Los meramente iniciados, los
que pertenecemos a la clase media del Ar-
te, encontramos en el autografo el valor
relativo y secundario que debe de tener;
se le aprecia en cuanto no se opone a la
impresion general que nos produce el ob-
jeto firmado, siendo curioso, en todo
caso, el estudio de las distintas ma-
neras de firmar los artistas; razon por
lo que damos a conocer a nuestros con-
socios los amigos del Arte los facsimiles
sacados de los cuadros que forman parte
de la seccion del Culto en la actual Expo-
sicion del “Antiguo Madrid”, como pri-
micia del catilogo artistico de esta did-
cesis, que por encargo del excelentisimo
sefior Obispo prepara el que esto escribe,
en union de su competente compafiero de
comision seficy Conde de Polentinos.
Son dichos cuadros muestras de lo que
hicieron pintores de diversas categorias,
que escaparon algunos de ellos a las inves-
tigaciones de Cean Bermiidez, Palomino,
Ponz, Vifaza y demas tratadistas de tan
interesante materia, y no por desprecio a
sus obras, ya que esos cuadros, buenos, re-
gulares y malos, pero de paternida cono-
cida, forman los jalones necesarios para el
estudio de la escuela a que pertenecen,

1? /Jag;’/\,
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(1) Nota.—Facsimiles reproducidos de los ori-
ginales por el Sr. Seisdedos.

y por eso se exhiben, sacandoles de los si-
tios de dificil acceso, a los que volveran
para no ser, tal vez, nuevamente vistos
por la presente generacion.

Son estas firmas, por orden alfabético:

AL
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ARCO (ALONSO DEL)

Llamado el Sordillo de Pereda, a quien
sirvio. Nacié en Madrid en 1625. Murio
en 1700,

El cuadro de la firma, La Porciuncula.

Oleo de 2,08 X 1,44.
Esta en el convento de San Pascual.

Lﬂ;v'(‘“m 4ﬂ’y][:éus 164)’

FERNANDEZ ARIAS (ANTONIO)

Nacio en Madrid. T en Madrid en
1684. Discipulo de Las Cuevas.

El cuadro de la firma, Cristo de la hu-
mildad. Oleo de 1,09 X 1,66.

Esta en el convento de Jeronimas del
Corpus Christi (Carboneras).



194

foo (Qrll e et

CAMILO (FRANCISCO)

Natural de Madrid, sin poderse preci-
sar el afio de su nacimiento. T en Madrid
en 1673. Discipulo y yerno de Pedro de
las Cuevas. Protegido del Conde Duque.

El cuadro de la firma, La transverbe-
racion de Santa Teresa. Oleo de 0,68 X
0,51.

Esta en el convento de San Placido.
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CARRENO DE MIRANDA (JUAN)

Nacio en Avilés el 25 de marzo de
1614. T en Madrid en septiembre de
1685. Discipulo de Pedro de las Cuevas
y de Bartolomé Romin. Fué pintor del
Rey en 1671.

El cuadro de la firma, La Purisima
Concepcion. Oleo de 1,56 X 1.

Esta en el monasterio de la Visitacidén
(Santa Isabel).

[lomws, caxest.

it, )604,

Nacié en Madrid antes de 1 577. 1 en

Madrid en 1634. Pintor del Rey Feli-
pe III.
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El cuadro de la firma, El martirio de
San Esteban. Oleo de 2,37 X 1,46.

Esta en el convento de la Concepcion
Jeronima.

CIMBRANOS (JUAN)

Vivia en 1592. (No se tienen mas da-
tos biogrificos de este artista.)

El estilo de la pintura recuerda a Juan
Luis Zambrano. 1 en Sevilla el afio 1639.

El cuadro de la firma, La cena. Oleo
de 2,17 X 3,28.

Esta en el convento de la Concepcion
JerOnima.

s an anto
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CERNIO (JUAN ANTONIO)

No se saben datos biograficos de este
artista.

El cuadro de la firma, San Ildefonso
recibiendo la casulla de manos de la Vir-
gen. Oleo de 1,67 X 1,22.

Esti en el convento de Religiosas Tri-
nitarias.
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CEREZO (MATEO)

Nacié en Burgos en 1635. T en Ma-
drid en 1666. Discipulo de Carrefio.

El cuadro de la firma, Magdalena pe-
nitente (de medio cuerpo).

Esta en la iglesia de San Antonio de
los Alemanes (Refugio).

~
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GONZALEZ (BARTOLOME)

Serrano de segundo apellido. Naci6 en
Valladolid en 1564. + en Madrid. Pin-
tor del Rey en 1617.

El cuadro de la firma, San Isidro la-
brador (orante). Oleo de 1,68 X 1,25.

Esti en el Real Monasterio de la Visi-
tacién (Santa Isabel).

Diggo Gongolyr De
Q/ga Sucerale faoises

GONZALEZ DE LA VEGA (DIEGO)

Nacié en Madrid en 1628. + en Ma-
drid en 1697. Discipulo de Rici.

El cuadre firmado, Cristo sentado y a
sus pies la venerable Mariana de Escobar.
Oleo de 1,27 X 1,68.

Esta en el convento de Don Juan de
Alarcon.
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Se ignoran los datos biogrificos de este
pintor.

El cuadro de la firma, Santa Bdrbara
(forma parte de un triptico). Oleo de
1,16 X o,51.

Esta en la Sacramental de San Pedro,
San Andres y San Isidro.

L weas J orclan,

Nacio en Nipoles en 1632. T en Na-
poles en 1705. Pintor del Rey de Espaiia
en Madrid, adonde llegé en 1692.

El cuadro de la firma, El martirio de
San Sebastidn. Oleo de 1,81 X 1,21.

Esta en la parroquia de la misma ad-
vocacion.

' A

Cristo y la Samaritana. Oleo de 1,25
X581

Esta en el Real Monasterio de la Visi-
tacion (Santa Isabel).
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C Jordanus

.

La adoracion de los Reyes. Oleo de
1,68 X 2,09.

Esta en el Real Monasterio de la Visi-
tacion (Santa Isabel), donde existe de
compaiiero el de La adoracion de los pas-
tores.

£ =
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MELENDEZ (MIGUEL)

Nacio en Oviedo en 1679. Pintor de
camara del Rey Felipe V en 1712.

El cuadro de la firma, La Virgen de la
Leche. Oleo de 0,57 X 0,43.

Estd en el Monasterio de las Salesas
Reales.

Jos Aﬁlorem
ja 1669,

Naci6 en Burgos en 1642. T en Bur-
gos en 1674. Discipulo de Solis en Ma-
drid.

El cuadro de la firma, La Anuncia-
cién. Oleo de 1,80 X 1,38.

Estd en el Monasterio de las Salesas
Reales.
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PALOMINO (ANTONIO)

Nacié en Bujalance en 1653. 1 en Ma-
drid en 1726.

El cuadro firmado, Desposorios de la
Virgen. Oleo de 0,98 X 0,78. _

Esta en el convento de la Concepcion
Francisca (la Latina).

/Pt nfu de
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PEDRO, EL MUDO

No conocemos datos biograficos de este
autor. En otro cuadro se lee la fecha de
1600.

El cuadro de la firma, Tobias y el Az-
cdngel. Oleo de 1,69 X 1,11.

Esta en el convento de Don Juan de
Alarcon.

o
sty

iSierra de segundo apellido? Este na-
cio en Napoles en 1627, T en 1709. Tra-
bajo mucho en Madrid.

El cuadro firmado, La Virgen recibida
en el cielo por el Padre Eterno y el Espi-
ritu Santo.

Esta en el convento de Trinitarias.
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Cuadro de muy dudosa procedencia.
Tal vez del taller del Espafioleto.

El cuadro de la firma, San Pedro. Oleo

de 1,22 X 0,97.
- Esta en el Real Monasterio de la Visi-
tacion (Santa Isabel).

(jﬂmToaaﬁihm = pasef

Otro cuadro de dudosa adjudicacién;
tal vez del taller del Espafioleto.

El cuadro de la firma, San Pablo. Oleo
de 1,22 X 0,97.

Esta en el Real Monasterio de la Visi-
tacion (Santa Isabel).

Rig pint- Nteg’ Fifz

RICI (FRANCISCO)

Nacio en Madrid en 1608. T en El Es-
corial en 1685. Pintor del Rey en 1656.

El cuadro de la firma, Alegoria de San
Miguel. Oleo de 2,11 X 1,47.

Esti en la parroquia del Salvador y
San Nicolas.

BATOLM: ,
RomaNO P

ROMAN (BARTOLOME)

Nacié en Madrid en 1596. 1 en Ma-

drid en 1659.
Esta en el Real Monasterio de la En-
carnacion.
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El cuadro de la firma, Arcdngel San
Miguel. Oleo de 1,74 X 1,33.

Esta en el Real Monasterio de la En-
carnacion.

P.;{uir 5onm/ez fm

RUIZ GONZALEZ (PEDRO)

Nacio en la provincia de Cuenca. T en
Madrid en 1709. Discipulo de Carrefio.

El cuadro de la firma, Dona Sancha
Alfonso (hermana del Rey San Fernan-
do). Oleo de 2,06 X 1,44.

Esta en el convento de las Comenda-
doras de Santiago.

JSo

SOLIS (FRANCISCO)

Naci6 en Madrid en 1629. 1 en Ma-
drid en 1684.

El cuadro de la firma, Adoraciép de
pastores. Oleo de 1,67 X 2,15.

Esta en el Monasterio de las Salesas
Reales.

[L uan c[vrs:t
ren de feondat
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VAN DER HAMEN (JOAN)

Nacio en Madrid en 1596.
El ¢uadro de la firma, San Juan Bau-
tista en el desierto. Oleo de 1,60 X 1,31.
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EL ESCULTOR MATEO HERNANDEZ Y LA EXPOSICION DE

SUS OBRAS
POR GABRIEL CORTEZO

=L Jardin de Plantas de Paris fué
| v estudio y escuela de dos artis-
3 §ing tas escultores de animales,

merecedores de honroso lugar
en la historia del Arte: el escultor francés
Antonio Luis Barye, que florecid en el
segundo y tercer tercio del siglo XIX, y
nuestro contemporineo compatriota Ma-
teo Hernandez.

Nada hay en Mateo Hernandez que
recuerde al animalista del segundo Impe-
rio, que imprimia a sus obras un sello de
aparatosidad y melodramatismo comple-
tamente opuesto a las caracteristicas del
arte del realista salmantino. Para darnos
idea de las diferencias en el estilo de uno
y otro artista no tenemos mas que com-
parar dos cualesquiera de sus produccio-
nes: Barye tiene tendencia a la composi-
cion de grupos de animales, a las escenas
horrendas, a las actitudes espeluznantes;
Mateo Hernindez ama la calma, el repo-
50, la actitud sosegada natural, esculpe lo
que vio, lo que estudié frente al animal
mismo; Barye esculpia lo leido en Cu-
vier o en Lacépéde, lo que escuchd en la
narracion de un viajero con mayor o me-
nor fantasia, lo que su propia alma ro-
mantica hubo de sofiar. El iguila de este
ltimo autor, conservada en el Museo del
Louvre, es bien distinta a la presentada
en la Exposicién organizada por la So-
ciedad de Amigos del Arte en su local del
Palacio de Bibliotecas y Museos, que lleva
por titulo Aguila imperial.

}’\mbos escultores tienen, sin embargo,
elgin punto de coincidencia que no esti

sl

en su especializacién en ser los amigos
de las fieras, en su amor de frecuentacion
a los parques zoolégicos, Barye y Her-
nindez son dos técnicos de primer orden.
Barye hizo profundos estudios de los pro-
cedimientos de la fundicién y del cince-
lado; Hernindez, no por recreo en la di-
ficultad, sino por deseo de eliminacion de
alteradores intermediarios, labra del natu-
ral directamente en’ piedra. La preocupa-
cion de Ia técnica da lugar a detenciones
en la ejecucion, que son aprovechadas por
los que para ello sean capaces, y se tras-
forman en perfeccionamientos siempre
omitidos por los genios de la ciencia del
fare presto. Barye y Hernandez han hecho
arte de verdad bajo puntos de vista muy
diferentes sin merecer el calificativo de
artistas de segundo orden, con el cual la
critica del tiempo del escultor parisiense
hubo de quererle clasificar, asi como de
Hernandez se habloé de grandes faculta-
des secundarias. El artista, encarifiado
con la aplicacion de su actividad estética
a modelos sencillos o vulgares, puede re-
montarse al expresarlos a las mas exqui-
sitas belleza y realidad, y no es la mo-
destia en la eleccion de asuntos lo que
deba servirnos.como base en los momen-
tos de hacer una calificacién ni debemos
dejarnos sugestionar por teatralidades,

alejadoras de la verdadera expresion de
la belleza.

Hernindez, nacido al pie del pico Cal-
vitero, tuvo para sus 0jos como primeros
horizontes los que recortaban los pica-
chos de las sierras de Béjar, de Santibi-



Mateo Herndndes, Grupo de kanguros, ébano.




Mateo Herndndez, Ciervo de la India, granito negro.
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Mateo Herndndez, Desnudo, granito negro. — Otaria, en granito negro.
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fiez, de Jalama, de Gata y de la Pefia de
Francia, y el ambiente, que, segin Taine,
es cincelador de las almas, origind un
escultor sincero hasta la rudeza y un
enamorado de la piedra. Mateo Hernan-
dez es hoy hombre todavia de pocos
afios, de su obra hemos visto en Madrid
este ultimo mes lo mas importante y de-
finitivo, su especial método de trabajo no
le ha permitido llenar un catalogo con
muchos nimeros; el de obras expuestas
no llega a cuarenta, pero el detenido es-
tudio de ellas nos hace apreciar lo merito-
rio de la portentosa labor desarrollada.

Sus esculturas nos cautivan por la
franqueza y honradez artistica que las en-
vuelve, la linea tiene elegancias de primi-
tivo, su Pantera nos hace pensar en los
bajorrelieves de los palacios de los reyes
asirios, en los escultores de Khorsabad, y
el grupo de Gacelas produce plena impre-
sion de serena belleza, asi como el Hipo-
potamo comiendo nos proporciona la idea
perfecta de la masa pesada del animal que
representa, a pesar del tamafno reducido
en que esta hecho. El Camello tumbado
descansa el fatigado cuerpo tras larga
travesia, y sobre todo la parte correspon-
diente a la cabeza y cuello nada dejan que
desear. El grupo de Kanguros, el Maraba
de rodillas, las grullas, buitres y el chim-
pancé demuestran el dominio que tiene el
autor del movimiento y de la anatomia,
y la orgullosa necedad de sus otarias, el
espiritu de observacion pleno que ha de
acompanar a artista de su género.

De sus otras obras, bustos en pérfido,
en diorita y en granito, son dignas de es-
pecial mencion las que llevan los nime-
ros 1, 2 y 6 del catilogo, el busto de la
sefiora de Lazcano y la cabeza en piedra
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calcarea, que nos recuerda la factura de la
famosa dama de Elche. Los desnudos son
patente prueba de la impresion que en el
autor hizo el estudio de la escultura ar-
caica griega. Las materias escogidas para
todas estas obras demuestran un estudio
previo y cuidadoso justamente premiado
por el resultado obtenido.

Fué un gran acierto de la Sociedad de
Amigos del Arte traer a Madrid los tra-
bajos de un escultor nuestro admirado
fuera de casa y que en ella debia ser cono-
cido. Vencidas no pocas dificultades, la
Comision ejecutiva, poniendo toda su vo-
luntad, sus conocimientos y su cariio, se
ha hecho acreedora a la gratitud de los que
acertadamente la confiaron este mandato
y de todos los aficionados admiradores de
la escultura espanola.

En el momento de salir de la sala de la
Exposicion sentimos una profunda sim-
patia hacia el grupo mas numeroso de los
modelos representados por el maestro de
Béjar, sus siluetas no nos abandonan du-
rante un largo espacio de tiempo; desfila-
ron por delante de nuestros ojos sin ate-
rrarnos ni provocar idea de repugnancia;
la simpatia lo invadié todo, el escultor
habia conseguido su proposito: ¢l era un
amante de sus modelos, y nos comunicod
el mismo sentimiento. Con la admiracion
hacia Hernindez entremezclamos este
afecto recordando palabras de Bremer:

“1Cuanto sufrimiento ahorrariamos a
los animales si los trataramos humana-
mente, teniendo en cuenta las semejanzas
que tienen con los hombres, apiadando-
nos de su debilidad cuando los vemos vie-
Jjos, y de sus angustias cuando enfermos
o en las cercanias de la muerte!”
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EN TORNO A LA EXPOSICION DE PINTURAS DE JOVENES

MEXICANOS
POR MARGARITA NELKEN

STA Exposicion de pinturas de

nifios mexicanos (0 mas pro-
piamente de jovenes meXica-
: nos, ya que la edad de los au-
tores con frecuencia dista bastante de la
infancia) ha venido a plantear a Euro-
pa dos problemas que bien pudieran ser
nada menos que el fundamento de todo
el arte occidental.

Primer problema: el de la formacion.
Segundo problema: el de la inocencia y
honradez en la produccion artistica. (Pro-
blema que yo llamaria del manantial y el
surtidor: mas hermoso es el manantial;
ahora bien, todos los jardines no poseen
manantiales naturales y, antes que el agua
se encharque y enturbie—o se pierda—,
tampoco esta mal el surtidor aplicada-
mente elevado hasta. . . hasta donde pue-

da.)

Para el organizador de la exhibicion
(mejor dicho, de las exhibiciones, puesto
que estas pinturas no nos han llegado
sino después de agitar los ambientes de
las principales capitales artisticas), para
D. Alfredo Ramos Martinez, el proble-
ma se limita al aprendizaje y trae ya con-
sigo—de por si—su solucién. jGran fi-
gura la de este D. Alfredo, que ya cono-
cimos por la cinegética invitacion de Ru-
bén—buen padrino—y que nos viene a
ofrecer, en pleno utilitarismo siglo XX,
la grandiosa leccién de humildad y orgu-
l!o de un apostolado. Humildad: renun-
cia de la propia obra (que pintor muy
sutil empez6 por ser Ramos Martinez)
o disimulo voluntario de ésta hasta lograr

la nota de sinceridad apetecida. Orgullo:
aspirar a vibrar con fuerza bastante para
rcerear y animar una fe.

Para Ramos Martinez no hay dilema:
ha visto el piramo de nuestra escolastica,
y ha llorado de ternura y de indignacion,
recordando las ligrimas puras que roda-
ban por las mejillas del Beato de Fiesole.
“Mis nifos, todos los nifios, son unos
primitivos”, dijome emocionado frente a
la “Anunciacion”. “Usted ama al Angé-
lico: amard a mis nifos.” [Gran figura,
si, 1a de este Ramos Martinez!

A golpes de emocion y de sinceridad
pretende barrer siglos y preocupaciones
suplementarias. Y en verdad que la Ex-
posicion, que nos muestra obras hechas
en los tres primeros meses de aprepdizaje,
bien pudiera darle la razon. O sea conso-
larle a ¢l de las deformaciones y prostitu-
ciones escolasticas y, de paso, abrirnos a
los demds un horizonte amplio y nitido.
(Por ejemplo: esa ventana que la Escuela
de las Batignolles parecio abrir definitiva-
mente, con su franca descomposicion de la
luz, y que luego nuestro anhelo de “algo
mas que los 0jos” volvid a cerrar de pun-
tillas estos ultimos afnos.) Lo malo es
que todo lo que ha sido subsiste, y que
no nos es dable borrar de nuestro cora-
zon las palpitaciones que le agitaron an-
tes de nacer. (Aquella “Leona herida”, del
British, nos lo triturd hace siglos y si-
glos de tal forma, que le prohibio, para
siempre, descansar serenamente los 0jos
en el Partendn; y éste, luego, pretendid
sojuzgarlo a su euritmia con tal imperio,
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Alumnos de Xochimilco y de Tlalpam en la Exposicién de sus trabajos en 1925.

Exposicién de Pintura Mexicana en Madrid.
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Exposicién de Pintura Mexicana en Madrid.

Exposicién de Pintura Mexicana en Madrid.
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que mas tarde nunca pudo doblar com-
pletamente las rodillas en las catedrales.)

La formacion infantil, ya la hemos te-
nido: cada vez que hemos sido nifos. To-
dos los arcaicos abrian por primera vez
los ojos a la luz, y no hay luz mas tras-
parente que la que ilumina los primeros
signos graficos de las cuevas—Altamira,
Vézere—o de las catacumbas. Todos éra-
mos nifos: no habia hombres, ;Cémo hu-
biera habido Academias?

{Pero hoy?

Gauguin, anheloso de sacudir el yugo
de la civilizacion occidental, sélo conse-
guira, en los antipodas virgenes de cultu-
ra, una sintesis de europeo que se siente ge-
nialmente salvaje. Van Gogh logra defi-
nir con un punto lo que sus mas famosos
compaifieros de oficio no saben explicar
en todo el lienzo, y en cuanto a Cézanne,

no dejo de necesitar, para puntal de sus

fragancias de color, formas ya hechas, y
que hechas buscaba donde fuese, hasta
en ilustraciones de periodicos. Los tres
nos dieron lo que ya no esperabamos:
un trago de agua pura. Mas /filtrada
por cuantos filtros? Y los genios son ex-
cepciones que solo confirman la regla. Los
que han pretendido seguirles tienen en su
buscada inocencia mucha mayor perver-
sidad que los bolofieses que prostituyeron
el postrer misticismo sienés. Porque Bolo-
nia impone al menos el respeto al mayor
esfuerzo. El Salon de Independientes re-
vela cinicamente la pereza de su igno-
rancia.

% % X

Pero este no es realmente el problema.

La cultura adquirida es una tanica de
Neso, y no es posible desprenderse de ella
sin arrancarse tiras de la propia piel. Y
el problema que realmente plantea la Ex-
posicion de jovenes mexicanos no es el
de la inocencia; es el de la formacion. Y
conviene ademas no confundir las latitu-
des. Occidente es mucho mas que una defi-
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nicién de situacién geografica. Lo que ésta
Exposicion nos brinda no es una solu-
cion de formacion occidental. Y es que
la primera ensefianza de estas pinturas es-
triba precisamente en no aparecer impro-
visadas. Todo lo contrario: en presentar-
se como ininterrumpida continuidad. Es
decir, en asentar una tradicion, y en res-
ponder a una tradicion. Hagamos abs-
traccion de los tipos étnicos de los mode-
los, de lo racialmente caracteristico de
ciertas escenas: no es menester profundi-
zar mucho en la diseccion para reconocer
meétodos de vision y mecanismos de inter-
pretacion parejos de los ostentados por el
arte indio mejicano. Y he aqui el secreto:
el arte consubstancial a México—arqui-
tectura, escultura aztecas, telas y cacha-
rros—es un arte popular, o sea arte natu-
ral, directamente proyectado de adentro a
afuera por el pueblo y el suelo. Poned en
manos de estos muchachos lapices y pin-
celes, y su vision, primero, su sintesis des-
pués, si los dejais en libertad de adquisi-
cion personal, seguiran automaticamente
la ruta seguida por el abuelo que labrd
la “Piedra de los corazones” o las “Dio-
sas de la Muerte”. La meticulosa estiliza-
cion de las hojas de algunas de estas pin-
turas asociase espontaneamente, en la evo-
cacion, a la de las plumas de la “Serpiente
emplumada”, del Trocadero. Y en cuanto
a la fuerza armonica del colorido, antes
que en el paisaje la vieron estos mucha-
chos en las divisiones de los sarapes. Todo
es lo mismo, y si no temiésemos pecar de
jansenistas, diriamos que todo es cuestion
de “gracia revelada”.

Indudablemente, en esta revelacion, na-
cida ya antes que el artista, los jovenes de
las escuelas de Ramos Martinez se herma-
nan con los mas excelsos primitivos de
Occidente. jRazon tuvieron de maravi-
llarse ante estas pinturas de aprendices en
sus tres primeros meses de trabajo los que
a fuerza de dislocamiento de si mismos
pretenden alcanzar a un Gauguin, a un
Van Gogh o a2 un Cézanne en su meta de
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despojamiento de todas las) vapidades!
En estos chicos pudieron ver, como en
trigico espejo, la imagen inapresable de
su propio afan: afan de pureza, de nitidez
de alma y de visidn, fuerza incontrastable
de las verdades salidas de boca de los ni-
fios. Mas no es posible aprender, con ejer-
cicios, a balbucir. . .

Ahora bien; dos verdades quedan en
pie de esta Exposicion, ademas de la gran
limpieza que ha tenido que hacer en to-
dos los que pretendian a caretas de ino-
cencia. Una, la del namero extraordina-
rio de seres dotados naturalmente para la
interpretacion plastica, y por lo visto—
cuando un Ramos Martinez no los am-
para—ahogados por los fueros de una
cultura de incubadora al revés. Otra, la de
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que, siendo admirabléemente posible en el
pais del arte azteca una floracion de artes
mayores al margen de la escoldstica, esta
posibilidad debe su logro a unas condi-
ciones excepcionales de desarrollo artisti-
co e intelectual. Meéxico, el pais en que
pudo desplegarse la actividad de un Vas-
concelos; que tiene a gala el ser represen-
tado, ante su cultura histérica, por un Al-
fonso Reyes v un Gonzalez Martinez, y
que encomienda la preparacion de su re-
nacimiento artistico a un Alfredo Ramos
Martinez, ha de aparecerse a todo espiritu
sensible y alerta como hoguera vivisima.

Quién sabe si como crisol en que se per-
petre, sabiamente dosificada en sus partes
de Oriente y de Occidente, 1a cultura de
los tiempos mas claros.

00O0000000000000000000N00000000000000000C000000000000000000000000000000000000

DONATIVOS PARA LA BIBLIOTECA DE LA SOCIEDAD DE

AMIGOS DEL ARTE

Excmo. Sr. Director general de Bellas Artes: Ca-
tdlogo monumental y artistico de la provincia de Cd-
ceres (tres tomos), por D. José R. Mélida.

Catdlogo monumental y artistico de la provincia
de Alava (un tomo), por D. Cristébal de Castro.

Eduardo Rosales, por Chacén Enriguez.

Excmo. Sr. Presidente de la Junta de Iconografia
Nacional: Retratos de personajes esparioles (ocho
cuadernos) .

Retralos del Museo del Prado, por Allendesala-
zar y Sénchez Cantén.

Relratos de personajes del siglo XV relacionados
con la Historia militar de Esparia, por Calvo Sanchez.

Retratos de mujeres espaiiolas del siglo XIX, por
Ezquerra del Bayo y Pérez Bueno.

Los hijos de Carlos 111, por Ezquerra del Bayo.

Felipe V y sus hijos, por Sanchez Cantén.

En las Descalzas Reales, por Tormo.

Las viejas series iconicas de los Reyes de Espana,
por Tormo.

Mister Leland Hunter (George) : Un ejemplar de
la obra The Practical Book of Tapesiries, de la que
es autor.

D. Miguel de Asiia: Un ejemplar de la obra El
Marqués de Comillas. Biografia, de la que es autor.

Excmo. Sr. Director del Museo del Prado: Salas
de Pintura francesa en el Prado, por Sinchez Cantén.

Con el donativo en metilico del sefior Conde de
Cerrageria se ha adquirido un ejemplar de la obra,
agotada, Viaje de Espaiia, por A. Ponz.

Con el donativo de la sefiorita Asuncién Cortés
se ha adquirido la obra Arquitectura civil, por
V. Lampérez.

Con el donativo en metalico del sefior Marqués
de Aledo se han adquirido diez volimenes de la
obra Esparia. Sus monumentos y Artes, por Quadra-
do, Madrazo y otros.
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OBSERVACIONES SOBRE ALGUNOS CUADROS DE VELAZ-
QUEZ DEL MUSEO DEL PRADO

POR EDUARDO LOZANO

=57 NTRE los cuadros de Velizquez

existentes en el museo del
Prado figuran los retratos
ecuestres del Rey D. Feli-
dofia Margarita de Austria, su
mujer, y el de dofia Isabel de Borbon,
primera esposa de Felipe IV, que son tres
cuadros especiales en la obra total de Ve-
lazquez, ya que se trata de unos “repin-
tes”; es decir, de tres retratos que estaban
anteriormente eiecutados por el pintor de
camara de Felipe III, probablemente
Bartolomé Gonzilez, v que después Ve-
lazauez se vio oblicado a repintar, ha-
ciendo de nuevo los fondos, los cielos, los
caballos y lo menos posible en las figu-
ras y sus vestimentas.

Y esto, que es un asunto perfectamen-
te claro, que yo vi clarisimo desde mis
primeras visitas al museo, hace cuarenta
afios, aun no esti claro en los catilogos
del museo, que estan obligados a dar una
descripcion clara y exacta de los cuadros.
Asi, por ejemplo, D. Pedro de Madrazo
dice en el niimero 1.067, hoy 1.179:
“Las ropas de la Reina y del caballo fue-
ron ejecutadas, sin duda, por algun dis-
cipulo de Velizquez.” Es increible que
eso esté dicho por persona que, como li-
terato, era muy erudito, y admitido por
su hermano D. Federico, que, como pin-
tor, fué director del museo y de la Es-
cuela especial de pintura, escultura y
grabado y una de las figuras mas rele-

vantes de su época, ya que no es posible
establecer relacion entre la pintura de la
escuela de Sianchez Coello y Pantoja de
la Cruz, que era la que tenian los retra-
tos primitivos, y la manera sintética o
abreviada de Velizquez, cuyo discipulo
habria exagerado.

Eso se ha suprimido en la altima edi-
cion del catilogo; pero, en cambio, en
esta, y al describir el nimero 1.176, dice
“que en la persona del Rey hay partes
que no son de Velazquez”, y afiade: “La
cabeza, copiada de algun retrato anterior,
esta solamente retocada por él.” Lo que
demuestra que cada vez se esta mas lejos
de ver claramente la cosa.

Pero hay mas gravedad todavia. Al
describir este retrato ecuestre de Felipe 111
se dice al pie en letra mas pequenia: “Pin-
tado, como los cuatro siguientes, para el
salon de Reinos del palacio del Retiro.”
(Veéase Tormo, trabajo citado en la nota
al nimero 653. Beroqui, Adiciones, etc.,
y Allendesalazar y Sinchez Canton, Re-
tratos, etc.)

Bien claro esta dicho que estos cuatro
retratos ecuestres han estado pintados
(por Velizquez, naturalmente) con tal
destino. Y esto es ya en el catilogo un
colmo de confusion e inexactitud.

He dicho que son tres cuadros “repin-
tados” por Velizquez, y ahora voy a
afiadir algo mas. Hace ya dos afios que
un dia que pensaba en estos cuadros, y al
ver que estaban los retratos de Felipe III,
y el de su mujer, y el retrato de la prime-
ra mujer del hijo, me faltd un retrato: el
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del hijo. Porque, realmente, ;qué razon
hay, qué motivo ha dado Felipe IV para
que el pintor de cimara de su padre haga
el retrato ecuestre de éste, el de la madre,
el de la primera mujer del hijo y no haga
el de éste? Y llegué a la conclusion de que
forzosamente el mismo pintor que habia
hecho los otros tres retratos habia hecho
también el retrato ecuestre de Felipe IV.

No recordaba haberle visto nunca.
Pensé en su desaparicion. En el incendio
del antiguo alcazar; pero la fecha del in-
cendio no coincidia. Pensé que, de todos
modos, la existencia de un nuevo retrato
ecuestre de Felipe IV pintado por Velaz-
quez no excluia la existencia ‘del otro
pintado por el mismo pintor que habia
hecho los otros tres retratos ecuestres que
existen. Y llegd un momento en que pen-
sé: Velizquez ha cogido esos tres retra-
tos y los ha repintado. ;Serid posible que
haya repintado también sobre el de Feli-
pe IV, lo haya tapado todo, y el retrato
que me falta y que busco esté alli, debajo
del flamante de Velazquez? Eso tiene que
decirmelo la tela. Mafana, al museo.

Y, efectivamente, lo que tardé en po-
nerme debajo del cuadro y buscar 1a ver-
ticalidad de la luz; medio minuto, en
suma, fué lo que tardé en descubrir por
los regruesos y rebabas del color el retra-
to que me faltaba, y que encontré alli de-
bajo. Senti una emocion profunda: la
del que hace un descubrimiento. Era la
primera vez en mi vida que miraba el
cuadro asi; y como nadie hasta hoy ha
mirado el cuadro con la intencidn que yo
llevaba de encontrar el retrato de Feli-
pe IV pintado por Bartolomé Gonzilez,
y como nadie hasta la fecha ha dado en
la idea de la falta de ese retrato y, por
consiguiente, en la de su rebusca, era una
cosa nueva, completamente virginal. De
ahi mi emocién.

Y ahora el inteligente puede ver dénde
estaba la cabeza y los arreos del caballo
antiguo —obsérvese que asi como los re-
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tratos de Felipe I1I y de su mujer estaban
en posicion de tres cuartos, los de Feli-
pe IV y su primera esposa estaban com-
pletamente de perfil, y Velizquez ha
aprovechado en el de Felipe IV el sitio
donde estaban las patas delanteras, ha
subido la cabeza del caballo, etc., etc.—,
y podra explicarse lo que nos parecian re-
pintes alrededor del sombrero, cabeza y
peto del Rey, sabiendo que debajo hay
otro retrato de Felipe IV. Y podemos lle-
gar a la conclusion de que tal vez este re-
trato, obra magistral de Velazquez, sea
uno de los cuadros con menos correccio-
nes o arrepentimientos de la pintura pro-
pia personal de Velazquez; es decir, que
lo que Velazquez pinto en este retrato fue
fresco, espontineo, de primera intencion,
y todo lo que aparece como repintes y
manchas, el pie del retrato antiguo, dos
de las cuatro patas traseras, tan cacarea-
das en tantos libros, etc., todo es debido
al retrato antiguo, que quiera Dios que
en generaciones sucesivas, por limpiezas
y levantamientos de barnices, los restan-
radores no lleguen a descubrir por com-
pleto.

Consecuencia: que ya no son tres los
retratos ecuestres repintados por Veliz-
quez, sino cuatro; cuatro, naturalmente,
seglin la fuerza de mi logica, pues el que
me faltaba ha existido; mejor dicho,
existe. Existe la tela en que fué pintado,
existe la pintura, siquiera esté cubierta
por la exquisita pintura que Velazquez
ha puesto encima.

Estos cuatro retratos primitivos han
estado mutilados; es decir, que la habita-
cion en que estuvieron colocados y la dis-
posicion de las puertas no permitian que
estuvieran enteros, y perdian un angulo
inferior, unos a la izquierda y otros a la
derecha. Esta bien vista observacion la
da Cruzada Villamil en su obra sobre
“Velazquez”, en la que acompaiia unos
grificos demostrando cdmo debieron es-
tar colocados.
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D.? Margarita de Austria

Felipe 1V D.? Isabel de Borbén.




D! Antonia [pefiarricts,

D. Diego del Corral.
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{Es muy interesante saber cual era esa
habitacion y en qué palacio estaba esa ha-
bitacion? Para mi lo interesante es que
de ahi se deduce la existencia de los cua-
tro retratos ecuestres pintados anterior-
mente a que Velizquez entrase como
pintor al servicio de Felipe IV.

Mi opinion es de que esa habitacion,
que obligd a dar esos cortes en los ingu-
los de los primitivos retratos, pudo estar
lo mismo en Valladolid que en el anti-
guo alcazar de Madrid, y que fué con el
objeto de llevar esos retratos al salon de
Reinos del palacio del Retiro, ya en tiem-
pos de Velazquez, cuando éste se vio
obligado —indudablemente para que
esos defectuosos retratos primitivos hi-
cieran buen papel al lado del ecuestre de
Carlos V, por Ticiano; del ecuestre de
Felipe II, por Rubens, y del Principe
Baltasar Carlos, por Velazquez— a ha-
cer personalmente o bajo su direccion el
trabajo de sacar los angulos doblados,
hacer el obligado trabajo de forracion y
sujecion en bastidores nuevos y terminar
por hacer los repintes, parciales en tres de
ellos y total en el de Felipe IV.

Que tanto debio gustar este repinte to-
tal de Felipe IV, que de ahi nacid la idea
de la estatua ecuestre encargada a Tacca,
ya que la estatua es todo lo mas igual po-
sible a la pintura de Velazquez.

Y ahora una duda: la copia en tama-
no menor de este retrato ecuestre de Feli-
pe IV enviada a Tacca esti desde luego
hecha del cuadro ya repintado, pero la
copia esta cortada al filo de 1a cola del ca-
ballo; es decir, del tamafio y proporcion
que tenian los retratos primitivos. Y Ia
duda es la siguiente: El trabajo de forra-
cion de las telas primitivas, jesti hecho
de una vez o en dos veces? ;Si primero se
forrd la tela tal como era y después de
repintados hacian muy estrechos, y ante
las bellezas que habia hecho Velazquez
se pensO en agrandarlos, afiadiéndoles las
fajas laterales y forrindolos otra vez?
Yo no he tenido ocasién de examinar las
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telas por detris. Ignoro:si tienen una sola
forracion o tienen dos.

Pero del examen de las telas por la cara
anterior en que esta la pintura deduzco
plenamente, incontestablemente, que los
angulos cortados han estado doblados vy,
por lo tanto, han sido conservados. Es-
to nos lo dice claramente la parte de la
vestidura de la reina dofia Isabel que
corresponde al angulo cortado, y que pre-
senta la misma calidad y materia que el
resto del vestido y, por consiguiente, he-
cho en la misma tela, con la misma es-
tampilla, el mismo dia y por el mismo
pintor que hizo toda la falda. Es de su-
poner que el procedimiento empleado con
el angulo de este retrato se emplearia en
los otros tres, aunque los repintes de Ve-
lazquez no permitan asegurarlo tan ro-
tundamente.

Y en cuanto a las fajas laterales afia-
didas, lo cierto es que es tan exacta la
pintura de esas fajas al resto del paisaje:
tan hecha el mismo dfa, al mismo tiem-
po, por la misma mano y con el mis-
mo color: color de esa fluidez aceitosa
especial de Velizquez, tanto en los res-
tregados como en las medias pastas, co-
mo en los gruesos. Esta tan unida la pin-
tura de esas fajas con las partes latera-
les del paisaje—en los retratos de Fe-
lipe IV y de su esposa dofia Isabel, al me-
nos, que son los aue mejor puedan estu-
diarse en las condiciones que esos cuatro
retratos estan hoy, y ademas son los que
mis interesan—, que es indiscutible que
esa pintura fué hecha toda de una vez y
por Veliazquez, pese a los esfuerzos que el
St. Tormo hace para demostrar que esas
ampliaciones fueron hechas en el si-
glo XVIII por un restaurador o pintor
imaginario... que pintase exactamente
igual que Velazquez.

Es curioso ver el procedimiento em-
pleado por Velizquez en el retrato de
dofa Isabel. Primero ha pintado todo
el fondo, naturalmente con las tiras de
los costados. Después, sobre ese fondo,
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hace las correcciones del caballo. Asi se
explica que al temer que subir la pata de-
lantera los regruesos con que ha limitado
el fondo con la pata antigua no lleguen
hasta la pezufia de la pata nueva.

Hoy se ven saltadizos del plaste, unos
ya retocados, otros sin retocar, en las
uniones de los angulos cortados y en las
costuras de los afiadidos.

Conclusiones: Existencia de cuatro re-
tratos ecuestres pintados por Bartolomé
Gonzalez. Colocacion de estos cuatro re-
tratos con los angulos cortados y dobla-
dos, tal vez en Valladolid, tal vez en el
antiguo Alcazar de Madrid.

Pensamiento del traslado de esos cua-
tro retratos al palacio del Retiro, y la co-
locacion, con previa forracion de esas te-
las, en bastidores rectangulares, por Ve-
lazquez, y el repinte parcial en tres de
ellos, aprovechando Velazquez todo lo
que puede de lo antiguo, grandes masas,
como en el retrato de dofna Isabel, en
que respeta toda la figura de la Reina—
excepto el pelo, cara y gola, que reto-
ca—, deja todo el resto del traje, con esa
falda hecha con estampilla seguida, y unas
manchas que dan idea de pliegues, cosa
convencionalisima, pero muy decorativa,
y que Velazquez juzgd que podia que-
dar junto al hermosisimo caballo blan-
co que &l pinto de nuevo. Y el repinte to-
tal de Felipe IV.

Desde luego en esos retratos no hay
pintura mas que de Bartolomé Gonzi-
lez, primero, y después de Velizquez, sin
ayudas de discipulos ni de nadie.

Y esta conclusion de ser cuatro los re-
tratos repintados por Velizquez es lo
que debe aclarar el catilogo del museo
de una vez para siempre,

Aclaracion muy necesaria en el retrato
de Felipe IV repintado totalmente, por-
que hace variar mucho la idea que todos
hemos tenido hasta ahora de ser un re-
trato nuevo pintado sobre una tela nue-
va, creyendo de buena fe que todo lo que
notibamos eran correcciones de Veliz-
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quez sobre cosas también de Velizquez,
a saber: que lo que ha reaparecido ya
en la parte baja del cuadro y todo lo que
en la parte alta rebrota se trasparenta
y puede llegar a reaparecer, es debido a
existit debajo otro retrato de Felipe IV
pintado por otro pintor.

Y en los otros tres semirrepintados,
limitindose a indicar en una forma o en
otra lo que ya digo al principio, que Ve-
lizquez pinta de nuevo los fondos, los
cielos, los caballos y lo menos posible
las figuras y sus vestimentas. Porque pre-
tender detallar las partes que quedan de
lo antiguo y las partes repintadas, no
solamente seria una cosa costosa y com-
plicada, sino ademads perfectamente in-
util, ya que el inteligente puede apreciar
por si mismo qué pinceladas son de Ve-
lizquez y cudles las de Bartolomé Gon-
zalez, y el incapacitado, por muy expli-
cado y detallado que se lo den, no lo
vera nunca.

Y para terminar diré, ya que tiene es-
trecha relacion con lo que acabamos de
tratar y creyendo que la cosa no merece
capitulo aparte, que los retratos de dofia
Antonia de Ipefarrieta y Galdos y de
don Diego del Corral y Arellano se en-
cuentran exactamente en el mismo caso
que los cuatro retratos ecuestres en que
nos hemos ocupado.

Efectivamente; de un pintor de la glo-
riosa escuela de Alonso Sianchez Coello,
cuyos retratos del Principe don Carlos
y de la Infanta dofia Isabel Clara Euge-
nia estan en un punto tan exquisito, no
solamente de dibujo y de color, sino de
algo mas importante, de espiritualidad,
que domina sobre la materia, de tranqui-
lidad y sencillez, que les dan un valor de-
corativo enorme, a tal punto, que yo les
considero de lo mejor que hay en el mu-
seo del Prado y los prefiero a todos los
excesivamente materiales y realistas re-
tratos de Antonio Moro.

De un pintor de esta escuela, que era
muy dificil sostener a la altura de Sin-
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chez Coello y que decae en Pantoja y
cada vez mas en Bartolomé Gonzilez,
Teodoro Felipe de Liafio, Villandrando,
etcétera, de uno de estos pintores decaden-
tes, digo, existian pintados los retratos
de dofia Antonia Ipefiarrieta y Galdods,
sosteniendo de unos andadores a un ni-
no, y el de su primer esposo, D. Garcia
Pérez de Araciel, jurisconsulto fiscal del
Consejo de Castilla. (Dato éste de quién
fué el primer esposo de dofia Antonia
tomado de la altima edicion del catilogo
del museo del Prado. Justo es reconocer
a cada uno lo suyo.)

Y llega después el momento en que,
habiendo enviudado dofia Antonia y de-
cidido su matrimonio con D. Diego del
Corral, jurisconsulto oidor del Consejo
Supremo de Castilla, Velizquez, por
amistad con la sefiora o con el nuevo es-
poso, o con ambos a la vez, se ve en el
trance de arreglar, de repintar en esos re-
tratos.

Retrata de nuevo a la sefiora, pintan-
do una hermosisima cabeza, gola y bus-
to, pintura tipica de Velazquez. Hace las
manos, la silla y aun algo en el pelo y
tal vez en la cara del nifio, y deja intac-
to el resto del nifio, en el que las desgra-
ciadas manitas y las puntillas y peto del
delantalito blanco bien facilmente ve
cualquiera, por poco que entienda de pin-
tura, que jamas ha podido hacerlo Ve-
lazquez.

En el otro retrato ya no se trata, como
en el caso del ecuestre de Felipe IV, de pin-
tar un Felipe IV sobre otro Felipe IV.
Aqui se pinta a D. Diego del Corral y
Arellano sobre el retrato de D. Garcia
Pérez de Araciel; qué, ;parece fuerte la
cosa?... Alla los que decidieron hacer esa
suplantacion. A nosotros no nos queda
mas que examinar la pintura, y eso es lo
que la pintura nos dice. Y nos dice mas:
nos dice que el primer esposo de dofia
Antonia era forzosamente jurisconsulto
también y vestia toga, y no era militar
o de otra profesion cualquiera.
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Y esto nos lo dice la pintura rotunda-
mente, rotundisimamente, precisamente
porque es la toga la que nos hace ver que
ese retrato, que podria parecer todo de
mano de Velazquez, no lo es, porque esa
toga, particularmente las pafioletas o
manteletas centrales que caen desde los
hombros a los pies, estin pintadas por el
mismo pintor que a punta de pincel fino
ha hecho las puntillas del nifio en el re-
trato de la sefiora.

Esa parte de la toga esta hecha por un
mediano pintor; sentadito en su silla y
bien armado de tiento y de paciencia, se
esmera en hacer con un gran cuidado y
perfecta simetria unas rayas de izquierda
a derecha y otras de derecha a izquierda,
y hasta unos oscuros en medio. Trabajo
menudo, prolijo y mezquino que jamas,
jamas, ha podido hacer Velizquez, por-
que esta fuera de su concepto de simpli-
cidad y de su técnica y genialidad.

Al que dude, para comprender la ver-
dad de lo que acabo de afirmar, le basta
dar unos pasos por dentro del museo del
Prado y ver, primero, el bufén “Pabli-
llo de Valladolid”, que es pintura de la
misma época que la de D. Diego del Co-
rral, y ver como resuelve en el pecho y
brazo extendido, Velazquez, algo ana-
logo a la pafioleta de D. Diego del Co-
rral. Y si aun le quedan dudas, ver los
retratos de pie, de negro, de Felipe IV y
el del Infante don Carlos. Estos retra-
tos son de su primera época, y viendo
la delicadeza, esmero y cuidado con que
estan hechas las cabezas y manos habria
que esperar que en las ropas fuese mi-
nucioso y entretenido, y vean ustedes que
los adornos de las telas estan hechos con
tanta o mayor amplitud y sencillez que
en el “Pablillo de Valladolid”, que ra-
ya en su segunda época, y coincidirin
ustedes en afirmar que ese rayadito me-
nudo y pequefio en ID. Diego del Corral
no ha podido hacerlo nunca Velizquez.

Hay que admirar en estos trabajos de
Velazquez su gran habilidad para con-
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vertir una pintura francamente mala, y
respetando o aprovechando todo lo que
puede de lo que hay debajo, en una pin-
tura armonica de una totalidad propia-
mente velazquefia. En el retrato de don
Diego, 1a cabeza magistral, las manos,
los papeles, los pufios engolados, el som-
brero sobre 1a mesa, estin valorados de
un modo que puede considerarse modelo
de valoracion. Deja casi integra la toga,
no obstante modificar la silueta, particu-
larmente en los brazos. Los rojos de la
mesa y sus adornos no tienen la calidad
de rojos que habia que esperar de Velaz-
quez; poco o nada ha debido pintar en
esa mesa. Aprovecha todo lo que puede,
con ligeras modificaciones, en los dos re-
tratos, y en los dos oscurece el fondo, que
en algunos sitios no unen con las silue-
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tas de las figuras, dejando un'ligero re-
borde del fondo antiguo, que era mas cla-
ro. Es el caso que con lo menos posible,
deja dos retratos malos convertidos en
dos retratos que figuran muy bien entre
lo mejor de su obra.

Expuesta la idea, pueden ahora los que
gusten ver las rebabas y los regruesos
de los retratos antiguos, regruesos que
bajo la cabeza de D. Diego son enormes,
ver algunas de las modificaciones de si-
lueta en brazos y situacion de las manos,
etcetera, etc. Hay indicios de que en los
antiguos retratos habia cortinaje en el
fondo.

Y basta. Otro dia me ocuparé de otras
cosas relacionadas también con Velaz-
quez en ¢l museo del Prado.

Madrid, noviembre de 1926.
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EXPOSICION DEL ANTIGUO MADRID

Contintia abierta esta Exposicidn, que sigue siendo visitada
cada dia con mayor atencién.

La Sociedad, segiin costumbre, ha dado autorizacién a los
centros de ensefianza para que la visiten, y puede augurarse
que pasan de 50.000 los alumnos que han desfilado por la
misma, desde los estudiantes de la Universidad hasta las es-
cuelas de primera ensefianza nacionales y municipales, inclu-
yendo las especiales y las academias y colegios particulares.

E! numeroso e importante donative de D, Félix Boix ha
dado origen a la creacion del Museo Municipal, habiéndose
nombrado el Patronato del mismo y redactado su reglamento.
De todo ello daremos cuenta oportunamente,

El catilogo ilustrado de la Exposicién sera publicado en
breve, y, como ya se ha dicho, constard de variados traba-
jos sobre temas de la Exposicién y numerosas reproducciones.

Organizada la serie de conferencias sobre temas madrilefios
y de la Exposicién, se han dado las siguientes:

Martes 22 de febrero—D, Elias Tormo: “El arte en las
viejas iglesias madrilefias.”

Viernes 25 de febrero—D. Julisn Moret: “La pintura en
la historia de Madrid.”

Martes | de marzo—D. Antonio Velasco Zazo: “Diver-
siones populares de otros dias,”

Viernes 4 de marzo.—D. Luis Martinez Kleiser: “Los nom-
bres de las antiguas calles de Madrid.”

Martes 8 de marzo—D. Pzblo Gutiérrez y Moreno, ar-
quitecto: “La ermita de Nuestra Sefiora de la Virgen del Puer-
to y su arquitecto, Pedro de Ribera,”

Viemnes 11 de marzo—D. José¢ Rincén Lazeano: “El Ma-
drid de Carlos IIL."

Martes 15 de marzo.—D. Miguel Durén, arquitecto: “Una
obra revolucionaria en el arte espafiol: el Palacio Real de
Madrid.”

Viernes 18 de marzo—D. José Pérez de Barradas: “El
Madrid prehistérico.”

Martes 22 de marzo—D, Pedro de Répide: “Santos ma-
drilefios.”

Viernes 25 de marzo.—Sefior Conde de Polentinos: “La
Plaza Mayor.” -

Martes 29 de marzo—D. Pedro M. de Artifiano: “Inge-
nios y ecuiiaciones de la Casa de la Moneda de Madrid.”

Viernes | de abril.—D. Angel Vegue y Goldoni: “Algu-
nos aspectos del Madrid intelectual en los dias de Felipe II
y Felipe 111"

Martes 5 de abrill—D. José R. Mélida: “Antigiiedades
madrilefias,”

Viernes 8 de abril.—D. Diego San José: “La devocién de
nuestros abuelos.”

Martes 12 de abril.—D, L. Ortiz Cafidvate: “La tauroma-
quia en el arte y la fiesta de toros en Madrid.”

Seguirdn otras de los Sres. Boix, Obermaier, Fernindez
Balbuena (D. Gustavo), Cavestany (D. Julio), Machado (don
Manuel), Deleito, Gorbea y otros, cuyos temas se darin a
conocer,
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LEGADO DE D. LUIS DE ERRAZU AL MUSEO DEL PRADO

Recientemente ha sido entregado al Museo del Prado el im-
portantisimo donativo que al mismo dejé en su testamento nues-
tro ilustre consocio y vocal de la Junta directiva D. Luis de
Er!m. quien tantas muestras dié en vida de su amor y en-
tusiasmo por el arte espaiiol,

En el préximo nimero se daré cuenta de la importancia del
legado en un articulo que con reproduccién de las obras le
dedicard un ilustre Zcadémico,
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SEPULCROS ANTIGUOS

POR ALFONSO PEREZ NIEVA

=5 NO de mis grandes deleites en
; mis escarceos artisticos por

rramientos de las iglesias. Las lineas del
templo, la gallardia de sus naves, la es-
beltez de sus columnas, el vuelo de sus
crucerias despiertan un interés un poco
abstracto. La ornamentacion misma, con
ser mas concertadamente representativa;
los frescos de las bovedas, los bajorrelie-
ves de los trascoros, las pinturas de las vi-
drieras, impresionan ante todo a la men-
te. La primera fibra de nuestro pecho que
hacen latir es la admiracion.

Los sepulcros ponen como una nota
humana en medio de tales magnificencias;
son una biografia necrologica trazada por
un buril; hablan con esa voz sin soni-
dos, pero elocuente, del simbolo. Dentro
hay unas cenizas. Fué una vida plasma-
da en una estatua. Tiende ésta a evocat
una memoria, y el artista pide ayuda a
la alegoria, al emblema. El que alli duer-
me fué un magnate, espejo de caballeros;
no faltard el mastin, que es la fidelidad.
Fué una dama preclara; habra en la or-
namentacion la azucena, que es la pure-
za. 'Los bajorrelieves os detallan episo-
dios de la existencia conmemorada. Y
culminando sobre el conjunto apotedsi-
co, la figura inmortal. ;Hay nada mas
elocuente y que mejor diga del cardenal
Tavera que su sobria y majestuosa tum-
ba del Hospital de Afuera, de Toledo?

Hasta el siglo Xv predominé en los se-
pulcros la estatua yacente. Es la estatua
de la muerte, la estatua de la realidad; es
un cadaver de marmol que “tiene con-

ciencia” de donde esti. La finalidad del
enterramiento se halla asi mas fielmente
expresada. Completa su majestad su so-
lemne simbolismo. El Renacimiento, con
su caracter de renovacion, tomd por otro
camino y se manifestd decidido por la es-
tatua orante, de rodillas. Parece una pro-
testa contra lo inexorable, dentro de la
sumision cristiana. El arte se pronuncia
por la vida, revive al enterrado, lo revive
con su cincel, lo vuelve a la existencia en
una piedra, “compone” la tumba, arries-
gada empresa, confiada a un nimen crea-
dor tan propenso a falsear como la fan-
tasia. Hay aciertos, conjuntos bellisimos.
Recuerdo a este proposito el sarcofago de
Francisco I, existente en el panteon de los
reyes de Saint-Denis, cerca de Paris, en
el cual se ven cinco finas figuras de rodi-
llas. Resulta un grupo muy armonico, y
en verdad no exento de grandeza. Bur-
gos cuenta con un sarcofago, el de don
Juan de Padilla, una filigrana gotica, en
que éste reza arrodillado. La escena se
desarrolla en una hornacina tan rica, que
casi distrae la atencion de la efigie al no-
ble sefior. Generalmente, los orantes tie-
nen ante ellos una mesa con tapete. ;Pue-
den compararse, pese a la inspiracion ar-
tistica que las avalore, semejantes esta-
tuas “vivientes” con las tendidas en la
serenidad de la muerte?

Sin salir de Espafia puede establecerse
el paralelo en la Cartuja de Miraflores,
de Burgos, en la que se dan, bajo el mis-
mo techo, las dos modalidades de sepul-
cros a que me refiero, emplazadas vis a
vis: el de D. Juan II y su esposa, dofia
[sabel, cuyas efigies son yacentes, y el del
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infante D. Alfonso, que es orante. Am-
bas son debidas al magico cincel de Gil de
Siloe, y constituyen dos joyas, quizas lo
mis hermoso que nos ha legado nuestro
arte plateresco. Cabe hacerse entre una y
otra una comparacion justa por la afor-
tunada circunstancia de proceder de igual
mano. Deslumbran de primera intencion
por su esplendidez ornamental. Pasado
este efecto Optico, analicese la impresion
recibida. Por lo que a mi respecta, ha pre-
valecido en ella 1a majestad de las esta-
tuas yacentes. En reposo, la beatitud de
los dos soberanos, en su dulce sueio de
la nada, llega mas hondo, en el alma, que
la actitud recogida, aun embargada por
el misticismo, de la estatua orante. Por
alta que sea la inspiracion del artista, la
estatua de rodillas evoca una ficcion; la
acostada, una realidad.

El sepulcro de D. Juan II y de su es-
posa me trae de la mano a una observa-
cion, no sélo a él precisamente, sino a to-
dos los que poseen estatuas yacentes de
hombre y mujer sobre la tapa tumular,
como coronamiento y resumen de la obra,

En todos los grandes monumentos fu-
nerarios que conozco, en los que culmina
la idea conyugal, que fué causa a erigir-
los, las estatuas yacentes de ambos con-
sortes se hallan de espaldas, una junto a

ARTE EsPANOL

otra; diciéndolo ‘con' una frase vulgar,
pero grifica: boca arriba. Asi estan las
del condestable D. Pedro Hernando de
Velasco, conde de Haro, y de su esposa,
dofia Mencia de Mendoza, en la famosa
capilla de la catedral de Burgos, y asi es-
tin las de los Reyes Catdlicos y las de
sus hijos D. Felipe y dofia Juana, en la
capilla Real de Granada. Sim6n de Colo-
nia, el autor de las burgalesas, y Domi-
nico Fancelli y Bartolomé Ordofiez, de
las granadinas, se allanaron al labrar sus
magnificas figuras a una costumbre o a
una tradicion que pudiera llamarse arqui-
tectonica y que quizas se basa como fun-
damento logico en la altima actitud de
la vida.

Pero yo evoco en mi memoria como re-
cuerdo inolvidable dos estatuas yacentes,
cuyo autor desconozco, y las que vi en el
museo Arqueoldgico de Carmo, en Lis-
boa, instalado en las romanticas ruinas
del convento destruido por el terremoto
del siglo xvIIL. Son las del limosnero ma-
yor de Alfonso V, D. Fernando Sanchez,
y la de su esposa. El escultor era un poeta
que las labrd con el corazén y las puso
acostadas de lado, una frente a otra,
como si hubiera pretendido que no deja-
sen de mirarse por toda una eternidad
en aquel dltimo tilamo de su sepulcro.

000000000000000C000000000000000000000000300000000000000000000000000000000000

Bellas Artes—Con este titulo ha publicado el
Circulo de ese nombre un hermoso 4lbum conme-
morativo de la inauguracién de su nuevo domicilio
social de la calle de Alcal4, cuyo tema es una rdpida
ojeada del antiguo Madrid, poniendo a contribucién
las- artes graficas de la capital al reproducir dibu-
jos, grabados y cuadros, artisticos o curiosos, de co-
sas desaparecidas o de costumbres ya olvidadas.

La direccién dé este 4lbum lé fué encomendada al
inteligente y reputado fotégrafo D. Antonio Prast
y Rodriguez de Llano, que ha sabido aunar la labor
de prestigiosos escritores, especialistas, en general, de
la materia de que tratan, con la de Centros y casas

editoriales empefiados noblemente en sobrepujarse en
los procedimientos tipograficos. ,

Para los Amigos del Arte es una satisfaccion el
ver que su Exposicién del Antiguo Madrid ha fa-
cilitado la eleccién de los elementos que le ilustran
en gran parte, poniendo de actualidad motivos olvi-
dados en cuya ejecucidn tomaron parte los mds no-
tables artistas de su tiempo.

Tanto al Presidente del Circulo de Bellas Artes,
D. Juan Ferndndez Rodriguez, que firma el prélogo,
como al mencionado Sr. Prast, felicitamos cordialmen-
te por haber sabido honrar a la Sociedad a que per-
tenecen. '
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Sepulcros de los Reyes Catélicos y de sus hijos D." Juana y D. Felipe. Catedral de Granada
Fot. Sucesores de Laurent,
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Sepulcro de D. Juan de Padilla. Burgos.

Fot. Moreno.

Sepulcros de D, Juan II y D.? Isabel de Portugal. Cartuja de Burgos.

Fot. Sucesores de Laurent.
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Un libro en inglés sobre tapices—''Una obra de
arte—dice el cldsico inglés—es (@ joy for ever) un
goce para siempre. lal es la cita que trae a la me-
moria el espléndido libro que Mr. George Leland Hun-
ter, ha dedicado al estudio de los tapices, con el titu-
lo de The Practical Book of Tapesiries, y magnifi-
camente editado por la Casa Lippicott and Compa-
ny. Si el aficionado a tapices se promete un placer
supremo al abrir este libro, no es menor el que ob-
tiene por el hecho mismo de manejarlo quienquiera
que sea gustador de libros bellos. Formando un
grueso volumen, esta obra esti publicada con todo
lujo y acierto: el papel, la impresién, las admirables
reproducciones en negro y en color, hasta el forma-
to y la encuadernacién, todo ha sido cuidado con el
mas exquisito gusto; tanto el conjunto como los deta-
lles acreditan una vez mds la insuperable elegancia
que distingue a los editores ingleses y la acendrada
calidad de cada uno de los materiales incluidos. Y,
naturalmente, como los mds importantes, el texto y
la reproduccién.

La edicién consta de una tirada limitada de 300
ejemplares, que no solo estdn numerados, sino que
se hallan aumentados con cuatro ldminas en color y
16 en negro, adicionales, que se suman a las ocho en
color y 220 en negro de la edicion corriente. Las
ldminas en color, especialmente, son una maravilla de
reproduccién, y gracias a ellas puede el lector delei-
tarse con esas armonias de tenues o vigorosos colo-
res que visten las figuras gdticas de caballeros, pajes,
corceles, unicornios, etc., o las rotundas composicio-
nes barrocas, pues Mr. Leland divide la historia de
la tapiceria en cuatro grupos o periodos: Gético, Re-
nacimiento, Barroco y Rococé y Neoclasico, corres-
pondiendo, respectivamente, a los siglos XV, Xvi,
Xvil y X1iI. Después de referir los origenes de la ta-
piceria en Egipto, Grecia, Roma, y de mostrar al-
gunas manifestaciones sarracenas, chinas y america-
nas, pasa a estudiar cada uno de los periodos antes
citados en sus ejemplares mas importantes,

Mister Leland dedica su libro “a Francia, madre
de los tapices”, y, naturalmente, estudia con especial
atencion las manufacturas francesas. Luego de ana-
lizar las tapicerias géticas, y en ellas sus temas pre-
dilectos (religiosos, heroicos y alegéricos, histéricos,
campesinos) y su transformacion con el Renacimien-
to, que les hace tomar cuerpo en los cartones de ar-
tistas italianos, flamencos y franceses, pasa el autor
a presentar las principales manufacturas de Beauvais,
Gobelinos, Aubusson, etc., con sus peculiares carac-
teristicas, hasta perderse en decadencias de un barro-
quismo excesivamente ornamental,

Las tapicerias inglesas, rusas, alemanas, etc., me-
recen también la atencién del autor, y una muy gra-
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ta referencia las espafiolas. Mr. Leland reproduce al-
gunas de Bayeu y Goya, y manifiesta su viva grati-
tud a S. M. el Rey, al Duque de Alba y a otros
coleccionistas espaiioles que le facilitaron el estudio
de los tapices en nuestro pais.

Completan este hermoso libro unos capitulos dedi-
cados a la técnica y a la industria, un repertorio de
colecciones y otro bibliografico.

Deseando la Real Academia Hispanoamericana
de Ciencias y Artes de Cidiz honrar la memoria del
gran espafiol D. Claudio Lépez Bri, convocé un
certamen, cuyo tema segundo era: “Biografia del
excelentisimo seiior Marqués de Comuillas”.

El premio era un valioso objeto regalado por Su
Alteza Real la Infanta dona Isabel, cuyo augusto
nombre aparece siempre ligado a cuanto supone y
representa honra y prez de Espana.

Leidos los trabajos, se otorgé el premio por unani-
midad al que ostentaba el lema “El primer cristiano
y el mejor patriota”, del que resulté ser autor nues-
tro culto comsocio y escritor distinguido D. Miguel
de Asda Campos, y al publicarse ei hermoso estudio,
editado con tanto gusto como esplendidez, el autor
ha tenido la amabilidad de dedicar un ejemplar a la
biblioteca de nuestra Sociedad.

El Sr. Asfa traté mucho a aquel espejo de caba-
lleros cristianos y patriotas que se llamé en vida
Marqués de Comillas, y tuvo numerosas ocasiones de
poder apreciar los tesoros de inteligencia, de caridad
y de modestia que aquel nobiiisimo corazén contenia,
y del que desbordaban, a pesar del triple candado
con que su poseedor los guardaba para procurar que
pasaran desapercibidos.

En esta casa, la memoria del Marqués de Comi-
llas es imborrable. A nuestra Sociedad dedicé duran-
te muchos afios especial atencién y carino, siendo
su celoso y desinteresado Tesorero, y luego, sin de-
jar este cargo, nuestro primer Vicepresidente, y a él
se debe en gran parte la prosperidad, el crédito y el
prestigio que la Sociedad Espaiiola de Amigos del
Arte ha llegado a adquirir. {Cémo no habia de amar-
la, si se llamaba espariola’ .

La pluma ficil y caliente de Miguel dg Asta, re-
memorando las dotes del amigo querido y respetado,
habia de producir algo vibrante y pleno de interés.
Por ello merece sincera gratitud de todos los bue-
nos espanoles, y aun mayor, si cabe, de los Amigos
del Arte.

M. pe M.
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