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A LA MEMORIA DEL DUQUE DE PARCENT

1N Avila, en su casa-palacio, lin-
dera con el templo que fundd
Mosén Rubi, del que era des-

_*,,,MA“ cendiente, y sobre cuya Fun-
dacion ejercia por ese motivo patronato,
falleci6 de una bronquitis, en el proxi-
mo pasado julio, a poco de cumplir los
ochenta afios de edad, D. Fernado de la
Cerda, Duque de Parcent.

La Prensa, sin distincion de colores,
ha dedicado un recuerdo sentido al gran
sefior, que teniendo por cabeza de su li-
naje al hijo primogénito del Rey Alfon-
so el Sabio —D. Fernando de la Cerda,
como él—, y a la hija del Rey San Luis
de Francia, lo que le permitia mirar de
igual a igual a los representantes de las
mas altas estirpes conocidas, tenia por
condicion esencial de su caracter la mo-
destia.

A pesar de ello, sus propios mereci-
mientos le llevaron al elevado cargo de
jefe de la Casa de Isabel II, nuestra Rei-
na, en el que presto, merced a su tacto y
discrecion, utilisimos servicios, pertene-
ciendo al Consejo de la Orden soberana
de Malta.

Su erudicion, especialmente histdrica,
era bien conocida, y sin alardear nunca
de ella, muchas veces le sirvié para termi-
nar discusiones, sefialando los mas nimios
detalles del asunto que se ventilaba, y que
él recordaba perfectamente, no limitando
esos alardes de historia a la de Espaiia,
pues descendiendo de las Casas primeras,
y de algunas soberanas de Europa, se ha-
bia creido en la obligacién de estudiar
concienzudamente la historia de los pai-
ses de que descendia.

Pero no es al sefior linajudo y précer
a quien rinde este recuerdo la Sociedad de
Amigos del Arte, con ser motivo para ello

la alta alcurnia y la significacion que
tenia dentro de su Junta directiva, sino
al artista de corazon, al entusiasta de to-
das las artes nobles, especialmente de la
pintura y de la musica; que frecuento
desde su juventud el trato con los mas
grandes pintores y los mas inspirados
musicos de su tiempo. Concurrente asi-
duo a la Opera, supo gastarse una parte
de su fortuna en proteger a los que calcu-
laba que podian llegar a la cima, y ad-
mirador de la gran zarzuela espafiola,
que defendia contra quienes no lo reco-
nocian asi, vivio ese ambiente simpatico,
que compartia con el de la pintura, lle-
gando en su aficion a este arte hasta ejer-
cer de pintor, guardandose algin cuadro
estimable de su buena época, y conservan-
do esa aficion toda su vida, aun cuando
la concretara en sus ultimos afios a los re-
tratos, dandose la circunstancia de que si
no eran recomendables por su factura,
nunca les faltaba el parecido, a pesar de
su escasa vista y sus achaques, siendo pre-
ciso sefialar que, haciendo honor a su
constante modestia, nunca exigio a nadie
una pose de diez minutos, bastandole un
retrato y el traje con que se deseaba apa-
recer para componer la reproduccion, que
salvo contadas excepciones —y solo de
amigos muy intimos y queridos suyos—,
siempre era de las mads guapas y elegantes
damas que frecuentaban su palacio de la
calle de San Bernardo.

Por esas grandes aficiones, acompaiia-
das de un criterio de justicia, basado en
su experiencia y su honorabilidad, quie-
re sefalar esta Sociedad la pérdida que
significa para ella 1a muerte del Duque de
Parcent, individuo de su Junta directiva,
que ha conservado y termina en él —por
haber fallecido su hijo y no haber deja-
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Excmo. Sr. Dugue de Parcent, Retrato por Moreno Carbonero.

Fot. Moreno-
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do su hermano mas hijos que 1a Condesa
del Villar— la varonia que llevaba, des-
pués de siete siglos de fundada, de la Casa
Real de la Cerda, que es Castilla (de la
que es jefe el ilustre académico Duque
Luis de Medinaceli).

No hemos de terminar estas lineas sin
decir, en apoyo de la que hemos conside-
rado como su gran caracteristica, la mo-
destia, que nunca pidio faustos, honores
ni mercedes, a que podia tener derecho,

FEE
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salvo una excepcion queé vamos a sefia-"
lar, y fué la de reclamar un puesto, y te-
ner una gran satisfaccion cuando le nom-
braron de Real orden individuo de la Co-
mision artistica del Museo del Traje re-
gional e historico.

A su viuda, la inteligente Duquesa de
Parcent, la rinde en estos momentos de
duelo esta Sociedad, de que ha sido alma
creadora, sus mas sinceros sentimientos de
respetuosa consideracion.—A.

{0 o

EL MUSEO MUNICIPAL

El éxito obtenido por la Exposicion del An-
tiguo Madrid, organizada por nuestra Sociedad,
y el contar con el numeroso donativo de D. Fe-
lix Boix, hizo posible 1a creacién del Museo Ma-
drilefio Municipal en el mismo edificio del anti-
guo Hospicio de San Fernando, donde ha de ser
instalada también la biblioteca municipal.

El ex Alcalde sefior Conde de Vallellano, que
con tanto interés y entusiasmo se ocupd de cuan-
to se referia a la Exposicién, dié forma y termi-
nacién al proyecto, dictando el reglamento del
Patronato del Museo, que fué aprobado por el
Pleno municipal en marzo Gltimo, y nombran-
do las personas que habian de constituir el Pa-
tronato. Los nombramientos recayeron en los se-
fiores Duque de Alba, D. Félix Boix, D. Julio
Cavestany, D. Miguel Velasco Aguirre, D. Ma-
riano Padilla, D. Luis Martinez Kleiser, D. Ig-
nacio Baiier, D. Hugo Obermaier, D. Francis-
co Alcintara, sefior Conde de Casal, D. Joaquin
Ezquerra del Bayo, sefior Marqués de Valverde
de la Sierra, D. Elias Tormo, D. Pedro M. de
Artifiano, sefior Duque de Miranda, D. Agus-
tin G. de Amezua, sefior Marqués de Pons, se-
nor Marqués de Rafal, D. Luis Huidobro, sefior
Marqués de Santa Cara, D. Carlos Gonzilez
Rothwoss, sefior Conde de Giiell, sefior Conde
de Polentinos, D. Luis Bellido y D. Francisco
Ruano.

Con fecha 30 de junio, y bajo la presidencia
del actual Alcalde, D. Manuel Semprin, tuvo

lugar 1a junta de constitucién del Patronato y
la toma de posesiéon de los vocales del mismo.
Al acto asistieron los sefiores que se han indica-
do, con excepcioén de los sefiores Duque de Alba,
Martinez Kleiser, Baiier, Marqués de Valverde
de la Sierra, Duque de Miranda, Marqués de
Santa Cara y Conde de Giiell, que por ausencia
y otras causas habian excusado su asistencia.
Asistieron también los Sres. D. Manuel Macha-
do y D. Joaquin Enriquez, que actud de secre-
tario.

Los cargos del Patronato quedaron elegidos
en la siguiente forma: Presidente, Excmo. sefior
Alcalde; Vicepresidente primero, D. Félix Boix;
Vicepresidente segundo, senor Duque de Alba;
Vocales para sustituir a los Vicepresidentes, los
sefiores Conde de Casal y Ezquerra del Bayo;
Director del Museo, D. Manuel Machado, que
como jefe de investigaciones histéricas y Direc-
tor de la Biblioteca Municipal, se determinaba
en el reglamento su nombramiento, y Secretario
del Patronato y del Museo fué elegido D. Joa-
quin Enriquez, que desempefiaba el cargo inte-
rinamente.

También quedé nombrada una Comisién eje-
cutiva permanente, delegada del Patronato, que,
presidida por el Sr. Boix, la forman los sefiores
Tormo, Ezquerra, Ruano, Bellido y Velasco, a
la que quedan unidos el Director y Secretario del
Museo.
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LA EXPOSICION FRANCISCANA

POR J. E. DEL B.

iN el nimero anterior se dijo
4 tratariamos en eéste de la Ex-
| posicion que, la pasada pri-
i mavera, organizo nuestra So-
ciedad, a peticion de la Orden francisca-
na, para conmemorar el séptimo centena-
rio de la muerte del Serafin de Asis. Si
asi se ofrecio, fué creyendo servirian de
base al articulo, como en otros afios, las
vistas de cada una de las salas, con las
cuales el recuerdo del conjunto perdura
o hace formar idea del mismo a los que
no pudieron asistir al concurso. Pero en
esta ocasion, rompiendo la costumbre,
todas esas vistas han sido incluidas en el
Catalogo general ilustrado, que salio a
luz en la primera quincena de junio, y a
estas fechas debe haberse recibido por
los sefiores socios.

Tal inclusion avalora el Catalogo, pe-
ro hace casi innecesarios estos renglones
que han solido ser la explicacion de esas
laminas, la razon de la agrupacién man-
tenida en cada sala y la noticia de lo es-
timado como mas saliente.

Queriendo guardar un poco de orden
cronolégico, la primera sala encerraba al-
gunas tablas primitivas, como el Trdnsi-
to de San Francisco, obra castellana de
principios del XV, y parte de un retablo
con escenas de su vida, atribuido a Mae-
se Nicolas; cuadros importantisimos del
Greco y una primorosa Piedad del divi-
no Morales, propiedad de las Capuchinas
de Pinto.

En la segunda se encontraban objetos
y pinturas procedentes en gran parte del
convento de las Descalzas Reales, y entre
varias esculturas magnificas, el San Pedro
Alcantara de Pedro de Mena, que hace
honor a la coleccion Baiier.

A la derecha del vestibulo estaban co-
locados interesantes cuadros de Murillo,
Cano, Zurbaran, Carducho, Ribera, Ca-
rrefo y Jordan, relativamente ignorados
del gran publico por guardarse en las pi-
nacotecas de la- Real Academia de San
Fernando, de San Francisco el Grande,
hospital de la Venerable Orden Tercera,
salas capitulares del Real Monasterio de
El Escorial y convento de San Pascual;
y en el centro del salon una enorme vi-
trina contenia pafos, ropas y objetos sa-
grados, asi como algunas curiosidades que
pertenecieron al eminente cardenal Jimé-
nez de Cisneros. ke

A continuacion se simulaba un locuto-
rio de monjas, y pendiente de sus muros
se admiraban el San Pedro Alcantara re-
cibiendo la inspiracion del Espiritu San-
to, de Juan Bautista Tiépolo, que posee
Su Majestad el Rey, y dos Goyas peque-
fios, extraordinarios, con asuntos de la
vida de San Bernardino de Sena.

Pasando la puerta del locutorio se ha-
bia formado el remedo de una sala de
costura conventual, lugar donde las espo-
sas de Cristo rememoran un tanto la vida
familiar, en el que se remienda la ropa
individual y de la casa, se llevan a térmi-
no delicadas labores destinadas al culto,
admirables por su paciente maestria, asi
como otras inocentes que suelen ofrecerse
en humilde testimonio de agradecimiento
a los bienhechores de la Comunidad. No
faltaba el detalle de un pequefio armo-
nium, ni, cerca de la ventana, la jaula del
jilguerillo que con su canto alegra las mo-
notonas horas del voluntario retiro.

En ese mismo lugar podian contem-
plarse cartas y escritos de la Venerable
Sor Maria de Agreda y de Felipe IV, en
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compaifiia de objetos regalados por este
tey a su consejera, y de otros de que se
servia diariamente.

Tras esta sala se entraba en el refecto-~
rio, todo él formado de piezas auténticas.
Cuatro mesas largas y estrechas, de pino,
cubiertas con azulejos de Talavera, del
siglo XVIII, decorados en azul, con adot-
nos y escudos de la Orden franciscana,
procedentes de las Capuchinas de Pinto.
Cuatro bancos apropiados a las mesas, de
las Clarisas de Ciempozuelos. Vajilla de
la misma fabrica talaverana, conservada
en la Orden Tercera, asi como cuadros y
tallas, especificados en el Catalogo, y un
gracioso reloj de estilo barroco, con escu-
do franciscano, de las Concepcionistas de
San José, de Madrid.

Como final estaba la reproduccion de
dos celdas monjiles, con todos los enseres
que forman parte de su escaso ajuar, para
dar idea de la pobreza y constante sacri-
ficio de las que abandonan el mundo
pensando Unicamente en los bienes de la
gracia.

Sobre cuantas obras de arte contuvo la
Exposicion, aun siendo numerosas y es-
cogidas, hubo una que atrajo el maximo
interés, valiendo ella sola la pena de ser
visitada. Me refiero al cuadro de Velaz-
quez, fechado en 1620, que la Comisién
hizo venir de Toledo juzgindole sobre-
saliente, cuya paternidad sospecho al
verlo el competente Sr. Amutio, primer
restaurador del Museo del Prado, y des-
pués le descubrio la firma, con enorme y
emocionada sorpresa, pues no era para
menos, su discipulo Seisdedos al lim-
piarle someramente.

No he de hablar del mérito de este
lienzo, ya descrito y estudiado por plu-
mas acreditadas, pero que lo serd mas a
medida que tengan noticia de su existen-
cia los criticos de otros paises, pues sobre
proceder del pintor actualmente conside-
rado cumbre, la rareza de estar firmado le
hace ser un jalon indiscutible para la iden-
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tificacion de obras dudosas de'época apro-
ximada. Es un cuadro que desde ahora
han de tener presente cuantos se ocupen
de la biografia y técnica del creador de
la escuela madrilena de pintura.

Ya que desistimos de elogiar este nota-
bilisimo retrato de una religiosa, diremos
unas palabras sobre su persona, pues nos
dejo maravillosa leccion de energia y de
fe cristiana, muy para tenida en cuenta al
tratarse de una Exposicion de la indole
de la que nos ocupa.

Sor Jeronima de 1a Fuente, como inde-
bidamente 1a nombran, habia nacido en
Toledo, en g de mayo de 1555, del licen-
ciado D. Pedro Garcia Yafiez, eminente
jurisconsulto, y de dofia Catalina de la
Fuente; y por ser la tercera hembra, de
cuatro que tuvieron, fué recibida con des-
agrado por su padre, que deseaba un va-
ron, pero no por su abuela paterna, quien,
en cambio, la acogio con jubilo, diciendo
seria ejemplo de virtudes. Muy joven in-
greso en el convento de Santa Isabel, do-
nacion de los Reyes Catolicos a dofia Ma-
ria de Toledo, de 1a sangre de los duques
de Alba y condes de Oropesa, cuyas creen-
cias y practicas de las buenas obras eran
tan extremadas, que al quedar viuda, des-
pués de siete afios de matrimonio, profe-
s0 la regla de Santa Clara y fué la prime-
ra abadesa de ese convento, llamado de
Santa Isabel en memoria de la reina de
Hungria, de quien era muy devota.

Cumplidora de las obligaciones de su
estado, hasta el punto de servir de mode-
lo de fervor religioso con sus rezos, ayu-
nos y penitencias, nos la describe “Fray
Ginés de Quesada, del Orden de Nuestro
Padre San Francisco”, en su libro titula-
do Exemplo de todas las virtudes v vida
milagrosa de la Venerable madre Gerony-
ma de la Assumpcion...”, publicado por
fray Agustin de Madrid, predicador y
calificador del Santo Oficio de 1a Inguisi-
cion, que lo dedicd a la Catdlica Majes-
tad del Rey Felipe V en el afio 1717.
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Debido a su fama de santidad se la
designé para ir como superiora a fundar
el primer convento de su Orden en Ma-
nila, saliendo de la ciudad imperial, en
uniéon de varias compafieras, en el mes
de abril de 1620, y siendo escoltada una
jornada del camino, por hacerla honor,
de buen golpe de nobles y sefiores prin-
cipales. De convento en convento, sin to-
mar apenas alimentos, llegd a Sevilla pa-
ra alojarse en el de Santa Clara, donde
recibié la visita de las autoridades y de
cuantos habitantes de cierto rango esta-
ban calificados de piadosos, los que ad-
miraban en ella, sobre sus virtudes, la
energia de querer emprender, a los sesen-
ta y cinco afios de edad, un viaje de tan
larga duracion y cuyo término era un pais
poco conocido todavia.

En esa estancia en la hermosa capital
andaluza se pensd en que debia conser-
varse la efigie de tan esforzada madre, y
aunque su modestia se rebelase, acabaron
por convencerla debia sacrificarse, en se-
nal de obediencia a sus superiores y de
carifio a la santa casa que la cobijo du-
rante la mayor parte de su vida como
sierva del Sefior. Y entonces llevaron alli,
a principios de junio, a un pintorcito de
apenas veintiiin afios, ya casado y con
cierto prestigio entre los del oficio, que,
por poco dinero, la retratase. En qué ac-
titud tan sencilla y adecuada a su caric-
ter, con cuanta justeza de dibujo en la
cabeza y manos, con qué expresion tan
austera supo trasladar al mantel labrado
que le sirvié de lienzo aquella figura de
mujer de tan poderoso aliento, es necesa-
rio verlo para apreciarlo. El artista debi6
quedar complacido de su obra cuando en
el lado izquierdo de ella estampd nombre,
apellido y fecha, cosa de tal rareza que
pueden contarse por los dedos de una
mano las veces que lo realizd en su vida.

El cuadro se remiti6 al convento tole-
dano de Santa Isabel, encargindose algiin
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aprendiz de pintor o rotulista de’escribir

una banderola, en latin, y los renglones

donde se leen el nombre de la Venerable
Madre y el de sus compafieras, que, em-
barcadas en Cadiz, tardaron, por las di-
ferentes escalas de la nave velera que las
conducia, trece meses hasta llegar a Ma-
nila. En tan distante lugar Sor Jerénima
realizé su cometido de fundar el “Real
Convento de la Concepcion de la Virgen
Nuestra Seniora, de Monjas Descalzas de
nuestra madre Santa Clara”, del que fué
primera abadesa y en el que murié ocho
o diez afios mas tarde.

Han pasado tres largas centurias des-
de que aquel pretencioso desconocido fir-
mara el retrato, y si de la monjita repre-
sentada se guardo el recuerdo por las re-
feridas incripciones, del que fué luego
pintor favorito del Rey Felipe IV y de
su Corte y hoy estrella refulgente en el
cielo del Arte, sdlo una capa de polvo
bastd para que se le ignorase, confun-
diéndole con el toledano Tristan.

Hallazgo de tanto valor es timbre de
gloria para nuestra Sociedad, que inves-
tiga con tesdn al organizar sus Exposi-
ciones. Si, como era su deber y demanda-
ba su crédito, el cuadro ha sido devuelto
a sus propietarios convenientemente em-
balado para que no sufriese en el trans-
porte, también la Comision ha notificado
la entrega a la Direccion general de Be-
llas Artes, quien ha contestado agrade-
ciendo 1a informacion y participando que
dicha obra ha sido declarada pertenecien-
te al Tesoro Artistico Nacional, y pues-
to en conocimiento del sefior Ministro de
Gracia y Justicia, a los efectos debidos.

Es de esperar de un Gobierno que vela
por la cultura de su patria y trata, por
tanto, de conservar su tesoro artistico y
espiritual, no demore su adquisicion para
el Museo del Prado, donde, bien instala-
da, servird de recreo y estudio a propios
y extranos.
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VELAZQUEZ
SOR JERONIMA DE LA FUENTE

Cuadro descubierto con motivo de la F.xposicién franciscana;

existente en el Convento de Santa Isabel de Toledo.
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LA ALHAMBRA Y SU CONSERVACION

POR LEOPOLDO TORRES BALBAS

= Crova
i b

N

AY monumentos imperecederos
capaces de arrostrar impune-
mente la accion destructora del
tiempo. Transcurridas varias

decenas de siglos de su construccién, po-
demos ain contemplarlos casi en su as-
pecto primitivo. Tales las piramides egip-
cias y muchos de los grandes templos, en
los que invocaron a la divinidad los pue-
blos de la historia antigua. Abandona-
dos, yérguense imponentes en los desier-
tos africanos y asiaticos, en las selvas in-
dias y mejicanas. Mas que pasajeras fa-
bricas humanas, parecen creacion de las
fuerzas naturales.

En otros monumentos, en cambio,
obras de un pasado reciente, fueron refle-
jandose todas las épocas transcurridas
desde su construccién. De un destino mas
humano, la vida no ha dejado de circular
por sus estancias, modificando formas y
disposiciones segiin las necesidades de las
gentes que los habitaron. Y si, al servir
de albergue durante varios siglos, su cons-
truccion era pobrisima y deleznable, en-
tonces es milagroso que quede de ellos
algo mas que el recuerdo.

Tal es el caso de 1a Alhambra. No cree-
mos haya monumento alguno cuya po-
breza constructiva sea mis grande ni ma-
yor su fragilidad. Los monarcas que le-
vantaron sus torres y salones no reina-
ban, como los edificadores de la antigiie-
dad, sobre un pais de centenares de le-
guas, ni disponian de miles de esclavos
obedientes a su mandato. Los reyes na-
zaris lo eran de un pequefiisimo reino de
sibditos libres, de humor inquieto, y el
dinero que recaudaban de sus Estados
emigraba casi totalmente a Castilla, a

L et R

servir de precio de una paz siempre ame-
nazada. La ingeniosidad, la gracia y el
refinamiento artistico tuvieron que su-
plir la falta de recursos, y los muros de
tierra o ladrillo trabado con argamasa
pobre en cal, las vigas mal labradas,
de livianas maderas, se ocultaron tras una
espléndida decoracidon de enchapados de
barro vidriado, de placas policromadas
de yeso o de escayola, de revestidos de
delgada tablazon, tallada y primorosa-
mente miniada. Ripidamente pudieron
asi elevarse fragiles palacios de extraor-
dinaria riqueza y suntuosidad; pero ta-
les obras estaban condenadas a breve exis-
tencia. Hiciéronse para el disfrute de sus
constructores y sin pensar en la posteri-
dad.

Para el que conozca bien la estructura
de las fabricas de la Alhambra sera siem-
pre motivo de admiracion verlas alin en
pie. Pues a la fragilidad de su construc-
cion hay que agregar, como causas de rui-
na, multiples incendios y terremotos, y el
abandono casi total durante poco menos
de un siglo (1750-1830) por la Corona
y los gobernadores y encargados de su
custodia.

* ok ok

En el archivo de la Alhambra, inapre-
ciable coleccion de documentos para su
historia, puede seguirse con todo detalle
la serie de obras y reparaciones realizadas
sin interrupcidn, afio tras afo, desde el
dia signiente a la Reconquista, para con-
servar las fibricas musulmanas. Y cuan-
do, por carencia de recursos o abandono,
no se llevaron a cabo, no faltan los reco-
nocimientos de maestros certificando del
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estado ruinoso de muchos aposentos o las
angustiosas y repetidas peticiones de al-
caides y administradores en solicitud de
dinero para repararlos. Que en nuestra
antigua hacienda fué tradicional el vacio
de las arcas y el pordioseo vergonzante de
los servidores del Estado, tanto en re-
cabar sus pagas como los recursos para
los servicios que les estaban encomenda-
dos.

Realizaronse las reparaciones durante
los siglos XVI y XVII, procurando co-
piar “la obra morisca que estaba hecha”
(1552), de modo que lo nuevo no se dis-
tinguiese “de lo viejo que a par de ello
hay” (1565), quedando “conforme a lo
antiguo” (1589), y de tal modo que
“no se conozca que ha sido aderezo”
(1687) (1).

Fué a mediados del siglo XIX cuando
comienza la que pudiéramos [lamar época
moderna en la conservacion, aunque pro-
siguiéronse las obras con idéntico espi-
ritu. Engendréla el movimiento roman-
tico, y casi hasta fines del siglo la llena un
hombre, al que podemos ya juzgar con
la imparcialidad que proporciona la sufi-
ciente perspectiva historica. Fué¢ D. Ra-
fael Contreras, conservador de la Alham-
bra desde 1868 hasta 1889, y encargado
del taller de restauracion desde 1847, uno
de estos hombres que, aprisionados por el
sugestivo monumento, le consagran por
entero su vida, sin que acertemos a re-
presentirnosle aparte de él. Alcanzd la
época romantica de la residencia nazari,
los invalidos y familias humildes habi-
tando sus estancias; la Alcazaba conver-
tida en penal, teniendo que luchar casi
continuamente con la mezquindad de las
consignaciones y los apremios de 1a ruina,
que surgia por todas partes. Sus restau-
raciones fueron lo que daba de si la épo-
ca, lo que entonces se hacia en toda Eu-
ropa con la protesta de alglin que otro
solitario: radicales, pintorescas y excesi-

() Archivo. Legajos 228, 45 y 211,
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vas, Sirvan de ejemplo de ello las del pa-
tio de los Leones (singularmente el tem-
plete de saliente) y galeria del patio de la
Alberca, que precede a la sala de 1a Barca.

Sucedidle en la conservacion su hijo, el
arquitecto D. Mariano Contreras, quien,
de 1890 a 1907, prosiguido, mas lenta-
mente y con menos fortuna, la obra pa-
ternal. En su tiempo ardieron, en 1890,
la cubierta de la sala de la Barca y gran
parte de la nave de saliente del patio de
la Alberca, poco después reconstruidas.

De 1907 a 1923 tuvo a su cargo la
Alhambra el arquitecto D. Modesto Cen-
doya, interviniendo Comisiones especia-
les y Patronatos durante cortos plazos.
Las obras mas importantes realizadas en
su tiempo fueron el desescombro y conso-
lidacion de la Alcazaba, la reparacion de
los muros y parte inferior de las torres
de la Casa Real, que dan al bosque, y el
saneamiento del subsuelo del palacio ara-
be. En la restauracion sigui6 el antiguo
criterio romantico, desprovisto de respeto
arqueoldgico (oratorio del Mexuar, ha-
bitaciones entre el patio de los Leones y
el de las bovedas de los Bafios, lienzo de
murallas entre las torres de los PICOS y

del Candll)

Cuando hace algo mas de cuatro afios
—en 1923—fuimos nombrados para la
direccion de la Alhambra, llevamos a ella
un criterio, ya generalizado por el mun-
do culto y practicado mis o menos since-
ramente, de maximo respeto a la obra
antigua, de acuerdo con el interés arqueo-
l6gico y aun con el artistico: conservar y
reparar casi siempre, restaurar tan solo
en ultimo término, procurando que la
obra moderna no sea una falsificacién y
pueda distinguirse siempre de la vieja.

Tal criterio no era en la Alhambra
una novedad. Desde hace largo tiempo lo
venian sosteniendo, sin fortuna, espiritus
solitarios de refinada sensibilidad artisti-~
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La Torre de las Damas en 1923, antes de su reparacién. (Fotos Torres Molina.)
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La Torze de las Damas en 1994, después de reparad,

(Fot. Torres Molina.)
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El patio del Harem en 1923, antes de su reparacidn.

El patio del Harem en 1924, después de reparado. (Fotos Torres Molina.)
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La geleria de Machuca en 1924, antes de su reparacién.

La galeria de Machuca en 1925 después de su reparacién. (Fotos Torres Molina.) '
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ca. Giménez Serrano, en 1846, escribia:
“Esta joya preciosa (la Alhambra) bien
merecia mejor conservacion, y que manos
impias y groseras no la destrozasen. Al
santuario deben acercarse los profanos
destocados y con veneracion. Preferibles
son las ruinas a prosaicas y disparatadas
restauraciones; excitan las unas poéticos
sentimientos y desprecio las otras” (1).
Un granadino ilustre, D. Juan Facundo
Riafio, defendid la misma teoria, y otro,
conocedor y amante cual ninguno de los
monumentos de su tierra, D. Manuel Go-
mez Moreno, luché toda su vida por de-
fender 1a Alhambra de los restauradores.
Para evitar la obra de éstos credse el Pa-
tronato en 1914, y su presidente D. Gui-
llermo J. de Osma, escribia que su mi-
sion era “conservar, consolidar y respe-
tar la Alhambra... La que nos incumbe
conservar no es la que vivieron Moha-
med y Boabdil: es lo que resta de aque-
llas; mas lo que en ella actuaron los si-
glos sucesivos; mis también lo que ha
aportado la Naturaleza” (2). Fracasado
el Patronato, y disuelto, uno de sus
miembros, el Marqués de 1a Vega Inclan,
decia, en 1915: “No solamente hoy se
completan trozos que desaparecieron,
sino que, ademas, una vez sacados y va-
ciados en los talleres, se repasan, se li-
man, se atormentan, se afilan sus aristas
y luego se colocan, plus beau que matu-
re” (3). No otro era el critero del ar-
quitecto D. Ricardo Velizquez Bosco,
quien en un informe de 1903 sostiene
que “deben casi suprimirse las restaura-
ciones o reducirse a casos muy justifi-
cados, limitindose preferentemente las
obras a las de conservacién que preserven
al monumento de la ruina... Seria dificil
precisar lo que ha ocasionado mayor
dafio, si el abandeno o las restauraciones.

(1) Manual del artiste y del viajero en Granada, segunda
edicién, Granada, 1846,

(2) EI Patronato de la Alhambra (1914-15), Madrid.

(3) La Comisaria Regia del Turismo en la Alhambra de
Cranada, Febrero, 1915,
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Lo primero nos ha conservado, aunque
ruinosas, venerables paginas de pasadas
edades, de gran valor histérico-artistico
y ejemplos de aquella brillante arquitec-
tura, producto y reflejo de nuestra civili-
zacién hispano-irabe, mientras que las
restauraciones nos transmiten desfigura-
dos y falsos documentos, que solo a la
duda o al error pueden conducir.” Y mas
tarde, en 1917, en la Memoria del plan
general de conservacion de la Alhambra,
afirma que las obras que en ¢l se propo-
nen “son exclusivamente de conserva-
cion, a fin de contener la ruina, excluyen-
do todo cuanto tenga caracter de restau-
racién, la que por ahora sélo en algan
caso muy excepcional puede aconsejar-
se... La restauracion, si se hiciera, tendria
que ser muy costosa y muy meditada y
discutida, y dificilmente podria llegarse
a un acuerdo, con el peligro de hacer una
Alhambra nueva y sin valor alguno.”

* 3k 3k

Las palabras de conservacion y restau-
racion, tan usadas en este y otros casos
analogos, exigirian un previo exXamen
para dilucidar los conceptos que encie-
rran. Es frecuente el caso de gentes que se
declaran acérrimos conservadores, y lue-
go, en la practica, resultan radicales res-
tauradores. Recordemos, entre otros mu-
chos ejemplos, el de D. Rafael Contreras,
quien escribié: “Sostenemos con respecto
a la restauracion de las obras de arte la
opinion de conservarlas hasta donde sea
humanamente posible; y después de que
la obra se cae, rota o pulverizada, repo-
nerla, cubriendo el hueco con otra seme-
jante, para que la nueva sujete a la anti-
gna, que se halla expuesta a desaparecer
también” (1),

Segtin queda dicho, nuestro criterio al
llegar a 1a Alhambra fué el de estricta
conservacién y respeto a la obra antigua,

(1) Estudio descriptivo de los monumentos drabes de Gra-
nada, Sevilla y Cérdoba, segunda edicién. Madrid, 1878,
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pero sin dogmatismos ni intentos de apli-
car teorias a priori hasta sus dltimas con-
secuencias a un monumento de tal vitali-
dad. Cada viejo edificio presenta un pro-
blema diferente, y debe ser tratado de dis-
tinta manera; cada aposento o parte de la
Alhambra plantea nuevos problemas, que
deben ser resueltos para cada caso par-
ticular, Eclecticismo y elasticidad; tal
creemos que ha sido nuestra formula,
dentro de un criterio radical de conserva-
cion, en el que se ha atendido tanto a la
solidez de las fabricas cuanto a su interés
arqueologico y aspecto artistico.

* %k k = -

En 1923, algunas de las estancias de
la Alhambra amenazaban hundirse de un
momento a otro. Viejos apeos, en su ma-
yor parte, sostenian penosamente el 1la-
mado patio del Harém, la galeria de Ma-
chuca y el convento de San Francisco.
Rodeada de andamios estaba también la
torre de las Damas; arruinadas, sin te-
cho, las casitas arabes inmediatas, y una
lona cubria Ia que guardaba en su planta
alta las interesantisimas pinturas mura-
les descubiertas en 1907, mientras las
aguas iban socavando sus muros de tierra.

{Llegariase a tiempo de salvar todas
estas construcciones con arreglo a las dis-
ponibilidades econdmicas y al buen ré-
gimen de las obras, ejecutadas por obre-
ros especializados, en corto niimero? Mu-
chas veces, durante estos afios, temimos
que la Alhambra quedase disminuida al
perder una de esas partes en ruinas; mu-
chas noches, de huracin o lluvia, temi-
mos que al dia siguiente un montdn de
escombros ocupase el lugar de lo que fué
galeria de Machuca, patio del Harém o
viviendas irabes del Partal. Hoy estas

construcciones estin totalmente ‘repara-.

das; en el convento de San Francisco se
trabaja actualmente, y lo estari en breve,
gracias al actual Director de Bellas Ar-
tes, sefior Conde de las Infantas.
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A mis de éstas se han hecho otras va-
rias obras: jardines del Partal; arre-
glo de los aposentos del Mexuar y del pa-
tio del Cuarto Dorado; restitucion de la
vieja entrada; apertura de los pasadizos
entre la sala de la Barca y el salon de Co-
mares, rellenos de gruesos sillares desde
el siglo XVII; reparacidon de las naves de
saliente, poniente y mediodia del patio
de 1a Alberca, de las armaduras de la ga-
leria del de los Leones, de 1a Rauda y de
las habitaciones altas de la sala de Dos
Hermanas. Y a mas de esto una labor pe-
quefia y diaria de reparar solerias, colocar
hojas de madera en muchas puertas que
carecian de ellas; fijar decoraciones de es-
cayola caidas o proximas a desprenderse;
clavar los trozos de encintado de madera
que forman el lazo de los techos; dar
agua a fuentes, silenciosas desde hacia
largos afios (fuentes del patio de 1a Reja,
sala de las Camas, patio a saliente de la
sala de los Secretos, jardines del Partal,
pilar inmediato a la puerta de las Grana-
das, pilas de los Bafios), y plantar arbo-
les, flores y enredaderas junto a los vie-
jos muros exteriores, en donde hubo jar-
dines, entre los cimientos de aspecto in-
grato de las excavaciones.

* 3k 3k

Para los que pudiéramos incluir en el
vulgo en estas cuestiones de la reparacion
de monumentos—y en esa categoria en-
tran gentes de significacion social y, aun-
que mas raras, de alguna cultura—, Ia
ultima etapa de la conservacion de la Al-
hambra ha sido funesta para el monu-
mento. Quisieran ver éste completo, como
recien terminado, sin faltarle detalle,
Gentes de poca imaginacion, no son ca-
paces de representarse, ayudindose de los
restos existentes, la realidad de antafio.
Para tranagmilizarles conviene decir, por
si no se hubieran enterado, que para la
aplicacion de su sistema no se ha perdido
mas que el tiempo, y éste, cnando se redu-
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ce a unos pocos afios, jqué significacion
tiene junto a los cinco siglos que cuenta
la Alhambra? Si algiin dia triunfan y lo-
gran imponer su criterio, todo queda pre-
parado—torre de las Damas, galeria de
Machuca, patio del Harém...—para que
no tengan mas que realizar la facil tarea
de vaciar y fijar decoraciones de escayola,
completar y pintar los techos, hacer nue-
vos los zdcalos de alicatado y arrancar
arboles y plantas.

Lo imposible seria luego, si en otra ro-
tacion se impusieran las gentes partida-
rias de la conservacion y el respeto ar-
queoldgico, lograr distinguir la obra vie-
ja de la nueva, lo auténtico de lo falso, la
creacion artistica original, embellecida y
ennoblecida por el tiempo, de la copia
fria y sin espiritu, por serlo, de nuestros
dias.

Granada-Alhambra, julio de 1927.
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EXVOTOS NAUTICOS
POR JULIO CAVESTANY

ey~ A historia de nuestras artes in-
dustriales avaloré paginas de
sus diversas épocas con aque-
! Ilas obras de arte que la fe y
devocion de monarcas y vasallos ofren-
do por voto en la solemnidad jubilosa a
veces, 0 en el trance apurado otras mu-
chas..., que “hasta que truena” el cielo
no se cree llegado el momento de invo-
car a santos y patronos.

El exvoto, que vale tanto como decir
por voto, ofrece en arte manifestaciones
de muy distinto orden.

Y a buen seguro que no es la orfe-
breria, entre las artes industriales, la que
menor aportacion presto a la serie esplen-
dente de exvotos espaiioles.

Las coronas votivas visigoticas de Re-
cesvinto y Suintila, hoy en el Museo de
Cluny, de Paris, y en la Armeria Real
de Madrid, abren por derecho propio toda
informacion sobre el tema. Y aludimos
solamente al divulgado “tesoro de Gua-
rrazar”, como precedente arqueoldgico
que muestra el prestigioso abelengo de
los exvotos espanoles.

Pero no es intencion nuestra tratar en
estas notas de los exvotos en general,
considerados muchos, per cierto, entre
las importantes joyas del arte industrial.
Nuestro propdsito es mis modesto. Uni-
camente reproducimos en los fotograba-
dos una serie de exvotos correspondientes
a gentes de mar: al marino de profesién
o al navegante en general, que en ocasién
de peligro, los ofrecieron piadosos ante Ia
imagen de su especial devocidn.

Y asi cuelgan de 1a béveda de muchos
templos o de la vieja techumbre de hu-
mildes santuarios de nuestras costas pe-
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quenios barcos veleros de muy diversas
formas.

Entre estas ofrendas adviértense dos
ordenes distintos: las que no son repre-
sentacién o recuerdo directo del hecho
que las ocasiond, y las que tienen un va-
lor representativo.

Figuran entre las primeras alhajas pre-
ciosas, de finalidad litirgica unas veces,
atributos profanos de singular riqueza en
otros casos; todas preciadas labores de
orfebres, esmaltadores, lapidarios, escul-
tores y tallistas.

En el otro orden —al que correspon-
den los exvotos que son motivo de estas
notas— se incluyen los esencialmente re-
presentativos, de los que a veces es artifi-
ce el mismo donante, cuya ruda talla e
ingenua pintura, o simple modelado en
blanda cera —materia que antes obedecia
a su débil inspiracién—, eran recordato-
rio plastico de aquellas esperanzas logta-
das(1).

Muy distinto valor artistico y técnico
se aprecia en los exvotos de que trata-
mos, seglin fueron hechos por hombres
de mar, y en este caso son reducida re-
produccion de la nave que tantas veces
gobernaron, conduciéndola a seguro puer-
to, o por el simple viajero, profano en
la materia, que solo puede ofrecer en tos-
ca construccion, de absurdas despropor-
ciones, un infiel trasunto del barco en
que ¢l o los suyos corrieron el peligro.

Innegable valor estético tienen los pri-

(1) Cuelgan hoy de los muros de algunas iglesias y santua-
rios, en abigarrado hacinamiento, otros exvotos, ostensible ma-
nifestacién de sufrimientos y dolores; faltos de todo interés ar-
tistico y reveladores de una industrializecidn vulgar, evitamos su
referencia,
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Faxvoto existente en la Iglesia Parroquial de San Miguel de Ofiate (Guipdzeon).

(Faleaza de] siglo X11, (Fot, de D, Fmilio Saracho.)
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Fragata del siglo xvur, Prop, de D, Franciseo Quer Fareés,
(Barcelona,) (Fot, Godes)

Bergantin vedondo del siglo X101, Propiedad de D, Ricardo Martin Mayobre,

Pailebot de la segunda mited del siglo ¥1X, Eslors, 1,31, Manga, 0,31, Puntal, 0,27,

Prop. de D. J. Cavestany.
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Carabela de plata repujada y cincelada- Labor del siglo X111,
Navio de tres puentes. Plata, marfil y concha. Siglo X111. Col. Roviralta (Barcelona). Mide 0,80 por 0,86 total. Col. Roviralta.

Urea de un mastil. Lahor de plata repujada y cincelada.
Fragata de final del siglo XvIII. Marfil, Col. Roviralta. Col. Roviralta. (Fotos Serr
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C:ramica catalana sislo XV If, Carabelas. Col. Roviralta. «(Fotos Serra.)
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Azulejos catalanes del siglo X111 con diversos tipos e Carabelas, Galeazas y Galeras, Prop, de D, Francisco Quer Factés (Barcelona).

(Fotos Godes )
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meros, que muestran en su graciosa traza
la imagen del bajel que a velas desplega-
das se hizo a la mar para descubrir con-
tinentes, enseflar rutas ignoradas, rodear
la tierra o vencer al turco, cuando “ya
no era hora de aconsejar, sino de com-
batir”, presta la flota en aguas de Lepan-
to. Porque todo espafiol, sin alardes de
patrio fervor, mira en estos barcos la
Santa Maria, l1a Trinidad, la Victoria o
la galera Marquesa.

Si esto es en lo puramente historico,
Jcuanto podria afiadirse —a ser ocasion—
recogido del vasto campo literario, para
cuyos cultivadores fué motivo continua-
do de inspiracion el barco de intrincada
arboladura y amplio velamen, hinchado
por el viento? Y asi, exaltado ante la be-
lleza del asunto, decia el gran romanti-
co...: “No corta el mar, sino vuela—un
velero bergantin—"; que mientras asi
avanza, anadia el poeta...: “En la lona
gime el viento—y alza en blando movi-
miento—olas de plata y azul...”

Cuenta el Emperador su salida para la
conquista de Tunez, en estrofas de otro
poeta...: “Altas, airosas, ligeras, — al
viento la blanca lona—guarnecida de
banderas,—salieron de Barcelona—mis
cuatrocientas galeras...” (1); datos y ci-
fras exactas, por lo demas, cuando el Cé-
sar embarco en la galera La Bastarda,
que Doria le tenia preparada (2).

Cien estrofas de nuestros liricos can-
tando al “velero bergantin” ponen de
manifiesto su especial significacién ro-
mantica.

Del auge que actualmente alcanzan es-
tos barcos, mucho dicen las multiples re-
producciones plasticas que en Inglate-
rra particularmente, en Norteamérica, en

LI

(1) Juan Antonio Cavestany, de la Real Academia Espa-
fiola: El Leoncillo, acto 11, (sigue la descripcién de la em-
presa por mar, que corona la toma del fuerte de la Goleta).

(2) Ha de advertirse que en el siglo Xvi se daba, en gene-
ral, el nombre de galeras bastardas a las de tipo muy resisten-
te, més estrechas de popa, y en las que se montaban un par
de culebrinas o bastardas y otros cafiones; llevaban también
velas bastardcs, de las que tomaron su nombre.
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Francia y en Italia, y aun'en'otras na-
ciones no costeras, se llevan a cabo por
técnicos en la Marina, de un valor docu-
mental y artistico muy superior a aque-
llas hechas en serie —pudiera decirse—
por ebanistas y mueblistas en general;
en estas Gltimas imitaciones de tipos de

las antiguas naos, se suprimen detalles de
minuciosa ejecucion, y Gnicamente pue-
den mostrar su aplicacion decorativa en
un conjunto adecuado; son de cierta con-
dicion escenogrdfica, diriamos, que la
moda aceptd de momento; quedan tam-
bién, pues, al margen del asunto pro-
puesto en estas notas.

Las circunstancias geograficas de Es-
pana determinaron asimismo los muchos
exvotos navales que aun se encuentran
hoy dia.

A causas logicas obedece el que no se
hallen sino por rara excepcion los que co-
pian el tipo de naves de la época en que
se llevaron a cabo nuestras gloriosas em-
presas por mar: obras de reparacion o de
reforma en las viejas techumbres de las
que pendian, que después de alguna acaso
ya no volvieron a colgarse; su misma fra-
gilidad, especialmente en lo que afecta al

complicado aparejo, que, hecho para re-
cibir el fuerte impulso del viento de mar,
no pudo resistir, sin embargo, los tempo-
rales que corrid en tierra. Hubo de influir
del mismo modo en la desaparicion de los
de cierta época el hecho de no apreciarse
antes su valor decorativo y de haberse
perdido el interés devoto con la genera-
cion que los ofrecio.

Y asi no es ficil el hallazgo de repro-
ducciones de aquellos galeones, galeazas y
galeras, ni de las representativas carabe-
las de fines del XV y de todo el XVI, con
sus velas cuadras y latinas, de las que, por
cierto, pueden contemplarse en los prin-
cipales Museos curiosos modelos, hechos
muy posteriormente.

Caracteriza y embellece, en efecto, la
traza de aquellas naves el aparejo latino,
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cuya lona envergada en la entena tiende
al viento el prestigio de su triangulo.

Vela latina que después continiia, tra-
dicional, en las pequefias embarcaciones
que costean el Mediterraneo

Desde fines del siglo XVil y durante
el xvil los pesados navios, de tantos
puentes como baterfas de cafiones tienen
por banda, muestran su avanzado castillo
de proa y la masa arquitectonica del al-
cazar, situado a popa.

Fué sin duda Espafia de las primeras
naciones que emplearon las bocas de fue-
go en el armamento de sus barcos; ya a
mediados del siglo XIV se amarraba en la
cubierta de las naves alguna pesada bom-
barda; hasta que en el XVIII contabanse
en estos navios mas de cien cafiones, ali-
neados en los diferentes puentes. Su ar-
boladura y velamen acusan también po-
sitivas diferencias con los del siglo XVI.

Es mis frecuente ya, ver conservados
tales modelos de barcos —hasta de tres
puentes algunos— en el interior de nues-
tros templos, donde lucen en alto la pan-
za de su casco, que remata la quilla.

Entre los exvotos navales que abundan
en Espafia, figuran en mayor nimero los
tipos de corbetas, fragatas y goletas, de
los que presentamos reproducciones.

Sin entrar en un estudio —que seria
improcedente— de todos aquellos elemen-
tos que constituyen el complicado apara-
to necesario para el gobierno del barco de
vela, recordaremos algunos de los princi-
pales, que permitan acaso a los curiosos
aficionados distinguir y clasificar sus mo-
delos de barcos.

En la fragata puede observarse el tipo
general de aparejo de velero, con sus tres
palos, trinquete, mayor y mesana, y so-
bre el arbol de cada uno los masteleros
correspondientes; el bauprés, colocado
horizontalmente a proa, mis o menos pro-
mediado por la linea del horizonte, va
unido en la misma direccién al botalén de
de foque, en el que se afianza la vela de
este nombre; completan la arboladura,
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como es sabido, las vergas o palos cruza-
dos en cada uno de aquellos tres, y se co-
nocen por los nombres de las velas redon-
das que en ellos se envergan.

La entena propiamente dicha, que es la
verga larga y curvada de la vela latina,
no se empleaba ya en estos barcos; como
tampoco se desplegaba sino raras veces la
tipica cebadera, vela envergada en la verga
de este nombre y cruzada a proa bajo el
bauprés. il :

Y como “los de verdad”, lucen estos
pequeiios bajeles su velamen completo. Se
pensara de estos barcos que, desplegadas
o tendidas todas las velas, se engalanaron
con blancos reposteros al paso triunfal
del dios de los mares.

Conocidas son las dos clases de velas
que forman este conjunto: las llamadas
redondas y las de cuchillo. Muy reducido
su tamafio del natural en estas pequenas
fragatas, se destacan entre las primeras
las velas de trinquete y de gavia, del mis-
mo nombre que las vergas en que van co-
locadas; la mayor, que ha de ir especial-
mente templada para que su lona trabaje
por igual al impulso del viento; e inte-
gran el velamen redondo, los juanetes y
sobrejuanetes, el velacho y la sobremesa-
na, a las que han de anadirse las rastre-
ras y las diferentes alas, que se largan
por medio de botalones de las diferentes
vergas.

Las caracteristicas velas llamadas de
cuchillo muestran asimismo en estos bar-
quitos el blanco tridngulo de su lona.
Toman las velas de cuchillo su nombre de
los estays o cabos gruesos en que van en-
vergadas, como la vela de estay mayor,
la de estay de gavia, etc., etc.,, no muy
usadas en general. Figuran entre las velas
de cuchillo, la trinquetilla, el contrafoque,
fofoque, foque y petifoque, por este or-
den. ;Y quién no las distingue en un ve-
lero? Son las lonas triangulares caracte-
risticas que van a proa y se largan en los
nervios correspondientes, desde el trinque-
te al botalon de foque, sujeto al bauprés,
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como queda indicado. La trinquetilla es
semejante al foque, y solo se enverga
cuando se ha de capear el temporal, tér-
mino marino que dié origen a la frase
vulgar.

Integran finalmente las velas de cuchi-
llo la cangreja (superior e inferior) y la
escandalosa; la primera es la Gnica por
excepcion que no es triangular, entre las
de su clase; va envergada en el pico can-
grejo, que es la percha encajada en el palo
mesana, y se caza o asegura en la botava-
ta, la otra percha, unida también al mis-
mo palo.

Estas dos velas son muy tipicas y co-
nocidas de todos, por formar parte del
aparejo de la barca balandra, que es el
mismo que hoy se usa, perfeccionado, en
los modernos balandros de travesia o re-
gatas.

La escandalosa se larga en el mastelero
de sobremesana —o en el de gavia, si el
barco tiene dos palos—, y se asegura en
el pico de la cangreja, colocada debajo de
aquélla, . .

Thales detalles se aprecian en estos bar-
quitos cuando estin construidos por ma-
nos expertas, que, a imagen de los gran-
des, tienen todas sus jarcias dispuestas
para asegurar los palos y vergas y para
largar y aferrar las velas.

Contribuyen las jarcias o cabos a en-
marafiar el bosque flotante que finge el
aparejo del barco. Estas jarcias son de
dos clases. Firmes o muertas unas, que no
varian de posicién, como son los oben-
ques, brandales o burdas, estays y barbi-
quejos; y otras de laboreo, que pasando
por cuadernales y motones, se destinan al
gobierno de la embarcacién; asi las dri-
zas, brazas, bolinas, amuras, escotas... y
otros cabos de los que se hala o arria, se-
gin los casos.

Acabado trabajo el de la colocacién de
las jarcias en estos pequefios veleros. Se

dijera que estin dispuestas para su ma-_

niobra eficaz por la diminuta gentecilla de
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mar del cuento infantil de Jonathan
Swift. LA

Y, a buen seguro, tal es la perfeccion
técnica de muchos de estos reducidos apa-
rejos, que la navecilla obedeceria como
un barco de gran porte a las voces de man-
do, virando por avante o por redondo, y
habria de combatir a barlovento o sota-
vento, presentes las ventajas y desventa-
jas de una u otra posicion.

Nos hemos detenido, y acaso en dema-
sia, al apuntar ¢l modo de aparejar estos
barcos, por constituir la traza de su in-
trincado aparejo el aspecto esencialmente
estético de los mismos. Para un estudio
técnico sobre la arquitectura, construc-
cién y tactica navales, habria de faltar-
nos competencia, y el hacerlo no seria,
por otra parte, de oportunidad en esta
ocasion (1).

A lo anotado cabe afiadir, para distin-
guir y catalogar los modelos mas corrien-
tes, que aquellas fragatas tienen los tres
palos cruzados por vergas: la corbeta
lleva dos cruzados, y en la mesana, velas
cangreja y escandalosa; el bergantin ar-
bola generalmente dos palos cruzados;
tienen el bergantin-goleta y la barca-go-
leta solamente en el trinquete velas re-
dondas, y en el otro u otros palos, velas
de cuchillo; la goleta propiamente dicha
ostenta dos palos solamente, y los dos
con escandalosa y cangreja. El pailebote
(del francés pailebot), mas moderno, es
semejante a la goleta.

Muy cierto es que no todos los citados
modelos de barcos fueron construidos es-
pecialmente con el caricter de exvotos;
muchos lo fueron en recuerdo de la nave
que representaban, y por simple capricho
del hombre del mar, en su descanso de
las faenas marinas, o ya por la demanda
del aficionado o técnico, aunque hasta el
dia no se les concedid, en general, impor-
tancia, singularmente decorativa.

(1) Este aspecto del tema, ha sido tratado por D. Gerva-
sio de Artifiano en su obra Arquitectura naval espaiiola.
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Se advierte en estos ejemplares, cuya
medida mixima no suele pasar en mucho
de un metro de eslora, con las proporcio-
nadas de manga y puntal, una esponta-
neidad en su concepcion y ejecucion, una
interpretacion intuitiva y facil del natu-
ral, que tantas veces hubo de ser realizada
sobre la misma cubierta del barco que co-
pian, o teniéndolo a la vista, por entre la
celosia de redes que cuelgan, secindose al
sol, en la casita del marinero.

Condiciones muy distintas de las que
integran los modelos de museo presentan
estos barquitos; tallados tal vez en el mis-
mo madero de la vieja nave, embadurna-
dos de alquitran o aclarada tal vez la pan-
za de su casco con la misma pintura que
sirvié para el barco de gran porte, lucen
su mismo color; hechos en tal ambiente
que parece habian de trascender a salitre,
a brea, a fuerte olor de puerto.

Al margen de estas notas quedan, pues,
aquellos modelos —labor documental y
perfeccionada sin duda— que desde fines
del siglo XVIII y durante todo el XIX se
construian, con destino a los museos, en
talleres técnicos y oficinas de las casas

constructoras, labrados en finas maderas,
cuidadosamente barnizadas. En los mis-
mos astilleros y arsenales en que se arma-
ba un barco solia hacerse su fidelisimo
modelo a escala, que servia de maqueta al
construirlo, o como recuerdo después de
su botadura.

~ Aparte de estos modelos que proceden
de los astilleros, fueron construidos otros
en el pequefio taller de maestros especia-
lizados en la materia, que surtian, y lo
siguen haciendo, a los mismos museos na-
vales con tipos y modelos de muy diver-
sas clases y épocas.

La actualidad que han logrado hace
que sea rara la revista ilustrada, entre las
mas difundidas de Norteamérica, de Lon-
dres y de Paris, en la que no aparezca al-

guno de estos modelos de barco decoran-
do bellas estancias, o como anuncio de las
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modernas casas que a sul¢onstruccion se
dedican exclusivamente en aquellas capi-
tales.

De éste su valor decorativo nos hablan
asimisme las artes industriales en muchas
de sus manifestaciones; y asi, las lineas
caracteristicas del batco velero, su gracio-
sa traza, aparecen, prestandoles su valor
ornamental, en azulejos y barros esmal-
tados de las mejores épocas de la cerami-
ca; en tallas o incrustaciones de muebles y
en el escudo de algunas ciudades espafio-
las, en codices miniados o en hierros re-
cortados de cresterias y montantes; en las
vidrieras policromadas y estampados en
sellos de franqueo.

Demuestran también la general predi-
leccion por el asunto sus realizaciones
plasticas, hechas por artifices diversos, en
plata, filigrana del mismo metal, marfil,
concha, nacar, maderas finas..., que en
reducido tamafio constituyen trabajos ar-
tisticos de mucha curiosidad y seguro va-
lor intrinseco.

Son muy interesantes, en este orden,
los valiosos ejemplares en plata y otros
materiales, que figuran catalogados en la
importante coleccion del doctor D. Raiil
Roviralta (Barcelona), a cuya amabilidad
debemos las reproducciones que de los
mismos presentamos, asi como otras, en
las que apareen antiguos tipos de bar-
cos decorando azulejos y platos del si-
glo Xvii (1).

En nuestra orfebreria figuran también
navetas de uso litlirgico —cajas para el
incienso—, que deben tal nombre a su
forma de pequefia nave, representando en
Ia generalidad de los casos un galeén o
carabela de hinchado velamen. Correspon-
de Ia mayor parte de estos ejemplares al
estilo barroco, en sus diversas manifesta-
ciones; en ello influyd sin duda la misma

(1) Por haberse recibido cuando ya estaba ultimada la com-
posicién del presente nimero de la Revista, no han podido figu-
rar en el mismo otros ejemplares de la coleccién del seiior
Roviralta, que, de fijo, merecen mas extensa informacién.
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ampulosidad que el velero muestra en sus
lineas (1).

Desde mediados del XIX comienza la
decadencia del barco de vela. Su propio
romanticismo continud inspirando a los
escritores y pintores del siglo.

Leiamos no ha mucho en un diario
francés, bajo el titulo Las alas blancas,
que cincuenta barcos veleros condenados
a muerte esperaban, apretados unos con-
tra otros, en el canal de La Martiniére
(Nantes), 1a hora del sacrificio. Algunos
fueron pronto comprados por un contra-
tista para derribarlos y aprovechar sus
viejos materiales; y asi levaron anclas
para su ultimo viaje.

Tenia alguno de estos barcos hasta
ochenta metros de eslora, y representaba
su velamen mas de dos kilometros de
lona, El articulista francés, que alude a la

(1) Seria objeto de més extenso comentario la representacién
del barco en la pintura. Sirva de ejemplo, dentro del tema, el
cuadro de Francisco Antonioc Menéndez que, segin Cean, es-
tuvo en el camarin de la Virgen de Atocha, y que es hoy de
propiedad particular, Se pinté este cuadro como exvoto ofreci-
do a aquella imagen por la familia en él representada al sal-
varse de una fuerte borrasca corrida en el mar, En él se ve
al navio de alto porte luchando con las olas, muy inclinado
del costado de babor; en la parte alta del lienzo aparece la
madrilefia Virgen de Atocha. Una gran cartela, sostenida por
figuras de nifios, dice: “Exvoto”. Este cuadro aparece repro-
ducido en el Catdlogo de miniaturas, por J. Ezquerra, publi-
cado con ocasién de la Exposicién organizada por la Sociedad

de Amigos del Arte,
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belleza de este medio de navegacion, ite-
conoce que su valor practico ha desapare-
cido; el servicio de un velero de gran por-
te, afiade, exigia una abnegacion fisica y
moral, una fervorosa devocioén, un cari-

fio al oficio, que... “son virtudes de otra
edad”.

Ello es asi, en efecto; y al tiempo que
miramos desde nuestras costas por entre
la humareda de los grandes trasatlanti-
cos, las alas blancas de los Gltimos veleros
—pues la industria maritima no aconse-

jara armar otros—, vemos tierra adentro
las aspas de algin molino manchego aun
en pie, destacarse en el cielo que cruza el
avion; como en los caminos castellanos
las explosiones del motor dejan a veces
oir el pausado rodar del carro de titiri-
teros de feria, imagen supreviviente de

aquel “carro o carreta de las Cortes de la
Muerte”,

Viven hoy su decadencia tan sencillas
miquinas, en vigor en la época en que se
levantaban nuestros monumentos del Re-
nacimiento.

De algunas se sabra por capitulos in-
mortales de nuestra literatura. El barco
velero quedari representado de modo
plastico, en aquellas mismas catedrales, en
museos y colecciones de arte.
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ANTE LOS CUADROS DE MANUEL BENEDITO
POR LUIS G. DE VALDEAVELLANO

UNA CASA Y UN JARDIN

A pasada temporada artistica
de Madrid alcanzo al declinar
/A <o un momento de claro relieve.
S smﬁ Cuando ya las Exposiciones
disminuian en calidad y ndmero se abrio
a las miradas de todos una casa de pin-
tor. Fué ésta precisamente la de Manuel
Benedito. Dentro de ella nos ofrecia el
artista con un gesto cordial la contem-
placion de sus pinturas. No quiso, sin
duda, salir con éstas en busca de los en-
tusiasmos o de la indiferencia de la calle,
entendiendo por calle, naturalmente, el
aire mas libre de los habituales salones de
exposicion. Por el contrario, prefirié re-
cogerse dentro de la intimidad de su es-
tudio mismo, y que el piblico acudiera
hasta ¢l sin que el pintor tuviera, como
siempre, que acudir a su encuentro con
su arte. A esta actitud de puro recogi-
miento le debimos el que nos proporcio-
nase sutilmente la fina percepcion de dos
satisfacciones: la de mirar sus cuadros,
primero, pero también la de admirar su
casa. Mansion de pintor que—artista au-
téntico—necesita rodearse de un ambien-
te grato a su despierta sensibilidad esté-
tica. Asi, el estudio de Benedito es por si
solo una obra de arte. Una obra de arte
de faz innumerable, como integrada que
esta por otras muchas que el pintor fué
recogiendo—al paso—durante sus anos
de camino ascendente por las sendas de la
Pintura.
Las puertas de la cordialidad del pin-
tor abrieron de par en par sn estudio al
publico. Y éste pudo contemplar los cua-

dros de Benedito dentro de su mejor mar-
co: el de su casa. Y ésta, a su vez, tras de
otra escena de un fino matiz de aire libre:
su jardin. Una casa y un jardin. He aqui
los dos guardianes de los cuadros del pin-
tor, fieles compaiieros de su sensibilidad
y de su buen gusto. Reveladores de una
seleccion espiritual, templada al choque
con los colores de una paleta que se en-
treg0—sumisa—tantas veces al acierto.

Pues que la puerta se nos abre, entre-
mos en este jardin de pintor. Pequeno,
recogido, silencioso. Los arboles ofrecen
una sombra agil a las otras plantas—mas
bajas—, que se pliegan a los pies del vi-
sitante. El sol de julio presta una intensa
reverberacion a los muros, claros, lim-
pios. La soledad serena—no sonora, co-
mo la de Fray Luis—brinda su abrazo
en el rincon de yedra. Jardin suave, di-
riase mas bien traslicido. Propicio, en
verdad a la intimidad de un didlogo tran-
quilo. Didlogo que puede iniciarse con
los cuadros de Benedito una vez dentro
de la casa, entablando con ellos el mudo
coloquio eterno que la creacion bella—
Mujer, Obra de Arte, Naturaleza—sus-
cita en todo aquel capaz de comprender
su lenguaje.

PINTURA DE CALIDADES

He aqui a Manuel Benedito: artista de
ya larga y honrosa carrera. Pintor que ha
llegado a un gran dominio de su arte,
que puede ya mirar serenamente el paisa-
je que deja atras, en la seguridad de ci-
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Sala principal del estudio de Benedito, durante la celebracién de su exposicién.

Otro aspecto de la sala principal. Fotos Moreno.
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Jardin del estudio de Benedito. Fotos Moreno-



M. Benedito, Matieta. M, Benedito. Reteato del hijo de los Duques de Mandas, ~ Fotos Mozeno,




M. Beneditos Estudio de corzo: M Benedito Sra J. W, de M, Retrato. Fotos Moreno:
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mentar sobre seguras bases esta afirma-
cion: “He realizado una labor que no se
perdera, de la cual quedard algo que no
derribarin las modas ni los avances esté-
ticos, porque en mi obra, por encima de
orientaciones y gustos, hay una cosa que
es vital y que permanece siempre; esto es:
calidad de pintura.”

Al enfrentarme en estas lineas con la
significacion y personalidad pictorica de
Benedito he creido conveniente—mejor
dicho, imprescindible—colocar liminar-
mente esas palabras: calidad de pintura.
Porque sobre ellas, en efecto, girara la
modesta vision critica que intento cons-
truir sobre el pintor en esta cronica. Creo
que a Benedito le sera mas grata la ex-
presion sincera de mi punto de vista, cri-
ticamente objetivo, que el simple elogio,
banal y sin consistencia, de tanto articu-
lo como se escribe en materia de arte, aho-
gado en el estrépito del bombo y platillo
sin criterio. Yo estimo en muchisimo la
obra pictdrica de Benedito, a quien con-
sidero como un admirable pintor, y me
interesa declararlo. Mas todo juicio fa-
vorable se sustenta en un razonamiento
anterior, y se hace preciso, por tanto,
enunciar éste, decir el por qué, con fer-
vores y con reparos. Esta necesidad se au-
menta, como en mi caso, cuando la sen-
sibilidad del comentarista se nutre con
preferencia de modulos artisticos reno-
vadores, bastante alejados en el tiempo
y en las orientaciones de la manera de
muchos excelentes pintores espafioles, en-
tre los que se cuenta Benedito.

Los pintores a que me refiero, y que
no son otros que los que vinieron a la
pintura espafiola cuando ya el cuadro de
historia perecia, victima de su propia
inanidad, y el novecientos alboreaba—
eran entonces las Exposiciones naciona-
les de los primeros afios de siglo, all4 arri-
ba, en el Hipédromo—, se encontraron
con una herencia precaria y un solo ver-
dadero gran pintor entre sus antecesores
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mas inmediatos: Eduardo' Rosales. De
los aires de Paris, ni hablar. Los nacio-
nalistas a ultranza de los fines del siglo
no se habian querido enterar de que en
Francia ocurrian para la pintura cosas
importantes. No se enteraron, sobre todo,
de algo vital entonces: el impresionismo.
El ambiente artistico madrilefio sufria de
ceguera. Pues bien; aquellos pintores, de
un positivo talento—se llaman Sotoma-
yor, Mezquita, Benedito, José Pina-
70, etc—, no conocieron tan agudamente
como los jovenes de hoy una crisis terri-
ble: la crisis de la orientacion, la de la
manera peculiar en que moldear sus tem-
peramentos, 1a de pulsar el transito febril
de una época en la que tantas cosas se li-
quidan; momento solemne, critico, sus-
tentado en previas negaciones, en destruir
para edificar sobre cimientos mas firmes.
Sintieron menos inquietudes en la ruta
inicial. Su posicion no fué la del estu-
diante que, trémulo ante el deseo y la
necesidad de saber, inquiere afanosamen-
te libros dispares y quiere leerlos todos,

y, naturalmente, los lee mal, y pregunta,
y salta de unas cosas a otras, y sufre de
impotencia y de ansia, sino mas bien la
del muchacho estudioso y metddico, que
aprende diariamente sus lecciones con
ejemplar formalidad y sustancioso pro-
vecho. Asi muy pronto descollaron y
obtuvieron su bien ganado titulo de pin-
tores de primer orden, de artista real-
mente ilustres, que alcanzaron en seguida
medallas con plena justicia. A esa falta
de inquietud que presidié sus primeros
pasos, a esa brillante carrera de escalafon
que va desde la pension en Roma hasta la
Medalla de Honor, le debieron que hoy
sus cuadros no tengan un interés actual
de orientacién. En cambio, le deben lo
que quizas no lleguen a poseer nunca dig-
namente los jovenes pintores actuales, lo
que yo decia en un principio: calidad de
pintura, valor jugoso, neto, de cualida-
des de pintor. Y al decir esto no se crea
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que limito la significacion relevgnte de un
Sotomayor, de un Benedito, sino que le
tributo un elogio miximo. Porque el
gran pintor es un trabajador d'e calidad’es.
Y para serlo necesita el conocimiento in-
tegro de su oficio. (jQué mal hacen los
modernos cuando aparentan desdenar
estol) Y hacer muchos estudios y traba-
jos de técnica y del natural, pues la direc-
cién y hasta la espontaneidad deben ve-
nir después. Gran base de pintor, en efec-
to, la calidad. Solamente que, claro esta,
la pintura es, ademas, otras muchas co-
sas, que los modernos se afanan por
captar.

Entre los pintores que han llegado a
la madurez—a los que me estoy refirien-
do a lo largo de este articulo—y los mas
jovenes que han pasado su vision por el
tamiz de nuevas percepciones plasticas,
existe, sin duda, una falta de compren-
sion mutua. Los primeros creen que los
jovenes los desdenan, siendo asi que a
los que en realidad repudian son a aque-
llos que, dentro de esa manera—cierto—
son francamente malos, pero que repre-
sentan un estado de cosas contra las que
reacciona la juventud. Los segundos, en
cambio, acusan a los otros de falta de
simpatia y de comprension por los pro-
blemas en que ellos—Ilos jovenes—se de-
baten. Ni unos ni otros se entienden. Y
sin embargo, la cuestién, que yo quisiera
enfocar aqui, tomando como pie la pin-
tura de Benedito, no puede ser mis sen-
cilla. A mi manera de ver—y ninguna
con mas razon recusable; lo declaro con
el “valor de equivocarse” que Hegel acon-
sejaba—, existen en la obra de arte dos
valores distintos: uno, que podriamos
llamar direccional; esto es, de orientacidn,
de camino a seguir, de finalidad estética
perseguida, y otro valor de calidad, de
fuerza puramente formal, de logro y po-
tencia plastica sefialadas. Un cuadro ex-
presionista, por ejemplo, podri parecer
un mamarracho en cuanto a “calidad
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pictorica”, pero norpodra negarsele nun-
ca un valor de direccidén, de vigia de sen-
das inexploradas que pueden ser utiliza-
bles. Un paisaje impresionista podra no
valer gran cosa como pintura y tener un
alto valor orientador. Un cuadro de Be-
nedito es siempre un gran lienzo, un ad-
mirable trozo de pintura, pero hoy no
dice nada distinto en horizontes de lo
que otros nos dijeron antes que ¢él. He
aqui por qué he afirmado que Manuel
Benedito es un pintor de calidad, o me-
jor dicho, de calidades.

A estos pintores de calidades, algunos
les acusan de anticuados. A mi juicio, ye-
rran al hacerles esta imputacion. Los va-
lores latentes en sus cuadros son de los
mas permanentes. Si la calidad es autén-
tica, el cuadro no pasa, aunque la direc-
cion no sea la del momento. He aqui un
ejemplo. La pintura de historia es algo
caduco e irremediablemente muerto; a
muchos artistas que en su tiempo goza-
ron de prestigio los ha hundido consigo
en el olvido y la indiferencia. Sin embar-
go, El testamento de Isabel la Catolica
continia en pie. Pues bien; no se lo debe
a otra cosa sino a las calidades que el vi-
goroso genio de Rosales supo prender en
los personajes de la escena evocada. Ro-
sales: Principe de los pintores de “cali-
dades”, De ¢l precisamente son estas pa-
labras, escritas en una carta a cierto ami-
go suyo, y que debieran ser uno de los
mandamientos del Decilogo de la pintu-
ra: “Haga usted muchos estudios del na-
tural, y muy a conciencia hechos, que el
poco mds o menos nunca hizo los gran-
des artistas.”

LA EXPOSICION

En la Exposicion que ha motivado es-
tas reflexiones reunio Benedito obras de
diversas épocas, pero todas ellas muy re-
presentativas de las calidades de su pin-
tura. En tres amplios salones del estudio,
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decorados con el gusto ejemplar que hace
de Benedito, no tan solo un maestro de
la pintura, sino un artista en la mas am-
plia acepcion de esta palabra, expuso una
coleccion nutrida de cuadros de verdade-
ro merito. Estas mismas obras fueron ex-
puestas ya el afio pasado en Valencia—
tierra natal del pintor—con un éxito ex-
traordinario. Triunfo que se repitid en
Madrid, donde la Exposicion se vi6é con-
curridisima, y los cuadros de Benedito
atrajeron la atencion y los comentarios
favorables del pablico, a la vez que los
elogios unanimes de la critica.

En las obras expuestas, Benedito se
mostraba duefio absoluto de su arte y en
plena madurez creadora. Su condicion
mejor—y que he destacado ya cumplida-
mente—es decir, 1a calidad de su pintura
aparecia en ellas firme, jugosa, potente.
Dibujante de primer orden, construye sus
composiciones sobre solidos cimientos.
Trabaja la materia en pintor, en autén-
tico pintor. Saborea las calidades con de-
lectacidon. Como retratista es de los me-
jores v mis finos que pueden admirarse;
une al acierto indudable del parecido la

exacta percepcion de la espiritualidad del

retratado.

Como va he dicho, sin duda, no tiene
un valor v una significacién completa-
mente actuales. Mas esto no le guita me-
rito alguno. Pertenece 2 una categoria de
pintores que tienen todo su valor en si,
porque las caracteristicas de su obra resi-
den en ella misma en cuanto a tal crea-
cion plistica, no en los horizontes que
abran ni en los blancos futuros que
apunten; figuras aisladas en la historia
del arte, pero figuras de acusado relieve
personal. A este propdsito dije yo en La
Epoca en el momento oportuno —per-
mitaseme reproducirlo aqui— que la po-
sicion de Benedito “aparece de hoy y de
siempre, en cuanto a calidad pictorica es-
tricta”. Mi juicio sobre Benedito lo resu-
mia entonces del siguiente modo:
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“Este pintor es, sobre todo, un pintor

de calidades, de jugosidad 'de ‘colot, ‘de
acordes ricos y delicados, de seguro y tra-
bajado dibujo. Su arte aparece optimista,
sano, lleno de ponderacion y de equili-
brio.”

Examinemos ahora la Exposicion de
Benedito y situémonos ante los cuadros
que expuso, considerando aisladamente
los mas destacados.

En primer lugar, voy a fijarme desde
luego en un lienzo que por el lugar mis-
mo en que habia sido colocado—al final
de la escalera y en sitio solo de transito—
podia pasar facilmente inadvertido. Tra-

tase de un cuadro pequefio, pero, a mi
juicio, del mejor trozo de pintura de los
que se exponian y de uno de los mejores
lienzos que pueden pintarse. El buen co-
nocedor iba en seguida hacia esa obra,
atraido por su fuerte contextura pictori-
ca. Estudio de corzo le llama su autor, y
es algo de mayor relieve que un simple
estudio, ya que su calidad y justeza ex-
presiva destacan firmemente sobre las
obras de unos pinceles, como los de Bene-

dito, acostumbrados a la maestria. Su
factura es la de los mejores animalistas
holandeses del siglo XV11, y la fuerza plis-
tica y adecuacién colorista son de primer

orden. Un ciervo muerto pende de las pa-
tas traseras, atadas a la rama de un irbol,
y dobla la cabeza inanimada sobre el sue-
lo. Detris, una calabaza de excelente ca-
lidad pictorica. Al fondo, un fino hori-
zonte—trozo de museo—se pierde en la
lejania de suave orquestacién luminica.

Una consecuencia, o mejor dicho, una
ampliacion de este tema del Estudio de
corzo representan Jos dos bodegones de
gran tamafio que Benedito ha pintado
para el comedor de la casa de D. Juan
Manuel Urguijo. ;Mantienen éstos Ia
tension valorativa de este cuadro? Cier-
tamente que no. Son dos lienzos dignos
de la mayor estima, ricos de calidades,
bien compuestos, con trozos de pintura



264

sumamente conseguidos y armoniosos,
muy acordados, pero inferiores al Estudio
de corzo, obra que por si sola labraria la
fama de un pintor.

Estos bodegones son bastante repre-
sentativos de una de las caracteristicas de
Benedito: la opulencia, la fuerza exube-
rante, de cierta pompa decorativa, que
suele dominar en los pintotes levantinos.
Benedito, el artista sobrio, elegante y sen-
cillo de lineas en los retratos, es en otras
obras un pintor imaginativo, fastuoso y
sensual. Sus composiciones son, a veces,
cantos vibrantes de exaltacion cromatica.
En los bodegones indicados, por ejem-
plo, triunfa la riqueza de elementos. Esta
opulencia de frutas, de flores, de jarrones,
de ricas telas, se manifiesta principalmen-
te junto a los desnudos de mujer. Bene-
dito rodea la belleza femenina de cuantos
atributos pueden realzarla. Utiliza para
ello, sobre todo, las frutas. También las
telas, que, o bien velan parte de la carne
desnuda, o cubren el fondo a manera de
cortinajes. Esto se explica perfectamente,
dada la preferencia de las calidades que
hemos apuntado en Benedito. Este se
complace en gustar la gran calidad pictd-
rica que le ofrecen unas sedas o un raci-
mo de uvas. Los desnudos que presentd
en la Exposicion que comentamos mere-
cen adjetivos elogiosos. Asi, el titulado
Natura —una muchacha de carne rosada
y negrisimos cabellos— puede sefialarse
como un cuadro muy logrado. Lo mismo
debe decirse de La de los ojos color de
uva. Flor de Sevilla, figura de una mujer
recostada en un divan, vestida con trajes
de tonos claros y ante un fondo de oscu-
ros celajes, muéstrase asimismo como cua-
dro importante y que puede incluirse
dentro de este grupo de las obras mis
imaginativas y opulentas de Benedito.

Acaso la parte mis numerosa de la
Exposicién era la que formaban los re-
tratos. Benedito es un gran retratista. De
la mejor estirpe de retratistas, sin duda.
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Sus retratos tienen la fuerza de un pincel
espafiol y a la vez la elegancia de la es-
cuela inglesa. Como pintor de muy segu-
ra base de dibujo, su mano no vacila en
la percepciéon del parecido. Conviene no
olvidar lo que es un retrato. En él ca-
ben todos los recursos de imaginacion o
de tendencia plastica de que el pintor gus-
te; pero si no quiere dejar de ser tal, el
retrato nace con un imperativo categori-
co: el de ser reflejo del modelo. Este re-
flejo podrd también conseguirse por di-
versos caminos de técnica y de orienta-
cion, pero ajustindose siempre a ese re-
quisito imprescindible. Por ello el pareci-
do es algo vital para el retrato. Y Bene-
dito lo consigue como pocos. Claro esta
que el parecido exterior no basta; es pre-
ciso en ocasiones penetrar mas hondo, y
también Benedito sabe llegar hasta el es-
piritn y dar de éste su expresion plastica.
Pues bien; afiddanse a estas cualidades el
fino matiz, el porte elegante de los retra-
tos de Benedito, y se tendrd captada la
anténtica fisonomia de este aspecto del
pintor.

He aqui a Joaquin Sorolla; maestro
de Benedito. El discipulo ha trazado la
noble figura del que le enseid a manejar
los pinceles con agradecido fervor. Y ha
pintado uno de sus mejores retratos. Re-
trato, por cierto, doloroso. Sorolla esta
aqui casi muerto. Su cabeza se inclina ha-
cia un fin que no se hizo esperar mucho.
El luminoso valenciano fué llevado al
lienzo por su discipulo cuando ya se do-
blaba hacia la tierra, que iba pronto a re-
cogerle para siempre. Gran retrato, a la
verdad.

Benedito retratdé a la cantante Geno-
veva Vix hace ya algunos afios. Cuadro
excelente como calidad de pintura, de
cierta intensidad de tonos muy lograda.
Otra artista francesa —Cleo de Merode—
situose también ante la paleta de Bene-
dito, y de ella hizo éste un fino retrato,
pintado con veladuras. Obras son éstas



M. Benedito, Depitas M. Benedito, Retrato de Sotolla, Fotos Moteno.




M. Benedito Antofite M. Benedito. Pastora Imperio. (Coleceitn del Marqués del Riseal).
Fotos Moreno:




M. Benedito, Flor de Sevilla, Foto Moteno,




M. Benedito. Pilar y Pinta, Reteatos. M, Benedito, La Condesa de Yebes. Fotos Moreno,
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ya antiguas. Mas modernas, se exponian
los retratos de Conchita Piquer, Pastora
Imperio y Mercedes Pérez de Vargas; los
titulados Manolita —sencillo y de pica-
resco gracejo—, Marieta —fina cabeza de
una muchacha de ojos claros— y Pepi-
ta, graciosa figura de mujer, con el torso
desnudo y ligeramente velado por negra
mantilla.

La finura y elegancia de Benedito son
muy propicias a las caracteristicas del re-
trato aristocritico. Asi, en la Exposicion
figuraban las fisonomias de muchas per-
sonas conocidas en sociedad. En estos re-
tratos es en los que mejor se percibe el
acento de escuela inglesa que aparece en
ocasiones vibrando en los cuadros de Be-
nedito. El ejemplo mais caracteristico lo
constituye, sin duda, el retrato de las se-
foritas de Carcer. Declaro mi preferencia
sefialada por esta obra, como pocas fina
y llena de distincion. Retratos de la mis-
ma orientacion que merecen elogios son
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los de la condesa de, Yebes, muy elegante,
de una gran calidad en los 'negros del tra+
je; de las duquesas de Durcal y Bivona;
del Principe de Asturias, nifio; del pri-
mogeénito de los duques de Mandas, gra-
cioso como un infante goyesco; los dos
de la sefiora de Moncada; el titulado Pi-
lar y Purita, con trajes valencianos; el
de D. Francisco de Laiglesia...

Obra de relieve —y muy conocida—
de las expuestas por Benedito era el car-
ton para tapiz La vuelta de la monteria,
que, si no recuerdo mal, estuvo en una
Exposicion de Filadelfia, donde alcanzé
gran éxito. Trozo de pintura considera-
ble, fino de lineas, sobrio, bien compuesto.

Terminemos ya. La Exposicion de
Manuel Benedito que he comentado mar-
ca en este pintor el momento de la ple-
nitud. Fué como una vision de conjunto
hacia su obra. Vision de ‘conjunto que
di6 un resultado de los mas felices, y que
permite esperar mucho todavia.

OO000000000000000000000000000000000 0000000000000000000000000000000000000000

Arcos de la Frontera es una ciudad en cuyo
recinto y alrededores se encuentran numerosos
vestigios de la dominacién romana y de la mu-
sulmana. El ilustre arcense, no ha mucho falle-
cido, D. Miguel Manchefio, en su Historia de
Arcos, ha puesto de relieve lo que aquella ciu-
dad fué en remotos tiempos.

Dentro de lo que fué recinto murado, y en la
calle principal hoy, existe la casa llamada de Mi-
chelena, cuyo interior carece de toda importan-

cia; pero en su fachada hay una preciosa porta-

da, que remata el ventanal, cuya fotografia re-
producimos, y que no es seguramente un descu-
brimiento del autor de estas lineas; si, ha tenido
la satisfaccién de hacerlo admirar a algunos afi-
cionados, entre ellos al ilustre arquitecto sefor
Anasagasti.

Este ventanal es de un sabor muy original,
mezcla afortunada entre el arte del Renacimien-
to y el mudéjar. Tenemos la seguridad de que
ha de agradar a los lectores de ARTE ESPANOL.

S. D.
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UNA CARTA INEDITA DEL MINIATURISTA FRANCES LUC

SICARD

POR JOAQUIN EZQUERRA DEL BAYO

glo xXvi11, cuando la miniatu-
ra emprendié un vuelo insos-
: pechado, dado el descrédito en
que llegd a caer por el amaneramiento de
los dltimos iluminadores, atenidos casi
exclusivamente al decorado sin figuras de
las ejecutorias de nobleza, habitaba en
Madrid una gran sefora, caprichosa y
aficionada a las bellas artes, semejante a
la Reina Maria Luisa en el gusto de ser
retratada por cuantos pintores nacionales
y extranjeros tuvieran notoriedad en el
renaciente arte que empleaba para mani-
festarse delgadas laminas de marfil en
vez del pergamino, cartas de baraja o vi-
tela.

En el archivo de la Casa de Osuna,
pues esa gran sefiora era esposa del nove-
no Duque de ese titulo, y por su propio
derecho, entre otros, ostentaba el de Con-
desa-Duquesa de Benavente, se encuen-
tran cuentas de varios significados minia-
turistas de ese periodo. El mas antiguo es
Jenaro Boltri, venido de Nipoles al ins-
talarse la fibrica de porcelana del Buen
Retiro por el Rey Carlos III, y encargado
en ella de dirigir a los aprendices pintores.
Cobré por dos retratos, seguramente de
reducidas dimensiones, pues solian utili-
zarse para alhajas, 1.800 reales. A Duc-
ker, cuya nacionalidad desconozco, pero
que fué un notabilisimo artista y perma-
necié bastantes afios entre nosotros, se le
abonaron por otros dos retratos, en 1807,
diez y seis onzas de oro. Al francés Bou-
ton, extraordinario en la profesién, 5.120
reales por dos miniaturas del Marqués de
Pefiafiel; es decir, el mismo precio que a
Ducker. A Bondeville, en octubre de
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1800, por un retrato de la hija mayor de
los Duques, llamada Josefa Manuela, -
Marquesa de Marguini, g6o reales, el
cual fué hecho para regalarselo a su pro-
metido, el Conde de Ribadavia, primogeé-
nito del Marqués de Camarasa, con quien
contrajo matrimonio en el mes de diciem-
bre del mismo afio.

Poco antes de tan fausto acontecimien-
to habia pasado la Duquesa una tempo-
rada en Paris con sus hijos, y enterados
de la fama de Juan Bautista Augustin,
que se titulaba “discipulo de la Natura-
leza y de la meditacion”, a ¢l acudieron
en demanda de otra miniatura, que fué un
verdadero acierto, no solo por la cuidada
ejecucion, sino porque Supo encerrar en
ella la distincion y la gracia de la primera
juventud de aquel cuerpo sentado ante un
clave en actitud de interpretar una pieza
musical, dando la espalda al espectador,
pero con la cabeza vuelta hacia ¢l. Esa mi-
niatura lleva la fecha de 1799.

No obstante el éxito, no se satisfizo la
Duquesa con tal retrato. Deseosa de con-
servar el recuerdo de su hija, entonces de
diez y seis primaveras, y recurrio a otro
artista, igualmente francés, nacido en
Avignon, llamado Luc Sicard, competi-
dor brillante de Augustin e Isabey, a pe-
sar de ser de mucha mayor edad que ellos.

Durante el reinado de Luis XVI habia
estado agregado al Ministerio de Nego-
cios Extranjeros para pintar los regalos
diplomaticos, pagandosele 300 libras por
cada retrato del Rey o de la Reina, que se
colocaban después en cajas cinceladas por
Solle. Entre esos regalos vino uno a Es-
pafia con la efigie real, ofrecido al Capi-
tan General de Andalucia, Conde O’Rei-
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La Duquesa de Osuna por Ducker. (Propiedad del Sr. Duque del Infantado.)
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Facsimil de la carta de Sicardi a la Duquesa de Osuna. (Del archivo de la casa.)
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MINIATURAS
DE SICARDI

Marguesa de Camarasa. (Propiedad de la Sra. Duquesa de Plasencia.)
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en Arcos de la Frontera.

de Michelena

Ventana de la casa
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11i, en agradecimiento de las fuerzas fran-
cesas socorridas por éste en 1783. Derro-
cada la Monarquia, supo seguir las mo-
das de la revolucion y conservar su pres-
tigio dando lecciones de su arte a 24 li-
bras. 4

Reprodujo perfectamente escenas de
comedias y actrices en trajes de divinida-
des entre nubes, como el de Mme. Bour-
goin, con una estrella sobre la cabeza.
Si retratd a Mme. Rovyale, la hija de
Luis XVI, en la miniatura que pertene-
ci6 a P. Morgan, también interpreto al
famoso Mirabeau. Las cualidades que le
distinguen son una precision y un acaba-
do exquisitos y un colorido armonioso.
Si puntea con frecuencia las carnes, lo
hace discretamente, sin fatiga; es decir,
conservando la frescura al buscar el mo-
delado, sin caer en el defecto contrario de
muchos maestros del siglo XIX al querer
competir con los retratistas, que emplea-
ban el 6leo en sus trabajos.

Es posible, por no decir seguro, que
Sicard, a quien se le conocia y hasta se
firmaba Sicardi, fuera también diestro en
el manejo de los colores al dleo, pues la
practica de los solubles en agua para pin-
tar sobre marfil es tan dificil, que pronto
da maestria empleando otro procedimien-
to, donde los arrepentimientos y las mo-
dificaciones pueden subsanarse sin dejai
huella. Presumo esto porque en una car-
ta de Sicardi a la de Osuna, fechada en 21
de Germinal del afio 8 de la Era republi-
cana, que viene a corresponder al dia 11
0 12 de marzo del afio 1800, si no me
equivoco en la cuenta, se queja de haber
empleado noventa dias de trabajo en un
cuadro de sus hijos, que parece no gusto a
la Duquesa. Pocos son los miniaturistas

i | B9

que han intentado con' fortuna'retratar

varias personas en una misma placa, y de
haber sucedido asi en la obra referida,
nada me extrafaria el fracaso. Lo raro es
que su experiencia no temiese el resulta-
do, y de ahi el que suponga lo hiciese al
oleo, por lo que en vez de miniatura de-
signara el autor 1a obra con el nombre de
cuadro. Al éleo y de tamafio natural fué
el de la misma familia pintado por Goya,
que conserva actualmente el Museo del
Prado, en el cual, a excepcion de la cabe-
za de la Duquesa, no se lucié demasiado
el genial aragonés.

Como siempre que se emite un juicio
desfavorable, y mas cuando no le oye el
interesado directamente, sino por tercera
persona, debid sentirse mortificado el or-
gullo de Sicardi al saber por el Conde de
Restheron el desagrado en que habia in-
currido su obra, después de haberse es-
forzado en culminar, y no pudiendo con-
tenerse la escribio con profundo respeto
su protesta, indudablemente fundada y

apoyada en la opinion de los amigos de
la Duquesa, a quienes ensefié las réplicas
de su retrato hechas por el mismo, cosa
nada frecuente, pues los artistas celebra-
dos siempre dejaban esa pesada labor a
los discipulos aventajados.

La tGnica miniatura que de mano de

Sicardi todavia se guarda representando a
la joven Marquesa de Marguini, hoy en
poder de su descendiente, la sefiora Du-
quesa de Plasencia, a cuya amabilidad de-
bemos la reproduccion, habla bien alto en
favor del interés y el esmero que puso en
satisfacer a una dama que sobre su gran
fortuna supo alcanzar la suprema aureo-
la de la distincion y el buen gusto.
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