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ARTE ESPANOL

A NUESTROS LECTORES

A Sociedad Espafiola de Angos del Arte reanuda con este nuimero la
il publicacién de su Revista, forzosamente interrumpida por las circuns-
tancias extraordmarlas que hemos vivido estos tultimos afios. Estima.

su pubhcac:on, tratando de vencer las dificultades materiales del momento, que
podran ser subsanadas en nimeros sucesivos. Y ha creido oportuno que la Revista
vuelva a llevar su primitivo titulo de ARTE ESPANOL, con el que se creé hace
muy cerca de treinta afios, asi como que recobre su antiguo formato. Con ello espe-
ramos satisfacer al mayor nimero de socios, por muchos de los cuales nos ha sido
solicitada esta reforma. Por lo demads, la serie de nuestra Revista no se interrum-
pe, ya que consideramos la que ahora comienza como su tercera época, conservando
entera contifuidad con lo anterior en la numeracion de afios y tomos.

La vida de nuestra Sociedad quedd interrumpida violentamente en julio de 1936,
al iniciarse el Glorioso Movimiento Nacional, sus locales fueron incautados, su
ajuar fué llevado a las oficinas del Tesoro Artistico Nacional, y los Catdlogos se
transportaron, por la Junta de Adquisicion e Intercambio de Libros, a Valencia,
desde donde fueron distribuidos a Bibliotecas locales, y algunos vendidos al
Extranjero.

Pero la fuerte vitalidad de la entidad hizo posible que su actuacion no se inte-
rrumpiese absolutamente; algunos de nuestros socios, y una gran parte de su Junta
Directiva, que se liberd, se reunié mdas de una vez en el edificio del Museo de
San Telmo, de San Sebastidn, tomando los acuerdos pertinentes en aquellos momen-
tos, y elevando su fervorosa adhesion a nuestro Caudillo.

Al liberarse Madrid, fué preocupacién fundamental de la Junta Directiva
reconstruir de nuevo su vida, y para ello dedic6é sus primeras tareas a la recupe-
raciéon de su mobiliario, joyas artisticas y Catdlogos, de los que ha conseguido
llevar a sus almacenes un lote bastante importante, gracias al extraordinario celo
del Servicio de Recuperacién Artistica y Bibliografica. Mds tarde ha logrado
que algunas de las habitaciones de que disponia en el Palacio de Bibliotecas y
Museos le fueran devueltas, y espera en plazo breve disponer de las restantes para
continuar sus Exposiciones, que tan notorias influencias han ejercido en el des-
arrollo cultural y artistico de Espafia. E1 Excmo. Sr. Ministro de Educacién Nacio-
nal, D. José Ibdfiez Martin, conocedor de los trabajos que ha realizado la Socie-
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dad durante cerca de treinta afios, prometié a la Junta Directiva que en plazo
breve podria disponer nuestra Sociedad de sus antiguos locales.

Al mismo tiempo, la Junta Directiva ha conseguido publicar el Catalogo ilus-
trado de la tltima Exposicién de Floreros y Bodegones, cuya primera tirada de
laminas, efectuada antes de julio de 1936, fué destruida durante la guerra. Especial
mencién merece la actividad de nuestro querido compafiero D. Julio Cavestany,
Marqués de Moret, autor del texto de dicho Catalogo, que, venciendo las numerosas
dificultades que presentaba su edicién en los primeros momentos de la liberacién
de Madrid, ha conseguido presentar a nuestros consocios, y al piiblico interesado
en el Arte espafiol, una magnifica obra con un detenido estudio critico sobre este
género de pintura, y una larga serie de ilustraciones, muy bien seleccionadas, que
dan una gran claridad al texto. No necesita mas presentacién este Catdlogo por
nuestra parte, ya que a estas horas estard en poder de todos los socios.

La ultima labor a la que ha estado dedicada la Junta Directiva es la de recu-
peracion de sus asociados, que después de tres aflos de disgregacién, ha sido difi-
cil, pero que hoy podemos contar con la inmensa mayoria de los antiguos y con
bastantes altas de nuevos asociados, por lo que podemos mirar con optimismo el
porvenir de nuestra Sociedad, cuya vida serd completa en fecha muy préxima.
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NOTAS NECROLOGICAS

D. José Pefiuelas

Figura entre nuestros socios caidos por la Causa el pintor D. José Pefiuelas, que
pertenecid a la Junta directiva, en la que desempefid el cargo de Secretario, en cuyo
puesto realizé con vocacién y competencia una gestion continuada, sin resonancias
faciles. Su asistencia a nuestras reuniones fué constante, y organizé las Exposicio-
nes de Arte Moderno, para las que los Amigos del Arte cedieron siempre generosa-
mente sus salones, Practicé la pintura, en la que se distinguié como retratista. Sus
dotes de caballerosidad y discrecidn le atrajeron la estimacion de todos sus conso-
cios. A su nombre dedicamos un homenaje de afecto y recuerdo.

La Duquesa de Parcent

Se ha cumplido ya el segundo aniversario de la muerte en Viena de una dama
que ocupd en la sociedad de Madrid y en la internacional un puesto en el que no
ha sido sustituida. Sus amigos no la han olvidado, y las diversas Asociaciones
religiosas, artisticas y culturales, de las que ella fué alma, impulso y proteccién,
la recuerdan con dolor y con carifio.

Lo que dié madas relieve a la personalidad de la Duquesa, dona Trinidad von
Scholtz-Hermensdorf, fueron sus iniciativas artisticas; de ellas, la de mas trascen-
dencia fué la creacion de la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, nacida de
su iniciativa y bautizada por el eminente escritor D. Marcelino Menéndez y Pelayo.
Fué esta dama la mds eficaz alentadora de nuestras Exposiciones, que han dado
valor artistico y aun expresién comercial a industrias que antes apenas lo tenian,
contribuyendo a divulgar la hispanidad en el arte. Asi, la de Cerdmica Espafiola
sirvié para que se crearan nuevas fabricas en Talavera y se apreciaran en su justo
valor nuestros productos de Manises, Triana, Talavera, Buen Retiro, Alcora,
Fajalauza, Sargadelos, etc.; la del Mueble Espaiiol, de cuyo Catdlogo hubo que
hacer dos ediciones, fué causa de que desaparecieran de nuestras viviendas las
seudoimitaciones del Arte francés; las de Orfebreria y Hierros espafioles; las muy
importantes del Arte Prehistérico y Cédices miniados; la del Abanico, para que
pudiera estudiarse lo que este arte tenia de nacional; las de Alfombras y Encua-
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dernaciones, para que se apreciara lo que en Espafia supo. hacerse de estas espe-
cialidades; la de Retratos Espafioles, Miniaturas, Retratos de Nifio, 'etci; 'demos-
traron una vez mas la fecundidad artistica de nuestro pais.

El nombre de la Duquesa de Parcent ird siempre unido al de las ilustres per-
sonalidades que presidieron nuestra Junta Directiva: la Infanta Isabel, el Mar-
qués de la Torrecilla, el Duque de Alba, D. Eduardo Dato y el Marqués de Lema.
Esta actuacién serfa suficiente para merecer la indxima gratitud de todos los que
aman el Arte espafiol.

Otra de sus iniciativas fué la organizacién de la Exposicion del Traje, que
mas tarde dié origen a su Museo, cuya Junta de Patronato presidid, y en la que
se revelé ante el gran publico cudnta era la riqueza y variedad de la indumenta-
ria espafiola. En ella se puso de relieve lo que unos pocos conocian ya, a saber:
que Espafia, en su indumentaria popular, no podia tener competidores, y didse el
caso poco frecuente de que se llegasen a exponer mas de 3.500 prendas, quedando
guardadas por falta de local otras 8.000, y dando lugar a que se produjese un
movimiento de opinién tan fuerte que facilitase la posibilidad de crear un Museo
popular que recogiese esta riqueza artistica en trance de desaparecer, y que hoy
se nos muestra con sus variadas y policromas producciones como una de las mas
tipicas demostraciones de la fuerza creadora del pueblo espafiol. Al rendirle un
homenaje a su memoria, con motivo de la inauguracién del Museo del Pueblo Espa-
fiol, nuestra Sociedad se asocia al reconocimiento de los extraordinarios méritos
de la Duquesa. :

Otra de sus obras artisticas mds destacadas fué la instalacién de su casa llamada
del Rey Moro, de Ronda, que adquirié para alhajarla al estilo espafiol. Adquirié
dicha vivienda de un inglés, y la restauré cuidadosamente, convirtiéndola en uno
de los atractivos del turismo en aquella ciudad. El tiempo de su residencia en
Ronda lo empled en fundar un taller de muebles de estilo espafiol, que fué tan 1til
para los intereses de la ciudad malaguefia como costoso para su economia.

Més recientemente, viuda ya del Duque de Parcent, sabiendo que sus hijos,
los Principes Max de Hohenlohe, deseaban tener una residencia campestre en los
alrededores de Madrid para el tiempo que pasasen en Espafia, adquirié una famosa
propiedad de caza cercana al Real Sitio de San Lorenzo, con residencia conven-
tual, construida por el Arquitecto Herrera, en que habitaron los frailes jerénimos
mientras se construia por Felipe II el célebre Monasterio. Transformar el antiguo
y abandonado convento en residencia sefiorial, era empresa que hubiera hecho
vaciler a personas que no tuvieran los arrestos de la Duquesa. Esta posesién,
saqueada durante la tragedia espafiola, ha conservado por fortuna la coleccién de
platos de Talavera que habia formado en Oropesa el coleccionista D. Platén Para-
mo y que ella adquirié con el fin de evitar su expatriacion.

Fué también la organizadora de unos ”Cuadros Vivos”, bajo.la direccién del
pintor Moreno Carbonero, cuya realizacién artistica fué magnifica. ¥ al adquirir
mas tarde el palacio de la calle de San Bernardo, fué promotora de otras fiestas,
superiores a las anteriores, en las que, bajo el titulo ”Historia de la Danza en
Espafia™, y con la colaboracién asimismo de Moreno Carbonero, demostré una vez
mds su aptitud para toda empresa artistica. '

2 Todas las iniciativas artisticas de la Duquesa, de las que hacemos breve men-
cion, nos demuestran hasta qué punto alcanzaba su activa laboriosidad y su entu-
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siasmo por el Arte. Muchos fueron los que pudieron gustar de sus iniciativas

- por

disfrutar de su trato y de su amistad. La Sociedad de Amigos: ideliArte norlalobvieions

dard nunca, y siempre quedard en nuestras filas un hueco muy dificil 'de Tlenat) b 1y

*

Méndez Casal

jAntonio Méndez Casal ha muerto! La Sociedad Espafiola de Amigos del Arte
pierde uno de sus mas ilustres socios, y su Junta Directiva, uno de sus animadores
ma4s entusiastas. Recordamos que hace pocos meses, en una reunién de la Directiva,
Méndez Casal, recién liberado de la zona roja, se mostraba tan dindmico como
siempre: se preocupaba de la publicacidon del Catdlogo ilustrado sobre los antece-
dentes e influencias del arte de Goya, de la reanudacion de la Revista, de la puesta
en marcha de las Exposiciones, del aumento de nimero de los asociados, de las
soluciones econdmicas de nuestro futuro préximo, etc. jQué lejos estdbamos de
pensar entonces que tan pronto nos dejaria definitivamente!

Sus cualidades mas destacadas, aparte de su bondad, eran la energia y la accién;
ninguna dificultad le hacia vacilar ni detenia sus fecundas iniciativas; animoso y
lleno de vida, nos parecia un eterno joven, vigoroso e incansable. Su clara inteli-
gencia daba luz a los complejos problemas del momento, y su dnimo infundia
alientos incluso a los mds pesimistas. Vislumbraba un porvenir halagiiefio para
nuestra Sociedad, que tanto ha sufrido durante la guerra; su fina sensibilidad,
acentuada con el dolor de los sufrimientos, se habia depurado mads si cabe y nos
prometia frutos proximos de sus estudios. Nunca mejor ha podido decirse que se
ha malogrado un artista en el momento de alcanzar su madurez, en el preciso ins-
tante en que su labor de critica alcanzaba la plenitud.

La personalidad de Méndez Casal es suficientemente conocida para que insis-
tamos en la enumeracidén de sus extraordinarias dotes; pero si nos creemos obli-
gados a recordar sus muchas y fructiferas aportaciones a nuestra Sociedad.

De tres formas colabor6 en la Sociedad: como miembro de la Junta Directiva,
como organizador de Exposiciones y como critico en la Revista. En la Junta Direc-
tiva, su intervencion fué constante en todo momento; sus iniciativas promovieron
diversas Exposiciones y siempre colabord en todas las actividades con la agilidad
y firmeza en él caracteristicas. Intervino en tres Exposiciones: en la de Retratos
de Nifio en Espaiia, en la de Aportacion al estudio de la Cultura espaiiola en Indias
y, sobre todo, en la de Antecedentes, coincidencias e influencias del arte de Goya, de
la que redacté el Catdlogo-Guia, publicé un articulo explicativo en la Revista
en junio de 1932 y se hallaba terminando la redaccién del prélogo del Catdlogo
ilustrado. Su ansia de perfeccién iba dia a dia aumentando las noticias y depu-
rando su labor critica, con lo que retrasaba la publicacién, que, por desgracia,
no podra~ya ver la luz con el estudio completo.

(1) Los datos de la presente nota nos han sido facilitados por los Excmos. Sres. Marqués de Valdeiglesias
y D. Miguel de Asna.
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La Revista fué su favorita: en casi todos los nimeros pubhcuﬁa alg‘éa' trabajo
erudito o critico, o alguna recension bibliografica. Su colaboracién as:dua comenzo
en 1917, y se acentud cada vez mds hasta llegar al ultimo nimero pubhcado en 1936.
Los mds interesantes trabajos son los siguientes: Un cuadro firmado Juan Nufiez,
1925 (segundo trimestre 1917, pag. 424); En la Galeria Sagaseta. La Exposicion de
obras del pintor Pons Arnau (cuarto trimestre 1922, pag. 176); El Arte del Batik:
Las obras del Profesor Pérez Dolz (primer trimestre 1923, pag. 229); José Casares y
el arte de la estampa (segundo trimestre 1923, pag. 317); El pintor Néstor y su arte
(segundo trimestre 1924, pag. 64); Pintura mejicana. Un cuadro perdido de José
Judrez (tercer trimestre 1926, pag. 118); Unas acuarelas inéditas de la primera época
de Villaamil (marzo 1932, pag. 40); Un retrato inédito pintado por Fray Juan Bau-
tista Mayno (junio 1933, pag. 297); El pintor Alejandro de Loarte (diciembre 1934,
pagina 187); Pedro Cotto, pintor mallorquin del siglo XV'II (marzo 1935, pag. 260,
y abril 1936, pag. 49); Vicente Giner, pintor valenciano del siglo XV II (junio 1935,
pagina 281), y Pintura antigua espafiola en Escandinavia (marzo 1936, pag. 2).

Su labor de historiador del Arte y de Critica contempordnea aparecié incesan-
temente en la Prensa y en las Revistas espaiiolas y extranjeras. De sus libros pode-
mos seleccionar la Biografia de Jenaro Pérez Villaamil, publicada en Madrid en la
Editorial Esfinge, y la Vida y obras de josé Maria Galvdn, en las que se apre-
cia todo el entusiasmo de nuestro compafiero por el Romantxcxsmo y por la ingente
obra de Goya. Preparaba un estudio completo de Zurbardn, pero su deseo de ago-
tar la erudicidén y critica nos impiden hoy conocer a fondo la pintura de aquel maes-
tro tal como la interpretaba Méndez Casal.

Al aparecer de nuevo nuestra Revista, queremos recordarle carifiosamente y
le prometemos seguir su ejemplo de amor al Arte.
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LA IGLESIA TRECENTISTA
DE SANTA CLARA, EN GUADALAJARA

Por FRANCISCO LAYNA SERRANO

los monumentos del pasado, sélo tendrd motivos para entristecerse
viendo el esqueleto del magnifico Palacio del Infantado, de cuyos arte-
sonados prodigiosos no queda sino el recuerdo, o los paredones de San Ginés, que
ya no guardan los imponderables sepulcros de los primeros Condes de Tendilla y
de sus hermanos el Adelantado de Cazorla y su mujer. Esas y otras inestimables
joyas de arte fueron destruidas durante la trigica contienda terminada en marzo
de 1939 con la victoria de Franco y su Ejército heroico, quedando Guadalajara
arruinada y empobrecida en todos sentidos, sobre todo en el aspecto artistico,
que antes de la guerra dabala todavia categoria de ciudad-museo; sin embargo,
por raro que parezca, el vanddlico afdn destructor de las hordas marxistas ha

permitido recuperar y descubrir un viejo edificio de positivo mérito, segun verad

el curioso lector en los parrafos siguientes.

En la calle nominada del Teniente Figueroa, que aboca a la antigua Mayor
Baja (hoy de Miguel Fluiters), el transetinte siéntese’atraido por las ruinas de una
iglesia flanqueante, de lindo y enverjado jardinillo, a cuyo fondo muéstrase ele-
gantisima portada protorrenacentista, que tiene al lado la todavia mas bella, anti-
guo ingreso del mutilado templo, filigrana plateresca concebida y ejecutada perso-
nalmente por Alonso de Covarrubias, segin tengo demostrado con el hallazgo de
documentos irrefutables. Tratase del actual Instituto de Ensefianza Media, pri-
mitivo palacio hecho construir a comienzos del siglo XVI por el caballero D. Anto-
nio de Mendoza, hijo del primer Duque del Infantado, y convertido en Convento
de la Piedad por su sobrina dofia Brianda de Mendoza (hija del segundo Duque),
que mandé erigir la iglesia contigua. Luego que el visitante ha recreado la vista
con las mencionadas joyas y gozé la contemplacion del bello patio claustral y su
hermosa escalera, al volver a la calle se encuentra ante otra iglesia inexpresiva,
sin mds atractivo exterior que la portada clasicista, muy siglo XVII y de mérito
escaso, asi como un abside poligonal que sobresale de los tejados, hecho de ladri-
llo, con salientes contrafuertes y volada cornisa del mismo material, abside que,
mirado con detenimiento, es capaz de llamar la atencién; pero que, contemplado
a la ligera, no incita a visitar el interior del templo; si pregunta por éste, le dirdn
que se trata de la parroquia de Santiago, y que por dentro nada tiene de particu-
lar, por mas que, si esa era la respuesta de seguro obtenida hace uno o mas afios,
quizd hoy fuese otra, por lo que pronto diré.
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Esa iglesia actia de parroquia a partir de 1912; pero hasta tal fecha"fué con-
ventual de Santa Clara, monasterio fundado y dotado por dofia Marfa Ferndndez
Coronel en los primeros afios del siglo XIV, con la ayuda y aliento de la Infanta Isa-
bel, sefiora de Guadalajata e hija de Sancho IV el Bravo, de la cual aquella dama
fué aya y rectora. Dofia Maria Ferndndez compré varias casas pertenecientes las
més a judios, hizo construir la iglesia, acondicioné el convento, consiguid, merced
a su prestigio y al apoyo de su pupila y sefiora, no escasas mercedes reales y muni-
cipales para la naciente Comunidad de monjas clarisas; dejé a ésta cuantiosos
bienes para que pudiese sostenerse, y al fallecer de edad provecta, en septiembre
de 1300, fué enterrada bajo el coro, conservandose su momia hasta 1936, en que
fué vilmente destrozada por unos jovenzuelos intoxicados de marxismo (1). La capi-
lla mayor de la iglesia fué adquirida para enterramiento familiar en 1339 por un
nieto de la fundadora, aquel famoso D. Alonso Ferndndez Coronel, Sefior de Agui-
lar, que rebelado contra el Rey D. Pedro, y yendo hacia el cadalso, al echarle en
cara que tirara por la borda su fortuna y anterior valimiento con tal de servir qui-
_jotescas empresas, respondié sereno la conocida frase de: Esta es Castiella, que faze
los ommes e los gasta. El convento de Santa Clara continué siglo tras siglo cada
vez mas prospero y rico, hasta iniciarse la decadencia en la centuria diez y ocho,
semiarruinarse econémicamente primero con la guerra de la Independencia, y mas
tarde con la desamortizacién de 1835, para ser tan grande su pobreza que, ven-
dido en 1912 el edificio, inmediatamente demolido, excepto la iglesia, se trasla-
daron las monjas a Canals.

Hasta hace unos afios, el templo conventual de Santa Clara, ni exterior ni inte-
riormente llamaba la atencion del turista; pues descontada la momia de la fun-
dadora y dos capillitas de que me ocuparé en lugar oportuno, nada tenia de par-
ticular, por culpa de la malhadada reforma hecha en el siglo XVII y que bastardeé
por completo el templo, convertido en uno de tantos con sus tres naves separadas
por arcos de medio punto sobre pilares de planta cuadrada, boveda de cascarén
de yeso hemicilindrica con arcos fajones, cabecera hemipoligonal con béveda de
cruceria sencilla y el todo enlucido de yeso, sin mas adorno que los escudos reales
pintados en la nave de en medio para indicar, lo mismo que el de la portada, que
por algo al convento se llamé ”Santa Clara la Real”; sabfase uinicamente, por una
discreta mopografia de D. Juan Diges Antén, a comienzos de este siglo Cronista
de Guadalajara, que sobre la béveda del XVII existia (milagrosamente intacto)
un artesonado antiguo encima de cierto friso de labores mudéjares, pero sin que
tal not.ic.ia‘ estimu]a'ra la curiosidad y el afan de los amigos del Arte.

Se 1mc1§ el glorioso Mqvimiento Nacional; las hordas marxistas se apoderaron
de (‘fuadalajara el 22 dt.a']uho de 1'936, tras cruenta lucha, e inmediatamente dieron
comienzo a la destruccién de varias iglesias por el incendio, mientras en otras des-
hacian l.os retablqs y quer.naban en una pira imagenes, ornamentos y libros; la
parroquia de Santlago', antigua conventual de Santa Clara, fué convertida en alma-
cén, hasta que, te‘:rmma(?a la guerra, pudo verse que el ostentoso altar mayor,
Obrfl nafla meritoria del siglo XVI en sus finales, no existia, pues los rojos hicieron
de €l lefia para _calentarse, y aqui viene la paradoja, en el sentido de que semejante
acto de vandalismo ha servido los intereses del Arte, pues el hecho de destruir un

(x) Cuento la historia, muy documentada,

' de esta instituciéon en mi ]
dalajara, ya en disposicién de ser impresa y g ot i el

ue lo serd tan pronto las actuales circunstancias me lo permitan,



(GUADALAJARA.~Estado de la capilla mayor de la antigua

iglesia de Sta. Clara, ol ser destruido el retablo por los rojos.

Bajo el tabicado y enlucido hecho en el siglo v, aparece
la obra de fabrica del x1v,

(;UADALAJARA.—Iglesia conventual de Santa Clara, hoy parro-

(uia de Santiago. Boveda de la capilla del contador mayor

Diego Garcla de Guadalajara, obra de mediado el siglo Xv;
notable disposicion agallonada de la cabecera.
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retablo sin valor ni mérito permitié encontrar un templo del siglo X1V, notable
por muchos conceptos.

En efecto: arrancado el altar, quedé al descubierto parcialmente el muro del
abside, segun muestra una de las fotografias adjuntas; lo visible era suficiente
para adivinar el resto y asegurarse de que el tabicamiento y blanqueo hecho hace
trescientos afios ocultaba la fabrica severa y elegante del siglo XIV, mereciendo
la pena inspeccionar el resto del edificio y proceder en consecuencia. Segilin tengo
referido (1), por estar hundida la escalera del campanario era imposible penetrar
en los camaranchones, y con un albafiil hube de subir al tejado, recorrerlo de punta
a punta, deslizarme a gatas varios metros sobre estrecha y elevada cornisa, e intro-
ducirme como una lagartija por un agujero abierto por los rojos en el hastial,
gozando a renglon seguido gratisima sorpresa al confirmar las noticias de Diges
Antdén, mejoradas incluso gracias a personales busquedas. Quienes se dedican a
investigar mediante estudio de viejos monumentos, excavaciones arqueoldgicas,
o huroneando en los archivos con benedictina paciencia, al recordar las emociones
propias, ante insospechable hallazgo juzgaran la mia al advertir que, mediante
obras poco costosas, Guadalajara poseeria un monumento de indudable interés
fechado entre 1306 y 1309, notable dentro de la modestia del edificio y especial-
mente valioso para la ciudad, dada la merma sufrida en su patrimonio artistico.
Soy amante de mi "Patria chica”, vehemente y tenaz; asi que, poniendo estas cua-
lidades o defectos al servicio del nuevo afdn, me propuse no dar paz a la mano
‘hasta echar abajo la béveda postiza del siglo XVII, descascarillar el abside, y una
vez puestos de manifiesto los multiples detalles que procuran importancia a la
iglesia, solicitar que el Estado se encargue de la restauraciéon completa. El clero
parroquial y las autoridades eclesiasticas de la archididcesis diéronme su bene-
placito, y tuve la suerte de contagiar mi entusiasmo a mis compafieros de la Comi-
sion Provincial de Monumentos; el arquitecto Sr. Valcarcel se me ofrecié inmedia-
tamente para dirigir las obras; el Gobernador civil, Sr. Sentis, que siendo catalan
se siente fervoroso alcarrefiista, entregd 2.000 pesetas para tal efecto; otras 500
ha dado después el Sr. Conde de Romanones, Director de la Academia de Bellas
Artes, y con tan modestos recursos hemos dejado al descubierto todos o casi todos
los detalles arquitecténicos que procuran mérito a esta iglesia de comienzos de
la centuria décimocuarta. Hela, lector amable, descrita a continuacién, tal como
hoy se encuentra y tal como debia de ser en sus buenos tiempos, a juzgar por lo
que perdura:

La obra es de ladrillo, como lo fueron muchas de Guadalajara, por escasear la
piedra en la ciudad y sus cercanias; que debié de ser construida principalmente
por mudéjares, hacelo sospechar no sélo el existir muchos de ellos avecindados
en Guadalajara, donde se extendia hasta el puente el barrio de la Alcalleria, asi
llamado por habitarlo multitud de alcalleres o alfareros (lo que hoy resta de ese
arrabal denominase vulgarmente ”Cacharrerias”), sino algunos detalles ornamen-
tales de subido mudejarismo, como son el mencionado friso y la volada cornisa
que contornea exteriormente al abside. |

Algunas vacilaciones he tenido respecto a si el templo fué originariamente
de tres naves o de una; pero que fué de tres dicelo la escritura confirmatoria del

{1) En comunicacién presentada no hace mucho a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
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derecho a enterrarse la familia Ferndndez Coronel en la capilla.mayer, y.en.la nave,
de medio... fasta los dos pilares priineros, prueba de que esa nave noera solay datando
la escritura del 4 de diciembre del afio 1339 (1); las laterales, hoy prolongadas
mediante interesantes capillas de los siglos XV y XVI, no terminaban en absi-
diolos, ya que los muy rasgados ventanales a los lados de la mayor indican que
daban a espacios libres; la nave central es bastante mas alta que sus compaiferas,
cosa que por fuera no se advierte, ya que el tejado a dos aguas hecho con la refor-
ma en el siglo XVII forma un solo talud a cada lado, mientras en su estado ori-
: ginario constituia dos peldaifios, dejando al
descubierto el muro de la nave mayor con
sus altas ventanas de luces; a los pies de
esta nave estuvo el coro, y a la cabecera se
prolonga gracias al dbside, de cuya dispo-
siciéon hablaré en seguida; esta nave es alta,
quizé demasiado alta dada su longitud, hasta
hecer pensar (sélo por un momento) que fué
mas tarde ahondado el piso a fin de con-
seguir tal elevacion, pues es dos metros mas
bajo que el nivel de la calle inmediata; pero
este detalle nada dice, porque en tiempos
antiguos el barrio lo formaban estrechos
§ o R callejones en pronunciada cuesta, y luego,
e | LU — al mejorar la urbanizacién, hubo que recal-
; zar el terreno para suavizar la pendiente;
GUADALAJARA.—Estado actual de la antigua 13 nave mayor comunica con las laterales

iglesia de Santa Clara, hoy parroquia de San- : ' ‘
tiago. (Dibujo de Gil Guerra). Mayo, 1940. mediante tres elevados arcos de medio
punto sobre pilares prismaticos, enlucido el
todo de yeso, y de ahi que no pueda colegir si en todo tiempo fueron de ladrillo
o éste reviste a otros de piedra; la cubierta de la nave central es un sencillo
artesonado de madera, bien conservado, sin otros adornos que la tablazén con
recortes formando estrellas y las viguetas decoradas por castillos y leones, asi
como flores de azucena; de suerte que dentro de la sencillez resulta elegante
y severo; cuatro pares de maderefias tirantas atraviesan la nave, apoyadas en
historiadas zapatas, y bajo el artesonado corrié antafio en derredor un friso mudé-
jar de ataurique formado por angrelados arquitos con adornos de hojas estilizadas
y leyendas moriscas, mientras en las enjutas alternan escudos con castillos y leo-
nes rampantes; solo queda la parte del muro Norte, y también sobre el arco triun-
fal del abside hay algunas yeserfas mudéjares; bajo el friso se han descubierto
en cada muro lateral cinco rasgadas ventanas con timida ojiva, hoy abiertas a
los camaranchones laterales desde que en el siglo XVII, al construir una béveda
mds baja, las inutilizaron; en hastial se ven otras dos ventanas idénticas, y entre
ambas, un ojo de buey. La parte mds noble y armoniosa es la capilla mayor o absi-
dal, que causa impresion gratisima, no obstante quedar todavia bastantes partes
enlucidas de yeso y deshecho algtin elemento, por fortuna facilmente reconstruible.
Su planta es pentagonal, el fondo del cuerpo inferior un segmento de cilindro,

(1) El original, escrito en pergamirio, se conserva en el Archivo Histérico Nacional.
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‘mientras los dos superiores separados entre si y del bajo por sencﬂlas fmpostas or
forman parte de un prisma merced a delgadas pilastras desprovistas de capiteles.
En el cuerpo inferior dbrense a cada lado dos severos arcos de paso, apuntados,
de linea seguida y arista viva con sucesivos rebajes reentrantes; quedan enteros
los mas proximos a la nave de la iglesia, mientras estd incompleto el del fondo al
lado del Evangelio, y habrd de ser completamente rehecho el correspondiente al
de la Epistola; de estos arcos, los inmediatos al triunfal alojaron siglos atrds los
sepulcros de D. Alonso Ferndndez Coronel, Sefior de Aguilar, y de su esposa,
dofia Elvira Alfonso de Viedma, hasta ser quitados por las monjas en el siglo XIX
con objeto de hacer un nuevo comulgatorio; en el arco primero de la izquierda se
encuentra todavia la lauda sepulcral de dofia Isabel de Vera, Sefiora de Rello,
fallecida en la segunda mitad del XV. En el segundo cuerpo, dividido en seis seg-
mentos por las planadas pilastrillas dichas, hay otras tantas ventanas en ojiva,
altas y estrechas, de linea continua y angulos reentrantes, ciegas las del fondo,
mientras son de luces las laterales. Finalmente, en el tercer cuerpo, cubierto por
sencilla boveda gallonada de cruceria, otras seis ventanas de la misma contex-
tura que aquéllas, pero la mitad de altas, sirven para completar el severo con-
junto del abside, donde se muestra el estilo gético con rudeza muy primitiva,
a pesar de que ya contaba un siglo de vida y habfa producido en Espafia y, por
tanto en Castilla, obras monumentales y delicadas.

Con lo enumerado, y viendo las ilustraciones gréaficas compaifieras de este mo-
desto trabajo, el lector tiene bastantes elementos de juicio para darse cuenta del
interesante hallazgo que representa el “descubrimiento” de la iglesia conventual
de Santa Clara (hoy parroquial de Santiago), en Guadalajara, y de su indudable
belleza cuando esté restaurada por completo; pero, ademds, su valor artistico intrin-
seco resulta notablemente acrecido por dos joyas que simbolizan otros tantos
pasos en la evolucion del arte arquitectdnico, representados por las capillas que pro-
longan las naves laterales y a las que quiero dedicar breves palabras:

La del lado de la Epistola es de mediado el siglo XV, y fué construida para
enterramiento familiar por el Contador de Juan II, Diego Garcia de Guadalajara,
cuya lauda cubre moderno entarimado. Es de planta rectangular, doble larga que
ancha, y dividenla en dos cuerpos sendos pilares compuestos adosados a los muros,
apoyos de apuntado arco con pétreo y calado feston pendiente, sirviendo los escul-
pidos collarines remate de esos pilares, como sostén de los nervios de apuntada
béveda, cuyas esculpidss claves son verdadera filigrana de piedra; a nivel de los
collarines, dos impostas con bichas y hojarasca corren en torno a la capilla, cifiendo
entre ambas goética leyenda conmemorativa, y en el cuerpo del fondo que actia
de presbiterio resuélvese de manera magistral y bella el problema de montar una
béveda gallonada apoyada en un muro liso, del que arrancan, sostenidos por escul-
pidas repisas, los nervios fasciculados; esta capilla del Contador mayor de Juan II
es un bello ejemplar del arte gdtico flamigero, que contrasta con la severidad muy
primitiva del 4bside, tan sobrio en elementos decorativos, y su encanto subird
al restaurarla muy parcamente, pues sélo necesita lavar algunos chafarrinones
negruzcos pintados en el arranque de las crucerias, e imitar sillarejos en la parte
baja de los muros, en mal hora blanqueados.

Si la capilla de Diego Garcia de Guadalajara es muestra interesante de la arqui-
tectura ojival cuando todavia no estaba degenerada por la exuberancia decora-




s

16 : ART;E%ES:;HF@OL
tiva, la situada al otro lado, o sea al del Evangelio, consti‘tuyjt;gjiemp}lg'gpﬁam*aw
dor del estilo Renacentista en su fase plateresca, con reminiscencias ojivales que
la embellecen; es igual de ancha que la otra, pero la mitad mas corta y de planta
cuadrada. Constituye el ingreso un arco netamente ojival de elevaciéon grande,
pero con la particularidad de que sélo
la forma es gética y la decoracién fran-
camente renacentista, lo mismo si se
refiere a los capiteles folidceos de tipo
corintio bastardeado que coronan las
pilastras de apoyo, como a las rosetas
esculpidas en el trasdds de arco y pi-
lastras, y esa mezcla de estilos, por lo
demds muy bien hermanados, le procu-
ra especial interés; dentro de la capi-
llita corre a la altura del arranque del
arco triunfal, moldurada cornisa, que
en los rincones apoya en caprichosas
repisas, formada por conos invertidos
tallados en degradaciéon con dentello-
nes que las procuran cierto aspecto
estalactitico, y de ellas arrancan los
arcos cruceros de la bdveda estrellada,
sencilla y elegantisima, mero recuerdo
del arte goético, mas ya impregnada en
su dibujo por las auras renacentistas;
todo lo dicho estd ejecutado en buena
piedra caliza de Tamajén; pero un uni-
forme y moderno encalado, que pensa-
mos quitar, lo bastardea y perjudica.
Adosado al muro de la izquierda esta
el elegante mausoleo del fundador, en
forma de portada constituida por arco
de medio' punto sobre pilastras a las
que flanquean otras provistas de capi-
teles de tipo corintio y apoyadas en
S altas basas, entre las cuales un zécalo
. actia como frontal de la urna funera-
GaDALAARA.  leleia onentual e Soie Clura  1ia, hasta fines del siglo cubierta. por
magnifica estatua yacente que las mon-

. jas vendieron en momentos de apuros
econdmicos; completan el monumento, decorado prolijamente segtin el gusto pla-

teresco, el imprescindible friso, pétreos flimeros remate de las pilastras de flan-
queo, y en el centro, trilobulada concha albergando un escudo o blasén familiar,
policromado. La cartela existente bajo el arcosolio, adosada ‘al fondo, dicenos
que esta capilla la fundé el caballero de Santiago D. Juan de Zuiiga, Embajador
de Carlos V en Portugal y fallecido en Toledo el afio 1 530, quizd cuando hacia
muy pocos meses que sepulcro y capilla se concluyeron, sin que hasta hoy nadie,
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que yo sepa, haya atribuido su construccién a algun artista.determinade. . Mi opi-
nién rotunda a tal respecto es que se debe a Alonso de Covarrubids; pues'dunque
todavia no hallé testimonios documentales, como argumento supremo -en pro de:
tal afirmacién categdrica hay dos pruebas indiciarias muy poderosas y que se
dan la mano: precisamente entre 1526 y 1530 edificaba Covarrubias el vecino
templo conventual de la Piedad; y si se compara la portada de éste con el sepulcro
de Juan de Zuiiiga, se vera que una obra es mera variante de la otra, y que los
motivos decorativos tales como grutescos, rosetas, tallos serpeantes, bichas y mas-
carones son muchas veces idénticos en ambas: idénticos en cuanto al dibujo, pues
la ejecucion es mas fina y cuidada en La Piedad; pero téngase en cuenta que esta
ultima portada no se limité Covarrubias a planearla como arquitecto, sino que,
segin demuestra la correspondiente cldusula del minucioso contrato, se obligd a
hacerla él mismo como escultor...
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PARA LA BIOGRAFIA
DE LOS VAN DER HAMEN

Por JOAQUIN DE ENTRAMBASAGUAS

instancia de mis buenos amigos D. Julio Cavestany y D. Enrique Lafuente
Ferrari, publico a continuacién tres documentos inéditos (I) que apor-
tan nuevos datos para la biografia de la familia Van der Hamen, a la
cual pertenecieron dos pintores y un escritor del siglo XVII, aludidos
en ellos y merecedores de ser mas conocidos y estimados de lo que son por la
generalidad. ‘

Los dos pintores, padre e hijo, por ser homénimos, se han venido confundiendo
por quienes han tratado de ellos (2). Ahora, merced a los documentos primero y
segundo, se diferencian claramente.

Juan van der Hamen era natural de Bruselas y alli debié de casar con una
compatriota suya llamada Dorotea Vitiman —acaso Withmann—, viniendo a
establecerse a Espaifia (3), donde enviudé al poco tiempo, probablemente, y con-
trajo segundas nupcias con dofia Eugenia de Herrera (4), que hasta ahora se
suponfa casada con el otro Juan van der Hamen, que segiin parece fué hijo
suyo (5). |

Juan van der Hamen, padre, murié en Madrid el viernes 28 de marzo de 1631
y dejo por testamentarios a su mujer y a su hermano D. Lorenzo van der Hamen,

(1) El primero y el tercero fueron descubiertos por mi hace algtin tiempo. El segundo lo hallé y cité
Pérez Pastor, sin publicarlo. (Véanse las Memorias de la Academia Espafiola, tomo X1.) En los tres hay
diversas noticias que merecen darse a conocer integramente. En su transcripcién he conservado la orto-
grafia del original, salvo en deshacer las abreviaturas y puntuar el texto, para la mejor y mas cémoda
lectura del que quiera conocerlos.

(2) Las principales noticias biograficas relativas a los pintores Van der Hamen —nombradas corrien-
temente Vander Hamen y a veces Vanderhamen y Vanderamen o Valderamen, por castellanizacién del
apellido—, se encuentran en las conocidas obras de Palomino y Ceén, entre otros. Este ultimo resume cuanto
dicen los anteriores, en su Diccionario Histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Esparia,
tomo V, pags. 124-127, y a su vez, es utilizado con preferencia en las obras que aparecen posteriormente.
Las Adiciones a la obra de Cean por el Conde de la Vifiaza, nada contienen ttil para nuestro objeto. Lope de
Vega y José de Valdivielso, su amigo, dedicaron dos y un sonetos, respectivamente (Cean, ob. y lug. cits.),
al pintor Van der Hamen, que debe identificarse, sin duda, con el padre.

(3) Cean, ob. y lug. cits.

(4) Cfr. Documento 1. En éste, por error, se la llama "Lujenia —:de ”la Eugenia?”— de Hera”; pero
no hay lugar a dudas, leyendo el Documento II. ;

(5) Me inclino a suponer aun a éste, como a los demés hijos de Van der Hamen —cfr. Documento II—,
habido en su segundo matrimonio, de mas duracién que el primero, sin duda alguna. El apellido Leén,
que a veces aparece unido a aquél, debié de ser arbitraria adopciéon de la familia.



ARTE ESPANOL G 19
ung

notable escritor, amigo de Lope de Vega y de Quevedo (1), ordenando se Ie ente-

rrara en la iglesia de San Felipe (2), entonces existente. il liots it mitans

De sus dos matrimonios —a no dudar sélo del segundo (3)— de]o Juan van
der Hamen tres hijos, segiin se deduce de los documentos que inserto a continua-
cion: el citado Juan, que seria el mayor (4), y también pintor de flores como su
padre, nacido en Madrid y bautizado en la parroquia de San Andrés en 1596 (5);
Francisco, del que al parecer sélo se sabe que en 1631 era atin menor de edad (6),
y Maria, que estando ya casada con Francisco La Fuente, murié el miércoles 18 de
diciembre de 1641 y dejo por albaceas a su marido y al Padre Solérzano, de la
Compaiia de Jesus (7).

Por otra parte, después de morir Van der Hamen le fué encomendada por el
alcalde, en 3 de agosto de 1631, la curaduria de los dos ultimos hijos del pintor,
al célebre librero madrilefio Alonso Pérez (8), padre del no menos famoso autor
dramatico, el doctor Juan Pérez de Montalban, y
ambos tan odiados por Quevedo como estimados
por Lope de Vega (9). / nf v

Asi, el 16 de agosto de 1631, ejerciendo Alonso ¢
Pérez su cargo de curador de Francisco y Maria
van der Hafnen —otorgado .a~1 \llbrer(.), por f:le-rto, A e
ante el escribano Juan de Pifia, escritor e intimo (1631).
amiigo de Lope (10)—, recibia para sus pupilos
100.980 maravedies, que ya habia librado a su favor en 22 de diciembre de 1630
el Infante-Cardenal D. Fernando de Austria, Arzobispo de Toledo, como importe
de tres cuadros pintados por Juan van der Hamen, padre con destino a la Gale-
ria del ilustre Prelado, que se describen vagamente “con unas pilastras y figuras
grandes” (1I), e ignoro si existen y son conocidos.

Por ultimo, la casa en que murié Juan van der Hamen y luego su hija Maria,
era la misma. Pertenecia a Juan de Herrera, seguramente hermano o padre de
Eugenia de Herrera, segunda mujer del artista,” y estaba situada en la calle

(1) Véase La Barrera, Nueva biografia de Lope de Vega, Madrid, 1890, pag. 325, nota. El ilustre inves-
tigador de la vida del Fénix supone a D. Lorenzo nacido en Madrid en 10 de agosto de 1589, e hijo de
Juan y de su esposa primera; pero por el Documento I se demuestra que era hermano suyo. En otro hijo
de su nombre no cabe pensar, porque carecemos de la menor prueba a favor de ello.

Muestra de las buenas relaciones que tuvo con Lope es la epistola que éste le escribié, inserta en La Circe,
¥ la dedicatoria que le hizo de su comedia E! bobo del Colegio, publicada en la Parte XIV.

(2) Cir. Documento I. El testamento, que tan interesantes datos debia de contener, se ha perdido, se-
gun me comunica el Sr. Cavestany.

(3) Véase la nota (5).

(4) Me lo hace suponer; el que no figure en una ocasién como menor de edad junto a sus hermanos,
muerto ya el padre. (Cfr. Documento II.)

(5) Cean, ob. y lug. cits. Este mismo erudito, por confundirle con su padre, le supone, erroneamente,
muerto ya en 1632.

(6) Cfr. Documento II. _

(7) Véase el Documento III. Mi ausencia de Madrid, cuando escribo este articulo, me ha impedido
investigar si el testamento de Maria van der Hamen se conserva o no en el Archivo de Protocolos.

-(8) Véase el Documento II.

(9) Para las relaciones amistosas de Lope con Alonso Pérez, que edité sus libros, y con Montalban,
discipulo del gran poeta madrilefio, asi como para las luchas de Quevedo con el padre y el hijo, véase La Barre-
ra, ob. cit., y Rennert y Castro, Vida de Lope de Vega, Madrid, 1919, siguiendo las indicaciones de los indices.

(10) Sobre Juan de Pifia, véase el prélogo del inolvidable erudito D. Emilio Cotarelo a la edicién
que hizo de la obra de aquél, Casos prodigiosos y cueva encantada, Madrid, 1907.

(11) Véase el Documento II.



20 ' ARTE ESPAROL

de los Tintoreros o de los Tintes, junto al Hospital y enfrente, del, Mesdn. alli
existentes (I). ¢ ol "Hum

Tales son los datos nuevos que pueden deducirse de los aludidos documentos,
publicados complaciendo a la amistad y con el fin de auxiliar en algo, aunque sea
casi insignificante, al estudio de los Van der Hamen, que merece realizarse algun
dia de modo completo (2).

\
N

DOCUMENTOS

PARTIDA DE DEFUNCION DE JUAN DE VAN DER HAMEN

Juan de Balde Ramen, pintor y archero de Su Majestad. Murié oi viernes 28 de Margo
de mil y seiscientos y treinta y uno, en calle de los Tintoreros, en vnas casas del espital,
enfrente del mesén. Recibi6 todos los Santos Sacramentos, que se los administré el Licenciado
Colmenares, ayuda de teniente de San Xinés. Testamento ante Diego Garcia, escribano del
Rei Nuestro Sefior, que asiste en Probingia. Dexé por testamentarios a Lujenia de Hera,
su muger, vy a don Lorenco de Balderamen, capellin de la Hermandad de los Naturales,

hermano de el difunto. Dex6 por su alma ducientas misas de alma y manddse enterrar en
San Felipe.

(Archivo Parroquial de San Ginés, Libro 5.° de Defunciones, fol. 222 vto.)

II

En la villa de Madrid a diez y seis dias del mes de agosto de mill y seiscientos y trynta
y vn afos, ante mi el escriuano y testigos, parezgio pressente alonsso pérez, librero, en la
calle de santiago, curador de las personas y bienes de francisco y maria de banderamen,
hijos de juan de banderamen, pintor, criado de su magestad, y de Dofia Euxenia de herera, .
su muger, cuya curaduria le fué disgernida por el sefior Alcalde don juan de quifiones y
juan de pifia, escriuano de probingia en tres deste pressente mes y afio, y como tal = otorgé
que Resciuia y Resciui6, de El sefior Don fernando de affrain y agorreta, Thessorero xeneral
y de la cdmara de su altheca, El serenissimo cardenal ynfante, argobispo de toledo, cien mill
nobecientos y ochenta maravedis que, por libranga de su althega de veinte y dos de dixiembre
de seiscientos y treynta, Refrendada de El licenciado pedro fferez nabarrete, y tomada la
ragon de los contadores mayores de acienda y quentas, contralor y grefier, le manda pagar
al dicho juan de banderamen, por el presgio en que se tassé, tres liengos de pintura para
la galeria, con unas pilastras y figuras grandes, de que se a de ager cargo a don Jerénimo
de Acufia y de la guardaxoyas, como consté, por certificacion del grefier de diez y seis de
nobiembre del dicho afio, que queda en la dicha contaduria de agienda, que entrega junta-
mente con la ffee de curaduria, cldusula de herederos y ynformacion de auer muerto el

(1) Cir. los Documentos I y III.

(2). Se pu.blica:esta biografia con el retraso impuesto por las circunstancias conocidas. Debemos
advertir_también que en nuestro Catilogo de Floreros y Bodegones, por D. Julio Cavestany, figuran
otros datos sobre el pintor Juan de Van der Hamen. (N. de la R.) '



ARTE ESPAROL o5

dicho Juan de banderamen debaxo del testamento y de los dichos gien millnobecientos y
ochenta maravedis, se di6 por entregado a su boluntad sobre que'Renun¢ié'La excepgion'’
del derecho, leyes de la entrega prueba y paga y las demas leyes, y, como pagado, otorgé
carta de pago en bastante forma en favor de su althega y de su thessorero xeneral conbengé
y se obligd, y a sus menores, a que no les seran bueltos a pedir en manera alguna, so expresa
obligacién que higo en forma, siendo testigo Juan de obiedo y nicolas de Herran y antonio
gongalez, stantes en esta corte, y el otorgante, que, doy fee conozco, lo firmé. = Alonso
pérez — Passé ante mi — Bernardo de Santiago Villota. (Ritbrica.)

(Archivo de Protocolos de Madrid. Protocolo de Villota, 1626-1632, fol. 164.)

111

PARTIDA DE DEFUNCION DE MARIA DE VAN DER HAMEN

Dofia Maria Valderamen, muger de Francisco La Fuente. Murié oy Miércoles 18 de diciem-
bre de 1641, en calle de los Tintes, casas de Juan de Herrera. Recibid todos los Sacramentos
y testé ante Joseph Incldn, que asiste en la Villa en el oficio de Alonso Portero: su fecha en 8
de dicho mes y afio. Dexé por sus albaceas a su marido y al padre Solérgano de la Casa

Profesa [de la Compafiia de Jesis|. Dexé por su alma trecientas y dos misas de alma.
Mandése enterrar en Santiago. No dié nada de fabrica.

(Archivo Parroquial de San Ginés. Libro 6.° de Defunciones, fol. 141 vto.)
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CUADROS DE MAESTROS MENORES
MADRILENOS
(PAREJA, SOL{S, ARREDONDO, GARCIA HIDALGO) "

Por ENRIQUE LAFUENTE FERRARI

I los pintores de segunda fila de la escuela de Madrid hubieran desarro-
llado su actividad en cualquier otra ciudad espafiola, podemos estar
ciertos de que tendrian a estas horas sus monografias, elaboradas con
amor por el devoto estudio de algun erudito local amante de sus glorias,
o por lo menos apurados articulos biograficos en los repertorios regionales, que han
solido producirse con relativa abundancia en nuestro pafs. Siempre Madrid, tierra
de nadie y botin de todos, peca de ingrata con sus hijos; y haber nacido o trabajado
en la Corte no es titulo para nada ante una posteridad de paisanos desatentos.
Dios nos libre de caer en el exceso contrario y de parecer inclinados, ya que de pin-
tura se trata, a reconocer en los segundones de la escuela madrilefia del XVII una
altura que no suelen alcanzar, no por falta de dotes en muchos casos, sino quiza
por falta de estimulo y de densidad en la vida artistica madrilefia, por cémoda
entrega al recurso facil y al colorismo superficial, encubriendo la intima flaqueza
de la obra, especialmente en el dibujo, con aparatosas galas barrocas y efectismos
de habilidad poco exigente. Pues son éstas, en realidad, las notas de la pintura
madrilefia de la abarrocada segunda mitad del siglo, en la produccién de los talle-
res que abastecian de cuadros devotos a iglesias y particulares. Encontramos en
ella un decorativismo externo, esquivador de dificultades; una influencia flamenca
divulgada en gran parte por el grabado, y gratas notas de color que no suelen faltar
ni aun en cuadros muy mediocres. Asi y todo, el conjunto de la escuela, la evolu-
cién de sus tipos y composiciones, las influencias dominantes, seguidas con alguna
precisién, el indice de los cuadros conservados y el esbozo de la personalidad de
los maestros segundones, todo esto es algo todavia sin estudiar como debe serlo,
al menos por nosotros, los que tenemos en ello un cierto deber, por espafioles y
madrilefios. Es decisiva para el estudio de esta parte de nuestra pintura nacional,
la elaboraf.:ic}fl de la monografia de Francisco Rizi, que algin tiempo esperamos
d.e la erudicion de D. Elias Tormo, el maestro de todos, cuya actividad de publi-
cista no hace sino acrecerse con los afios —como importantes libros recientes lo
demuestran—; pero, dt.asgraciac.le’lrnente, alejado. hoy de los temas de arte espafiol,
en los que tantos caminos abno.- Nos proponemos, en la medida de nuestras fuer-
zas, ir contribuyendo al esclarecimiento de estos problemas de la pintura madri-
lefia, dando a conocer en estas paginas obras, aspectos y cuestiones de la pintura
cortesana del gran siglo, cuyo estudio presenta aiin numerosas lagunas, especial-
mente en el conocimiento de los maestros menores, de los que, aun en los libros
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mas completos, falta representacion adecuada. A los nombres que los erudites de
los pasados siglos, Palomino, Ponz y Cedn, sobre todo, salvaron'del olvido, hay que™"
ir dando la precisién y los perfiles que sélo la publicacién de obras seguras pueden
ir aportando y definiendo. Los lectores de ARTE ESPANOL, la revista prestigiosa
de los Amigos del Arte, que hoy afirma con su nueva salida al mundo una decidida
voluntad de pervivir, irdn conociendo, en la medida que su paciencia y nuestro
tiempo lo permitan, estas notas concisas y fragmentarias que puedan ir preparando
una futura compilaciéon sobre la escuela madrilefia, para presentar al dia los
temas que hace ya demasiados afios abordaron Sentenach y Beruete. Vayan hoy
estas notas sobre cuatro artistas de muy borrosa o ninguna personalidad, aun en
los libros corrientes y mas completos sobre nuestra pintura nacional.

/
Pareja

La fama de Juan de Pareja, el esclavo de Veldzquez, aparece vinculada en los
antiguos escritores a su imitacion de los retratos del maestro. El problema de su
discriminacién, para el cual sélo se han aportado hasta ahora atribuciones nada
seguras, entra, pues, dentro de las monografias de Veldzquez y de Mazo. Toda la
base para ello estd en una atribucién de un retrato desaparecido, antes en Gra-
nada; en las de los retratos de Nueva York y El Ermitage, y poco mas. Ahora bien:
‘las pinturas conocidas y fechadas de Pareja (1), son todas posteriores a la muerte
del maestro del mulato, y no nos ofrecen relacién apreciable con el arte de Veldz-
quez, sino que entran de lleno dentro del drea de influencia de la generacidn siguiente,
la que se define por la sugestién de la pareja Carrefio-Rizi. Estos dos maestros, y
singularmente el segundo, son los que definen su sombra sobre una Inmaculada
Concepcién que aqui se publica y que hace algunos afios pude ver, en compafiia
del Marqués de Moret y de D. Antonio Méndez Casal, nuestro malogrado amigo,
en la coleccién Ordéiiez, de Madrid. Nada en este cuadro, de clara entonacién azul
y plata, y fondos de amarillo dorado, puede hacernos ver influencia de Veldzquez.
La Inmaculada, un tanto maciza de silueta, con su manto recogido y algo volado
el extremo, nos ofrece una actitud en cierto modo semejante a la de la Concep-
cion de Carrefio, tan repetida por el maestro asturiano. Nétese que en la matiza-
cién expresiva del ademan en los cuadros de Inmaculada se va pasando con grada-
cidn ascendente, aunque no sin curvas y meandros, de la actitud orante tradicio-
nal desde el XVI (Juanes, Cotdn, Roelas, Cano...), a una dulce actitud de entrega,
no ya activa, sino pasiva, en la recepcién de la gracia, con las manos juntas y cru-
zadas sobre el pecho (Ribera, en Salamanca; Murillo, en repetidos ejemplares;
Valdés, en la de Londres, etc.). Las manos tienden luego a separarse en gesto mads

(1) 1661, Vocacion de S. Mateo, en el Prado; 1667, Bautismo de Cristo, procedente de Toledo, que del
Museo de la Trinidad (n.° 741) fué a parar al Museo de Huesca; 1669, Matrimonio mistico de Santa Catalina,
en el Monasterio de Eslonza. Estos dos ultimos no creo hayan sido fotografiadosnunca. En la Trinidad
se le atribuifa una Presentacion de Cristo en el Templo, cuyo paradero ignoro; y una escena de batalla (Hebreos
contra Cananeos), que segin mis noticias estaba en la Universidad de Zaragoza.
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expresivo, mas reflejador de emocién personal, que tiene matizaciones=diversas
(Carrefio, Cerezo, en la de Malaga; Rizi...): unas veces, und mano separada’y otra
sobre el pecho todavia; otras, las dos manos iniciando el ademan desbordante.
Otras, por fin, aparecen ya suplicantes o abrumadas por la gracia que impulsa
al gesto incontenible de extender sus dos manos, abriendo los brazos. En este ade-
man es hondisimamente sincera la de Zurbardn, en Budapest; gloriosa, de impulso
ascendente, la de Murillo, en El Ermitage; y ya gesticulantes y afectadas en exceso,
las de Valdés o Escalante. Que todas estas sutiles gradaciones ofrece este simple
ademan en la iconografia de la Concepcion.

La de Pareja se filia, pues, mads bien, con la de Carrefio, con cuya silueta coin-
cide, en general. Esta firmada (1), y sin ello nadie pensaria en atribuirsela al maestro
que la pinté, y que se relaciona por ella con lo que realmente puede denominarse
con exactitud la escuela de Madrid, concepto al que adscribimos mdas bien lo pos-
terior al maestro de Pareja, el gran D. Diego Veldzquez.

Francisco de Solis

El tipo de la Inmaculada de Pareja nos lleva a dar a conocer una obra firmada
del pintor madrilefio Francisco de Solis, nombre con el cual se hallan familiariza-
dos los que, como el que esto escribe, manejan con frecuencia dibujos de anti-
guos maestros. Buen aficionado y coleccionista, este mediano pintor reunié, como
ya advirtid Cedn, un considerable nimero de estampas y dibujos que solia sefialar -
escribiendo su apellido, lo que muchas veces origind atribuciones erréneas, al tomar
como firma de ejecutante lo que sélo era marca de propietario. Este Solis, del que
- no suele registrarse ninguna pintura en los libros hoy manejados sobre nuestra
escuela, es un buen ejemplo de ese cierto manierismo de lo fécil a base de color agra-
dable, sin.otra excelencia pictorica, que se da en muchos artistas de su tiempo.
Ya Palomino, critico nada severo, nos dijo de él que poseia ”una manera muy fresca,
hermosa y grata al vulgo”, lamentando se diese tanto ”a pintar amanerado, sin valerse

: del estudio del natural”. Ello se echa
de ver en esta Inmaculada Concep-

¢ cién que publicamos y que puede ser

S l673 una de las dos de su mano de que

S O l y ’ hay noticia. De una de ellas habla
Palomino; pintada para el convento

de los Capuchinos, dice estaba repre-

sentada "con el Arcangel San Miguel

’ : batallando con el dragén”, y ”que
fué muy celebrada”. Cedn habla de una Concepcién en la antesacristia de la iglesia

de San Francisco. Junto a la firmada de Solis, que estd muy préxima en silueta y
ademan a la de Pareja — y esa aproximacion, reveladora de analogas influencias, es
AR ’

(1) He tenido la desgracia de extraviar el facsimil de la firma, que por ello no puedo ofrecer aqui
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1. Juan DE Pareja: Inmmaculada Concepcion. (Coleccion Ordonez.)




2. Francisco e Sous: Inmaculada Concepeidn (1673). 3. ¢Souis? Inmaculada Concepeidn, (Madrid, Coleccién particular)
(Madrid. Coleccion particular,)




ARTE ESPANOL

L

la que nos mueve a publicarla junto a la del esclavo de Veldzquez—, publ‘icamps,:,
otra tan semejante, que todo inclina a creerlas obras del mismo ‘artista, ‘dunque:he
de advertir que mis notas ante los cuadros reflejan la impresién de que no hacian
el efecto de proceder de la misma mano y paleta. No olvidemos, en todo caso, que
Solis tuvo academia y discipulos, y que sus composiciones pudieron ser copiadas.
Réplica una de la otra, las dos pinturas nos ofrecen una variante mas d=l tema con-
cepcionista en la escuela de Madrid (1).

Isidoro Arredohdo

Ni Beruete, ni Sentenach, ni Loga, ni Mayer habian visto un solo cuadro suyo
cuando publicaron sus respectivos y conocidos libros, y sélo el primero de estos
autores mencioné el nombre de un artista que logré el honor de ser considerado
como el discipulo favorito de Francisco Rizi, que era, cuando murid, el indiscuti-
ble jefe de la escuela. No sdlo le casé con una ahijada suya, sino que, como dijo
Palomino, le dejé por heredero de sus trazas, dibujos y bocetos que habia luego
de explotar Isidoro en su carrera ulterior. Que no deja de tener notas dignas de
atraer la atencion sobre un pintor de facil ejecucion en los decorados de comedias,
asunto tan trillado por Rizi, y que, ademas, cosa rara en la escuela madrilefia, cultivo
la mitologia y el desnudo en aquella Fdbula de Psiquis, pintada en la Galeria del
Cierzo, del madrilefio Alcdzar austriaco (2). Por cierto que entre las obras suyas
mas ponderadas por Palomino figura un gran lienzo de la Encarnacidn, pintado,
dice, ”para fuera de Madrid”, sin

precisar el lugar, que por la des- ' %
cripcién que don Acisclo nos da _ d‘ é
debia de ser composicién muy ana- l 0 m ”E 0”

loga a la que Claudio Coello ejecu-

té para el convento de San Pla- 70 s 3
cido, en retablo afortunadamente ano ’69
salvado entre tantas destrucciones

como han asolado la pintura ma-

drilefia en estos ultimos y terribles afios. Las dos obras que de Arredondo publica-
mos, también de la coleccién Ordéfiez, son pinturas documentadas, ya que de ellas
nos hablaron Palomino, Ponz y Cedn. Son los cuadros de los retablos colaterales de

la iglesia de las monjas franciscanas de Nuestra Sefiora de Constantinopla, asi llama-

(1) De Solis poseian lienzos las colecciones reales. Un cuadro suyo figura en el Inventario de El Pardo,
de 1794, y una Huida a Egipto estaba en Aranjuez cuando se hizo el Inventario de 1818. En el Museo de la
Trinidad catalogé Cruzada Villaamil cuatro cuadros suyos, tres firmados: una Concepcién, fechada en ‘1667,
que fué a parar a la iglesia de las Pefiuelas, y que habra desaparecido; una Presentacion, que se envio a la
Academia de Cadiz, y un Sanfo mercedario, remitido al Museo de Huesca. El cuarto, una Presentacién de
la Virgen, creo esti en el Museo de S. Sebastian. _

(2) Un asiento del Inventario del Palacio de Madrid, en 1693, incluye "una fabula de mano de Isidoro”,
con lo que se alude, probablemente, a un cuadro de asunto mitoldgico, obra deJArredondo. E;n el Inve’ntario
de 1747 se registra como suya "un retrato doble de Carlos V y Felipe II”. Agradezco aqui al Sr. Sanchez
Cantén la facilidad que he tenido para consultar los Inventarios reales que en estas notas se utilizan.
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das por la imagen que alli se veneraba. Es el uno, San Luis, Obispo; sin duda el mejor
de los dos lienzos, y esta representado con el impetu ascensional de'tiube llevada por
dngeles, que en nuestra opinién revela influencia cierta de la Apoteosis de San Agus-
tin, de Claudio Coello, en nuestro Museo del Prado, cuadro pintado en 1664 para el
convento de Agustinos recoletos de Alcald de Henares. El cuadro que con el San Luis
emparejaba, la Santa Clara con la Custodia ahuyentando a los bdrbaros sarracenos
asaltadores del convento, estd peor compuesto. También ante él nos acordamos de
Claudio Coello en sus figuras de santos, como la Santa Rosa, del Prado (n.° 663),
presentada como talla de un retablo. Es éste el que Arredondo firmd y feché en 1693,
con firma y fecha de las que damos aqui el facsimil (1). Indudablemente, el discreto
pintor, después de la muerte del maestro Rizi, entré en la érbita de influencia del
mas genial artista de aquella escuela, que agotaba ya su vida, pero que todavia en
Coello mantiene una altura digna de los mds grandes maestros espafioles (2).

José Garcia Hidalgo

Es una nota de Cedn al tratar de Arredondo la que nos lleva a ocuparnos de
este mediano pintor, hombre de raro y extravagante humor, fantastico, vanidoso y
confusionista, y del que, como el propio D. Juan Agustin hace notar, a pesar de
habernos dejado una autobiografia, nada escasa en todo lo que pudiera redundar
en su alabanza, no sabemos dénde ni en qué afio nacio (3). Como Palomino habia
dicho de Arredondo que antes de entrar en el taller de D. Francisco Rizi habia sido
discipulo de D. José Garcia, advierte Cedn que-este artista ha de ser otro que el
pintor de Carlos II, ya que éste, dice, "andaba entonces por Italia o Valencia”.
El distingo de Cean no tiene fundamento alguno, y le viene causado por dar fe
a las fanfarronas afirmaciones de Garcia Hidalgo en sus Principios para estudiar
el arte de la pintura, obra rara, cuyo prdlogo ha reeditado Sanchez Cantén en el
tomo 111 de sus Fuentes para la Historia del Arte espaiiol. En este texto, Garcia
Hidalgo nos cuenta que después de estudiar en Murcia pasé a Roma, donde tra-
bajé nada menos que con Pedro de Cortona, Salvator Rosa y Carlo Maratta; vuelve
a Espafia, reside en Valencia siete u ocho afios, y viene, finalmente, a Madrid.
El mismo Garcia resume toda esta época de aprendizaje diciendo abarca diez y
seis afios en total. Cuando, ya bajo los Borbones, pidié repetidas veces, seguin
Sénchez Cantdn (Pintores de Cdmara, p. 115), gajes de pintor de Camara, exponia

———e

(1) Facsimil de otra firma suya, distinta de ésta y de cuadro que no se dice cual fuese, publicé Polerd
en sus notas, tan insuficientes, tituladas Firmas de pintores esparioles, aparecidas en el ”Boletin de la Socie-
dad Espafiola de Excursiones”, t. V (1897-8), p. 21. Véase alli, para comparacién.

(2) Sobre Arredondo publicé datos documentales Sanchez Cantén en su conocida monografia sobre
Pintores de Cdmara. Por cierto que estimo muy probable que el Manuel Arredondo, pintor de Felipe V,
fallecido en 1712, fuera hijo de Isidoro. Este, sin duda, cas6 joven, segin se infiere de las notas de Palomino,
y muy bien pudo tener a su muerte, en 1702, algiin hijo de su oficio, y de treinta o mas afios, que le suce-
diese en Palacio. Que tenia cuatro hijos lo dice Isidoro en un Memorial de 1698. '

. (3) _Es Orellana el que discute puntualmente la patria probable de Garcia Hidalgo, afiadiendo a las
hipétesis que admitieron Palomino y Ponz, la suposicién de que fuese de Valladolid. Orellana da a enten-
der que el Hidalgo no era apellido, sino presuncién, como lo era el Don, que no dejaba de poner en sus
firmas. (Véase pags. 525 y 527 de la Biografia pictérica editada por Javier de Salas. El resumen de su bio-
grafia, en las Fuentes literarias, de Sanchez Cantén, t. III, p. g9 y ss.)



. Isinoro ARREDONDO; Sam Luis, Obispo. Cuadro procedente de la 5. IsiDoRo ARREDONDO; Santa Clara ahwyentando a los sarvacenos,

iglesia de las Monjas, de Constantinopla. (1693.) Cuadro procedente de las Monjas de Constantinopla.

(Madrid, Coleccidn Orddiez,) (Madrid. Coleccion Ordofez)




6, Jost Garcia Hipatco: Un obispo agustino vecibiendo ofrendas. Cuadro procedente del Museo dela Trinidad, hoy en den Jerdnimo de Madrid,
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en sus solicitudes que habia servido veintisiete afios a Carlos II. Si esto"fuera ﬁ;dad,
habria entrado al servicio del Rey en 1673; y si a esto descontq_mps'l,os_“_lsuﬁugﬂg'ss“t :
diez y seis afios de aprendizaje y el minimo de edad (quince afios) que tendria
forzosamente al comenzar su estudio de la pintura, nos encontrariamos con que
la fecha de nacimiento que suele darse (1656) para Garcia, no puede mantenerse.
Hay que pensar en una fecha hacia 1642, cosa que se hace mas posible si pensamos
que los antiguos escritores le hacen condiscipulo de Conchillos, que habia nacido
en 1641 y que, logicamente, seria de edad aproximada. Con esta rectificacién no
hay el inconveniente que Cean suponia en que fuese maestro de Arredondo, que
si fuera exacta la fecha de nacimiento de Garcia en 1656, vendria a"ser de menor
edad que su propio discipulo, ya que se dice que Isidoro nacié en'f1653. Porque,
ademads, y esto es lo que Cedn desconocia, lo fué, sin duda alguna, ya que lo afirma
el propio Garcia Hidalgo en sus Principios, y no sélo lo dice, sino que se ufana de
tal discipulo como Arredondo, aunque, cosa en él frecuente, le menciona trastro-
cando su apellido, llaméndole Isidoro de Redondillo, detalle nada extrafio en un
personaje que nos cita disparatadamente los nombres de Pedro de Alacortona,
de Juan de Orfe, de Esteban Marco, empleando otras grafias semejantes que no
parecen achacables a errata (1). ;
Garcia Hidalgo es pintor escasamente museable y de mala suerte en este aspecto.
Un solo cuadro suyo he hallado citado en los Inventarios reales (2). Si la exclaus-
tracion favorecio la concentracién en el Museo de la Trinidad de varias obras suyas,
fueron tratadas con cierta conmiseracién critica por Cruzada Villaamil, que dice
de ellas que ”son muy medianas”, :
aunque merece alguna benevolencia s
pintor que se distinguié como maes-
tro y que escribio de su arte; de las : .
muchas pinturas que de su mano alli ST
se almacenaban, hace solo descrip- )]0,5 e A arC/ s ac.
cién de cuatro, aunque menciona j
otras seis. Todas ellas han tenido que , ; :
correr la azarosa suerte de los depdsitos; y, sin duda, algunas no existen ya hay.
Publicamos aqui uno de sus lienzos, acaso el 1inico de que exista fotografia, repro-
duciendo el facsimil de su solemne firma. Es un cuadro de los pintados para el
claustro de San Felipe el Real, que fué a parar a la iglesia de San Jeronimo después
de su estancia en la Trinidad (donde tuvo el numero 1.087), y que segun el sefior
Tormo, representa a un prelado agustino, que no es Santo Tomds de Villanueva,
recibiendo ofrendas de riquezas suntuarias destinadas a los pobres (3). Quede aqui
su reproduccién y su firma, como escaso testimonio que podra salvar para la poste-
ridad, sin mucho honor, es cierto, el nombre de este finchado artista, cuya vanidad
condendé Palomino dejando de incluirle en el libro de sus Vidas.

(1) VéaSe el texto, reeditado por Sanchez Cantén, Fuentes (t. III, p. 103 y siguientes). Por otra parte,
en la vida de Conchillos, Palomino relata c6mo habiendo venido a Madrid le protegié Garcia, ”enton.ces en
el auge de su fortuna”, como condiseipulo que habia sido suyo, encargéndole dos cuadros de la Vida de
San Eloy, para la sacristia de la Parroquia del Salvador; otros dos cuadros, en la Capilla mayor, 'habian
sido realizados por Arredondo, lo que prueba que el encargo del Salvador corri6 a cargo de Garcia, que
lo distribuyé entre su discipulo y su antiguo compaiiero. : 3 ISNE S :

(2) Palacio de Madrid, en 1734: Un oratorio de N.* Sefiora del Carmen. La iglesia de Brihuega (Gua-
dalajara) ha conservado un gran lienzo (2,50 1,90) representando el martirio de San Pedro Pascual fir-

mado ”D. Joseph Garzia fat. Afio 168...”
(3) Las iglesias del Antiguo Madrid, p. 330.
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ORFEBRERfA POPULAR ESPANOLA

TIPOS DE PENDIENTES REGIONALES
LA COLECCION GORDON

Por NIEVES DE HOYOS SANCHO

\‘\3 WA

é;";ﬁ;ifg_g A existencia en el Museo de San Telmo, de San Sebastidn, de una colec-
sliven

¥ 3 X ciéon de joyas especialmente regional y popular, de la que ya teniamos
—4 S - 3 : : :

3 g\ &) conocimiento por fotografias, donada al interesante Museo Guipuzcoano,
RS

en unién de otros muy valiosos e interesantes objetos, por el meritisimo
Profesor de Dibujo, D. Rogelio Gordén (1), nos ha permitido reanudar nuestros
estudios, gracias a la amabilidad del Director del Museo, D. Fernando del Valle,
realizados anteriormente en el Museo del Pueblo Espafiol, de Madrid, acerca de
la orfebreria o, mejor, de la joyeria, y mds concretamente aun, de los pendientes
regionales y populares espafioles; y sefialamos los dos conceptos, porque en esto,
como en todo lo etnografico, no puede limitarse al estudio de lo meramente popu-
lar, y menos si se entiende por esto lo pueblerino, o mas bien pobre, de las clases
humildes, pues la nota caracteristica esencial en los objetos de adorno la dan los
que, sin ser pobres, sino de la clase media y aun acomodada de una regién, tienen
y conservan una fisonomia tradicional en la misma.

Es gran lastima que esta coleccion no esté completa, faltando de ella los ejem-
plares mas valiosos, que para mayor seguridad, el Sr. Gordén los tenia deposita-
dos en el Banco, de donde fueron llevados por los rojos separatistas a Bilbao y des-
pués al Extranjero. En la actualidad, estén en Holanda, y se espera que, gracias
a las acertadas gestiones del Gobierno de Franco, pronto puedan venir a comple-
tar y enriquecer las vitrinas del Museo.

La dificultad mayor al hacer estos estudios es la falta de libros; los de orfe-
breria no tratan esta materia, y hay que acudir a catdlogos de joyeria y limitarse
a datos sueltos de los trabajos de los Sres. Sentenach, y los iniciados por los sefio-
res Pérez Bueno, Ferrdndis, Cabré y, mds especialmente, el ”Catdlogo de la Expo-
sicion de Orfebreria Civil Espafiola”, de Artifiano, aunque sélo para las relacio-
nes de caracter histérico y algunas técnicas que presentan los pendientes.

El método seguido en el estudio de esta coleccién, como en el que teniamos
iniciado en el Museo del Pueblo Espafiol, ha sido el sistematizado por mi padre
y maestro Hoyos Sdinz, llamado etnografico, que utiliza todos los sistemas ante-
riores o modos de ver parciales: geografico, histdrico, técnico y social o de uso
y empleo; seguimos el criterio geografico, por tratarse de series regionales que

(1) Es de lamentar el fallecimiento del Sr. Gordén, después de la redacciéon de este trabajo.
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este particular detalle de los pendientes confirma, al presentarse éstos.en las comar-
cas tipicas por su etnografia y folklore general. ,

El criterio histérico, mas valioso en la orfebreria sefiorial que en la popular,
tiene, sin embargo, precedentes en los tiempos prehistdricos, como vemos en las
notas relativas a cada regién; y mas que evolucién del pendiente histéricamente,
hubo una sustitucién con la invasién del doublé a mediados del XIX y los objetos
de procedencia alemana y francesa, que constituyen la quincalleria de fines del
pasado siglo y principios del presente, y facilisimos de separar de nuestra joyeria
tradicional popular y de la de la clase media, que conservaba el espiritu castizo
de cada region.

La apreciacion artistica rige el estudio de las formas de los pendientes: de una
sola .pieza y multiples mas generalmente, llegando a los verdaderos colgantes
realizados en circulo estrellado cuando se desarrolla en un plano o en formas cir-
culares, y formando esferas, trozos cilindricos o mazas, cuando alcanzan todas las
dimensiones de volumen, bastando las diferentes formas para separar las regiones.

El importante criterio social del uso no podemos sefialarle, aunque seguro
existe: lo mismo que en el traje y tocado, tiene que haber diferencias de estado y uso.

Destacase principalmente la rica zona llamada del Oeste, que se inicia en Leén
y acaba en la Baja Extremadura, pero con relacion mas directa por los objetos
que estudiamos, con Galicia, pues Asturias y Cantabria apenas tienen valor joyero,
y la misma Vasconia es en éste muy pobre. Esta regidon, ademads de ser la mas rica,
es la mejor representada en esta serie: en una simple visién se destacan en seguida
varios tipos, y también se nota la falta de unos de los mas caracteristicos, que son
los de azabache, tan genuinamente gallegos.

Hay un tipo de pendientes gallegos, los mas arcaicos, que pueden recordar las
arracadas fenicias del tesoro de Cadiz y de Aliseda (Céceres). Son de plata: un aro
que varia entre 3 y 9 cm. de diametro, cerrado en gancho sencillo del que cuelga
el pendiente triangular, pequefio en comparacion con el aro, de 2 a 3 cm. de base,
con dibujo foliar y cinco colgantes en forma de bolita; otros mas antiguos, con
dibujo geométrico en roseta de nueve huecos petaloides y el borde formado con
un cordon. También los hay muy parecidos de aspecto al anterior, sélo que de fili-
grana. Entran dentro de esta serie otros de aro grande, pero en los que el pendiente
estd formado por un tallo macizo torneado en bolas, unido al aro por una argolla
en forma de ocho. (Fig. 1, fila 1.2)

Otro tipo, muy influenciado por la orfebreria portuguesa, de aspecto mas comer-
cial y menos regional, todos parecidos, aunque de diversos modos de fabricacion;
son en forma de media luna (fig. 1, fila 3.2), planos, de una sola pieza, o de dos
o tres medias lunas mds finas, que quedan, por tanto, articulados, suelen ser de
plata, la mayoria de las veces sobredorada, no muy grandes, de 2 a 5 cm. de ancho;
unas veces son de filigrana, otras de chapa repujada o fundidos, pero siempre cala-
dos, y suelen tener decoracién floral, aunque simétrica y repetida.

‘También son gallegos los pendientes que podemos llamar de maza (fig. 3, fila 1.2).
de metal dorado, de 4 a 9 cm. de largo, con cierre en gancho; constan de tres cuer-
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pos, el primero circular, unas veces fundido; pero mas interesantes son dos.cons-
truidos con la misma técnica que los famosos lazos o sapos que'lds 'gallegas llevan
colgantes del cuello, descritos por P. M. de Artifiano en su trabajo ”Joyas galle-
gas de los siglos XVIII y XIX”, en los "Anales del Museo del Pueblo Espaifiol”.
Estan hechos de cintas finas entrelazadas que quedan caladas, rodeados de esferi-
tas repujadas; en las partes laterales de este primer cuerpo suele haber unos peque-
fios colgantes; el segundo es fundido como un lazo doble calade del que también
cuelgan dos manecitas laterales, y el tercero es un mazo bastante grande rema-
tado en una pequefia bolita.

Pero no son los descritos los pendientes que hacen juego con los lazos (fig. 4);
son éstos, de plata dorada, de tres cuerpos (lo mismo que los lazos) articulados;
el primero y tercero son circulares, formando radios entrelazados con la cintita
de plata y adornados alrededor con los pequefios discos; el central es muy seme-.
jante al de los lazos, romboidal, sélo que colocado inversamente, la mayor parte
hacia abajo, para enlazar con el tercer cuerpo del pendiente, que es el mas grande.
Estos pendientes han quedado escasamente representados en el Museo; en cambio,
en la figura hay ejemplares ricos que también pueden ser salmantinos, pues recor-
daremos que las mujeres en Salamanca también usan los lazos o sapos.

- Los pendientes de Salamanca, a juego con los lazos, que difieren poco de los
gallegos, pero que son, en general, con relieve, son de plata dorada u oro, de 5 cm.
de largo, no muy anchos, compuestos de tres cuerpos de chapa con calados y cuyo
motivo decorativo es una cinta estriada del mismo metal, colocada por encima for-
mando un segundo plano. (Fig. 4.)

Es lastima que falten en esta vitrina el magnifico collar y pendientes de gald-
pagos, tan representativos de la joyeria salmantina, y piezas muy ricas, como se
puede apreciar en la figura.

Entre los de Salamanca, encontramos los tnicos en la coleccién adornados
con esmalte por intrusién de la esmalteria francesa del siglo XVI; son pequefios,
de plata dorada, de dos cuerpos, con filigrana sobrepuesta y esmalte azul. (Fig. 4.)

Vamos a ver ahora los mas caracteristicos y conocidos de los pendientes de toda
esta region, que segun hace notar el Sr. Artifiano en su ”Catalogo de la Exposicién
de Orfebreria Civil Espafiola”, es la continuacién de los trabajos arabes de fili-
grana adornando las superficies de las piezas, como podriamos ver en las gruesas
cuentas de collares de la Alberca y Maragatos. Los pendientes de AStorga son una
gran bola de plata sobredorada de filigrana gorda, con cinco o mas colgantitos.
(Fig. 1, fila 4.2) :

También son muy usados y bonitos, unos de bronce en semicirculo, de unos
5 cm. de filigrana unas veces o labrados, adornados con piedras rojas y verdes y
en el centro un colgantito ger.leralmente en forma de paloma (fig. 1); éstos son muy
ricos, pero los hay empobrecidos, con una sola piedra en el frente o sustituida por
una bola de metal; tienen algunos de éstos forma de bajel; pueden ser de Zamora
y Asturias.
= ni.a gene,rallzacmn que se ve entref las joyas de Galicia y aun de Asturias, aunque

pre.mas pobre, con las de Ledn vy Salamanca hasta Extremadura, que casi
queda sin representar en esta coleccién, se debe, sin duda, a la comunicacién cons-

tante de estas regiones por la via romana y cafiadas de la Mesta estudiadas por el
P. Moran. ;
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De Extremadura sélo vemos unos de bellota (fig. 3), completamente iguales
a los que usan algunas pastoras de Soria, que por algo es pura cabeza de Extre-
madura; no es de extrafar, por la constante relacidon de estas gentes a causa de la
trashumancia de ganados extremefios hacia las montafias de Soria. Son muy toscos,
de metal oscuro sobredorado, con dos cuerpos calados y debajo la bellota.

Faltan en esta coleccién los de labor extremefia en oro.

Ya que hemos empezado con Soria, hablaremos de Castilla; y esta gran zona
central, que es poco rica en pendientes, mas bien sobria, lo mismo que en sus
vestidos, y debido también a que la mayoria de las veces las mujeres llevan la cabeza
cubierta y no dejan ver sus orejas.

En la vitrina II, ultimos de la fila 1.3, tenemos un par de Soria, no muy repre-
sentativo, pues es mas bien un pendiente de joyeria del siglo XVIII de metal
dorado con piedras. También hay alguin par de Burgos, que lo mismo podrian
representar Segovia o Soria, de plata, alargados y finos, con gancho abierto, con
una conchita u otro dibujo, y colgante un pequefio prisma. Los hay también de
Avila, siempre pequefios, de plata, adornados con piedras verdes o de otro color.

No tienen caracter especial las Provincias Vascongadas: siguen como Asturias
y Santander (donde notamos la falta de pendientes de coral); de Guiptizcoa hay
dos pares muy pequefios, de oro o imitacidn, en forma de conchita o esfera rayada.

El par que representa a Alava es muy interesante, por ser una Virgen de plata,
rodeada de un o6valo con piedras rojas, verdes y brillantes, con tres colgantes.
(Figura 2.)

De Navarra hay unos del Roncal, que armonizan con la riqueza de sus trajes;
son de bronce, fundidos, calados con tres colgantes, adornados con piedras rojas
y verdes. (Fig. 2, fila 1.2)

La region levantina es la que sigue en interés a la zona del Oeste, con mas pre-
cedentes prehistdricos e histdricos, pero menor riqueza actual, y sus tipos pasan
a la cuenca del Ebro por Aragén, pero muy empobrecidos, aunque destacados
por el uso de piedras de colores.

Es rica Catalufia por su valor en metales y piedras, pero nos faltan datos, y
los pendientes que figuran en el grabado para caracterizar esta complicada regidn,
muy influida por Italia y Francia.

Son varios los tipos de pendientes valencianos (fig. 5), pues son indispensables
con el tocado de sus mujeres; siempre son grandes, vistosos, haciendo juego con
la peineta y agujas del mofio. Los hay de forma corriente, del siglo XVIII, de dos
cuerpos con tres colgantes, de metal dorado, fundido y calado, formando hojas
y ramas, muy adornados con espejuelos y alguna piedra. Otros parecidos, con sélo
dos cuerpos y el motivo de hojas repetido y simétrico. (Fig. 5, fila 3.2)

En la vitrina III hay otros también muy caracteristicos y policromos, de dos
cuerpos, de chapa metdlica dorada, adornados con piedras verdes aljéfar y perlas
colgando. Son escasos los ejemplares de aljofar, tan levantino.

Tenemos, sin embargo, un racimo de uvas de perlas rosa con hojas de parra;
es antigua la representacion de estos pendientes, pues se han encontrado de la época
fenicia en Tugia y Tutugi, y se conservaban en el Museo Arqueoldgico Nacional.

En Alicante encontramos dos pares de coral (fig. 5, fila de abajo), de aspecto
marinero y popular; son de coral de rama, con piedras blancas en forma de racimo;
hacen juego con dos broches.
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Estd bien representado Aragén: al ver sus pendientes;-se:aprecia:que estan
construidos con la técnica romana de montura y otra parte abifltada’y'repujada,
que es el emblema; son de oro o imitacién, siempre adornados con piedras, general-
mente rojas, a veces verdes, alargados, la mayoria de las veces de tres cuerpos.
(Fig. 5, fila 2.2) Este pendiente sigue siendo de uso muy corriente en Aragdn.
También es buena la coleccion de pendientes aragoneses que posee el Museo del
Pueblo Espafiol, enviada por el Sr. Galiay.

Andalucia, que debié de ser rica en épocas pasadas, es en la actualidad mas que
pobre, reducida, como si el uso de flores por las mujeres sustituyera al empleo de
las joyas en su tocado.

Los hay de coral, no en forma de racimo, sino mas bien de roseta. Otros mas
grandes (fig. 5, fila de abajo), también de coral; unas esferas engarzadas en oro
con tres colgantes en forma de maza. Se conservan los tipos levantinos; asi, tenemos
unos que son una flor de filigrana con aljéfar.

La filigrana cordobesa estd representada por unos nada bellos (no figuran en
los grabados), de metal, imitando filigrana, muy largos, de tres cuerpos, una roseta,
" un pequefio rombo y un rombo alargado hacia arriba, con dibujo simétrico y mo-
nétono.
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