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José Martin de Aldehuela y sus obras en Malaga

Segunda aportacion de datos para el estudio
de un arquitecto del siglo XVIII.

Por JUAN TEMBOURY y FERNANDO CHUECA

OMO anuncidbamos en el primer articulo sobre José Martin de Aldehuela,
aparecido en esta revista en el nimero correspondiente al primer trimestre
de 1944, y que trataba sobre los trabajos de este arquitecto en la ciudad de

Cuenca, continuamos hoy las aportaciones encaminadas a dibujar su figura de ar-
tista en la forma mas completa posible.

Después de sus trabajos en Cuenca, circunstancias diversas llevaron al artista
hacia tierras andaluzas, en las que se desarroll6 la dltima etapa de su vida, que,
como veremos, es tan fecunda, al menos, como la primera. La ciudad de Malaga,
y mas ampliamente su Diocesis, fueron el teatro de sus actividades, y alli nos ha
dejado obras interesantisimas, algunas incluso famosas, como sucede con las tan
sefialadas de Ronda, la plaza de toros y el gran puente sobre el Tajo. La primera
es no sélo célebre en los anales de la tauromaquia como cuna y catedral de la
escuela rondefia, base eterna y candnica del arte de lidiar reses bravas, sino elo-
giada también por todos como obra de arquitectura de gran belleza y hermosa seve-
ridad, no obstante sus graciosos detalles barrocos, y digna por todos conceptos de
nuestro coso taurino mas venerable. La segunda, el famosisimo puente sobre el
Tajo rondefio, ha dado lugar a la creacién de uno de los paisajes mas tipicamente
espafioles y nunca ha dejado de ser curiosidad constante para todos los viajeros
de nuestra Peninsula, sobre todo los roméanticos, que se detuvieron siempre ante el
espectacular panorama de los grandes arcos que abrazan las imponentes pefias
entre las que se precipita el Guadalevin. Las estampas de este rincén de Espafia
se hicieron populares en todo el mundo romantico.

Es hora, por tanto, que asociemos a la fama popular de estas obras de arte el
nombre de su autor, que siempre habia quedado al margen. La plaza de toros,
debido a sus dltimas reconstrucciones, es en gran parte obra suya, y el puente sobre
el Guadalevin parece ser de traza y ejecuciéon absolutamente suyas.

Pero en el articulo de hoy no vamos a ocuparnos de sus trabajos en Ronda,
sino de algunos otros muy interesantes que hizo en la misma ciudad de Malaga y
que son poco conocidos. Con esto queremos decir que éste no sera el iltimo articulo
que trate sobre nuestro arquitecto del siglo XVIII, sino que apareceran otFo u
otros, no sabemos cuantos y en qué forma, porque nosotros actualmente seguimos
investigando y rebuscando obras suyas. Repetimos, de la misma manera que lo
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hicimos en nuestro primer articulo, que estos trabajos nuestros tienen caracter. de
bocetos, y que después, una vez conocida en grandes lineas 1a'figura 'de este arqui-
tecto, podra lograrse un acoplamiento y un orden mas perfecto de sus obras, sin
olvidar las rectificaciones a que haya lugar sobre estas primeras ideas ahora vertidas.

JOSE MARTIN DE ALDEHUELA EN MALAGA
En 1776 se consagraba obispo de Malaga a D. José Molina Lario y Navarro (1),

virtuoso sacerdote, de vida extraordinariamente austera, que dedicé toda su
hacienda a realizar tal nimero de obras benéficas y piiblicas en la ciudad, que
ha motivado el conceptuarle como uno de los malaguefios mas ilustres, destacando
merecidamente su efigie entre los mas preclaros hijos en el Ayuntamiento de la
ciudad. Habia nacido en Camafias (1722), provincia de Teruel, en cuya didcesis
hace sus estudios sacerdotales, y reside hasta 1766, en que es promovido al obis-
pado de Albarracin.

En esta época pudo conocer al arquitecto Martin de Aldehuela, nacido, como
se ha dicho, en la misma provincia (1730), y donde proyecta y realiza sus primeras
obras de edificacién.

En 1776 cesa el mandato del prelado en Albarracin, donde labré cuatro suntuo-
sas iglesias, ermitas y retablos; mejord la fabrica del Palacio y costeé unas riquisi-
mas gradas de plata para el altar mayor de la Catedral.

En Malaga bien pronto se hace amar por su ardiente caridad y por su aporta-
cién a diversas obras piblicas, en las que invierte méas de cuatro millones de rea-

les. Todas estas obras fueron proyectadas y realizadas por el arquitecto Martin
de Aldehuela, cuya labor intentaremos catalogar.

LOS ORGANOS DE LA CATEDRAL

La primera obra de Martin de Aldehuela de que se tiene noticia en Malaga fué
las cajas suntuosas de los érganos de la basilica. No correspondiendo éstos a la
grandeza y hermosura del templo, el Cabildo venia ocupandose, insistentemente,
de la construcciéon de otros que se hallasen en consonancia con aquél. Para ello
contaba con los fondos de sus rentas y con los bienes de un legado del obispo, don
José Franquis (1 1776), logrando con su sucesor nuevos brios este afan. El Cabildo
habia pedido informes a los mejores organeros de Granada, Sevilla, Valencia y
Madrid (2); pero seguramente el consejo del arquitecto Martin de Aldehuela decidié
al prelado Molina Lario a conferir el encargo al maestro Julidn de la Orden, orga-
nero de la catedral de Cuenca.

Se hace el contrato en 19 de noviembre de 1778, acordandose: "hacer un érgano
tan completo en su clase que nada quedase que apetecer de cuanto itil y prove-
choso se habia descubierto hasta entonces en la facultad de organeria” (3). El gene-

(1) Ceciuio Garcia DE LA LERA. MEpINA ConDE: Conversaciones Historicas Malaguerias. Descanso VI. Conversacién LII,
paginas 298 a 308. Malaga, 1793.

(2) MricueL BoLEA Y SinNTas: Descripeion histirica de la Catedral de Madlaga. Pag. 326. Malaga, 1894.

(3) Relacion de lo que contienen los érganos de la Santa Iglesia Catedral de Malaga, nuevamente construides por don
Julidn de la Orden, maestro organero, que fué de la Santa Iglesia Catedral de Cuenca y, al presente, de ésta, y Alcaide de
su torre, Ministro titular Campanero de ello... Malaga, 1783.
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roso prelado dispuso que, al mismo tiempo que se hacia el érgang, costeado por las
rentas de la Fabrica Mayor, se construyese otro igual en todo al primero:y a sus
expensas, que sumaron 310.341 reales,

En diciembre de 1781 se inauguraba el primero, y un afio después quedaba el
otro terminado. Si son una maravilla de la ingenieria, en la que se consiguen las
mas brillantes sonoridades a través de los 4.613 tubos que cada uno contiene, no
queda a la zaga la belleza y proporcién de su traza y ejecucién arquitecténica, obra
de José Martin de Aldehuela, hasta el punto de merecer un cumplido elogio del
rigorista Antonio Ponz, que dice de ellos: "La arquitectura de estos érganos no
es como la de otros disparatados que he nombrado a usted, teniendo suficiente
regularidad respecto de aquéllos” (1).

Tenemos, por consiguiente, al maestro Aldehuela en Malaga hacia 1778, afio
en que acompaiié al organero Julian de la Orden para contratar las suntuosas mé-
quinas sonoras.

El maestro idea, como marco del érgano, un verdadero retablo, con los claros
precisos para alojar los flautados. Cada frente se divide en tres cuerpos: jénico,
corintio y compuesto, con pilastras, columnas y entablamentos, en lineas perfecta-
mente definidas; frontis circular en el cuerpo central y triangular en el remate.
Todos los espacios libres van cubiertos de tallas y calados, y sobre los frisos hay
esculturas representando las Virtudes teologales y varios angeles (fig, 1).

En su primera obra malaguena se enfrenté Aldehuela con un problema de
grave responsabilidad: elevar entre los contundentes pilares siloescos de la Cate-
dral toda una delicada estructura que no se viera aplastada por las masas pétreas
que embargan el aire. La altura enorme de las naves catedralicias, cuyas bévedas
se alzan, pasado el orden corintio, sobre unas elevadas pilastras de atico, obligaba
a que las cajas de los érganos se hicieran de un alto muy considerable, si no querian
verse condenadas a quedar mezquinas y empefiecidas. Por eso Aldehuela formé
sus cajas de tres cuerpos, que se elevan arrogantes, acompainando con su impulso
ascensional todo el énfasis de las altas naves. La silueta general es apiramidada,
porque a ello obligan las enormes masas de las cornisas de las pilastras, que vuelan
cabalgando en el aire. Todo coadyuva a que la tendencia acensional sea mas mar-
cada. El dltimo ediculo, coronado por un angel de extendidas alas, parece un inac-
cesible y lejano baldaquino colgado en un cielo de piedra. Estos érganos son
verdaderas obras maestras de adaptacién a un marco determinado. Hay que go-
zarlos viendo cémo se elevan, cual dureo penacho entre las masas rigidas de la
sobria piedra (figs. 2, 3 y 4).

Un artista tan sensible como Aldehuela, tan acostumbrado a ver y a dejarse
llevar por los ojos, tan falto de prejuicios artisticos de escuela, sufrié, sin duda, unza
honda impresién al construir dentro de la catedral renacentista. La huella del gran
templo se dejé ver sobre su arte, lo mismo que antes en Cuenca se dejé sentir la
marca de Ventura Rodriguez y de su Transparente. Por eso las lineas fundamen-
tales de la arquitectura de sus cajas se mantienen dentro de un clasico equilibrio
acorde también al ponderado neoclasicismo de su tiempo; las fantasias estructu-
rales de su obra anterior (ejemplo, la capillita del Pilar, en Cuenca) han desaparecido
por completo en esta obra, donde percibimos un reverente respeto a la gran fabrica

(1) Anrtonio Ponz: Viaje de Espaiia. Tomo 18, pig, 187. Madrid, 1794.
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del Renacimiento. En los detalles es donde aparece toda la gracia picante y siem-
pre un poco rococé de Aldehuela; los calados de la madera son primorosos, y la fan-
tasia de su trazado solamente era capaz de improvisarla quien habia educado ya
su mano a todos los arabescos de la rocalla. Una elegante policromia de oros y
verde oliva acierta a realzar un conjunto de imponderable belleza.

MAESTRO MAYOR DE LAS IGLESIAS DE MALAGA

En 1782 fallece el arquitecto diocesano D. Antonio Ramos, que se entierra en
la iglesia de la Concepcién. El epitafio sobre la tumba revela sucintamente su bio-
grafia: "Aqui yace D. Bartolomé Antonio Ramos, insigne arquitecto, a quien debe
esta ciudad, su patria, la direccién de los mejores templos que se hicieron y reno-
varon en su tiempo. Goberné cincuenta y seis afos la iglesia catedral, siendo pri-
mero y segundo arquitecto desde que se sacé de cimientos hasta terminar una de
sus torres. Hizo el retablo principal de esta iglesia, donde, por su singular devo-
cién, quiso ser enterrado. Vivié religiosamente y muri6é en suma virtud en 27 de
noviembre de 1782.”

Segiin Bolea y Sintes (1), se nombré para sustituirlo a D. José Martin de Alde-
huela; y, efectivamente, debié de ser asi, cuando en el folleto del organista Julian
de la Orden (2), editado en 1783, se dice ya y se le designa “maestre mayor que
fué del obispado de Cuenca y actualmente de las fabricas de las iglesias parro-
quiales de éste en Malaga”.

Al posesionarse de su cargo, estaba decorandose la capilla con el retablo de la
Encarnacién; el obispo habia enviado a la Real Academia de San Fernando las
medidas para que se diera la traza del altar, que fué proyectado por el famoso don
Juan de Villanueva (3). Confiése la ejecucion a D. Antonio Ramos, y a su muerte,
al maestro Martin de Aldehuela, durando los trabajos hasta 1785.

Aunque la composicion resulte fria por su riguroso clasicismo, al parecer de
Ponz, es “obra suntuosa y arreglada”. La riqueza de los materiales la hace mag-
nifica. Aqui, el espiritu barroco sobrevive en el contraste de ricos marmoles: blanco
puro, de Génova, el de las estatuas, labradas por Juan de Salazar y Palomino;
verde, del barranco granadino de San Juan, en el frontal; jaspes encarnados,
blancos, negros y amarillos en las solerias; pero, sobre todo, destaca nota-
blemente la brillante piedra de agata o "piedra de agua”, de Mijas (Malaga), de
color de nogal, con vetas blancas complicadas. La ordenacién del retablo esta
formada por cuatro enormes columnas monoliticas de este marmol, de 5,25 metros
de altura (fig. 5) (4).

Como maestro mayor de las iglesias de Malaga intervino considerablemente en
las obras de muchos de los templos de esta ciudad. La mayoria de las veces tratabase
de obras de reconstruccién, de decorado interior, o en algunos casos, de capillas,

(1) Op. cit., pag. 329.

(2) Op. cit., pig. 5.

(3) Asilo afirman Ponz y el canénigo Medina Conde (CECILIO GARCiA DE 1A LERA, op. cit., pag. 305), a quienes hay que
dar crédito por tratarse de un hecho ocurrido en su tiempo. No es, por lo tanto, cierta la difundida afirmacién de Bolea y Sin-
tes (Op. cit., pag. 255) de que la traza de este altar fuera de D. Ventura Rodriguez.

(4) Asombra pensar en el esfuerzo que supone arrancar de cantera, en aquella época, estos blogues corpulentos y tras-
ladarlos, sin caminos a propésito, sesde Mijas (417 metros de altitud) hasta Malaga.
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Fig. 1.—Catedral de Mdlaga. Alzado de uno de los érganos.
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Fig, T.—Palacio Episcopal. Vista de lo escalera principal,

Fig. 11.—Palacio Episcopal. Jardin privado. Baloustrada.
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Fig, 12,— Palacio Episcopal, Jardin privado. Escalinata, pilones v balaustrada de mdrmol que separa los dos niveles.
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Fig. 14.— Palacio Episcopal. Jardin privade. Torrecilla de escalera y cuerpo de la galeria.
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Fig. 15.—Palacio Episcopal. Cresterias con remates cerimicos.

Fig. 16. — Palacio Episcopal. Cresterias Fi
con remates cerdmicos. ladrillo aplantillado.

17.—Palacio Episcopal. Ménsula de
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Fig. 19.— Acueducto Molina Lario. Acueducto del arroyo de Quintana.
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Acueducto de Humayna. Pila central con arca soportada con arco de herradura.



Fig, 22, Acueducto de Quintana. Areo central,

Fig. 23.—Acueducto de Humayna, Detalle.
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Fig. 24— Acueducto Molina Lario, Area de agua
en la calle del Refino.
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Fig. 26.—Malaga. Casa del Montepio. Portada.
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sacristias u otros accesorios. Sobre estos trabajos en las iglesias de Malaga nos ex-

tenderemos en otra ocasién. Hoy hemos dado cuenta de sus trabhajos mas impor-

tantes en la propia Catedral y seguimos luego resefiando, entre otras, tres obras
considerables de caracter civil en las que intervino, como son el Palacio episcopal,
el acueducto Molina Lario y la casa llamada del Montepio.

EL PALACIO EPISCOPAL

Este edificio es una enorme manzana compuesta de dos grandes palacios cons-
truidos en el siglo XVI y de otro, destinado a la residencia del Prelado, de fines
del XVIII. Las turbas, con el beneplacito de las autoridades, incendiaron, en mayo
de 1931, este espléndido monumento, verdadera joya de nuestra arquitectura civil.
Con él perecieron incontables obras de arte y un voluminoso archive de la Dié-
cesis, de inestimable valor para la historia de esta provincia. En la actualidad,
merced a la Direccion General de Regiones Devastadas y con las maximas facili-
dades por parte del Prelado, Excmo. e Illmo. Sr. D. Balbino Santes y Olivera, se
estd reconstruyendo, con todo rigor artistico, bajo la direccién del arquitecto don
Enrique Atencia Molina, sucesor en estas tareas del malogrado compafiero sefior
Guerrero Strachan (q. e. p. d.).

La construccién del palacio barroco la dejé casi ultimada el obispo Lasso de
Castilla (1756-1776), que invierte en la obra la mayor parte de las rentas de la
Mitra. Estas rentas importaban entonces 150.000 ducados, equivalentes a 16.479 k-
bras esterlinas, si bien la Corona disponia de parte de ellas (1).

Su arquitecto Ramos logra un noble conjunto de arquitectura de grandiosa
prestancia, sin otro elemento decorativo que la ponderacién de espacio y de
proporciones. El tinico motivo ornamental son las placas planas, recortadas,
que emplea con abundancia en todas sus obras como elemento de sostén de
bévedas y pilastras, siguiendo seguramente el estilo de su maestro granadino
José Bada.

A su muerte, en 1782, Aldehuela prosigue las obras no ultimadas de ciertas de-
pendencias, y su savia nueva se advierte facilmente.

Dudamos si Aldehuela tuvo alguna intervencién en el decorado de la escalera
principal de este palacio. Es muy bella y digna de un regio palacio genovés. Se re-
suelve en grandiosa amplitud de tipo imperial, con amplios ingreso, meseta y des-
embarco. La cubre una gran béveda eliptica, en la que, al temple, se representa el
Triunfo de la Eucaristia (figs. 6 y 7) (2).

Bajo la acusada cornisa de esta béveda corre una faja de guirnaldas con meda-
llones que representan atributos de la pureza de la Virgen, tomados de los Libros
Sapienciales, y en dieciséis letras sueltas y cartelas, la frase PAx HUIC DOMUI ET
OMNIBU HABITANTIBUS IN EA. X-12. ("Paz en esta casa y a todos los habitantes en
ella”. San Mateo, X-12.)

Si se trata, en efecto, de una obra de Aldehuela, he aqui que nos encontramos

(1) Townsenp: A Journey throuch Spain in the years 1786 and 1787. Londres, 1792. Vol. III, pag. 12.

(2) Del mismo pintor, y con parecida traza constructiva, es la béveda de la ermita de las Angustias, de Norja, decorada
a expensas del Licenciado Francisco Antonio Rodriguez, antes de 1788, que quiza pueda incluirse entre las probables obras
de Aldehuela.
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en esta escalera con unos toques de rocalla (en las enjutas, de los arcos que soportan
la béveda) que pudieran ser recuerdo de sus afios de juventlud transcurridos en
Teruel y Cuenca. Pero esta rocalla, que a primera vista tomariamos como un dato
cierto de identificacién, bien considerado, no nos saca de dudas. No acertamos a
ver en estas guirnaldas, cartelas y cornucopias la mano inconfundible de Alde-

escala 1:50 . ‘/ﬁuxm @_:,..
I s o6
Fig." 6.—Palacio Episcopal de Mdlaga. Seccién por la escalera principal.

2 L

huela, la que dibujaba esas formas tan amplias, tan graciosamente encadenadas,
tan mérbidas. Después de la soltura y el gran dominio decorativo que aqduirié en
Cuenca, nos parece esta mezquina rocalla encogida y pobre, fruto méas bien de la
mano de un decorador inexperto. Sin embargo, ;pudieron frenar su lapiz sus pro-
pias vacilaciones? ;Sus nuevas apetencias mas clasicistas? ;Pudo esto dar lugar a
un resultado hibrido e indeciso? En resumen, nada podemos afirmar sobre si esta
decoracién es suya o no. Si a él se debe, es su vnica obra malaguefia donde apa-
rece un recuerdo ligero de su antigua manera de hacer.

No podemos llamar rocalla a las ligeras pinceladas que decoran el airoso arti-
ficio de los érganos de la Catedral, porque si los caladoes de sus maderas lo parecen
en impresionista mirada, al verlos en detalle se comprueba que no es asi. Pero,
en cambio, si que se ve en el decorado de las cajas sonoras la mano del grande incon-

fundible Aldehuela.
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En el ligero estudio que vamos haciendo de la obra de Aldehuela hémos Vl%ﬁl_].’ll-
brado ya dos etapas estilisticas: la primera (1), que pudiéramos llamar rocalla o.
rococo, con detalles de gusto francés, y la segunda, exaltadamente borrominesca,
de marcada influencia italiana. En adelante habremos de enjuiciar al maestro bajo
una tercera etapa. Esta iiltima se enlaza bien con la anterior borrominesca y con-
serva de ella el gusto por la complejidad espacial, del que son buena muestra la
sacristia de San Felipe y el altar mayor con baldaquino-camarin de San Agustin,
en Malaga. (Recuérdese la predileccién por baldaquinos y camarines en sus obras de
Cuenca. De estas dos obras malaguefias esperamos tratar en otro articulo.) Mas,
conservandose este enlace, su iiltima etapa se caracteriza por un mayor clasicismo,
impuesto mas que nada por las nuevas normas académicas. Y a todo esto se afiade
una caracteristica muy especial de este momento: el andalucismo. Esta tercera
etapa podriamos denominarla barrococlasicista con acusado tipismo andaluz.

Aldehuela realizé su primer cambio de postura por influjo de Ventura Rodriguez
y su Transparente de la catedral conquense. Pero entonces no habian llegado toda-
via al maximo las doctrinas puristas de la reaccién clasica, y el mismo don Ventura,
en sus primeras obras, se mostraba asaz borrominesco. Aldehuela exageré sin freno
esta tendencia, y nos dejé su obra de Cuenca, que representa lo mas atrevido y exu-
berante que conocemos en Espafia, de un barroco retrasado de savia italiana.

Pero, andando el tiempo, también al arquitecto provinciano, al artista esponta-
neo y libre, llegaron las imposiciones de la época. De todos son conocidos los ana-
temas fulminantes de la Academia practicados por los maestros mas famosos; sus
doctrinas, impuestas oficialmente (2) y difundidas por numerosos tratadistas, ope-
raron una reaccion, mas impuesta que sentida, en nuestra arquitectura de fines del
setecientos (3). Aldehuela, en conversién, tal vez aparente, acata las modas impe-
rantes en la arquitectura oficial y practica con exquisita elegancia las formas frias
neoclésicas, aunque hay casos en que no puede domar su exuberancia decorativa,
que fluye esponténea y con toda su vitalidad por medio de elementos a veces tan
inesperados como las tonalidades del marmol, pinturas de las fachadas, decora-
ciones, ceramicas, elementos vegetales y hasta el fluir del agua en la jardineria.

Otro de los sectores mas graciosamente resueltos en este Palacio episcopal son
las dependencias dedicadas a la vida intima y familiar del Prelado. La planta de
estas construcciones es abierta, desarrollada en forma de U, en cuyo centro se
emplaza el jardin (fig. 8). Es posible que en esta parte interviniera Aldehuela, por
ser la dltima que se edificé del palacio. En algunos detalles, como la balaustrada
del jardin, se advierte claramente su mano. Si asi fué, supo asimilarse perfecta-
mente el estilo y ambiente regionales.

La fabrica lleva los elementos de sustentacion de ladrillos aplantillados, con-
trastados con grandes paramentos enlucidos en blanco. En el testero principal,

(1) F. CruEcaA: José Martin de Aldehuela, en ARTE EspaNorL. Primer trimestre 1944.

(2) Veéase la R. C. de 21 de octubre de 1773.

(3) MENENDEZ PELAYO: Ideas estéticas. 7.° 111, cap. IV. Sobre el mas enérgico tratadista de esta tendencm, véase Cen-
tenario de D. Antonio Ponz. Revista de Occidente, junio 1925.
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seis gruesas columnas de marmol apean una doble arqueria; sus huecos centrales,
de mayor anchura, rompen la posible monotonia de la traza.-El.de la/planta alta es
un arco escarzano mixtilineo, y en la inferior se inician dos arcos gemelos, interrum-
pidos en un colgante a modo de mocarabe, que se completa en su trazado con una
doble columna en la crujiatsiguiente (fig. 9). Los arcos tienen una arquivolta lisa,
escalonada, que matiza en suaves medias tintas su trasdés, y las enjutas, asi como
las claves, van exornadas con ménsulas de ladrillos recortados, de traza del XVII,
muy frecuentes en Malaga en el XVII y XVIII (fig. 17). Las paredes de la logia
inferior y una reducida escalerita de servicio familiar se decoran con preciosos z6-
calos de azulejos de figuras populares, fabricados probablemente en Albarracin,
cuya manufactura habia subvencionado el obispo Molina Lario con cuarenta mil rea-
les, redactando también unas Ordenanzas en 1774, reguladoras de la organizacién
de esta industria.

El ala mas avanzada de este patio la forma un pabelléon de pocos y reducidos
huecos, con cuatro plantas que se acusan por impostas corridas. Contrasta la masa
de los pisos inferiores con la hermosa galeria alta, totalmente abierta, compuesta
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Fig. 8.—Palacio Episcopal. Habitaciones y jardin intimo del Prelado.

por seis ajimeces de arcos carpaneles, enmarcados por pilastras de ladrillos en lim-
pio y cubierta de armadura de alero voladizo. Si Aldehuela compuso esta solana,
quiso seguramente evocar la arquitectura aragonesa, su tierra natal, de la que es
este pabellén dnico trasunto en la regién (figs. 10, 13 y 14).

Encajado en medio de todas estas edificaciones queda un patio, dividido en
tres espacios. El primero, con su fuente y su cancela de hierro, es una especie de
zaguan descubierto, que sirve de ingreso a un primoroso jardin. Este, combinado
con dos niveles, separados por una balaustrada, dos pilones de agua y una grade-
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ria de cinco peldafios (fig. 12). Todo este rico frente de marmol tiene por fondo los
arcos de la galeria, interceptados en sus lineas por laureles y naranjos, en un con-
junto y ambiente verdaderamente escenografico. Tal vez pueda haber cierta in-
fluencia francesa en la disposicién de esta planta que, en forma de U, abraza al
jardin, iniciada en Versalles, usada en Aranjuez, en La Granja... Estas obras ma-
laguefias pueden ser ejemplos de adaptacién doméstica de
una férmula de arguitectura de los Reales Alcazares. Tam-
bién podria interpretarse como de influjo francés la orde-
nacién de la balaustrada, con gruesos pilares de tableros
moldurados y con remates en forma de anforas (fig. 11); alii
pero, a pesar de estas.ligeras reminiscencias, se trata de A
un conjunto de los mas representativos de la arquitectura fu'-i’lllllll’l]'ﬂhlilm
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Fig. 9.—Palacio Episcopal. Testero principal del jardin privado.

andaluza, hasta el punto de que sirvié de modelo, en 1928, para construir el Pabe-
lién de Malaga en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla.

Los cuadros de jardineria van rehundidos del nivel del paseo, solado con gran-
des baldosas de mazaries encarnados y trazados en torno a dos fuentes octogonales
de azulejeria. El agua, corriendo en estas fontanas y en los pilares de marmol, es el
motivo fundamental de estos jardines, que debieron de construirse después de 1784,
en que, como veremos, se inaugura el acueducto de San Telmo.

Un elemento nuevo que aparece en este Palacio episcopal, y que puede atri-
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buirse a Aldehuela, es el finalizar de muros y tapias en cresterias coronadas con
remates de ceramicas (figs. 15 y 16). En ese caso, gracias a .Aldehuela, la parte
mas original del edificio es este patio con jardin intimo y recatado; delicioso andén
que invita a la mas férvida meditacién.

Hemos destacado siempre la espontaneidad de nuestro arquitecto, que no pasoé
nunca por escuelas y academias, itiles y sabias, pero a veces, como en aquel fin de
siglo, excesivamente rigidas e intransigentes, capaces de acabar con la frescura y
fragancia de la imaginacién mas fértil. Nuestro artista, sin prejuicios ni fanatismeos,
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Fig. 10.—Palacio Episcopal. Jardin privado.

se entrega a lo que ve y a lo que siente con una, pudiéramos llamar, ingenuidad
encantadora. En esta espontaneidad radica el secreto de su andalucismo. Aquel
aragonés formado en Cuenca llegé a Malaga, y como si no hubiera tenido ya detras
una carrera y una obra considerables, parecia que su sensibilidad era virginal como
la de un nifo. Asi se grabaron en ella con toda frescura la impresién del nuevo
ambiente, de la nueva luz, del nuevo "quid” peculiar de la tierra. Bien pudo repre-
sentar este patio, donde trabajé posiblemente el arquitecto aragonés, lo mas tipico
de Malaga que podia encontrarse para la Exposicién de Sevilla. Hasta su galeria
alta del ala méas avanzada del patio, que es un motivo aragonés (fig. 7), esta im-
pregnada de andalucismo, de tal manera que parece—lastima que estén tapiados
los vanos—tener la gracia morisca y ligera de un mirador nazari. El gusto por el
ritmo pareado de los ajimeces, las esbeltas columnillas de marmol, las arquivoltas
dobladas en escalones, soluciéon feliz y original, procuran esta gracia.

Tiene este patio no soélo la sal de los motivos de acento tipico: barrocos guarda-
polvos, pilastras y columnas colgantes, cresterias arqueadas de muros, como tapias
de cortijo, remates de ceramica..., sino también el sentido local de tratar y combi-
nar los materiales, procurando alegres efectos de color por contraste entre los rojos
ladrillos y el blanco encalado de las paredes. Este rincon en U del patio, con sus
dos torrecillas de escalera pimpantes y graciosas, acusando alegremente su funcién
arquitecténica y su caprichosa arqueria de dos pisos al fondo, es el resumen de un
bello tépico andaluz: cortijo campero, palacio barroco y colonial, jardin afrance-
sado y morisco.
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El frente, de marmol, con los dos pilones entre las cinco gradas y la bhlausi;fgda, :

es insuperable. Por lo indeciso de sus resonancias estilisticas, por lg incorrecto de.
algunos motives, como las anforas de pie desmesurado, por la gracia picante de
algunos rasgos como el cajeado en quiebros de los pedestales, se desprende de todo
ello un encantador perfume. Sélo queda pedir que se enrosque de nuevo, como asi
estaba, la verde y multicolor vegetacién; que los tiestos busquen su asiento por
todas partes y que broten las flores, como sélo ocurre en aquel clima privilegiado

y benigno (figs. 11 y 12).

EL ACUEDUCTO DE MOLINA LARIO

Al par que estas obras de caracter diocesano, el obispo Molina Lario emprende
una filantrépica obra de ingenieria, encaminada a dotar de aguas potables a la ciu-
dad de Malaga. Afios antes, en 1780, habia intentado el Municipio aprovechar estas
corrientes subalveas del rio Guadalmedina, renunciando a tan vital empeiio por falta
de medios financieros. El Prelado obtiene la aprobacién del Rey y del Ayunta-
miento (1782); como diputados de la obra, comisiona con plenas facultades—"por
la confianza que nos merecen como educados a nuestra vista desde su infancia”—
a su sobrino, D. Joaquin Molina y Sanchez, canénigo magistral, y a D. Ramén
Vicente Monzén, doctoral de la Catedral de Malaga.

Esta es la primera obra malaguefia de Aldehuela que cita Llaguno (1).

Sus intervenciones anteriores a 1782 debié de efectuarlas sin abandonar su resi-
dencia conquense, ya que al planear la obra de este acueducto (abril de 1782) se
dice que informa sobre su traza el "arquitecto don Joseph Martin, vecino de la
ciudad de Cuenca, que se hallaba en la de Malaga” (2). En octubre del mismo afio
figura como “maestro director” de estas obras (3). Poco después (27 de noviembre
de 1782) muere, como dijimos, el arquitecto diocesano, D. Antonio Ramos, y por
entonces debié el maestro Aldehuela abandonar su residencia de Cuenca y trasla-
darse definitivamente a Mélaga; asi lo confirma D. Julian de la Orden en la dedi-
catoria de su folleto sobre los 6rganos de la Catedral, fechada en 8 de mayo
de 1783 (4), y en la que habla de "Don Josef Martin, Maestro Mayor que fué del
Obispado de Cuenca y actualmente de las Fabricas de las Iglesias Parroquiales de
éste en Malaga™.

No pudo el noble prelado Molina Lario ver ultimada la obra magna de su acue-
ducto, pues el 4 de junio de 1783 rendia su tributo obligado a la muerte. Pero, por
voluntad del Rey, se continiian los trabajos, sin interrupcién, hasta finalizar en 1784,
invirtiéndose en la obra 2.179.311 reales (5).

El maestro Aldehuela trazé y dirigié esta conduccién, que salva un recorrido
de 11 kilémetros, a través de dos cauces superpuestos: uno entubado para las aguas
potables y otro en acequia para las de riego; ambos con una capacidad de 26.000 me-

(1) Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espaiia. Tomo IV, pag. 297. Madrid, 1829.

(2) Relacion/de la obra/del aqueducto de Mdlaga/al Rey Nuestro Seiior. Por|don Ramén Vicente y Monzin,[arcediano de Ron-
da, Dignidad y Canénigo de la/Santa Iglesia de dicha Ciudad/Madrid, Andrés Sotos 1786. Copia integramente este texto y las
Actas Capitulares referentes a la aprobacién municipal de estas obras, su competente archivero Francisco Bejarano: Las aguas
de la ciudad; La donacion Molina Lario. Boletin Municipal. Milaga, 1925,

(3) Relacién citada, pag. XIII.

(4) Véase nota 2, pag. 4.

(5) Ponz: Viaje por Espaiia. Tomo 18, pag. 206.
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tros ciibicos diarios. La obra va salvando ingeniosamente.la.quebrada. topografia
del terreno a través de 33 alcantarillas y 30 acueductos de verdadero alarde cons-
tructivo, digno preambulo de su famoso puente sobre el tajo de Ronda. Los prin-
cipales son: los de Humayna y Quintana (figs. 18, 19, 20, 21, 22 y 23); el primero,
de 75 metros de longitud, 15 de altura y 4 ojos de 7 metros de diametro; y el segun-
do, que enlaza una distancia de 170 metros, con 15 de altura, a travas de 13 arcos
de 7 metros de luz. Toda la obra de construccién accesoria: molinos, alcubillas,
arcas y fuentes, son graciosos modelos de arquitectura popular. En la actualidad
sigue utilizindose esta gran obra (1), cumpliéndose el vaticinio hecho en elogio
del obispo Molina Lario en la "Relacién de la obra” indicada: "El aqiieducto de
Malaga sera un perpetuo monumento de su piadosa liberalidad, y atin mas dura-
dero y precioso el que le han erigido los malaguefios en su agradecido corazoén.”

Es conveniente ‘que nos detengamos algo en esta primera obra de ingenieria
que conocemos de Aldehuela, porque es donde por primera vez se nos aparece este
hombre plurivalente bajo un nuevo aspecto. Hasta ahora habiamos conocido al
decorador genial y también, es cierto, al acabado arquitecto, siempre buen construc-
tor y conocedor practico de su oficio. Pero ahora se nos aparece al desnudo el cons-
tructor, que se enfrenta con obras de gran empuje, en las que tiene que abandonar
todo atavio y exorno superfluo. Nuestra sorpresa es grande cuando le vemos des-
envolverse en este campo con una gallardia y naturalidad, con una fuerza, que nos
dejarian perplejos si tuviéramos que decidirnos por exaltar mas o menos una u
otra de sus personalidades: la del decorador exuberante o la del esforzado ingeniero.

Sin embargo, no es necesario que nos pongamos esta disyuntiva, porque todo
cabe en su amplia personalidad y todo se funde de la forma mas armoniosa.
Porque Aldehuela, constructor de puentes, en sus obras mas desnudas y valiéndose
s6lo de la pura légica y naturalidad constructivas, logra crear obras de indudable
belleza; no ocultando con tapujos y enmascarando con adornos su realidad utilita-
ria, sino, por el contrario, acusando ésta mas, con lineas y volimenes expresivos.
Y en los volimenes llenos y contundentes de una pila de puente sabe poner la
misma henchida plenitud que en una insignificante ménsula o en una anfora de-
corativa.

El puente del Arroyo de Humayna es admirable. El frente, aguas abajo, desta-
cando sus cuatro arcos entre pilas y estribos cilindricos, en un paisaje grave de lo-
mas peladas, produce una noble sensacion de fuerza, y tanto por sus formas como
por su material, simple ladrillo, es un buen ejemplo de adecuacién al paisaje (fig. 8).

En detalle, el arquitecto, con muy pocos elementos, ha sabido lograr una obra
perfecta en su género. Las pilas de planta cuadrada llevan aguas arriba su tajamar
en proa triangular, y aguas abajo, su cubo circular. El paso de estos tajamares
hasta las pilastras del pretil del acueducto es simple y gracioso; por el lado de los
tacones cilindricos de la pila pasa mediante la curva de un pequeiio contrafuerte,
y por el lado de los tajamares, por medio de una piramide penetrada por un cubo y
acabada a su vez en otra pequefia piramide. Los tajamares se rematan por una
sencilla moldura del mismo perfil que la que sirve de imposta para el arranque de
los arcos. Los arcos quedan luego recuadrados por un ligero retallo a manera de
alfiz que va a morir a las pilas (fig. 20).

(1) "Reglamento para el régimen y administracién de la fundacién benéfica Caudal y Acueducto de San Telmo™. Ma-
laga, 1930.
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En estos pequefios detalles, simplicisimos, que no cubren, la_estructura, sino
que la hacen més expresiva, se nota la mano del arquitecto colaborando con el in-
geniero—esta vez en una sola pieza—, para conseguir a la vez una obra iitil y bella.
En la pila central del acueducto, por la pila de aguas abajo, queda una arca, nos
figuramos que para alojar el mecanismo de una compuerta, que se sostiene sobre
el tacon de la pila por medio de un arco de herradura. De un problema utilitario,
resuelto con gran soltura, surge un motivo de lo més gracioso que darse puede, que
decora el centro del puente, dando vida al conjunto. En el detalle de las piramides

Fig. 20.— Acueducto de Humayna. Solucién arquitectonica del peso de los tajamares a los pretiles.

penetradas y en el del arquillo de herradura vemos un eco lejano de soluciones
moriscas; tanto es asi, que estos acueductos de Aldehuela los diriamos construidos
por algin alarife e hidraulico moro. Vuelve a aparecer el andalucismo de Alde-
huela (fig. 21). |

Las soluciones apuntadas en este acueducto de Humayna las vemos desarro-
llarse luego con mas amplitud, por la monumentalidad del caso y por la mayor ri-
queza de materiales, en el famoso puente del tajo de Ronda.

Por iltimo, cuando la conduccién penetra en la ciudad, la obra de ingenieria
se adorna de pequefios detalles de arquitectura. Destacamos el arca principal de
agua, que esta situada en lo alto de la calle del Refino y es un pentiagono de nueve
pies cada lado, con zbcalo de silleria de jaspon blanco y ladrillo enlucido el resto;
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tiene una graciosa cupulita de teja con un jarrén en su vértice. Este ediculo penta-
gonal es una pequefia gran obra de un estilo inequivocamente aldehuelesco: sus vo-
limenes henchidos, la manera de recortar caprichosamente los guarnecidos de los
huecos, la interrupecién de algunas lineas, como la del astragalo de las pilastras para
alojar en el frente el escudo episcopal; la placa recortada de la inscripcion, ete., son
detalles completamente suyos. Por el color y por la cupulilla de teja menuda vidria-
da, el conjunto no puede ser tampoco mas andaluz (fig. 24).

LA CASA DEL "MONTEPIO”

Una cédula de Carlos III creaba el "Montepio de Socorros a los Cosecheros”,
que, entre otras funciones protectoras, tenia la de facilitar préstamos anticipados,
sin interés, a los agricultores hasta que realizaban sus frutos. Sus estatutos (1) dis-
ponian su instalacién en una casa alquilada, en tanto se proporcionaba edificio
propio.

Otra Real Cédula de 1875 instituia el "Consulado Maritimo y Terrestre” (2),
que se aloja en el mismo edificio y que abarcaba en sus funciones desde la protec-
cién al artesano hasta el fomento de la ciudad, su agricultura, fabricas, comercio y
navegacién. Por iltimo, en 1789 se crea en Malaga la "Sociedad Econémica de
Amigos del Pais” (3), que convive en su residencia con el "Montepio” y ”El Con-
sulado”, y completa la benéfica y fructifera obra de estos organismos.

El edificio ha llegado intacto a nuestros dias conservando la organizacién de
sus fines gremiales, por lo que fué declarado "monumento histérico artistico” el
12 de julio de 1923. El libro de Llaguno (4) afirma que el maestro Martin Aldehuela
fué autor de este edificio: “construyé el Consulado con todas sus oficinas”.

En tertenos que pertenecieron al convento de los jesuitas, expulsados en 1767,
se realiza la edificaciéon, que queda ultimada en 1782, segiin consta en la lapida de
la fuente del patio (5).

En este edificio se afronté el maestro Aldehuela con una serie de problemas de
adaptacién que supo vencer plenamente: hubo de respetar la crujia de fachada,
en cuyo solar varias familias malagueiias tenian privilegio de construir graderias
en las fiestas que se celebraban en esta Plaza Mayor (6). Al edificarse el Montepio,
estas familias debieron reclamar sus derechos de tribuna, construyéndose, de acuer-
do con él y de modo permanente, una balconada con ingreso y escalera, indepen-
dientes a las de aquella benéfica institucién. La casa, en su aspecto externo, viene
a ser un ejemplo "tipo” de las que Lampérez designé como “edificio baleén”; por

(1) "Reglamento/para el Real Montepio de Socorro a los cosecheros/de vino, aguardiente, pasas, higos, almendra y/aceite
del Obispado de Malaga aprobado/por Real Cédula de/11 de enero de 1776./En Madrid./En la imprenta de D. Pedro Marin.”
(2) "Real Cédula/expedida por S. M./para la ereccion/de un Consulado/Maritimo y Terrestre, Comprehensivo/de esta

ciudad de Milaga/y pueblos de su Obispado./Afio 1785./En Malaga./En la oficina de D. Félix de Casas y Martinez.”

(3) TActa de constitucién de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Malaga, en 29 de agosto de 1789”. Sin pie
de imprenta, lugar ni afio.

(4) Obra citada.

(5) "Reynando la/Catholica Mag. del Sr/Dn Carlos III, Fundador del Real/Monte-Pio de Cosechs de el Obispado de Ma-
laga: se construyé esta casa para/sus Oficinas, siendo Presidente de su Junta el Excmo./Sr. Dn. Franco Diego de Madariaga
Cea Mar/Molejo, y Sousa, del Ordn de Santiago, Admo! con/goce de Frutos, de la Encomienda de Elche y Castille/ja del de
Alent.r2 Sor de Sn Cebridn, Marqués de/Villafuerte, Tente Genl de los Rs Extos, Gobor Mil' y Polc© de esta Ciud. Fueron Dips.
de la Obra los Sres/Dn Ferndo Vibar y Tolosa y Dn Man! Vasco y Bargas/Afio de 1782.”

(6) Bejarano recoge prodigiosamente la historia y el ambiente de esta plaza, que es, "en sintesis, la historia de Mélaga”,
en su documentado y jugoso libro Las calles de Malaga, publicado por la Real Academia de San Telmo en 1941,
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ello toda la fachada se organiza ante este fin espectacular, que, es la razén esencial
de su ser. Se reduce, en lo posible, la altura de los hollados, al par que se perfora al
méaximo la fachada de huecos y se cuelgan en toda su total amplitud facial tres nive-
les de balcones (fig. 25).

Estos miradores son bajos (78 centimetros) y muy volados (85 centimetros),
permitiendo una fila de piiblico sentado y otra, atras, en pie. El peligro de su exce-
sivo vuelo y el de su posible sobrecarga se contrarresta con unas floradas y grandes
tornapuntas de gruesas pletinas. El espacio correspondiente a cada tribuna esté
delimitado lateralmente por unas barandillas, y en las dos plantas inferiores el
balcén continiia en angulo hacia otro mirador, en la callejuela del Horno, que debia
dedicarse a la servidumbre; la arista del edificio est4 rozada para que no entorpezea
el transito.

El uso de este edificio en fines utilitarios le ha hecho perder parte de su belleza
noble: son nuevos los huecos de la planta baja, abiertos para tiendas y ante cuyos
muros se adosaban antiguamente los tabladoes y gradillajes de las fiestas de toros.
En reformas modernas han desaparecido la carpinteria de cuarterones de las venta-
nas de la fachada y una escocia rehundida que las recuadraba; ya no existe la esca-
lera, sustituida por una de hierro de caracol; los dos tltimos pisos sirven en la
actualidad de viviendas, que llenaron de tabiques y cuchitriles el interior. Sélo
ha conservado su disposicién originaria la planta inferior, formando un amplio
salon, con un pasillo libre de 93 centimetros junto al muro interno y formando tres
“aposentos” o palcos separados por un barandal de hierro.

Seria interminable evocar las fiestas que han sido contempladas desde estos bal-
cones atiborrados de nobles malaguefos: las de correr toros, en los dias en que el
valeroso Pedro Romero sentaba catedra de su arte en nuestra provincia, y en los
que D. Francisco de Goya y Lucientes recogia en magnificos aguafuertes el tragico
dramatismo de este noble juego con la muerte; las fervientes procesiones, los dra-
mas de la Pasién, las cabalgatas gremiales, las celebraciones de triunfos bélicos o
de fastos de la Monarquia; las comedias, las fiestas de moros y cristianos, las lumi-
narias, pregones solemnes, danzas, autos sacramentales... La casa del Consulado
vié también, poco a poco, desaparecer de su contorno las viejas edificaciones que
daban valor histérico a la Plaza Mayor, la Audiencia, las piublicas escribanias, la
Carcel, las Carnicerias; las Casas del Consejo y las del Corregidor; el Convento de
las Agustinas, que trazara Alonso Cano; el Colegio de la Compaiia, la Escuela
Nauta de San Telmo; todo en su contorno fué demolido y renovado con el peor
gusto. Murieron también las brillantes instituciones que en él tuvieron cobijo: el
“Montepio de Cosecheros”, CaAmara Agricola que rescata al labrador de la usura, y
el "Consulado Maritimo y Terrestre”, Consejo de felices iniciativas y tribunal de la
mas alta ética comercial. La serenidad y la modestia, espiritu plastico de esta vieja
casona, la hicieron milagrosamente sobrevivir a su vacuidad, como a "cuerpo que
sin alma existe”. _

Su portada de marmol (fig. 26), retablo en cuyo atico se interpreta la virtud de
la actividad bajo el lema “Socorre al diligente. Niega al perezoso”, reclama enérgica-
mente la cruzada que rescate en absoluto a este noble edificio, pregonero de labo-
riosa historia y laurel enhiesto en campos de artistica desolacién.

El interior del edificio es noble y alegre, perfectamente ordenado a sus fines
fundacionales. Un largo zaguan conduce directamente al patio, nervio distributivo

51



&5

i mal

\\ O EEEEESSSSSSSSSSSSSsSSs \‘\\\\\.‘\&\

Coraecrco 86 Swuw Tesr o

Cuut )t 14 Conmiind

f///////////////////, ] //// av

W,:W////,::
/ Vi

/ Cotaro ¢ Guian
- Yaunw l,l

]

Universitat Autbnoma de Barcelona
Bililinteca "Humanitais

Digio et Coutero ot S ftiko

Z//////:;/// _.,,//////..- Y
/ /
7

SSSSSSSNSSSSSSSSSSSS

m

Saron o SEsro~szes

SENNNNNNNSSSSSS

TN

ey ot
log C'wum

CLTSOrmrr a2y et

\\\
[’
S5
N
i
RS
SN \‘\\\\

I
/k"{* ,I
o /////// // ) /% / | /n |
‘/ % / %/. é iy / / W Vit WM%’//M/
" % % A 1 % /
i % Porrut % N— g letsh % oo 4
: é % . % Twaung

/ i lIIII |

7
‘ //W/// /////,:!w/////::m"// ,::////////,/// m" W/

SN 1
@ tseas

, MO e P

Prizs Maron

Fig, 21.—Malaga. Caso del Consulado Maritimo y Terresire. Plonas baja y principal.
Probable distribucién do sus dependencias hacia 1600.



A R E E S A N 0 L

de las dependencias; el paso se incomunica por una recia reja de hierro, forjada y
cincelada, posiblemente obra del maestro malaguefio Luis Gémez {1). (Eig.27)iare
En este zaguan se hallaba el Cuerpo de Guardia, que, aunque aislado del inte-
rior del edificio, ejercia su plena vigilancia. A través de una doble reja observaban

la prisién y la Sala de los Caudales (2).
Pasados el zaguan y la reja de hierro, se halla el patio, con una preciosa fuente
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Fig. 28. —Mlaga. Casa del Montepio. Seccion longitudinal donde se advierte
la forma y decoracién del patio.

y galeria alta muy volada, sin soportes; bajo ésta existen unos bancos de piedra
que sirvieron de sitial de espera a labradores y comerciantes asistentes a estas bené-
ficas instituciones (3). (Fig. 28).

(1) Este rejero hace en 1768 las verjas que cierran las puertas del crucero, y en 1783, la de la fachada principal de la
catedral de Malaga. Coetaneos a él trabajan los maestros Pedro Carrera, Juan de Coronado, Francisco Martinez, Francisco
de la Vega y sus hijos, José y Rafael. Sus obras, junto a las que en igual fecha se labran en Ronda, son quiza las postreras
muestras suntuarias del arte del hierro en Espaiia.

(2) El Reglamento del Montepio regulaba este servicio en su articulo 6.°: "Se destinara un cuarto, préximo al Cuerpo
de Guardia, con techo, suelo y paredes dobles, y una tronera con doble verja, por donde el centinela pueda ver, desde la
parte de fuera, el interior de la pieza, en la que se hard una garita o tambor, contra la muralla del frente de la tronera, con
el techo en béveda o achaflanado, puerta segura y Ambito suficiente para situar el arca de caudales.” Asimismo el articulo 7.°
determinaba: que las llaves de esta dependencia las tuviesen el Tesorero y Diputado; que el arca fuese "segura y firme” y
tuviese tres llaves, que custodiarian los tres Directores del Montepio; asi, pues, para abrir el "arca de los caudales”, hacia
falta la asistencia de cinco miembros principales de la Junta. Esta dependencia y la prisién se desmontaron al hacerse la
consolidacién del edificio, en 1926.

(3) Estos bancos de piedra existen también en otros edificios de esta época, como el atrio de la Catedral, y en los ingre-
sos del Palacio Episcopal y el de Salvatierra, en Ronda,
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En este patio estaban, en su planta baja, la bodega del Montepio, donde se-alma-
cenaban, en tinajas de 300 arrobas, el vino y el aceite de los cosecheros,'y enfrente,
un salén donde el Tribunal del Consulado se reunia tres dias en semana, imponiendo
sanciones hasta de seis mil reales y ”con facultad privativa para conocer y terminar
todas las diferencias y pleitos que ocurran entre hacendados, comerciantes, merca-
deres, empleantes y duefios de fabrica y embarcaciones; en todos los puntos relativos
al comercio de tierra y mar, oyendo a las partes interesadas, a estilo llano, la ver-
dad sabida y buena fe guardada, sin admitir pedimentos ni alegaciones de abo-
gados™ (1).

Junto a la escalera, muy empinada, un pequefio almacén “con repuesto suficiente
de cables, ancoras, etc., para socorrer por sus justos precios las embarcaciones nece-
sitadas de pronto auxilio” (2).

Sobre esta habitacién debié de estar el archivo, que cuidaban el Secretario y
el Cénsul 2.0 (3).

En la misma planta alta estaban establecidos catedras de Comercio, Pilotaje,
Agricultura y Dibujo (4), y el Salén de Sesiones, en el que se hacian las juntas ge-
nerales, “con estrado decente y el retrato bajo dosel”.

La labor magnifica desarrollada por este organismo estd estudiada de forma
documentadisima en el original trabajo de Francisco Bejarano "Historia del Con-
sulado y de la Junta de Comercio de Malaga en los afios de 1785 a 18597, verdadera
resefia total de la vida de la ciudad. De ella tomamos los datos que siguen, y con-
sideramos incomprensible que esta obra se halle inédita, retenida por la Camara de
Comercio, heredera directa de esta institucién.

Inicitivas del Consulado. —Martin de Aldehuela es el arquitecto que estudia o
realiza tedos los proyectos del Consulado. El primero hubo de ser el de la adap-
tacion del edificio, construido por él mismo en 1782 para el Montepio de Viiieros,
labrando la Sala de Juntas y oficinas, por cuya obra, a final de 1789, percibe de
honorarios 1.500 reales. ,

Por encargo del Prior del Consulado, en abril de 1786 presentaba Aldehuela los
planos de la Casa de la Lonja, y al afio siguiente, la maqueta de este edificio, que
habia de labrarse en el nuevo paseo de la Alameda, por suscripcién entre los inte-
resados en la empresa. Desgraciadamente, la obra no llegé a cristalizar, y no han
llegado tampoco hasta nosotros las trazas del proyecto.

Asimismo se desconocen sus planes para el puente del Guadalhorce. En esta
empresa, imprescindible enlace de Malaga con sus zonas agricolas, tenia un verda-
dero empeiio el Conde de Villarcazar, Prior del Consulado y propietario de la fa-
mosa hacienda del "Retiro”, situada allende el rio, el cual, como luego veremos,
debi6é de tener en gran estima al maestro Aldehuela.

En 1786 se envian al Conde de Floridablanca los planos del puente, del arqui-
tecto José Martin de Aldehuela, para que fuesen sometidos a la regia aprobacién.
Las obras se presuponian en 25 millones de reales, de los que aportarian: diez, el
Ayuntamiento y el Consulado, y cinco, el Montepio de Cosecheros. Posteriormente
pasa el provecto por la informacion del arquitecto Domingo de Tomas, que estudia

(1) ”Real Cédula...”, arts. 27 y 28.
(2) Articulo 53.
(3) Articulo 52.
(4) Articulo 54.
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otra solucidn, que es aprobada por Real Orden de 1793 y por la_que se le abqnan
11.000 reales; sin embargo, este puente de Guadalhorce tuvo una:gestacion, suma-
mente retardada, pues no llega a inaugurarse hasta 1869 (1).

* % ¥

En la Casa del Montepio de nuevo Aldehuela supo fundir con gracia sin par
caracteres diversos de arquitectura y, como siempre, supo saltar sobre los proble-
mas funcionales con tan franca y resuelta desenvoltura, que su solucién es el prin-
cipal asiento de su belleza; lo mismo que en los acueductos.

Habia que hacer un edificio balcén, y asi lo hizo, con gran desenfado. Los hue-
cos anchos y bajos y la cerrajeria corrida de los balcones prestan a las fachadas un
marcado sabor popular. La manera de tratar el hierro, los fuertes cuadradillos for-
jados, quebrados en éngulo a la punta para sostener los vuelos; los grandes jabalco-
nes, aumentan ese sabor popular y local. Pero a la vez, fundiendo atrevidamente
los dispares caracteres, colocé en el centro de la fachada una portada de académica
compostura, como correspondia, a la vez, a un edificio que era asiento de nobles
instituciones oficiales, patrocinadas por el ilustrado Rey Carlos IIl. La portada,
muy rica, toda de marmoles, es otra obra muy aldehuelesca y, a la vez, muy
siglo XVIII y muy carlotercista. Muy gracioso su atico con la filantrépica moraleja
de su medallén; muy bien jugadoes, y muy del gusto del maestro, los escarzanos de
la puerta y del frontén del guardapolvo del atico, acertados los capiteles sabatines-
cos, muy graciosas las acréteras simbélicas, como cestos de frutos (figs. 16 y 17).

El interior, pleno de gracia popular y andaluza, con su patinillo volado sobre
cruzadas varas, con sus hierros y cancelas, con sus magnificos bancos de piedra
corridos, con su fuente, con sus puertas de cuarterones guarnecidas por quebradas
jambas barrocas de retorcidas orejas.

EL REAL COLEGIO DE SAN TELMO

La libertad de contratacién y navegacién con India, decretada en 1778, pro-
dujo un extraordinario incremento del trafico maritimo y, con ello, una urgente
necesidad de aumentar el personal especializado en la ciencia nautica.

El Rey acudié, solicito, a remediar este menester: para ello amplia el Colegio
Nautico de Sevilla, que se instaura también en otros puertos espaifioles, entre ellos
el de Malaga (2).

Dice Cean Bermiidez, en sus Notas al libro de Llaguno, que Aldehuela dirigié
el Colegio de San Telmo, ordenandolo en el que antes habia sido de los jesuitas.
Segiin todas las probabiliades, las obras que realizé Aldehuela fueron meramente
de habilitacién y de reforma de los locales que antes componian el convento de
jesuitas. No existe ninguna fachada al exterior, porque todo el frente del Colegio
de San Telmo lo ocupa la fachada de la que fué gran iglesia de los jesuitas. Este tem-
plo, que se conserva intacto, es una muestra muy interesante de nuestro arte del
siglo XVII, y puede ponerse entre las primeras iglesias de planta circular que se

(1) Se dibuja y resefia en EI Museo Universal, afio XIII, nim. 24, pags. 188 y 190. Madrid, 1869.
(2) ”"Ordenanzas para el Real Colegio de San Telmo, de Milaga”. Viuda de Ibarra. Madrid, 1787.
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construyeron en Espafia siguiendo la tradicién de el Greco ‘(iglesia 'del' Colegio"de
D.» Maria de Aragén, en Madrid, Senado) y del autor de la iglesia de las monjas
Bernardas, de Alcald de Henares. Comenzdése este templo en 16 de mayo de 1626.
Parece ser que en 1630 estaba terminado el grueso de la fabrica. Seguramente, con
el deseo de hacer una construccién muy rapida, tomése el acuerdo de que toda su
decoracién fuera pintada. Es un caso parecido al de la iglesia de San Antonio de los
Portugueses, en Madrid, salvo que en la iglesia madrilefia la pintura no imita decora-

ciones arquitecténicas, sino que despliega libremente sus figuras y asuntos sin traba

alguna, y en la iglesia malaguefia, por el contrario, la pintura trata de crear el efecto

ilusionistico de una verdadera arquitectura. Por su caracter, esta decoracién picté-

rica, de estilo manierista, estd muy cerca de las decoraciones pictéricas de la es-

cuela escurialense. El arquitecto de la iglesia fué el jesuita Alonso Matias, autor del

retablo de la catedral de Cérdoba (Llaguno, III, pag. 160). Trata de esta iglesia

Braun en su obra Spaniens Alte Jesuitenkirchen.

Las edificaciones con que se encontré Aldehuela para acomodar el Real Colegio

HOINO
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Fig. 29.—Mailaga. Real Colegio de San Telmo. Planta.
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de San Telmo cubren un suelo irregular (Fig. 29). Entre dos patios qﬁeda \% es-
calera ampliamente resuelta, cubierta con una béveda de espe]o con Tunetos. De los
dos patios, el de la derecha segiin se entra, tiene una galeria tinica por uno de sus
lados mas largos con ocho arcos de medio punto de arquivoltas sencillas sobre co-
lumnas; sobre la galeria, dos pisos con pilastras separadas por impostas, donde alter-
nan antepechos y ojos de buey; en el lado izquierdo, otro patio mas reducido, pero
mejor proporcionado, con galerias en tres de sus lados, también de arcos de medio
punto, con la arquivolta escalonada tipica sobre columnas toscanas y dos pisos en-
cima separados por impostas y huecos entre pilastras y coronados por una cornisa
con modillones, todo ello de ladrillo a veces moldado y aplantillado, casi diriamos
labrado con perfecta limpieza. La arquitectura de este patio se hizo tipica en Anda-
lucia, y el mas conocido entre los de la serie quiza sea el famoso Patio del Hospital
de los Venerables, de Sevilla. Por influjo musulméan, muchas veces el arranque de
las arquivoltas ocupa toda la base del abaco del capitel sin dejarle vuelos; pero
en este patio malagueiio, por mayor clasicismo, se le deja al abaco alguna volada.
Si Martin de Aldehuela construyé alguno de ellos o los reformé en alguna parte,
siguié tan de cerca las tradiciones locales, que su obra nada desentona del pretérito.

Procuré Aldehuela un acceso al Colegio a través del Consulado, "por no haber
en dicha casa-colegio sitio mas a propésito que el que arrima por un costado con
esta casa del Real Montepio”. A través de este acceso se llega a la amplia escalera
va aludida, que no nos parece tampoco obra de Aldehuela, ya que la decoracién
de puertas y bévedas, por su caricter sesecentesco, esta mucho mas cerca del estilo
de la iglesia. Se comenzaron las obras en 1786, y en 1789 estaban ultimadas, pidiendo
Aldehuela su liquidacién; lo que indica, por la brevedad del tiempo, que no pudo
ser trabajo de importancia (1).

-

Damos fin aqui a nuestra segunda salida al campo inagotable de la obra de
Aldehuela, esperando, si Dios quiere, que otras sucesivas nos procuren nuevas y
gratas sorpresas.

Nos resta agradecer al competente arquitecto malaguefio Enrique Atencia,
restaurador del Palacio Episcopal, los planos y documentacién grafica de este Pa-
lacio que ha tenido la gentileza de enviarnos y que avaloran este articulo.

(1) BEeJARANO: Op. cit., cap. VI, pags. 88 y 89 del ms.
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Una visita a los jardines de Abadia, o
Sotofermoso. de la casa ducal de Alba

Por TOMAS MARTIN GIL

[.—OCASION DE NUESTRO VIAJE

El dia 8 de septiembre de 1941 me llamé a su despacho el Sr. Gobernador Civil
de Caceres, que lo era a la sazén D. Luciano Lépez Hidalgo. Me llamaba para indi-
carme que era necesario acompafiase a D. Miguel A. Orti Belmonte, director del
Museo Provincial y secretario de la Comision de Monumentos, a Abadia. Iriamos
acompafiados de un arquitecto, el joven D. Angel Marchena Rodriguez, y era el
objeto del viaje comprobar el estado de las ruinas de jardines y esculturas, tomar
notas y fotografias de los restos de interés artistico que aun existieran en poder
del duefio del palacio, D. José Flores Miiia, y proponer lo que se juzgase procedente
respecto a un destino ulterior de los restos encontrados: si debian ser trasladados
al Museo de Caceres o bien reinstalarlos, previa la restauracién necesaria, en su
primitiva situacién, o, en iltimo caso, ver si era posible crear, a base de los mis-
mos, un pequefio museo local en alguna de las galerias del palacio que fué de la
casa ducal de Alba.

Concretamente, mi papel era el de fotégrafo de la expedicién. Con tal motivo,
elegido el material necesario y preparadas mis camaras, en la mafana del dia 9
salimos de Caceres, en direcciéon a Abadia, el Sr. Orti, Marchena, un hijo de don
Miguel y el autor de estas lineas. Paramos unos minutos en Plasencia, y hacia las
diez de la mafiana estdbamos en el pueblecito altoextremefno. Ademas del material
fotografico llevabamos con nosotros el tomo I del Catalogo de la provincia de Ca-
ceres, original del Sr. Mélida, y el libro de D. Xavier Winthuysen, Jardines cldsicos
de Espaiia.

I1I.-GEOGRAFIA Y PAISAJE

La impresién que me causé el sitio fué harto curiosa. Creia yo, que no conocia
de visu el lugar y si sélo por descripciones, que se trataba de un paisaje menos
despejado. Ello a pesar de que algunos de los visitantes dicen que es llano, de amplios
horizontes. Cuando llegamos, me di cuenta en seguida de que estabamos en Soto-
fermoso. En cambio, el Sr. Orti, que lo habia visitado con anterioridad, parecié un
tanto desorientado. Por esta causa, luego de algunas vacilaciones y preguntas,
bajamos del coche en la misma carretera, ahora calle del pueblo. A unos doscien-
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tos metros se elevaba el macizo palacio, y la verde arboleda de los Jardfnes, olivares

y campos de regadio nos decian ya mucho de las bellezas escondidas. Al fondo,
por el norte y el este, las montafias de Bafios, Hervas y Segura cierran el hori-
zonte. El cielo estaba entoldado con hermosas nubes. El dia era claro, luminoso,
templado.

La situacién geografica de los jardines es, aproximadamente, 40° 15" 4" de la-
titud N. y 2015’ 3" de longitud O. respecto al meridiano de Madrid.

En cuanto a comunicaciones, podemos decir que no faltan, por fortuna, medios
comodos para llegar a Sotofermoso. Su distancia a la estacién de ferrocarril de
Aldeanueva del Camino, en la linea de Céceres a Zamora por Plasencia y Sala-
manca, es de 4,5 kilémetros por carretera de tercer orden, que es la que une la de
Salamanca a Caceres, por Béjar, Bafios y Plasencia, con Valverde del Fresno, junto
a la frontera portuguesa. La distancia de Abadia a Caceres, por la carretera men-
cionada, es de 116 kilémetros. A Hervas, su cabeza de partido, es de 11 kilémetros.
A Salamanca, poco mas de 100.

III.-LO QUE VIMOS EN ABADIA

Dejando a un lado el pueblecito, pequefio, de bajas casas con tejados rojos, y
del cual nos llamaron la atencién la ristica iglesia, con su espadafia y una cruz de
término, gética y sencilla, vinimos a parar a la fachada del palacio. Tiene delante
una especie de amplia plaza de armas, apenas cerrada por otros edificios anexos y
algunos muros. Desde el pueblo conduce a ella un ancho camino bordeado de cen-
tenarios alamos negros.

La fachada nos dié ya la impresién de algo grande, de importancia. Puertas
géticas, tapiadas; sobre la moderna, rectangular, el escudo de la casa de Alba.
A través de esta puerta se ve el gran patio central, especie de claustro, con arcos
moriscos apuntados en sus galerias bajas, y rebajados, mucho méas modernos, en la
parte superior. Es patio amplio y hermoso, restaurado recientemente con gran dis-
crecién. Nos ofrecié las notas de limpieza y silencio al penetrar en él.

A la izquierda de la entrada, en el rincén sudoeste, se abre una alta puerta, en
arco de medio punto, con un elegante trofeo militar encima enmarcando el sitio
para un busto o escudo. Penetrando por esta puerta se observan, a uno y otro
lado, dos estatuas de marmol blanco, muy mutiladas y maltrechas, que representan
dos satiros. Enfrente del arranque de la escalera, sobre un pedestal alargado de
lineas barrocas, se ve un busto de marmol, al parecer de un emperador romano.

Cuando llegamos al palacio, aun no habia venido el Sr. Flores, y, por lo tanto,
nos permitimos curiosear en la parte exterior. La fachada Este linda con un mag-
nifico olivar, de rica tierra y alta y sana arboleda. Segin nos afirmaron—no lo
comprobé—tiene esta finca 360 filas de olivos. Por el Norte llega hasta las mar-
genes del Ambroz, ocupadas en aquella época por plantaciones de tabaco, judias,
tomate y pimiento. Una verdadera riqueza, porque el agua no falta a pesar de
venir el rio ya muy pobre.

La parte Norte del palacio y la del Oeste estin ocupadas por los jardines. Para
llegar a ellos atravesamos unas puertas que dan paso a una especie de miradero.
Bajando hacia la izquierda, y a través de una hermosa portada de granito, que

59



A R T E E S ' A N 0 L

por tener un escudo con yugo y flechas denota ser del XV, se pasa a la llamada
plaza de Napoles. No he de describir esta plaza-jardin, hoy ‘convertida en huerta,
de igual modo que el llamado jardin bajo. Pero si debo decir que aun esta en pie
el muro del sur, con los cinco nichos en arco de medio punto, en el primero de los
cuales (el de poniente) se encuentra todavia la estatua de Andrémeda, in situ
al parecer. Subsisten en los muros laterales los huecos para las cabezas en bajorre-
lieve, y en el fondo del nicho medio el escudo de los Albas. Algunos restos de la
fuente octogonal del centro se ven entre los hierbajos, que crecen, como toda mala
hierba, por el suelo del rectdngulo que forma la plaza. Dos rampas hoy, antes esca-
leras, forman los lados del poniente y saliente. En esta iltima parte se levanta el
hermoso muro de granito que limita el miradero por este lado. La parte norte de
la plaza se comunica, por una puerta, con el jardin bajo.

Pasamos a este jardin, en el cual, salvo los restos de las ventanas al rio Ambroz,
todo ha desaparecido, incluso el centenario ciprés. Quedan dichos restos, los muros
del recinto y, en la parte sur, el enorme frente del muro del miradero del palacio,
con sus escudos afectados por la accién del tiempo. Las ventanas, monumentos tan
importantes para la historia del Arte, siguen, lenta e inexorablemente, su ruina.
Luego hablaré de su estado y de lo que de ellas me llamé la atencién. Orti Bel-
monte hizo una observacion curiosa: el mosaico del piso, que aun se conserva en
una de ellas, en la del emparrado, es de ceramica policromada.

Salimos del recinto de los jardines y del palacio para fotografiar el conjunto
desde la parte alla del rio, que pasamos a pie enjuto. Echamos una ojeada al pue-
blecito y cometimos la omisién, por falta material de tiempo, de no entrar en su
iglesia. Creo que en ella se conservan algunas cosas notables, procedentes del con-
vento, hoy también en ruinas, de la Bien Parada. Prometo, si, como lo espero, puedo
ir al pueblo de Abadia a investigar en sus archives, dar notas graficas de las mis-
mas y del convento aludido a los lectores de esta Revista, por creer tienen la sufi-
ciente importancia para el arte espanol.

Volvimos al palacio por haber tenido noticia de la llegada del Sr. Flores Miiia,
y luego de recorrer con él las galerias y habitaciones del piso superior, en alguna
de cuyas estancias vimos restos de esculturas, determinamos el plan a ejecutar.

IV.-—LO QUE HICIMOS EN ABADIA

Muy poco, poquisimo, para la ingente tarea que alli estd marcada. Angel Mar-
chena midié la plaza de Napoles. No sé si habra concretado sus notas en algin plano.
Creo que no; precisamente porque no pudo completar los datos. Quedamos con el
Sr. Flores en que, mientras haciamos las fotografias de la referida plaza y del jar-
din bajo, se sacaran al patio todos los restos de estatuas y de marmoles encerrados
en dos oscuras habitaciones del ala norte del palacio, en una de las cuales entré
Winthuysen y obtuve una fotografia. Y en estas tareas transcurrieron las escasas
horas de la mafiana y de la tarde, con un breve descanso para comer, galantemente
invitados por el duefio de la finca.

He aqui una lista, comentada, de las fotos tomadas por mi, y que publico ahora:

Vista general (lam. I, fig. 1).—En primer término, la margen derecha del Ambroz
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Fic. 2,—Abadia: Patio central del Palacio.
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Fi1c. 4.—Abadia: Restos de estatuas.
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Fig. 5.—Abadia: Andrémeda.

FiG. 6,—Abadia: Un fauno.

Fi1G.

7.—Abadia: Un geniecillo. Fig. 8.—Abadia: Estatua de un adolescente
(firmada).



LAMINA IV ARTE ESPANOL

Fic. 9.—Abadia: Ventana del jardin bajo, desde el rio. F1G. 10.—Abadia: Trozo de jardin bajd.

FiGc. 11.—Abadia: Marmoles diversos. F1c. 12.—Abadia: Taza de una fuente.

Fi1G. 13.—Abadia: Restos de estatuas. F1c. 14.-—Abadia: Busto en bajo relieve.
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F1c. 16.—Abadia: B6veda de una de las ventanas

Fig. 15.—Abadia: Basa de marmol,
al rio (detalle).

Fic. 17.—Abad{a: Fachada Sur del Palacio. F1G. 18..—Abadia: Basa de marmol.

Fic. 19.—Abadia: Estatua de un tritén. Fic. 20.—Abadia: Paisaje del rio, con dos ventanas.



LAMINA VI ARTE ESPANOL

F1c. 21.—Abadia: Detalle de una Fig. 22.—Abadia: Entrada a la Fic, 23.—Abadia: Una puerta o
ventana. escalera. ventana al rio.

F1G. 24.—Abadia: Rincén del arran- F1c. 25.—Abadfa: Capitel de una Fi1G. 26. — Abadia: Busto sobre
que de un arco. pilastra, con cartela y relieve. un pedestal,



Fice T e E % P B R W B

o Sarracinos, con su orilla de cantos rodados, graniticos; luego, la cinta oscura del

rio, muy mermado; su margen izquierda lame los cimientos del murg del jardin.,.

bajo. Se ven en este muro cinco de las seis ventanas de dicho jardin y una puerta,
tapiada, en el chaflan noroeste. Tras la masa sombria de la arboleda de frutales
que hoy lo llenan, se divisa el largo muro del miradero del palacio. Detras se alza
éste; vemos dos de sus fachadas, las del norte y del oeste. Al fondo, la sierra de
Segura.

Fachada del palacio (lam. V, fig. 17).—Recompuesta, aprovechando trozos de
un edificio mucho mas viejo. Obsérvese una de las puertas ojivales, tapiada, con
asomos de arraba. Encima, cuatro canecillos o apoyos que pueden haber sido de
un balcén defensivo o saetera. Mas al centro—izquierda de la figura—se abre una
puerta, adintelada, que lleva encima el escudo de la casa de Alba.

Paisaje del rio, con dos ventanas (lam. V, fig. 20).—La ventana primera es la
mejor conservada y se describira cuando se hable de su fotografia por la parte del
jardin.

Ventana del jardin bajo, desde el rio (lam. IV, fig. 9).—Cubierta de hiedra, deja
adivinar su barroco coronamiento.

Trozo del jardin bajo, con dos de las ventanas (lam. IV, fig. 10).—La fotografia
da una buena idea del estado actual de este jardin, hoy huerto de frutales y otras
plantas de utilidad.

Patio central del palacio (lam. [, fig. 2). — Comprende su rincén sudeste.
En la parte sur se ven cuatro de los cinco arcos, y dos en la este. No es de cons-
truccion muy regular, pues se ven arcos de diferente anchura, y lo mismo ocurre
con los apoyos o columnas. En la izquierda, al fondo, se ve una puerta tapiada en
arco apuntado y encuadrada en su arraba. ;La de la primitiva iglesia? No puedo
decirlo, porque, al parecer, se han llevado a cabo en el conjunto reformas que la
enmascaran. Por otra parte, como la fotografia describe bien el patio, me abstengo
de decir nada mas.

Plaza de Napoles (lam. 11, fig. 3).—Fotografia tomada con no buena ilumina-
cién. Pero da una idea de lo que es la plaza. Se ven en ella algunos de los nichos
para esculturas del muro granitico del sur, entre ellos el central, con el escudo, y el
de Andrémeda. También se distingue el cornisamento renacentista, sencillo, de la
parte alta. ;Estaba el lamado jardin alto encima y al sur de este muro? Asi lo
dice Mélida. Pero Winthuysen lo coloca en el miradero. Es asunto a dilucidar.

Andrémeda. Lado derecho de la escultura (lam. III, fig. 5).—La cara, que debio
de ser sumamente expresiva, esta desfigurada en gran parte. Pero, a pesar de todo,
se echa de ver que esta estatua es de buen arte, realista, y en materia nobilisima.
Es digna de un acabado estudio y de que se la salve de un destino infausto.

Taza de una fuente (lam. 1V, fig. 12). — Es de marmol blanco, de gran diame-
tro y poco fondo. Es de forma circular y debié ser la taza inferior de la fuente del
jardin o plaza de Napoles. Esta completa. Mas al fondo se ve una basa.

Basa de marmol (lam. V, figs. 15 y 18).—Por su situacién pudiera ser el apoyo
de la taza anterior. Es circular, y sus labores, con cintas y caras grotescas de mons-
truos, la dividen en ocho partes, concordando con la division octogonal que dan
a la mencionada fuente los viajeros.

Arranque de una béveda o arco de ventana (lam. V, fig. 16). — Corresponde
a la ventana del extremo este del jardin bajo. Dos arcos apoyados en decoradas
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pilastras encuadran la béveda o ancho arco central. De casetones adorades. con
relieves en forma de grandes flores y separados por moldaras finamente ‘labradas.
Entre las dos pilastras se echa de ver la parte superior del arco de uno de los nichos
laterales para estatuas en concha estriada.

Capitel de una pilastra (lam. VI, fig. 25). — De la ventana anterior. Es curioso
coronamiento de una hornacina, para escultura, de secciéon angular. En el centro
de su cartela, dentro de un circulo rodeado por tres filetes diferentes, hay un
bajorrelieve, al parecer Venus saliendo del mar, con otra figura. La cartela es
notable por el airoso movimiento de sus bordes.

Rincén del arranque de un arco (lam. VI, fig. 24).—Bajo el cuerpo de un satiro
se ven los racimos de uvas que dan nombre a esta ventana. Dichos racimos estan
tan perfectamente ejecutados en estuco como todo el resto de la obra. Volveré,
a su vez, sobre estas ventanas, algunas lo suficientemente completas para permitir
obtener de ellas una buena e instructiva colecciéon de planos, dibujos y fotografias
de arte.

Detalle de la pilastra de otra ventana (lam. VI, fig. 21).—EI capitel tiene forma
ciibica y esta sostenido por un mascarén. Sobre la cara frontal del capitel, el escudo
ajedrezado de los Albas en una cartela barroca. Véase el adorno lateral con una
espiral en relieve y dos borlones.

Una ventana al rio (lam. VI, fig. 23). - Aunque esta publicada esta ventana,
me atrevo a darla aqui a causa de su relativamente buen estado de conservacién
y a su interés estilistico; ya que las bolas de los lados, el frontén sobre la cartela
rectangular y las curiosas pilastras le dan enorme importancia, dada su fecha, para
fijar jalones en la historia del Arte espafiol.

Estatua de un geniecillo (lam. III, fig. 7). — Esta colocada sobre una ménsula
de marmol frente a la terminacién de la escalera, en la galeria superior del patio.
Esta desnudo, le falta la cabeza y monta sobre un monstruo marino de cabeza de
cabra y aletas pectorales. Su altura es poco mayor de un metro.

Estatua de un tritéon (lam. V, fig. 19). — También descabezado, aun con su
cabeza al pie. Esta en una repisa de la subida de la escalera; por su tamafio lo creo
de la misma serie que el anterior. También es de marmol blanco.

Estatua de un adolescente mingitor (lam. III, fig. 8). — Esta escondida, dada
su actitud, en una de las habitaciones superiores. Alli pude fotografiarla, con luz
inadecuada desde luego, y tal como la encontré. Su cabeza esta al lado, bien conser-
vada. Se trata de la tinica estatua firmada, por el florentino Francisco Camilani,
en 1555. Segiin Ponz, estaba esta estatua en la gran fuente octogonal de la plaza
de Napoles. Precisamente formaba parte de una serie de dieciséis, cuatro en cada
una de las entradas de la plataforma de la fuente; dos en los pedestales de dicha
plataforma, y las otras dos en los del primer escaléon de cada escalerilla. Se trata
de una escultura compaiiera de las dos anteriores. Ponz vié quince.

Entrada a la escalera (lam. VI, fig. 22).Portada en medio punto con trofeo
heroico (gsiglo XVIII?) que encierra un 6valo coronado con una corona ducal.
A ambos lados del vestibulo de la referida entrada estan colocadas dos estatuas de
faunos.

Fauno (lam. III, fig. 6).—Muy maltratada esta estatua, como la compaiera.
Deben proceder de la escalinata que comunicaba la plaza de Napoles con el jardin

bajo. Alli los vié Ponz.
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Busto romano sobre un pedestal (lam. VI, fig. 26).—No se entienda lo de romang
mas que en el sentido de su atuendo. Para poder decir si es romang o del Renacis . .
miento, sera necesario, como en el caso de otras estatuas y relieves, un detenido
examen por peritos. El pedestal es de la época del trofeo de que antes se hizo
mencion.

Restos de estatuas (lam. II, fig. 4). — Es un grupo de las que fueron sacadas de
su encierro por orden del Sr. Flores Mifia y a nuestros ruegos. Son siete torsos,
mayores y medianos; un pedestal de fuente de grandes hojas; la parte superior de
la estatua de un nifio; una cabecita de caballo muy maltratada; tres cabezas de
diversas estatuas, pies, manos y otros pequefios trozos. A mi juicio, la primera
estatua, la de la izquierda, es la de Baco. Sigue uno de los geniecillos de la colec-
cién citada antes, la de la villana, y luego otras, al parecer, dioses y diosas de la
Mitologia.

Restos de estatuas (lam. IV, fig. 13). — De la misma procedencia que los ante-
riores. Pueden verse en la foto: un personaje togado, que el Sr. Orti Belmonte cree
marmol romano trabajado en la antigiiedad; el pellejo que sostenia Baco; dos tor-
s0s y otros varios restos. .

Marmoles diversos (lam. 1V, fig. 11). — Cabezas en bajorrelieve, molduras, ani-
malillos mutilados, etc., etc. Al fondo de esta fotografia se ven dos tazas, oblongas,
de marmol.

Cabeza en bajorrelieve (lam. IV, fig. 14). — La fotografié, con muy mala luz,
en la habitacién en que estaba. Segin el Sr. Orti, puede ser la de Cicerén.

V.—PROBLEMAS DIVERSOS

1.0 Preliminar bibliografico.—Se hace necesario, antes de plantear los proble-
mas a que dan lugar los miiltiples restos exhumados por nosotros en nuestra visita
a Abadia; restos que, como se puede comprender, no deben ser todos los existentes,
ni mucho menos, con todo y con ser los fotografiados en nimero muy superior a
los citados por los Sres. Mélida y Winthuysen. En efecto: poco antes de nuestro
regreso descubrimos, ocultos por unos viejos capachos de molino aceitero, en un
rincén del patio, un magnifico grupo de las tres Gracias, también mutilado. Debo,
pues, indicar que los libros modernos de que puede disponer el aficionado a estas
cosas, para estudiar el asunto de que tratamos, son los ya dichos. En primer lugar
citaré el Catalogo Monumental de la provincia de Caceres, del Sr. Mélida. En su
tomo I y en las paginas 254 a 264, nimeros 554 y 555, se habla, con toda la autori-
dad del sabio, de los restos de Abadia. Antes trae una pequeiia reseiia histérica, y
en el tomo de laminas, dos fotografias.

También se describen los jardines de Abadia en la notable obra de D. Xavier
de Winthuysen, Jardines cldsicos de Espaiia (Castilla), Madrid-MCMXXX. Ocupa
su descripcién las paginas 31 a 44 y se ilustra con un plano y siete fotografias.
El viaje del Sr. Winthuysen se realizé en 1920. El del Sr. Mélida debié de ser poco
anterior, ya que el Catalogo se edité en 1924.

Los dos autores citan tres obras antiguas, en las que se trata de nuestros jardi-
nes: una, la de Villalva, el cual terminé su libro en 1577, dandole el titulo de El pe-
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regrino curioso y grandezas de Espaiia. Fué publicado por les Bibliéfilos. Espafioles,
Madrid, 2 vols., en 1886 y 1889. La segunda son las Rimas, de Lope 'de' Vega, donde
se inserta un pequefio poema titulado Descripcion de la Abadia, jardines del Duque
de Alba. La tercera es el clasico Viaje de Espaiia, de Ponz. En las paginas 18 a 29
del tomo VIII se da cuenta por este viajero de lo que alcanzé a ver todavia de los
notables jardines.

A todas estas fuentes de informacién debe acudirse si se quiere ir a la resolucion
de los problemas que pueden ser planteados. El primero sera, naturalmente, el
ponerlas de acuerdo entre si y con los restos actuales. Veamos algunos de los dichos
problemas.

2.2 Problemas artisticos.—Pueden reducirse a tres principales: a) de identifi-
cacion; b) de restauracion, y c¢) de instalacién y conservacién.

a) El problema de identificacién de restos, estatuas y lugares, a mi juicio,
no es de los mas dificiles. Pero tengo que indicar que a su resoluciéon debe preceder,
como algo indispensable, la busca y captura, incluso mediante excavaciones, de
todos los restos que aun se ocultan a nuestro conocimiento. Es légico que existan
en cantidad notable. Ya indiqué antes que nos basté tirar de unas viejas esteras o
capachos para dar con un magnifico grupo de desnudos femeninos en marmol, casi
de tamaiio natural. Una vez descubierto todo lo que pueda descubrirse, y tomando
por guia las descripciones (la de Ponz es la més reciente y objetiva, puede servir
de mucho), debera irse estudiando cada fragmento, tanto de estatuas como orna-
mentales, poniendo especial cuidado en su medida, numeracién y adjudicacién
provisional al conjunto, de entre los descritos, en que mejor encuadre.

Y ahora una pregunta y un objetivo a perseguir por los jévenes investigadores:
¢no habra entre los papeles de Ponz dibujos, croquis o bocetos de estas cosas de
Abadia? No sé si se conservaran los papeles relativos a su viaje; pero presumo que
si, dado el caracter y la indole del mismo. Quiza en la Real Academia de Bellas
Artes estén archivados, y una buena busca nos los devolverian. Creo que, de encon-
trarlos, daran mucha luz sobre estas cosas. También pueden encontrarse en otros
archivos, literatos, viajeros e historiadores noticias nuevas que ayudasen a la iden-
tificacién de restos.

Por mi cuenta, Abadia ha perecido, como Yuste, mas que por otra cosa, por
un abandono impuesto por circunstancias raras y absurdas: a los espaiioles de cier-
tas épocas llego a darles vergiienza de algunas figuras v de algunos hechos de la
Historia patria. Carlos V y su general el Gran Duque de Alba son testigos de mayor
excepcion. Se nos ha llenado el alma de tantas acusaciones en su contra y los hemos
relegado de tal manera al desvan del olvido, que hasta sus residencias y palacios
se han visto envueltos en esta fria y tonta repulsa.

b) El problema de la restauracién, una vez resuelto el anterior, se reduce,
como todos sabemos, a una cuestion de técnica y de trabajo. De tener necesidad
de acometerlo, yo supongo que tendremos en casa buenos y habiles restauradores
que le darian cima satisfactoriamente. Por esta causa no he de insistir mas acerca
del mismo.

¢) Reinstalacién. Seguiria, como consecuencia inmediata, a la resolucién de
los problemas anteriores. Verdad es que se habran perdido muchas cosas y que,
por lo mismo, seria initil la pretensién de volver los jardines a su primitivo estado.
Pero, a mi juicio, y perdénese esta mania de opinar, lo que tenemos hoy, lo que
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pueda descubrirse y las éptimas cualidades del paisaje v sitio de Aba(ff:: comyj 'gn-

sarian con creces todo el trabajo que se realizara. Nada se perdera con ser.ambicior,.

sos en este aspecto de la cuestién. ;Que no puede hacerse todo? Lo que se hiciera,
poco o mucho, ya nos absolveria de nuestros pecados.

Y vamos a otra clase de problemas.

3. Problemas historicos.—De que se escriban estas lineas, que yo quisiera
honradas y, como tal, eficaces, tiene la culpa el catedratico de la Escuela Superior
de Bellas Artes D. Enrique Pérez Comendador, verdadero maestro de nuestra escul-
tura actual, espiritu cultivado de artista, ducho en todo cuanto se relaciona con su
arte y buen catador de bellezas. Pasé por Abadia y se di6 perfecta cuenta de que
alli se esta arruinando un tesoro. Me comunicé sus impresiones y me hizo abrir los
0jos; yo, que tengo a gala ser un decidido partidario de la accién exaltadora de
nuestra tierra, no habia puesto nunca los pies en Abadia. El Sr. Lépez Hidalgo,
caballero espafiol ante todo y sobre todo, me llevé a una tarea que me obligaba a
conocer los jardines. Pude, pues, enterarme, de visu, del sitio, de las ruinas y de
los restos. Luego, estudiando el caso y repasando libros, he podido darme cuenta
de que con los problemas artisticos tan importantes que lleva dentro el hecho se
relacionan otros, de caracter histérico, tal vez de parejo o de mas subido valor.

Y como estos problemas histéricos se enlazan intimamente con los anteriores,
de ahi la razén de que me atreva a plantearlos. Hay uno, en especial, que reclama
su inclusién en esta Revista. Me refiero al de los estilos que pueden rastrearse en
Abadia, sobre todo en relacion con las fechas, ciertas o probables, que tenemos
como datos. La de 1542, que se da en el discurso de recepcién del Duque de Alba
en la Real Academia de la Historia. Es la que atribuye al encargo de marmoles a
Génova. La de 1555, esculpida en una estatua, es reveladora. La de la visita de
Villalva, anterior a 1577, que da por realizadas las ventanas al rio.

Yo me planteo los problemas histéricos relacionados con Abadia de la siguiente
manera: 1.2 ;Cémo surgié en la mente del Gran Duque de Alba la idea de llevar
a cabo la construccién de estos jardines? ;En qué momento? ;Qué medios puso en
practica para realizarla? ;Cuales fueron los artistas, espafioles y extranjeros, encar-
gados de darle cima? ;Cuéndo se terminaron? ;Qué fiestas, qué sucesos los tuvieron
por escenario? 2.2 El problema histéricoartistico de los estilos. Creo que puede
acometerse en la actualidad con grandes probabilidades de ser resuelto con acierto.
Bastaria llevar a cabo un estudio completo, integral, de los restos de las ventanas
al rio. Limpiarlas, medirlas, fotografiarlas en conjunto y detalles, dibujarlas debi-
damente, tal como se encuentran y en plan de reconstruccién. Todo ello de una
manera minuciosa, llegando incluso al analisis quimico de los materiales. Con este
trabajo se conseguiria, una vez fijada, aunque fuese como limite, la fecha de su cons-
truccién, llegar a conocimiento de sus antecedentes y consecuencias, tanto en nues-
tro arte arquitecténico como en el de fuera de casa.

Precisamente se habla con insistencia del barroco y de sus caracteristicas.
En estas ventanas del jardin de Abadia no se puede negar un acusado barroquismo.
Y como son de mediados del siglo X VI, el interés se acrecienta. Creo, repito, que este
estudio es lo suficientemente prometedor para los historiadores del Arte. Quede,
pues, aqui mi comentario.

4. Problemas literarios.—Histéricoliterarios para mejor expresarnos. Y cu-
riosos en sumo grado.
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Todos los que nos interesamos una pizea siquiera por. las cosas de Espaia,
sabemos que Lope de Vega fué, a fines del XVI, secretario del Duque-de Alba
D. Antonio, nieto del Gran Duque D. Fernando. Hay cierta oscuridad en estos
dias de la vida del Fénix. Los eruditos y sabios profesores Sres. Entrambasaguas y
Garcia Cruz, autores de un folleto titulado La Espafia que recorrié Lope de Vega.
lo demuestran. Es logico el silencio en los documentos coetaneos. Sin embargo, se
deduce de lo que han aprendido dichos autores que el poeta debié de estar en
Abadia. Su poemita descriptivo de los jardines es una prueba fehaciente.

Cuando conoci este poema, me parecié una fantasia de un barroquismo exal-
tado, totalmente desprovista de realidad basica. ;No conocia yo entonces las ruinas
de los jardines! Después de conocerlas—aunque tan sumariamente—, he rectifi-
cado, de punta a cabo, mi opinién. Hay, afirmo, en la Descripcién de Lope mucha
verdad, y de la buena. Se mezclan con la tal verdad bastante fantasia y una técnica
demasiado facil; pero el poeta pisa un terreno firmisimo, muy espafiol por cierto y
muy suyo. Y el problema planteado en mi mente puede enunciarse asi: el barro-
quismo y la mitologia del poema, ;no seran una consecuencia del barroquismo y la
~ mitologia de los jardines?

Me pronuncio, desde luego, por la afirmativa, aunque quede en suspenso el jui-
cio definitivo. Lo que quiere decir que merece la pena proseguir las investigaciones
por este lado. jAnimo, pues, jévenes estudiosos! Tenéis aqui tela cortada para rato
y mucha ocasién de lucimiento.

Otro problema de esta indole apunta en su citado discurso de recepcién del
Duque de Alba, en la Real Academia de la Historia, al decir que en Abadia se cele-
braron “aquellas Academias literarias presididas por el Duque con el titulo de
Arcade de Albano”. (Nuevo filon para los investigadores!

5.2 Problemas econémicos.—Son los iltimos que yo veo en el asunto de Aba-
dia. ;Sera conveniente intentar el gasto de unas pesetas, las necesarias para llevar
a cabo la rehabilitacion de los famosos jardines? Porque hay que tener en cuenta
que alli sélo quedan: un viejo palacio, sin caracter ni comodidades; los muros de
granito, que son a modo de esqueleto de los jardines; el suelo de éstos y restos
numerosos de estatuas y construcciones.

Dejando a un lado los aspectos juridicoadministrativos del caso, yo responderia
de una manera indirecta a la pregunta formulada. ;Mereci6 la pena el esfuerzo en
las provincias catalanas cuando, arrancadas las viejas pinturas medievales de los
muros de sus viejas iglesias, se formé el mejor museo de esta clase de obras que tal
vez existe en el mundo? De la respuesta que se dé aqui depende la que deba darse
a la pregunta hecha mas arriba. Los casos son paralelos, y alla se andan en cuanto a
importancia.

¢Para qué insistir con mas razonamientos?

Termino aqui este trabajo. Pero no debo dejar en el tintero el hecho de que
nuestra visita cristalizé en un informe que fué elevado a la Comisién de Monumen-
tos de Caceres para que, una vez aprobado por ésta, fuera remitido al Sr. Comisario
de la Zona de Defensa del Patrimonio Artistico y a la Direccién General de Bellas
Artes. Dicho informe salié de la culta pluma del Sr. Orti Belmonte y ha seguido su
marcha administrativa. Supongo que tendra la buena acogida que se merece el
caso de Abadia. ;Seguira la reconstrucciéon de estos jardines el mismo camino de
realidades —sin prisa ni pausa —que la del Monasterio de Yuste?
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Los mimaturistas Roxas, Delorme
y Tomasich

Por MARIANO RODRIGUEZ DE RIVAS

ENTAMENTE se va desentraiiando el misterio de los miniaturistas-retratistas
L espafoles o extranjeros que trabajaron en Espaiia. Es un capitulo oscuro de
nuestro arte. Apenas en los museos se exhiben ejemplares de esta delicada
manifestacion artistica. Hemos de ir algin dia—partiendo de los trabajos de don
Joaquin Ezquerra del Bayo—a la redaccién de la historia de la miniatura-retrato y
al indice de nuestros miniaturistas. En tanto, y como contribucién a estos estu-
dios, ofrecemos algunas notas que hemos encontrado y que sélo deben ser admiti-
das como mero apunte, en tanto se procede a la biografia y catalogacién de la obra
de los respectivos miniaturistas mencionados.

DON JOSE DE ROJAS Y PEREZ DE SARRIO,
CONDE DE CASA ROJAS

El Conde de Casa Rojas cultivé la miniatura con verdadero éxito. Aparecen
firmadas, la mayor parte, ”Roxas”. Hacemos una relacién cronolégica de su vida
y damos la reproduccién de su autorretrato (inédito) en miniatura, propiedad hoy
de la sefiora Condesa viuda de Torrellano, a cuya gentileza debemos los datos que
transcribimos:

1786. Nace y es bautizado, el dia 27 de junio, en la Iglesia Colegial de Alicante.

1797. Ingresa, el 2 de enero, en la Academia de Lenguas de la ciudad de Cadiz.

1800a Cursa sus estudios de Filosofia, Teologia Moral y Bellas Artes, con notable aprovecha-

1805. miento, en el Colegio de Primeras Letras, el Colegio Seminario de San Bartolomé y la
Academia de Nobles Artes de la misma ciudad de Cadiz.

1808a Al iniciarse la guerra de la Independencia, intervino, como voluntario, en el combate

1809. contra la escuadra francesa, en las baterias y lancha cafionera nimero 1, por lo que
fué incluido en la lista de los beneméritos y obtuvo una medalla de honor.
En 1 de septiembre se incorpora, en calidad de simple soldado, al regimiento provincial
de Ronda, tomando parte distinguidamente en todas las acciones de guerra, y de un
modo especial en las de Aranjuez y Almonacid.

1810. La Gaceta de la Regencia de Espaiia e Indias, en su nimero del 10 de julio, dice lo si-
guiente:
"Noticioso el Consejo de Regencia de Espaiia e Indias de que D. José de Roxas y Sarrio,
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1810 a
1814.
1814.

1815.

1816.
1817.

1820.
1822.
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hijo primogénito del conde de Casa Roxas y maestrante, de Sevilla, abandonando las
comodidades de su casa, senté plaza de voluntario en el regimiento provincial de Ronda
al principio de nuestra gloriosa revolucién, para servir de soldado durante la guerra,
sin mas objeto que el de acreditar su amor al rey nuestro sefior Don Fernando VII, que
Dios guarde, y su bizarria en las acciones con los enemigos, como lo ha hecho en las
cinco en que se hall6, habiendo sido herido en la @ltima; y que preguntado por el general
en jefe la gracia que podia acomodarle, contesté que nada deseaba sino dar exemplo
a sus compatriotas, considerandose satisfecho con la complacencia de saber que sus
servicios habian merecido la atencién del mismo general; se ha dignado S. M. concederle
el uso de una medalla de oro con centro de plata, y en él el lema MODELO DE PA-
TRIOTISMO, que llevara al pecho pendiente con cinta roxa de un ojal de la casaca, segin
el disefio que propuso el inspector general de Infanteria, mandando al propio tiempo
que se publique en la Gaceta para testimonio de su singular desinterés y verdaderos
nobles sentimientos, y para exemplo y estimulo de los caballeros que, animados de igua-
les principios, quieran adquirirse un honor tan envidiable y digno del aprecio y recono-
cimiento nacional.”

Ejercié las funciones de adicto al E. M. a las 6rdenes de su jefe, D. Luis Lacy.
Intervino en la campaifia de Andalucia.

Fué comisionado para levantar el plano topografico de la provincia de Cadiz.
Asciende a Capitan del Ejército.

En 23 de septiembre, la Gaceta de Madrid publica lo siguiente: "El conde de Casa Rojas.
impelido de un entusiasmo digno de ser imitado, al principio de la pasada guerra de
usurpacion se alisté voluntariamente en el regimiento provincial de Ronda en clase de
granadero, y en la misma pasé posteriormente a continuar su mérito en el batallén
nombrado de Barbones, perteneciente al terce egército del mando del teniente general
D. Francisco Vallesteros; durante el tiempo de dicha guerra acredité en las acciones
de ella un valor heroico, y en los trabajos y privaciones, una resignacién egemplar, sin
aspirar ni admitir recompensa alguna. Enterado el REY nuestro Sefior de esta distin-
guida conducta de Casa Rojas, al paso que ha merecido su particular aprecio, se ha dig-
nado recompensar su mérito, confiriéndole grado de capitan de Infanteria, y mandando
que se publique en la Gaceta como un modelo de patriotismo, para satisfaccion del inte-
resado y egemplo de los de su clase.”

El Rey le nombra su mayordomo de semana.

Se le concede el grado de Teniente coronel de Infanteria con agregacion al regimiento de
Valencey.

Se le otorga la cruz de plata de primera clase de la Real y Militar Orden de San Fernando.
Presenta un retrato miniatura a la Real Academia de San Fernando, que le nombra
académico de mérito y, posteriormente, de honor.

En 14 de noviembre el Rey le concede licencia para que pneda contraer matrimonio
con D.2 Catalina Canicia y Pascual, hija de los Marqueses del Bosque, Condes de Torre-
llano, y nieta de los Marqueses de Beniel y de Peiiacerrada.

Se celebra la boda el dia 1 de diciembre, en la iglesia parroquial de Santa Maria, de la
ciudad de Alicante.

Se le concede real licencia para residir en Alicante.

Hallandose disfrutando de esta licencia indefinida, fué designado para perseguir a los
facinerosos de la cuadrilla de Jaime en la sierra de Crevillente, la del llamado Babaloy

en Novelda y la de Culubi en Jalén.



)‘Izmaturg autorretrato del Conde de Gladstone, miniatura de Tomasich. (Pro-
Casa : Rojas. (Propiedad de la sefiora piedad de D. Alejandro Fernandez de
Condesa Viuda de Torrellano.) Araoz.)

Tomasich.
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Publica un bando, dirigido a sus conciudadanos, en defensa de la libertad.y de la Cons- ,
titucién espaiiola. Biblinteca o' Humanitas
En 27 de agosto asciende a segunde Comandante. '

1823. Cesa en el cargo palatino de mayordomo de semana.
A fines de septiembre cuenta veintitin afios, un mes y diecinueve dias de servicios mili-
tares.

1833. En 15 de junio otorga testamento, hallindose enfermo en Alicante.
Muere el dia 23 del mismo mes.
De su matrimonio con D.2 Catalina Canicia y Pascual deja los siguientes hijos, todos
ellos menores de edad: José, Maria Luisa, Joaquin Maria y Ana Maria.

¥ % %

Don José de Rojas y Pérez de Sarrié fué tercer conde de Casa Rojas, vizconde de Re-
caiio y maestrante de Sevilla.

Durante la guerra de Independencia tomé parte activa en las batallas de Aranjuez,
Almonacid, Ocaiia, donde fué herido; Chiclana, en la defensa de la isla gaditana y en
la de Madrid.

Por todos estos brillantes hechos militares obtuvo las siguientes condecoraciones: la eruz
de plata de primera clase de la Orden militar de San Fernando, la de Almonacid, la de
Aranjuez, la del tercer Ejército, la de Tarifa, la de Chiclana, la de la Escuadra Francesa,
la de la defensa de Madrid, y una medalla particular de distincién con el lema MODELO
DE PATRIOTISMO.

DELORME

En el catalogo de la Exposicion de la Miniatura-Retrato se dice: "Existié un
Pedro Claudio Delorme, nacido en Paris (1783-1895), que fué discipulo de Girodet
y se dedicé al retrato y al cuadro de historia; pero no se le cita como pintor de mi-
niaturas, y el que éstas firmaba dominaba perfectamente el procedimiento.”

En el Museo de Lisboa se conservan los retratos de los primeros Condes de Fa-
rrobo—hacia 1843—(Joaquin Pedro Ganintela y Mariana Carlota Coli). Estas mi-
niaturas son, segiin la catalogaciéon del Museo, de ”Julien-Paul Delorme. Escuela
francesa. XIX”, Podemos afiadir que las biografias francesas del pintor Gros sefia-
lan a Julien Paul Delorme como discipulo del artista. Queda aclarado cual es el
Delorme que trabajé en Espafia hacia 1840.

ANTONIO TOMASICH Y HARO

Unas notas en poder de los familiares—asi como también la fotografia que acom-
pafia estas lineas—mnos permiten ofrecer ciertos detalles de la biografia de este
artista, considerado como el dltimo miniaturista espafiol.

Su padre era natural de Spalatto (Dalmacia). Se nacionalizé en Espaiia, resi-
diendo en Almeria, donde contrajo matrimonio y llegé a ser propietario de una
compafiia naviera, dejando al morir una fortuna considerable. En Almeria nace su
hijo Antonio. Este interviene activamente en politica, dentro del bando carlista,
figurando en la secretaria del General Cabrera. Por este motivo después le confiscan
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los bienes y tiene que huir a Paris. Durante su destierro; y va en la mitad de:su
vida, comenzé a pintar miniaturas, acosado por la necesidad. Pronto ‘triinfa en
este arte. Marcha después a Londres, retratando a una gran cantidad de persona-
lidades de la Corte inglesa. VlaJO por toda Europa y residié6 después en MCJICO.
Gané mucho dinero, que gast6 en antigiiedades y en negocios, que casi siempre
fracasaron, por su espiritu desordenado. En el reinado de Isabel 11 volvié a Espafia.

(Las noticias referentes a las exposiciones en que participé véanse en el Osso-
rio y Bernard.)

Don Antonio Tomasich murié en Madrid el 25 de octubre de 1891, a los setenta
y seis afios de edad. Estuvo casado con D.2 Leonie Barrés (prima carnal de Maurice
Barrés). Su hija D.2 Antonia casé con D. Julio Nombela. Su hijo D. Enrique fué
secretario particular de D. Antonio Maura.
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El relicario de la Virgen de Loreto,
de Muchamiel

Por ISIDRO ALBERT BERENGUER

ARA gloria de la orfebreria levantina del Siglo de Oro, el relicario de la
Virgen de Loreto, Patrona de Muchamiel (Alicante), se ha salvado de la des-
truccioén llevada a cabo en imagenes y objetos de culto por la ignorancia

y la barbarie durante nuestra pasada guerra civil. Su deslumbrante belleza cau-
tivé, sin duda, a los mismos que intentaron su destrozo; pero fué condenada al
destierro, ya que no a desaparecer, y, en unién del tesoro que pasé la frontera,
llegé hasta Suiza, desde donde fué repatriada felizmente, gracias a las gestiones
del Gobierno del Generalisimo, y devuelto a la villa alicantina en medio de la des-
bordante alegria de su vecindario, el 19 de mayo de 1940.

Al verlo después de muchos afios, con ocasién de las solemnes fiestas centena-
rias del milagro de las lagrimas, pensé que la Providencia nos habia conservade
una de las mejores obras del taller de Miguel de Vera, el gran orfebre orcelita-
no (1), pues el arte de las cantoneras y de la plancha del reverso, mas que similar,
es idéntico al de este artista, y aun pudiera ser suyo, a pesar de que en el Libro
de Actas y Cuentas de la Cofradia de la citada imagen, conservado milagrosa-
mente también esta el asiento que reproducimos (lam. 1.3), escrito en 1629 de
mano del parroco Mosén Vicente Bendicho, que asigna todo el relicario a
otro platero de la misma Orihuela, llamado Francisco Soria, o solamente el encaje,
segln se interprete el texto, que, a la manera de los suntuosos iconos orientales,
recubre, en fantastica composicién, la superficie de la tabla no ocupada por la
devota cabeza de la Madre de Dios. Este repujado de plata es de labor y belleza
incomparables.

Para proceder en buen orden daremos a conocer, ante todo, la imagen de la
Virgen, guardada con tanto esmero en joya tan primorosa.

La parroquia del Salvador, de Muchamiel, fué fundada en el afio 1511, a expen-
sas de la de San Juan Bautista de la Huerta de Alicante, y dos afios despues se
edificé su iglesia. Carecia este templo de una imagen de la Virgen Maria, que
pudiese ser llevada en procesién por el pueblo y por los campos circunvecinos,
cuando pasé por alli un pintor de Biar ofreciendo tres cuadros de la Madre de Dios,
que complacieron a los feligreses, y habiendo reunido 28 sueldos de limosna, adqui-
rieron una de las pinturas, que recibia de su autor el titulo de Virgen de Loreto (2).
Otra fué a parar al monasterio de la Santa Faz, cuyas religiosas la han venerado
hasta el 1936 en el altar del Coro con el titulo de Virgen de la Maristela, por el
Ave Maris Stella que, como la de Muchamiel, lleva al pie del busto. De la tercera
tabla no se tienen noticias.

(1) Véase mi articulo "Un orfebre orcelitano del siglo XVI”, publicado en ARTE EspaRoL en 1942.
(2) En los textos de la época se lee: del Oreto y del Orito.
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La Virgen que nos ocupa esta pintada sobre tabla; es de principios del siglo XVI
y de las llamadas de Isabel la Catdlica, por estar inspiradas, al parecer, en'los retra-
tos tan conocidos de la gran reina de Castilla. Mide el cuadro 54 centimetros de
alto por 44 de ancho y su factura es bastante aceptable, artisticamente conside-
rada. Inclina el rostro un tanto a la derecha y sus ojos miran al espectador con la
dulzura y uncién mistica y compasiva que los artistas del XVI sabian sentir y
reflejar en el semblante de sus imagenes. Un manto azul, tachonado de estrellas
de lamina de oro, posteriormente adicionadas, cubre su cabeza, y blancas tocas
ocultan su frente hasta las cejas y su cuello hasta la garganta, enmarcando por
completo la faz, un tanto escualida, de nariz recta y boca diminuta, que le prestan
un sello peculiar de distincién aristocratica.

El dia primero de marzo de 1545 tuvo lugar el milagro de las lagrimas que
derramé esta imagen, segin documentos fehacientes de la época, con ocasién de
unas rogativas motivadas por una pertinaz sequia, y, estimulado el fervor de los
fieles por hecho tan portentoso y por el beneficio de la lluvia, que cayé abundante
antes de que la procesiéon regresara al templo, se intensifico el culto y se estable-
ci6 canénicamente su Cofradia por decreto del Obispo Balaguer, de 13 de junio
de 1613.

El relicario de plata y bronce donde se guarda esta Virgen es de fines del XVI,
y recubre totalmente la tabla, salvo la cara y busto, como antes indicamos. Se dis-
tingue en esta obra de orfebreria un doble arte: el del encaje del anverso y el de
las restantes piezas que lo integran. También seria de este segundo arte el pie, sepa-
rado para encajonar mejor el relicario al ser exportado, porque lo es también lo
que se conserva del astil con los dos angeles en que terminan las ramas que, par-
tiendo del nudo, dan estabilidad al cuadro.

El encaje, que conceptiio de mejor factura, esta integrado por dos piezas: una,
la aureola o diadema de plata dorada, que circunda la cabeza de la Virgen desde
la sien derecha a la invisible oreja izquierda, y que esta constituida por teorias
de querubines y dibujos geométricos; va colocada precisamente sobre la que, tam-
bién dorada, lleva originariamente el cuadro y termina en un escudo eliptico, donde
campea el Ave Fénix, con corona cuajada de celestiales cabecitas y sostenido por
dos angeles tenantes y voladores de cuerpo entero. La otra, en forma de arco de
herradura, es de plata repujada también, pero sin dorar, y cubre el resto de la
superficie con minuciosa composicion de nubes y grupos de angeles cantores y
misicos en la parte superior, agregandose a dichos motivos, en la inferior, que
alcanza los hombros de la Virgen, los cuatro Evangelistas con los simbolos res-
pectivos: San Juan y San Mateo a la derecha, y a la izquierda los otros dos.

Es sensible que se haya afeado esta parte del incomparable calado con la pia-
dosa, pero irreverente, superposicién de cadenitas, sortijas, colgantes, arracadas
y otras joyas que, aun suponiéndolas de los mas nobles metales y de los engastes
mas delicados, ocultan detalles de un arte que no pueden, en manera alguna, supe-
rar, pero ni siquiera igualar. Seria un acierto, pues, que esta profanacién artis-
tica, no permitida por los estatutos de la Cofradia, segiin el actual y celosisimo
parroco D. José Barcel6 nos indica, se evitase a todo trance, para impedir, ade-
mas, cualquier deterioro en el minucioso repujado.

Estas dos piezas tienen la delicadeza y el encanto de una verdadera miniatura.
Sus figuras estan dotadas de una perfeccién anatémica, de un movimiento y de
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Fig. 1.2—Asiento del Libro de Actas y Cuentas de la Cofradia de la Virgen de Loreto, que nos

revela el autor del relicario.

Fig. 2.2—Anverso del relicario. Fig. 3.2—Reverso del relicario.
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Fig, 5.8=Anverso, Angulo superior derecha, (Detalle,)

Fig, 4.3—Anverso, Angulo superior izquierda, (Detalle,



ARTE ESPANOL LAMINA III

Fig. 7.8—Reverso. (Detalle.)



LAMINA 1V ARTE ESPANOL

Fig. 8.2—Anverso del remate superior. Transfiguraciéon del Seiior.

Fig. 9.*—Reverso del grupo de la Transfiguracion.
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una distribucién tan acertada, que no desdicen de nuestros mejores orfebres rena
centistas. Su barroquismo es exagerado para la fecha de 1592, pero.de nn, gusto
selecto y de un arte que se admira y satisface.

Mas inferiores son los junquillos ornados de cabecitas angelicales y de relieves
geométricos, uniformemente repetidos, que encuadran el encaje descrito, asi como
las cantoneras laterales, que giran sobre los goznes de sus extremos inferiores para
dejar libre el cristal que resguarda la imagen, mientras permanecen sujetos al tramo
superior, de idéntica factura, por medio de pasadores que entrelazan sus extremi-
dades en los vértices de los dngulos rectos. En un ovulito, el segundo de la canto-
nera derecha contando desde abajo, grabé el artista la fecha de 1592.

De igual arte es, como hemos indicado, la gran plancha posterior, de bronce
dorado. En su cincelada composicién hay menos uniformidad y mas despropor-
cién en los elementos que la integran; pero el conjunto es armonioso y digno del
mayor aprecio, habida cuenta de la gran superficie trabajada y de la mayor dureza
que ofrece el bronce al repujado. Ocupa su centro la casita de Nazaret, trasladada
por los angeles desde la Dalmacia a la Marca de Ancona, en Italia, y a sus lados,
como si el milagro hubiese afectado también al solar y terreno circundante, se
ven cipreses y una palmera. El fondo lo llenan un cielo con el sol, la luna, nubes,
angeles y avecillas; un mar surcado por grandes naves a velas desplegadas y una
ciudad, Alicante, con su castillo de Santa Barbara a la izquierda y un cerro a la
derecha en el primer plano, que corresponde al de San Fernando. Coronando toda
esta composicién, un aguila con las alas extendidas apoya sus garras sobre unas
nubes refulgentes, alusién, sin duda, al pajaro Oriol, de la tradicién orcelitana.
En los angulos altos, sendos angelitos tienen convertidas sus bocas en surtidores
de incienso.

Lo més notable de esta gran pagina de arte es el grupo que la Virgen, sentada
sobre el tejado de la Santa Casa, forma con el Nifio Dios, que tiene en su regazo,
y con el angel que les ofrece una compacta rama de datiles, en tanto que otros
dos, mas infantiles y tan retozones como el que se entretiene tocando la campana
de la espadaiia, que se levanta sobre la fachada de la casa, acuden raudos a ofre-
cer el laurel de unas coronas. Todas estas figuras, sus ropajes y sus actitudes, son
movidas y primorosas; pero no llegan, insistimos en ello, a la delicada factura y
acertada composicién de los celestiales moradores del anverso.

Ocurre otro tanto con el grupe de la Transfiguracion, cimera del relicario, que
presenta en su reverso al Salvador rodeado de gloria y separado de la tierra
por una filacteria con la inscripcién: HIC.EST.FILIUS.MEUS.DILECT., y con
los cuatro angelitos, que en los angulos superiores rompen la monotonia de las
rectas con la gracia de sus actitudes, similares a las de los que, con igual finali-
dad, han sido puestos por el orfebre en la mitad de los cierres laterales y se aso-
man curiosos para contemplar la faz de la celestial Sefiora.

Quien conozca las obras de Miguel de Vera de la Catedral de Orihuela y de
Callosa de Segura, no podrd menos que advertir su parecido en el arte y en la fac-
tura con el relicario que nos ocupa; mas ain, se dara cuenta de la identidad de los
motivos decorativos: cabecitas angelicales, dibujos geométricos, ropas... La figura
del Salvador, por ejemplo, del grupo de la Transfiguracién, esta aureolada por
otra de rayos rectos y ondulados iguales a la de la Virgencita del Rosario, de la
citada catedral. ;No podian haber trabajado ambos maestros en esta obra encar-
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gandose de partes diferentes de la misma, ya que fueron coetaneos en su flore-
cimiento y tuvieron taller en la misma ciudad? .

El no encontrarse punzén alguno en todo el relicario, como ocurre en el San
Martin, de bronce, de Callosa de Segura, obra indubitada de Vera (1), y en la Cruz
de los Beneficiados de la Catedral de Orihuela, nos ratifica en esta opinién. Tal
vez en el interior del pie, que falta, como se ha dicho, pues el que aparece en la
fotografia es de reciente factura, llevase alguna firma; pero de momento nada
podemos averiguar, y digo de momento, porque bien pudiera ocurrir que apare-
ciese el perdido pie en el deposito de recuperacion del Museo Arqueoldgico Nacio-
nal o en cualquier otro centro del Estado.

El asiento del Libre de la Cofradia, escrito por el cura Bendicho, a que antes
aludimos, esta en el folio 174, recto, y es como sigue: Al margen: Encaix de plata
que te lo image de n® Senora delorito. En lo any 1592 a 28 de juny rebe Jusep Blan-
quer notari. apora la qual fermaba Frances Soria argentor de la ciutat de oriola
de 142, L 89 part de maior cantitat que avia rebut dela Parochia del Senor Sant Sal-
vador de la Universitat de Muchamel Per les mos i fabrica que feia actualment enlo
peu o engast de plata Pera la Santisima image de nostra Senora de lorito de aquesta
iglesia quees la que hui a 26 de Abril de 1629 te. De manera que lo mestre fon Fran-
ces Soria. fense en la ciutat de oriola enlo any 1592 Paulo Post yestima tant lo valor
dela manifatura de aqueste engast de plata que ademes de lo queli pagaren dix quefeia
dosentes lliures de cortesia.

Vertido al castellano dice asi: "Encaje de plata que tiene la imagen de Nues-
tra Sefiora del Orito.—En el afio 1592, a 28 de junio, recibié José Blanquer, nota-
rio, recibo (2), que firmaba Francisco Soria, platero de la ciudad de Orihuela, de
142 libras y 89 dineros, parte de mayor cantidad que habia recibido de la parro-
quia del Sefior San Salvador, de la Universidad de Muchamiel, por los materia-
les y fabrica que entonces hacia en el pie o encaje de plata para la Santisima ima-
gen de Nuestra Sefnora de Loreto, de esta iglesia, que es la que hoy, a 26 de abril
de 1629, tiene. De manera que el maestro fué Francisco Soria, haciéndose en la
ciudad de Orihuela en el afio 1592, poce después. Y estimé tanto el valor de la
manufactura, que ademas de lo que le pagaron, dijo que hacia doscientas libras
de cortesia.”

Nétese que habla preferentemente del encaje y no de la totalidad de la obra,
y que lo hacia en el pie o engaste, por lo que parece suponer la existencia del reli-
cario antes de la fecha en que Soria termina su maravilloso repujado.

Pero, sea ello lo que fuere, y débase esta artistica pieza a los dos orfebres orce-
litanos o a Francisco Soria unicamente, es lo cierto que ambos fueron tan nota-
bles como olvidados han permanecido hasta nuestros dias, ya que por los enten-
didos se asignan a escuelas de otras regiones los primores de sus talleres. Los dos
con sus discipulos, continuadores y antecesores, tal vez, constituyen un grupo de
orfebres con arte propio y gusto refinado, cuyos componentes, al par que el cata-
logo de las obras producidas, se deberan completar, ya que providencialmente
hemos podido identificarlos y localizarlos, agregando con ello un galardén mas
a las muchas glorias de la histérica ciudad de Orihuela.

(1) Védse mi articulo antes citado.
(2) Traduzco por recibo la palabra apora, totalmente desconocida para mi, como el significado més razonable
segun el contexto.
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CAMON AZNAR, José: La Arquitectura plateresca.
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Instituto Diego Velazquez. Madrid, 1945. Dos
volimenes, uno de texto, con planos intercala-
dos, de 458 paginas; el segundo, con 602 foto-
grabados. Encuadernados en tela.

Esta publicacién, notable y provechosa para
cuantos estudian el arte espaiiol, va dedicada a la
memoria de D. Domingo Miral, catedratico de la
Universidad de Zaragoza y maestro ejemplar,
que sacrificé su lucimiento personal a la docencia,
y si dejé escasas paginas impresas, formé disci-
pulos; uno de los mas relevantes, el autor del libro
que se resefa.

Se subraya en la introduccién la diferencia de
trato que ha merecido la arquitectura del Renaci-
miento en Espana, comparado con el obtenido por
la medieval y la barroca. La plateresca carecia
hasta hoy de un estudio de conjunto, aunque no
de monografias valiosas.

Para el autor, el niicleo del libro debe consti-
tuirlo esta arquitectura, porque considera “poco
fértiles los exotismos italianos y las desviaciones

renacentistas... de algunas regiones”. Lealtad obli-.

ga a reparar que el enfoque deja traslucir afan
simplificador. El apelativo plateresco, por afortu-
nado que resulte, no cabe aplicarlo a muchos y
muy importantes monumentos construidos desde
la tltima decena del siglo XV hasta Herrera.”
Mejor definiria el libro el titulo La Arquitectura
espaiiola en el Renacimiento. Lo plateresco es una
direccién, la mas original, pero no la exclusiva; y
las otras modalidades significan mas que desca-
minos “marginales a la sensibilidad espaifola”.
Fueron, quiza, manifestaciones plasticas trascen-
dentales de una lucha abierta secularmente en la
entraiia nacional. El propio autor, en la pagina 47
y en otros pasajes, vulnera el aserto basico.
Aceptado su punto de mira, se domina el pa-
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norama, sencilla y doctamente descrito, desde la
fijacién del nombre, atribuido por Menéndez Pe-
layo a Diego Ortiz de Ziiiiga, el analista sevillano
—no de Zarate, como por errata se lee en el li-
bro—, hasta el recuento y noticia de mas de sete-
cientos edificios religiosos, civiles y militares.

En treinta y cinco capitulos se desarrolla el es-
tudio, descargado de notas; pero con precisas re-
ferencias bibliograficas puestas al final.

Aparte los capitulos iniciales y el final, de ca-
racter general, siguese en los demas, predominan-
temente, el orden geografico, practico, sin duda,
para la consulta rapida, con menoscabo del inte-
rés para la lectura continuada, ya que lo orgéanico
fuera el estudio de maestros y escuelas. Las noti-
cias de cada monumento son concretas y seguras,
y el juicio, certero. La utilidad, con lo diche, que-
da encarecida.

La forma es la bien conocida de los lectores del
Sr. Camén: brillante, opulenta en muchas ocasio-
nes—léase la calida caracterizacion de los grutes-
cos espaiioles, por ejemplo (pags. 49-55)—; pero
a veces se resiente de reiterativa y de poco casti-
gada, abundante en neologismos no indispensables:
apaisar, por apaciguar; pregnado, imponencia, ba-
timento, por construccién; temarie, masive, secuen-
cia, por secuela; coro, por capilla mayor...

Al fin del libro, en el capitulo sobre la arquitec-
tura herreriana, vibrante y acaso sobrado extre-
moso—lo de que la catedral de Leén y El Esco-
rial sean los monumentos menos espafioles de
Espafa requiere mayor desarrollo explicativo—,
con modestia excesiva declara el autor que con los
materiales aportados otros estudioses edificaran
la historia de la arquitectura plateresca. Que su
libro es mas que acoplamiento de materiales, lo re-
velan las péaginas densas de ideas y novedades,
fecuentes en el volumen del texto y el admirable
album, en verdad deslumbrador, por el nimero y
hermosura de las ilustraciones.
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La publicaciéon es tanto un excelente instru-
mento de trabajo como un gratisimo manjar para
los aficionados al arte espaiiol.

F. J. SAincaEz CANTON.

JOHNSON, Martin: Art and Scientific Trought.
Historical Studies towards a Modern Revision
of their Antagonism. With a Foreword by Wal-
ter de la Mare. London (1944). 192 paginas (22 §
por 14 centimetros). 16 ilustraciones y 1 diagra-

ma. Faber & Faber, Ltd. 16 s.

El autor, doctor en Ciencias, se ha dedicado no
solamente a estudios fisicoastronémicos, sino tam-
bién a critica artistica y musical. En su trabajo se
esfuerza en estudiar contrastes Yy semejanzas en-
tre las dos actitudes hacia problemas vitales, tra-
dicionalmente antagénicas del espiritu légico o
cientifico por un lado, del imaginativo o poético
y artistico por el otro. El interés que demuestran
tantos hombres de ciencia para las artes no es
sélo un pasatiempo, sino una necesidad espiri-
tual. Es posible que el hombre de ciencia y el ar-
tista, cada uno por su lado, persigan el mismo fin
por métodos que tienen més puntos en comin que
generalmente se supone. En el futuro sistema edu-
cativo, el poeta y el artista tendran que ensefiar
al hombre de ciencias, y éste al artista, lo que cada
uno trata de hacer. El artista, sensible a impre-
siones de la Naturaleza y de naturaleza humana,
obtiene importancia para la sociedad comuni-
cando su visién por medio de forma, sonido, color
o palabra a un ambiente selecto. Las ciencias,
como las artes imaginativas, se hacen comprender
empleando una técnica de ideas capaz de hacerse
identificar. Para apoyar su teoria, el autor toma
ejemplos de épocas muy distintas, dedicando capi-
tulos a la musica de Beethoven, a la talla del jade
en China, a los manuseritos bizantinos y a los mar-
files, a la escultura gética de Chartres, a los mate-
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maiticos de Bagdad, tanto persas como érabeis;ya_l la
influencia griega, musulmana. y, china, en. los ins-
trumentos cientificos de los mogoles del afio 1279;
a Leonardo da Vinei, que representa el espiritu
cientifico en el Arte. El prélogo es del conocido
poeta Walter de la Mare, a cuya obra esta dedi-
cado un capitulo del libro.

I. BAUER.

FRY, Maxwell: Fine Building. London, 156 pagi-
nas (22 por 14 } centimetros), 56 laminas, 18 di-
bujos y diagramas. Faber & Faber, Ltd.

El autor, conocido arquitecto britanico, se ha
ocupado desde hace afios de los nuevos problemas
arquitecturales en Inglaterra. En la presente obra,
Fry se propone examinar la vida actual de su pais,
tratando de descubrir los elementos dominantes
caracteristicos de la civilizacién moderna y de
aplicar los conocimientos formados a los proble-
mas de planeamiento y de urbanizacién. Partiendo
de datos historicos, explica los adelantos técnicos
de la edificacién,ilustrando el texto con numerosas
laminas. Examina la arquitectura como arte e in-
siste en que debe cumplir un cometido definido,
considerando que la creacién de la belleza sin uti-
lidad ninguna estd condenada al fracaso en esta
materia. En ningin otro periodo de la Historia
las condiciones sociales, asi como los instrumentos
y los materiales que justifican las creaciones ar-
quitecturales, han cambiado con tanta rapidez
como ahora. La meta del arquitecto es descubrir
en las construcciones, creadas para satisfacer las
necesidades pasajeras de la Humanidad, los as-
pectos perennes de la Naturaleza.

Los problemas suscitados por las actuales aglo=
meraciones populosas atraen especialmente el in-
terés del autor y le animan a dedicar su atencién
principalmente a planeamientos de barriadas obre-
ras, ciudades-jardines, etc.
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