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Un importante antecedente
de los nocturnos de Georges de la Tour

(Nota a un lienzo de Sanchez Cotin)

Por EMILIO OROZCO DIAZ

ESDE que en 1934 la exposicién de los “Peintres de la Réalité” hizo des-
D tacar el olvidado nombre del gran pintor francés del siglo XVII Georges
de la Tour, la critica y la investigacién ha ido valorando y aclarando los
caracteres, significacién y origen de su arte con un creciente interés. Basta repasar
la abundante bibliografia, desde la introduccién y prefacio al catalogo de la ci-
tada exposicién, obra, respectivamente, de Ch. Sterling y Paul Jamot, hasta el
magnifico libro de Frangois Pariset (1). Su naturalismo y su tenebrismo, en espe-
cial sus importantes escenas de nocturno, no sélo por el contraste que ofrece con
respecto al arte oficial y cortesano de su tiempo, sino por lo que representa en si
dentro de la época del barroco, exigia investigar sus fundamentos, su relacién
con el Caravaggio y también precisar los posibles influjos, coincidencias y para-
lelismos con los tenebristas del Norte y con algunos espafioles. El entusiasmo con
que se acoge el descubrimiento y revalorizacién de esta veta realista francesa—que
junto a Luis Le Nain estrena La Tour— vy el conocimiento de escuelas provinciales
como la de Toulouse-—-realzada en otra importante exposicién de 1947 (2) —necesa-
riamente tenia que llevar a la critica a mirar no sélo el arte del Merisi, sino también
a toda la gran pintura realista del siglo XVII: a Espana y los Paises Bajos. Es
verdad que en el comienzo de ese mismo entusiasmo despertado por el conoci-
miento de la pintura de La Tour, llevé a considerar esa vision honrada, tranquila
y sencilla, aunque profunda y emocionada, que de la realidad cuotidiana ofrece
su arte—asi como el de Le Nain y Chardin— como algo que no se encuentra mas
que en Francia (3). Pero el mismo hecho de que, al reunir el catilogo de la obra
del francés, hubiera que plantear discusiones en torno a lienzos como el tocador
de vihuela de Nantes y el San Jerénimo de Grenoble—y su réplica con variantes
en el Museo de Estocolmo, atribuido a pintores espafioles, estaba indicando cémo
habia aspectos coincidentes con lo espafiol en esa vision de vigoroso y honrado
realismo que representa el arte de La Tour.
Sin que ello suponga el intentar rebajar artisticamente la valia del arte
de La Tour, es claro que hay més de convencionalismo, de intelectnal y de reté-

(I) Véase la ordenada exposicion bibliografica recogida en este libro de Pariset: Georges de la 7.'our; f“fif" ?948.

(2) Véase L'dge d’or de la Peinture toulousaine. Exposition organisée par la Ville et par le syndicat d’initiative de Tou-
louse; Paris, 1947,

(3) Paul Jamot: Preface cit.
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rica de taller en la pintura del francés que en los mas importantes pinteres.espa-
fioles que se pueden presentar como paralelos; aunque lo esencial de ese parale-
lismo no esté tanto en las semejanzas externas como en lo intimo de su actitud
ante la realidad: esa postura humilde, extatica, ante el natural, sintiéndose infe-
rior ante él sin mas deseo que imitarlo, y en la visién mas sencilla del vivir co-
tidiano. He ahi el esencial fondo del sentimiento religioso que, unido a la emocién
misteriosa que las luces y sombras del nocturno prestan a los cuadros de La Tour,
levanta la escena sobre el plano tan fuertemente real y laico en que estan con-
cebidos.

‘No es extrafio, pues, que la critica tuviera que hablar de parentesco y afini-
dades de arte y espiritu con lo espafiol. No obstante, en el mas completo y pro-
fundo estudio de Pariset que venimos citando se niega rotundamente que el arte
de La Tour pueda deber nada a Espaiia (1).

Dejamos aparte el analisis de otras posibles relaciones como las que podrian
establecerse con el arte de Ribera. El mismo Pariset reconoce paralelismos con
distintos momentos y aspectos de la pintura del espaifiol, pero anadiendo que no
explican los correspondientes aspectos del francés: el rostro muy iluminado del
”Jesiis entre los doctores”, de Viena—afirma—, es quiza el Gnico detalle de Ribera
que hace pensar verdaderamente en La Tour” (2). Ahadamos no sélo el hecho,
que reconoce el citado critico, de que Ribera era ya famoso hacia 1630, sino ademas
el que lo debia ser en gran manera en Francia, pues debemos subrayar que, aun-
que Pariset dice que de los escritores de arte franceses sélo Felibien cita a dos: Ve-
lazquez y Cleantes (Coello éste, segiin él, aunque yo pienso debe ser Collantes,
yva que el cuadro que nombra Felibien es un paisaje con figuras, y ademas ex-
plica mejor la mala lectura de la firma), la verdad es que, aparte la cita de La-
brador—que tampoco recuerda Pariset —, Felibien habla también de Ribera (3)
—al que dedica cierta atencién —, y que, por otra parte, De Piles igualmente trata
del Espaitoleto, y por cierto que declarando que sus obras estan extendidas por toda
Europa (4). No creo, pues, que categoricamente pueda dejarse de considerar, a
este respecto, el arte de Ribera.

Aunque las coincidencias de rasgos y de espiritu entre el arte de La Tour y el
de Zurbarian sean mayores, se hace, sin embargo mas dificil, por ahora, el precisar
relaciones coneretas. Y lo mismo viene a ocurrir con las semejanzas con las pin-
turas de la primera época de Velazquez, quien, por otra parte —como ya apunté
Reau—, pudo tener relacion en Roma con Le Nain.

Pero el caso del que queremos hoy ocuparnos es el que nos ofrece la obra de
otro pintor anterior en la fecha a todos los espafioles citados, a cuya relacién
aludi hace tiempo en una conferencia, y, que no creo haya sido recordado después
ante la obra de La Tour (5). Nos referimos al pintor cartujo fray Juan Sanchez
Cotan (6), cuya obra se desarrolla en los finales del siglo X VI y principios del XVII

(1) Ob. cit., pig. 143.

(2) Idem, pég. 376. :

(3) Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellens peintres anciens et modernes; Amsterdam, 1706, t. IV, pé-
gina 264, y t. III, pdag. 191. Vuelve a recoger los mismos nombres, pero abreviando en su referencia en Noms des peintres
les plus célebres et les plus connus anciens et modernes; Paris, 1679, pigs. 42, 55 y 56.

(4) Abregé de la vie des peintres, avec des reflexions sur leurs ouvrages... seconde édition...; Paris, 1715, pag. 333.

(5) Conferencia pronunciada en el Instituto de Espafia en Londres, en diciembre de 1947,

(6) Venimos trabajando desde hace afios sobre este pintor y actualmente tenemos para publicar un libro de conjunto.
Véase Una obra desconocida de Sinches Cotin en "Cuadernos de Arte”, vol. 11, fase, III; Granada, 1937.—Pedro Atanasio
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y cuya extraordinaria fama y valia en la pintura de bodegones;/ precisaimente ¢n
este afio, ha podido ser confirmada en Paris, en la exposicion de la naturaleza
muerta en la pintura instalada en el museo de I’Orangerie (1). Su arte, en esen-
cia, representa el paso al naturalismo, pero cargado de fuerte supervivencia me-
dieval conforme a lo natural en el ambiente artistico y espiritual de Toledo, donde
se forma. Asi se unen en él rasgos medievales, renacentistas y barrocos; y junto
al eco de composiciones de primitivo flamenco, y entre un conjunto de formas
manieristas, alcanza a veces una visién naturalista, sencilla y monumental, real-
zada con un sentido plastico de violeta iluminacién tenebrista, aunque siempre
independiente de las soluciones caravaggescas. Y precisamente entre varias com-
posiciones que demuestran la complacencia por las escenas de nocturno —nocturnos
en los que junto al esencial influjo de modelos venecianos se acusa el recuerdo de
composiciones flamencas, en particular de Memling, y la observacién directa de la
vida cotidiana alguna vez—, repite una vision de la Maternidad de Maria, en el
que sobre todos esos determinantes se impone la més profunda emocién del noe-
turno mistico. Ante esta composicion, Mayer pensaba en un anticipo de Hon-
thorst (2); pero lo que indiscutiblemente constituyen, a nuestro juicio, es, no
s6lo el mas importante anticipo de las composiciones de La Tour, sino, ademas,
la de mas exacto paralelismo que pueden encontrarse en toda la pintura europea
del barroco.

Se trata de una composicién en visién préxima, de medias figuras, conforme
a tipos dominantes en pleno barroquismo, también preferidas por el pintor fran-
cés. En primer término, Jesis tendido en la cuna extiende los brazos hacia su
Madre, que, tras El, se acerca silenciosa con una bujia en la mano derecha, mien-
tras con la otra tiende a coger las de su Hijo. A la izquierda, bajo una ventana
cerrada se descubre una mesa con jarro, candelabro-—como si indicara que ha
cogido de €l la vela—y pequefia sartén con papillas con la cuchara al borde. A la
derecha en el fondo de la estancia, brillan las brasas de una chimenea. Al parecer,
se ha recogido el momento en que Maria se ha levantado del fuego para despertar
a su Hijo y darle el alimento.

El efecto de luz esta plenamente conseguido, uniendo el encanto anecdético
de tal recurso de iluminacién, propio de la pintura flamenca, y la plenitud y vigor
de formas del barroco seiscentista. Porque la sencillez y sobriedad de formas no
es incompatible aqui con las notas de ternura y delicadeza. Asi, aunque por sus
elementos y sensibilidad enlace, hasta concretamente, con obras de Gerard David
—recordemos la "Virgen de la sopa”—, sin embargo, el efecto de la luz sobre las
cosas corresponde a un concepto del claroscuro y de la forma idéntico al de tene-
brismo, si bien uniendo una mayor preocupacién por la sensacién de espacio, no
con un igual fondo negro, sino con una visién de interior en el que se proyectan
las sombras —anélogo a lo gustado por La Tour —y recreindose en matices y finuras.
Porque la visién simplificada, de grandes planos, se une al recreo en los finos efectos

Bocanegra; Granada, 1937.— Flores de la Cartuja, en "Temas del Barroco™; Granada, 1947,—Sobre la época toledana del
pintor Sinchez Cotdn, en "Bol. de la Universidad de Granada™; Granada, 1948.—Un pintor espaiiol de la Comram'zfol"ma. en
“Arbor™; Madrid, 1948; y El pintor Sinchez Cotdn y el realismo espaiiol, en ”Clavileﬁo"_; Mad'rid, 1952 (ntimero de ‘_)lflm-agos.
o). Véase ademis: Julio Cavestany: Floreros y bodegones en la pintura espafiola. E'atalogo ilustrado de la "ExposuwM Ma-
drid, 1936 y 1940; y M. Soria: Sdnchez Cotin “quince, cabagge, melon and cupum?)er , en 'The- Art Ql.mrlely ; Verano, 1945,
(1) La natura morte de I’ Antiquité @ nos jours. Catalogue par Charles Sterling; Abril-Juin, 1952,
(2) A. L. Mayer: La pintura espaiiola; Barcelona, 1926, pig. 144.
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de luz que ilumina angulos y bordes de pliegues destacando espaeio’o distancia.
Complacencia ésta, por cierto, también acusada en Georges de La Tour.

En cuanto al color, observamos que la nota que predomina e inunda la ento-
nacién general del lienzo—cuenta poco el pequefio trozo azul del manto y el verde
con reflejos cobrizos de la manta de la cuna—es el rojo de la tinica de la Virgen,
un rojo que se empasta y aclara por efecto de la luz préoxima y que nos da esa vi-
sibn de ampliar zonas iluminadas, sin buscar redondeces, sino mas bien dejando
se recorten las formas con un sentido plano, con ese sentido que tanto se da en
La Tour y que Malraux ha gustado subrayar (1). En cuanto a la preferencia
del pintor francés por esa misma entonacién roja, casi se explica mejor partiendo
de ésta de Cotan que de las analogas del Caravaggio.

Pese a la visién realista, de ambiente familiar y casero, de anécdota incluso,
se desprende de la escena una paz, un goce silencioso que en el misterio de la noche
invita a la contemplacién. Se percibe aqui bien claro el alma del religioso cartujo,
especial devoto de Maria, para quien el mayor goce de la vida de comunidad lo
constituyen los cantos y rezos de la hora de maitines. No nos extrafiamos, pues,
que de la escena se desprenda una emocién religiosa de sentido trascendente,
incluso de sentido mistico sanjuanista. El ambiente de silencio, de noche sosegada,
con esa absorta actitud contemplativa de Maria y ese coloquio callado que enta-

bla con el verbo, es la expresiéon humana de la "atencién a lo interior —y estarse
~amando al Amado” a que aspira el alma del mistico.

Siempre que la critica ha considerado la emocién religiosa de los nocturnos de
La Tour ha tenido que subrayar como uno de sus esenciales valores ese sentimiento
de intimidad, esa quietud, esa paz del silencio de la noche que de ellos se desprende;
e incluso ha tenido que hablar de las tinieblas y noches de los misticos. En este
aspecto, pues, en lo esencial de su expresion, el arte de La Tour se acerca mas
todavia al arte del cartujo espaiiol. Claro que, a pesar de que en éste sean mas
abundantes los pormenores y anécdotas de sentido realista familiar, es parado-
jicamente muy superior la emocién religiosa sobrenatural que anima sus escenas.
En este aspecto, pues—y unido a otras coincidencias formales ya anotadas—,
el antecedente de Cotan adquiere también una mayor superioridad en relacién,
con todos los citados por la eritica, incluso sobre el Caravaggio.

Hechas estas rapidas consideraciones en torno a la obra de Cotdn, es preciso
plantearse una pregunta inicial: ;Pudo, en efecto, influir este cuadro de Sanchez
Cotan en el arte de La Tour, o se trata sélo de un coincidir a distancia?

Pero antes de seguir haciéndonos las preguntas que la anterior entrafia, consi-
derenos un hecho: este nocturno de la Maternidad de Maria no es una obra aislada en
la produccién de Cotan, sino, por el contrario, repetida en serie, ya que, por encarnar
una devocién tan arraigada en la Orden y en esta forma tan acorde con su espiritu
contemplativo, los priores y padres de los monasterios en que vivié debieron de
pedirle la repitiera para sus celdas. Conocemos de él otros tipos de cuadros maria-
nos—en variedad que, por cierto, no ofrece ningiin otro pintor espaiiol de su tiem-
po—, entre ellos alguno de tema anilogo—y subrayemos que, aunque no en vi-
sién de nocturno, también relacionable con obras de La Tour— como la representa-
cion de Maria velando el suefio del Hijo; pero, a exeepcién de las Inmaculadas

(1) André Malraux: La création artistigue, e . "Les voix du silence”; Parfs, 1951,
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que en sus iitimos afios de Granada prodigé hasta el extremo, el mas repetido, que
sepamos, es este que venimos comentando. Asi conocemos dos en Granada (en el
Museo de Bellas Artes y en el Palacio Arzobispal) y otro en Madrid (propiedad
del Conde de Polentinos). Pero, ademas, tenemos una referencia de Cean que nos
dice haber visto en la Cartuja del Paular un cuadro que con toda seguridad era
otra réplica, pues representaba a la Virgen despertando al Nifio. (1). Esta indi-
cacién tiene ademas el interés de permitirnos precisar algo mas la fecha del cuadro
en cuestion, ya que nos permite afirmar que por lo menos ha aparecido en su obra
antes de 1612, afio en que definitivamente se traslada Cotan a la Cartuja de Gra-
nada. Este doble aspecto, de la larga distancia en el tiempo y de la repeticién en
serie, no debemos olvidarlo, ya que hace mas facil la posibilidad de su difusién.
Los cuadros de Granada —nos atrevemos a afirmar rotundamente —estan pintados
antes de 1618, fecha esta iltima en que el enorme fervor concepcionista desper-
tado por los decretos de Paulo V le hace entregarse a la pintura de Inmaculadas.
De lo conocido de La Tour, ninguna obra se ha podido, ni siquiera intentado, situar
antes de 1620. Entonces tenia Cotén sesenta afios y su fama se extendia fuera
de la Orden. jCémo seria para que, a pesar de sus conocimientos, nombre y pre-
suncién, Carducho bajara a Granada expresamente para conocerle y conocer sus
pinturas de la Cartuja! Para precisar mas esa distancia en el tiempo, recordemos
que cuando nace La Tour, Cotan estaba ya pintando en Toledo y cuando aquél
tenia diez afios, éste, ya pintor afamado y con importante taller, ingresaba en la
Cartuja, donde en muchos casos no hace mas que repetir tipos y composiciones ya
fijados en su arte durante su vida en el mundo. Junto a ello anotemos la obser-
vacion que hace Pariset, al trazar la biografia de La Tour, que al referirse al periodo
de 1619 a 1630 tiene que declarar al comienzo que apenas si entrevemos su acti-
vidad artistica (2). Cotan habia muerto en 1626.

La pregunta que ahora ha de plantearse necesariamente es la siguiente: ;Pu-
dieron llegar a Francia obras de nuestro cartujo? Antes de contestarla debemos
recordar —aparte de que no se trata de lienzos de grandes dimensiones-—que en
la vida de las Ordenes religiosas la relacién entre unas cosas y otras es algo con-
tinuo y, aiin en el presente, lo que menos cuenta es la frontera. Ya Pariset, aunque
sin concederle importancia, ha recordado el posible medio que pudo haber sido,
para la influencia espafiola, con respecto a Nancy, la accién del ambiente conven-
tual de los monasterios de Carmelitas (3). La gran importancia de la Orden car-
tujana, lo extendida en Francia y el residir en ella la casa madre, obliga a admitir
una mas intensa relacién y, sobre todo, atraccién, hacia la gran Cartuja. Asi sa-
bemos—y no tiene nada de extrafio—que el pintor cartujo espafiol D. Luis Pas-
cual hizo seis lienzos con destino a ella. ;Tendria algo de extrafio que a un ar-
tista de mas fama en la Orden como Cotéan, el mas importante pintor con que
contaban estos religiosos en los comienzos del siglo XVII, le pidieran alguna obra,
de esas, como la que comentamos, tan dentro del espiritu cartujano, que estaba
repitiendo en serie? |

Un cartujo francés (4), ante la descripcién que de la sala de Capitulo de la

(1) Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espaiia; Madrid, 1800. Nota en el t. VI,
pag. 379.

(2) Ob. cit., pag. 36.

(3) Ob. cit., pag. 375. G b

(4) La grande Chartreuse, par un Chartreux; huitiéme édition; Vichy, 1950, pag. 212.
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Gran Cartuja hizo en 1630 el viajero aleman Abraham Golnitz, pensaba’pudieran
ser los hechos por el citado pintor D. Luis Pascual, segiin se documenta por la
carta de Capitulo de 1610, pues consigna el aleman que se trataba de obras de
un pintor cartujo (1). ;No pudo ser Sanchez Cotan? En apoyo de esta hipétesis,
quiero sélo indicar que los cinco primeros de la serie de seis escenas de la historia
de la Orden que se describe en el citado diario, coinciden con los cinco primeros de
la serie de siete que Cotan pinté para el “claustrillo” de la casa de Granada. Hasta
las observaciones que hace de alguno de ellos se dirian suscitadas por las de nuestro
pintor. Son estos asuntos la resurreccion de Diocres, sueiio de San Hugo, llegada
ante éste de San Bruno y sus dicipulos; San Hugo seiialando al fundador el lugar
para la creacién de la casa y momento de la construccién de ésta. Lo comentado
del primero, aunque se cumpla en el de Cotan, no extrana porque lo exigia el asun-
to; pero que del peniiltimo destaque como mérito que el paisaje esta superior-
mente tratado”, y del sexto—construcciéon del monasterio—, el que los objetos y
utiles de construcuir sea todo “irreprochable de verdad”, es subrayar aspectos
coincidentes con los lienzos de Granada. Y, dejando el campo de la hipotesis,
pasemos a la iltima interrogante: Sin tener en cuenta el sefialado coincidir de es-
piritu, concepto de la forma, movimientos y visién de nocturno, ;se puede sefialar
una relacién concreta entre el cuadro de Cotan y alguno de los de La Tour?
No creo sea atrevido contestar categéricamente que si. Se puede sefialar un punto
concreto de enlace, si no con sus obras maestras mas famosas, si con otras cono-
cidas por el grabado o en réplica de la que sélo se duda si es 0 no de su propia
mano. Asi, la composicién del cuadro de la coleccion Wildenstein y la que copia
el grabado de Le Clerc, "Les veilleuses” —ambos reproducidos en el citado libro
de Pariset como composiciones originales de La Tour—, ofrecen con respecto al
lienzo de Cotan todas las semejanzas que se pueden esperar en un artista como
La Tour, no sélo de fuerte personalidad, sino que ademas gusta de crear—o re-
crear cuando sigue un modelo—en la directa contemplacién de la realidad pré-
xima y cotidiana. .

No hemos querido con esta breve y apresurada nota més que llamar la aten-
cién sobre un posible antecedente del aspecto mas personal y vigoroso del mas
interesante y apasionante pintor francés del siglo XVII. Sabemos que aunque su
proximidad en espiritu y rasgos externos a los nocturnos de La Tour es mayor
que todo lo que la critica ha sefialado como precedente o factor que cuenta en su
origen, sin embargo, no impide —pues todo es posible en el misterio de la creacién
artistica—el que se pueda pensar que el pintor francés no conocié alguna de estas
bellas Virgenes que el cartujo castellano repitié en serie; pero lo que si impide,
creemos, es que se pueda afirmar rotundamente que el arte de La Tour no debe
nada a Espaiia.

(17) Ulysses Belgico-Galliens, Lugduni Batav. Ex officina Elzeviriana, 1631.
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Conservacion de los monumentos

de Segovia (1938-1952)

Por F. JAVIER CABELLO DODERO

Iglesia parroquial de San Martin.

Corria el afo 1938, Espafia era escenario de una nueva Cruzada y Segovia
habia levantado bandera por la causa nacional que defendia los valores eternos
de la civilizacién occidental.

El Ministerio de Educacién Nacional tenia su sede en Vitoria, y, a propuesta
del entonces Director General de Bellas Artes, D. Eugenio d’Ors, se habia creado
la Comisaria de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, cuyo desempeiio se
encomendé al arquitecto D. Pedro Muguruza Otafio, de gratisima recordacién,
y como Subcomisario, al Sr. Marqués de Lozoya.

El frente militar que separaba las dos zonas beligerantes, por lo que respecta
a Segovia, se extendia desde La Granja, a once kilémetros de dicha ciudad, hasta
el puerto de Guadarrama; y, en estas circunstancias, recibo un buen dia, como Ar-
quitecto y Apoderado de dicho Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Na-
cional en la Provincia de Segovia, del Comisario del mismo, mi inolvidable com-
pafiero Pedro Muguruza, la orden de comenzar las obras de restauracién del atrio
norte de la Parroquia de San Martin, una de las iglesias mas interesantes de Se-
govia,

Poco tiempo hacia que habiamos comenzado dichas obras cuando llegé a esta
ciudad el Sr. Stewart, irlandés, Conservador del British Museum, acompafiado de
Muguruza, en visita a su sabor por toda la zona nacional, y mostré gran admiracién
al contemplar con la tranquilidad que se realizaban tales obras a once kilémetros
del frente de La Granja, en cuyo palacio se le ofrecié6 un almuerzo, y después vi-
sité las trincheras abiertas dentro de los Jardines, rehusando la invitacién que se
le hizo de presenciar los bellos juegos de agua de sus fuentes, no obstante haber
dispuesto el Jefe militar de la Plaza, con la debida antelacién, una descubierta
que garantizaba el recorrido por los Jardines sin el menor peligro.

Debemos expresar al Sr. Stewart, una vez mas, el agradecimiento de los
nacionales. pues tanto su informe elevado al Bristish Museum, como en conferen-
cias y articulos periodisticos, que tuvieron mucha resonanfzia en gran par’te de la
Prensa europea, hizo un encendido elogio de cémo se cuidaba y defendia en la
zona nacional el Tesoro Artistico de Espaiia.

La fotografia nimero 14, muestra los primeros trahaj?s de exploracién, por lo
que se comprobé existian muchos elementos de dicho atrio en buen estado. Pos-
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teriormente se descubrié la magnifica coleccion de capiteles''del mismo; bellisi-
mos, de labra muy fina, los mejores de Segovia, perfectamente conservados, los
cuales debieron de estar policromados en tonos rojos, azul y gris, por lo menos,
pues al contacto con el aire, al descubrirlos, después de haber estado muchos afios
empotrados en el muro, vimos, con dolor, cémo volaban pequeiiisimas particulas
coloreadas en dichos tonos, perdurando solamente restos grisiceos o agrisados por
el tiempo y el lugar en que estuvieron encerrados en los fondos de la decoracién
esculpida de tan preciosos capiteles (fotos 10-11).

Este atrio no ha podido dejarse practicable, como lo estaria primitivamente
y lo estan ahora los de las alas Sur y Oeste, por haberse construido antiguamente
tres capillas: la primera, la del baptisterio, ha sido fundada a principios del si-
glo XVI por Alonso Moreno, Tesorero del Ingenio de la Moneda; sigue la de Gonzalo
de Herrera, el cual estad sepultado con su mujer en sendas arcas funerarias de
alabastro, de estilo gético, emplazadas en el centro de la capilla, la cual esta cu-
bierta con béveda de cruceria y tiene una portada de acceso del tipo de las de
Juan Guas. Esta capilla conserva un buen retablo en muy alto relieve, de estilo
borgoiién, el cual se cierra con puertas que ostentan pinturas castellanas muy
estimables. Y, por idltimo, en la tercera capilla tienen sus enterramientos la familia
Ceballos, marqueses de Miranda de Ebro (foto 15).

Las fotografias niimeros 16-17 corresponden al exterior del adbside del Evan-
~ gelio, del tipo tan comiin en el romanico castellano del siglo XII; pero éste pre-
senta la particularidad de unos curiosos arcos de piedra semiempotrados, que pa-
recen corresponder a una construccién mas antigua, soterrada en un cambio de
rasante de la calle.

Esta capilla absidal es la llamada de los Bravo de Mendoza y sobre su arco de
entrada se conserva el pendén de las proclamaciones de los reyes, del siglo XVIII.
En ella hay dos enterramientos goéticos: el uno, de Diego Arias de Avila, Conta-
dor mayor del principe D. Enrique IV, y el otro, de su mujer. En el suelo hay
una lapida sin inscripcién, pero también con el blasén de los Arias de Avila.

El nicleo principal de esta iglesia corresponde a una edificacién prerromanica,
totalmente abovedada, de planta cuadrada, dividida en nueve compartimientos,
sobre el central de los cuales se eleva una alta torre, actualmente reconstruida
y revocada, emplazada casual o intencionadamente frente al antiguo portillo de
la Luna, abierto en la muralla para comunicar con el arrabal de San Millan.

Rubrica la antigiiedad de esta iglesia, aparte su advocacién a San Martin, el
primer confesor elevado a los altares, un interesante y pequefio dibujo de compo-
sicién geométrica, grabado en la piedra de uno de los pilares labrado a bisel y el
haber aprovechado para la construccién de sus muros piedras romanas, como lo
demuestra la estela que se ve bajo el atrio del lado sur. ‘

Posteriormente se ampli6 este templo con tres absides romanicos, y se le rodeo
de atrios por tres de sus lados, del mismo estilo; luego se construyé el bello por-
tico gético al Poniente, y, por dltimo, en el siglo XVII, se sustituyé el abside
central por una cabecera barroca, con un buen retablo churrigueresco, y a los
lados, pinturas firmadas por Amaya, discipulo de Vicente Carducho. Al exterior
se conserva una bellisima lapida de méarmol con la imagen de San Martin, que
figuré en la Exposiciéon Internacional de Barcelona de 1929,

La capilla absidal de la Epistola, llamada antiguamente de Santa Catalina,
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fué fundada por Gonzalo Rodriguez del Rio a fines del siglo X'V.''y"én ¢ella tiene
su enterramiento. Actualmente esta cerrada esta capilla con una bonita reja pla-
teresca de gran influendia gética, blasonada con las armas de Rio, Hoz, Tapia
y Heredia.

A los lados de la puerta lateral hay dos sepuleros roménicos, y en lo alto una
vidriera policromada del siglo XVI, con las figuras de Cristo y San Martin.

Por dltimo, es interesante hacer constar, por ser poco conocido, que en la fa-
chada Sur, bajo el atrio y cortadas por el tejado del mismo, existen restos de pin-
turas romanicas, que plantéan el problema de si han sido exteriores, pues son
mas antiguas que el atrio y no hay sefiales en el muro de haber existido una ca-
pilla yuxtapuesta, si bien esto es quiza lo mas problable.

Iglesia parroquial de San Millan.

Reconozco la obsesién que sobre mi ha ejercido siempre el problema histérico
de la iglesia de San Millan, de Segovia.

Los arquedlogos tampoco me han sacado de dudas respecto a la época de su
construccién, pues sus discrepancias son, quiza, las mayores de cualquier otro
monumento de Espaiia, desde el siglo X (Amador de los Rios), hasta el XIII
(Lampérez).

La magnifica obra oficial Monumentos Arquitecténicos de Espaiia, digna de los
mayores elogios, desprecia la actual pequefia torre para templo tan suntuoso, y es
que no han visto en ella, tras su pobre revoque, los arcos de herradura mozarabes
que cierran sus ventanas, una por cada lado; ni la molduracién de las impostas,
iguales a las de San Juan de la Pefa; ni el primer revestimiento, hoy cubierto por
otros dos, en su mayor parte, imitando una fabrica de ladrillo con grueso tendel
y sus arcos despezados a lo morisco.

Y no se han fijado en la estructura de dicha torre, ni en la organizacién de
sus dos cuerpos, retranqueado el superior respecto al inferior, ni siquiera en que
dicha iglesia esta bajo la advocacién de San Millan, protector piadosisimo y rector
de toda Iberia, segin frase de Alfonso VI, tan venerado en Castilla durante los
siglos X y XI, en cuyo honor se fundé en la Rioja, en la cual hizo vida eremitica
el pastor Emiliano, el monasterio de San Millin de la Cogolla de Suso, del cual
se tienen noticias desde el afio 923.

Aun en los afios en que la Rioja estuvo bajo el dominio de Navarra, la devo-
cion a San Millan era tan castellana, que los reyes navarros concedian franquicias
a los peregrinos de Castilla hasta en tiempo de guerra.

Al conseguir la reconquista definitiva de Segovia Alfonso VI, seguramente
habia un grupo de cristianos bien organizados, asentados desde antiguo en la
cuenca del Eresma, con sus iglesias de San Pedro (de) Abanto y San Mamés, que
evocan el recuerdo de los monasterios agricolas del valle de Somorrostro, en la
comarca de Las Encartaciones, de Vizcaya; San Marcos, San Blas, Santiago, San
Lorenzo, con su portada mozarabe, y la supuesta catedral de San Gil; quiza tam-
bién hubiera hacia la moreria grupos mozarabes, a los cuales pudo pertenecer la
vieja iglesia de San Millan, si es que no la fundaron los repobladores riojanos
durante el dominio del Conde Raimundo de Borgoiia, yerno de Alfonso VI.
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Diego de Colmenares, en su erudita Historia de Segovia,’¢uenta cémo en los
primeros tiempos de la reconquista, a fines del siglo XI, se fundaron cuatro mi-
licias de ”Quifiones”, de a veinticinco hombres cada una, las cuales estaban esta-
blecidas en las parroquias de San Andrés, San Martin, San Juan y San Millan,
y tenian por objeto hacer guardia contra cualquier posible sorpresa, mientras
los vecinos oian la misa dominical. Esta interesante noticia demuestra que ya
existian dichas iglesias en aquellos tiempos, no como actualmente las contemplamos,
sino en sus fabricas primitivas; y no siendo légico suponer que se construyeran
en poco mas de un afio dichas cuatro iglesias, hay que admitir como més vero-
simil que existian ya en el siglo XI, con anterioridad a la reconquista de Alfon-
so VI, lo que ademas confirma el episcopologio segoviano; y si fué preciso realizar
en alguna o en todas ellas ciertas obras, no debieron de ser de mucha importancia
si se realizaron en tan corto plazo de tiempo.

Planteada la cuestién en estos términos, decidimos durante el verano de 1929,
mi fraternal amigo y palsano el Marqués de Lozoya y el que esto escribe, realizar
una minuciosa inspeccién, no exenta de nesgo, a través de buhardas y tejados,
con el propésito de tratar de descubrir el misterio que oculta la actual béveda
barroca, construida en 1669, segiin reza una inscripcién conservada en el interior
del templo.

El resultado no pudo ser mas satisfactorio, pues ha revelado la estructura
proyectada, si bien quizéd no realizada, del total abovedamiento del templo, con
béveda de cafién seguido en la nave central reforzada con arcos fajones y de cuarto
de caiién las laterales, asi como el ejemplar mas interesante de carpinteria mo-
risca que se conserva en Castilla.

Con la cooperacién econémica de la Diputacién Provincial de Segovia, presi-
dida a la sazén por el inolvidable Dr. D. Segundo Gila, pudimos entresacar de
la armadura moderna y vulgar de la cubierta las siguientes piezas de madera:
23 canecillos, de los cuales 15 tienen curva de nacela con faja central, de un tipo
muy cordobés, y los 8 restantes estan terminados en una hoja muy bella en forma
de concha, que recuerdan mucho a las que decoran los modillones de la Aljafe-
ria de Zaragoza. Las tabicas tienen talladas en letra cifica florida, propia del si-
glo XI y principios de la centuria siguiente, la inscripeién, ”El poder es de Alah™.
Las cobijas representan cupulillas gallonadas de cuatro y seis casquetes, unas con
solo sus aristas, otras con un circulo en su centro y una con un pentagono estre-
llado dentro del circulo. Por iltimo, los maderos de piso y tablazén tienen muy
bellos dibujos de flora estilizada y tracerias.

Con los elementos descubiertos se hizo una reconstruccién de tan interesante
techo plano, del cual no existe ningiin otro ejemplar en Espaifia, pero es analogo
al de la mezquita de Kairuan, del siglo XI y muy parecido al de Tremecén, de
principios del XII, ambos derivados del de la mezquita de Cérdoba, al cual
se ajusta mucho la técnica del teche segoviano, con la diferencia decorativa de
que las rosas que adornan las entrecalles de las armaduras citadas son de seis
pétalos y las de Segovia de cuatro, como las del palacio de la Aljaferia de Zara-
goza, detalle que nos importa anotar para sefialar la influencia aragonesa en la
iglesia de San Millan de nuestra ciudad.

Como consecuencia de tan interesante descubrimiento, el Ministerio de Ins-
truccién Piablica y Bellas Artes consigné una pequefia cantidad para desmontar

78



¥ W E 5 ‘P & BEIFNS =

la armadura de cubierta de la nave central, con el fin de poder sacar vodas las
piezas del entramado antiguo que no pudieron recuperarse en nuestra primera
exploracion, dar luz directa al desvan y derribar el muro que cerraba la arqueria
norte, asi como los tabicones que distribuian el atrio en varios locales trasteros
al servicio de la parroquia (fotos 2-3).

Los primeros trabajos se realizaron bajo la direccién del malogrado Arquitecto,
muy querido de todos, Emilio Moya; pero nombrado Director de la Academia de
Bellas Artes de Roma, quedé interrumpida la obra del atrio, la cual terminé yo
durante la guerra, dando la casualidad de que se cerrd el arco de Poniente el mismo
dia que se liber6 Madrid, y por esta doble razén dispuse grabar en el intradés del
mismo la fecha de 7”29 de marzo de 1939, III Afio Triunfal™.

Instalado el Ministerio de Educacién Nacional en Madrid, siendo Ministro el
Sr. Ibafiez Martin; Director General de Bellas Artes, D. Juan de Contreras y
Lépez Ayala, Marqués de Lozoya; Comisario del Patrimonio Artistico Nacional,
el Arquitecto D. Francisco Iiiguiz Almech, y Jefe de la Zona 3.2, a la que co-
rresponde Segovia, el también arquitecto D. Anselmo Arenillas Alvarez, se ha
organizado de un modo ordenado y metédico, mediante consignaciones anuales,
la conservacién de los monumentos segovianos, con un resultado pleno de satis-
facciones para los que tanto lamentdbamos el estado de abandono en que se encon-
traban y veiamos con dolor c6mo marchaban a la ruina de un modo irremisible,
y esto se ha conseguido superando el celo y el entusiasmo de todos, en mucho,
a los medios materiales, de consideracién respecto al abandono anterior, pero es-
casos en cuanto a las necesidades del momento.

Por lo que respecta a la iglesia de San Millan, las obras realizadas durante el
verano de 1949, en el presbiterio, como por primera etapa de un plan mas amplio
articulado por el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, y que ha
culminado el presente afio con la demolicién de la capilla y sacristia del XVII,
que habian destrozado el atrio Sur y ocultado y roto el abside de la Epistola, fue-
ron de un resultado muy satisfactorio, pues no solamente se ha descubierto la
cornisa, columnas y arcadas ciegas del tramo recto de la capilla mayor (fotos 6-7),
ocultas y en parte mutiladas por las obras barrocas, sino que al desmontar
dos retablitos que habia adosados a los pilares del crucero, contiguos al cuerpo
de los absides, se han descubierto cuatro pinturas muy bellas pintadas al tem-
ple, en los frentes de dichos pilares, a los lados de los fustes de las columnas
de los arcos formeros del crucero, de tamafio casi natural y que representan, las
del lado de la Epistola, a Santa Basilisa (conserva la leyenda) y probablemente
San Julidn, su esposo (foto 8); y las del lado del Evangelio, es muy posible que
representen a la Virgen y San Juan Evangelista, si bien éstas carecen de le-
venda (foto 9).

En el presente afio se ha restaurado el atrio sur, el abside de la Epistola y el
exterior del abside central (foto 1).

La sacristia se ha instalado en el cuarto abside, y se ha edificado cerca de la
iglesia; pero fuera de su recinto, en terreno cedido liberalmente por el Ayunta-
miento de Segovia a tal fin, un pabellon de servicios parroquiales, por los derri-
bados en la restauracién de la iglesia. :

La urbanizacién de los alrededores del templo, lo que era antiguo cementerio,
ha sido realizada por la Direccion General de Arquitectura, segin proyecto y di-
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reccién del Arquitecto de la Seccién de Urbanismo de la mismay D.. Ramiro: Moya
Blanco. '

Es firme propésito de la Comisaria, continuar en afios sucesivos las obras de
la iglesia de San Millan, hasta devolver a tan notable templo sus trazas primitivas,
desmontando el actual retablo mayor, barroco, para dejar al descubierto la ar-
queria ciega del presbiterio y los tres ventanales roménicos, y demoler el revo-
que postizo de la torre para que luzcan de nuevo sus formas francamente mo-
zarabes.

En Estudios Segovianos, revista del Instituto Diego de Colmenares, del Patro-
nato José Maria Cuadrado, dependiente del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas (afio 1949), hemos publicado una monografia de dicha iglesia en la que,
después de analizar sus grandes analogias con la Seo de Jaca, por una parte, y
por otra, la influencia manifiesta de la Aljaferia de Zaragoza sobre la cubierta
primitiva de dicho templo, antes mencionada, a mas de otras miiltiples consi-
deraciones histéricas y del desarrollo del arte romanico durante aquellos tiempos,
terminamos suponiendo muy verosimil que San Millan, de Segovia, haya sido edi-
ficada entre los afios 1112 a 1123, sobre el lugar ocupado por otra mozarabe, de
la cual se conserva la torre y su advocacién a San Millan, por Alfonso I de Aragén,
el cual desde su matrimonio con Dofia Urraca, se intitulé emperador y rein6é en
Castilla como rey propietario, clasificado como el séptimo Alfonso, hasta que mas
modernamente se ha corrido la numeracién al hijo de Dofia Urraca en su primer
matrimonio con el Conde de Borgoia.

Real monasterio de Santa Maria de El Parral.

Restaurada la Orden de Jerénimos poco antes de nuestra guerra de Liberacion,
el ilustre Arquitecto Luis Sainz de los Terreros realizé obras en el claustro y otras
dependencias. La furia roja segé su vida y la del Prior de la Orden, que se encon-
traba accidentalmente en Madrid por razén de enfermedad, llevando la exigua
comunidad, unos pocos sexagenarios, una vida muy languida. Durante la guerra
se alojaron en El Parral los nifios del Preventorio de San Rafael, que hubieron
de abandonar su residencia buscando en Segovia lugar mas seguro.

Terminada aquélla, dichos nifios regresaron a San Rafael, y luego, un nume-
roso grupo de jovenes virtuosos, que habian vivido la guerra, encuentran en El
Parral retiro adecuado a su piedad, y bajo el priorato interino de un sacerdote,
el R.P. José de Lopera, surge de nuevo potente y vigorosa, con jévenes selectos,
bajo los mejores auspicios, la Orden de monjes jerénimos, de tradicién tan gloriosa-
mente espaiiola.

En un principio fué preciso atender primordialmente a las perentorias nece-
sidades conventuales que creaban las muchas vocaciones que hubo al terminar
la guerra, por lo cual se realizaron obras de importancia para acondicionar la
clausura, noviciado, refectorio y cocina, con otras dependencias subalternas.

También se ha restaurado el claustrillo de la entrada y la sala de visitas (fo-
tos 18-19).

Dichas obras se han ejecutado en tiempo de escasez de materiales de cons-
truccién, principalmente cemento y acero laminado; pero debemos consignar, por
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justicia y agradecimiento, la valiosa cooperacién recibida de 1a/Direcéién’ Gene-
ral de Regiones Devastadas, regida por D. José Moreno Torres, gran amigo del
Director General de Bellas Artes, Sr. Marqués de Lozoya, y del prior de la Orden,
R. P. José de Lopera.

Iglesia parroquial de la Santisima Trinidad.

La restauracién de esta bellisima iglesia constituye el primer conjunto roma-
nico completo y puro conseguido en Segovia

El afio 1940, con motivo de las fiestas de Catorcena (1) de esta parroquia, se
descubrié la arqueria de su atrio, y en €l se representé la farsa llamada Danza de
la Muerte, de Juan de Pedraza, tundidor, vecino de Segovia, impresa en esta ciu-
dad el afio 1551 (fotos 20-21).

Posteriormente se desmonté el retablo barroco y se ha restaurado el abside,
decorado con arqueria ciega de bellos capiteles y encima los tres tipicos venta-
nales romaénicos con vidrieras policromadas.

Es iglesia de una sola nave, con béveda de cafién seguido, reforzada con arcos
fajones. Sigue a esta nave un cuerpo rectangular, a modo de crucero, sobre el cual
se levanta la torre.

Al lado del Evangelio, una rica portada de Juan Guas da acceso a la finica
capilla de la iglesia, fundada en 1513 por D. Pedro del Campo y su esposa,
D.2 Francisca de la Trinidad.

En el muro de la iglesia, de lado de la Epistola, hay, bajo un arco apuntado,
un enterramiento de Juan de Abendafio, con escudo de Heredia, fechado en 1414,
y sobie él una bellisima tabla pequefia con la Santa Faz, sostenida por dos an-
geles, obra que puede atribuirse a Antonio Besén.

Esta iglesia de la Santisima Trinidad, muy interesante por su arquitectura,
constituye ademas, por las bellas tablas que conserva, un verdadero museo de pri-
mitivos.

Iglesia de San Nicolas (fotos 12-13).

Iniciada por el Estado, en 1941, la restauracion de la ex iglesia de San Nicolas,
muy préxima a la anterior, propiedad del Ayuntamiento de Segovia, se descubri6
en la capilla de la Torre, bajo tres capas de enlucido, la rica decoracién de pin-
turas murales del siglo XII de un sepulcro que contiene la momia de un Caba-
llero de los Nobles Linajes.

En el interior de la hornacina esta representado el entierro del Caballero, el
cual debia de ser muy principal, toda vez que a él asiste un prelado. Y en el muro
se representa el alma, por una doncella que sube al cielo acompafiada de dos én-

(1) En la bella sinagoga mayor, de tres naves, del siglo XIII, se cometié el afio 1410 un odioso sacrileg_io con la Sa-
grada Hostia adquirida por Don Mayr al sacristin de la parroquia de San Facundo. El mismo afio, en desagravxo (fe _tal pro-
fanacién, se convirtié en iglesia, con ‘el nombre de Corpus Christi, y desde entonces se celebra mdos_los afios, el dltimo do-
mingo de septiembre, la piadosa y popular fiesta de Catorcena, llamada asi por corresponder cada afio a una de sus catorce
antiguas parroquias. :

Destrup}da tgrx;lmete por un incencio la iglesia de Corpus Chirsti, la noche del 2 de agosto de 1899, se ha reconstruido
discretamente, con una lejana evocacién de su fibrica primitiva.

81



" Tahe SEah SRR E S P A I»Fym . i

geles y asistida con la presencia de la Virgen. Terminando tam bella/composicion,
con un pavés de gran tamaio.

El cadaver debié de estar envuelto en un sudario del que se conservan peque-
nos trozos, y sobre su pecho descansa una cruz de cera, romanica, de brazos
iguales y pequefia dimension.

Este aiio, el Estado ha terminado totalmente la restauracion de dicha capilla,
colocando una vidriera policromada con la imagen de San Nicolas, y un altar de
piedra caliza, en el que se oficiardA nuevamente la Santa Misa en plazo breve.

La nave de la iglesia, pequefia y pobre, de mala fabrica de mamposteria asen-
tada simplemente sobre el terreno natural, contrasta con el abside de sillarejo
calizo, de buena construccién y edificado sobre una cimentacién de tres metros
de profundidad, lo que, a nuestro juicio, demuestra que se aproveché la nave de
una pobre iglesia antigua, a la que se afiadié después de la reconquista, hacia 1100,
una cabecera muy noble.

El Ayuntamiento ha realizado por su cuenta la consolidacion de este edificio
y en él ha instalado dos escuelas graduadas.

La iglesia de San Quirce puede considerarse del mismo tiempo que la primi-
tiva de San Nicolas; pero a ella no llegé la construccién de un abside nuevo, como
tampoco ha llegado a otra iglesita del mismo tipo y analogo emplazamiento, en
la vertiente norte de la ciudad, la de San Pedro ad Vincula, conocida vulgarmente
por San Pedro de los Picos, pero si, en cambio, una y otra fueron decoradas con
portaditas muy bellas y cornisa de canés de piedra.

La primera, San Quirce, es propiedad de la Universidad Popular Segoviana,
actualmente Instituto Diego de Colmenares, v, ha sido adquirida y restaurada por
dicha entidad el afio 1927, siendo hoy el mas bello salén de conferencias de Se-
govia.

La otra, San Pedro de los Picos, es propiedad de la Comision Provincial de
Monumentos, donada por el que fué gobernador civil de Segovia, de inolvidable
grato recuerdo, D. Joaquin Pérez Villanueva, y actualmente se estin haciendo en
ella obras de conservacién.

Puerta de Santiago.

También se han ejecutado en estos afios obras de consolidacion en los lienzos
de la muralla por cuenta de la Direccion General de Bellas Artes, siendo las mas
importantes las realizadas en el antiguo Refugio, para elevarla de tan humilde
destino al empaque que corresponde a una puerta de muralla, ya que, por incom-
prension de pretéritas Corporaciones locales, ha desaparecido durante el siglo pa-
sado la histérica Puerta de San Martin, ante la que se detenian los Reyes de Castilla
hasta que juraban guardar los fueros y previlegios de la Ciudad, y la de San Juan.

Y en el siglo XVI, dos de la Claustra, para dar paso a la comitiva de la Archi-
duquesa Ana de Austria, con motivo de su matrimonio con Felipe II.

Se ha reconstruido el lienzo de muralla visible desde el Azoguejo y el Postigo
del Consuelo, éste costeado por el Gobernador Pérez Villanueva, como la huerta
contigua a la Puerta de Santiago, en la cual se ha conseguido un jardin romén-
tico que ha sido ya tema pictérico de ilustres paisajistas (fotos 22-23-24-25-28).
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El Alcazar.

El Alcazar de Segovia ha sido varias veces ampliado y restaurado. Prescin-
diendo de los primitives castros celtibero y romano que seguramente existieron
en el mismo lugar, las primeras obras del actual Alcazar son debidas al tiempo
de la reconquista definitiva por Alfonso VI y al décimo Alfonso, después del si-
niestro de 1262, culminando con las realizadas por Juan II, Enrique IV y Fe-
lipe II.

El desdichado incendio de 1862 destruyé en pocas horas tanta riqueza acu-
mulada a través de los siglos. El mismo dia de la catastrofe, la Corporacién Mu-
nicipal reunida en sesién extraordinaria, acordé suplicar del Gobierno la recons-
truccién, del Alcazar y contribuir a ella con 400.000 reales. Analogamente la
Diputaciéon Provincial ofrecié 100.000 reales.

Pero nada se consiguié, y en tiempo de la Revolucion de 1868 se traté de vender
el Alcdzar como bienes nacionales. Afortunadamente, no se realizé6 dicha venta:
pero el Regente del Reino, en 22 de octubre de 1870, dispuso se vendiera en pi-
blica subasta.

La Comisién Provincial de Monumentos, siempre atenta a defender los inte-
reses artisticos de Segovia y su provincia, gestiona y consigue del Presidente del
Poder Ejecutivo una orden de fecha 31 de marzo de 1874, en virtud de la cual
tomé posesién del Alcazar, parque y plazuela desde la verja de hierro, el dia 8 de
julio del mismo afio, y se inician algunos trabajos de retirada de escombros con la
cooperacion del Ayuntamiento y del pueblo de Segovia, con prestacion personal.

Muy laborioso ha sido el proceso de restauracién hasta que, por fin, dieron co-
mienzo las obras, a principios del 1882, a los veinte afios justos de ocurrido el si-
niestro, bajo la direccién de los Arquitectos de Segovia D. Antonio Bermejo, que
lo era de la Diputacién, vy D. Joaquin Odriozola, del Ayuntamiento.

Terminadas las obras, a falta de la decoracién de la Galeria Oficial, por R. O.
de fecha 22 de enero de 1886, fué cedido el Alcazar al Ramo de Guerra, con destino
al Cuerpo de Artilleria.

Dos afios después se instalé en este edificio el Archivo General de Guerra, y
el 4 de agosto del mismo afio se hizo cargo de él el Cuerpo de Ingenieros Militares.

En 1941, la Direccién General de Bellas Artes comienza las obras de restau-
racién de la Sala del Solio, la cual tenia un cielo raso de listones enlucidos de yeso;
faltaba todo el friso correspondiente a la traviesa contigua a la sala de la Galera
(foto 26), por haber sido totalmente veconstruido después del incendio; el ojo de
buey de la fachada estaba tapado con tablas y en gran parte mostraba su fabrica
de ladrillo al descubierto, y, por iltino, alrededor de sus paredes se elevaban las
altas estanterias del Archivo General Militar, con algunos legajos.

Como se puede apreciar por las fotografias nimeros 29-30, ya esta totalmente
terminada la restauracién de dicha sala y amueblada.

La armadura de cubierta, de lazo de a ocho, procede de una iglesia en ruinas
de Uronés de Castroponce, en la provincia de Valladolid. Estaba en blanco y muy
deteriorada por la accién de las lluvias que sobre ella han caido (_lur.ante mucho.s
afios, por lo cual ha sido necesario restaurarla y policromarla, siguiendo los di-
bujos iluminados realizados por el pintor escenégrafo y profesor 'de la Escuela de
Artes y Oficios de Segovia D. José Avrial, pocos anos antes del incendio, por los
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cuales conociamos la antigua techumbre y pudimos comprobar el total parecido
de la de Uronés con ella.

La suntucsa decoraciéon de esta sala es debida, segin reza la inscripcion que
corre por debajo del friso, a Enrique IV, y acabése el afio 1456, estando el Rey
en la guerra de los moros, cuando gané Ximena, en la cual se consigna que "la
ordené e acabé el maestro Xadel Alcalde”, lo que acentia el mudejarismo de tan
bella obra.

El nuevo friso y la parte de yeseria que faltaba en el ojo de buey se ha conse-
guido mediante apretones de los trozos conservados, y la inscripcién ha podido
completarse, por estar correctamente copiada con su ortografia antigua, por el
dicho Sr. Avrial.

Los sitiales, trazados al gusto gético, son modernos y proceden del salén de
la planta principal; pero son realmente tronos, pues en ellos han recibido en corte
SS. MM. Don Alfonso XIII y Dona Victoria Eugenia.

La Sala de la Galera fué ricamente decorada en tiempo del gobierno de Dofia
Catalina de Lancaster, esposa de Enrique III y madre de Juan II. Debe este nom-
bre a que su techumbre ofrecia la forma de una galera invertida; desgraciadamente,
se perdié durante el incendio, y en la reconstruccién se ha montado un entramado
sencillo de vigas de madera, el cual hemos respetado y enriquecido con dobles
canes de madera y un friso procedente de la citada iglesia de Uronés de Castro-
ponce. Y en lo que respecta al friso de yeseria, se ha seguido igual criterio que en
la Sala del Solio.

Examinada la planta general del Alcézar, presenta en su ala norte la curiosa
anomalia de tener yuxtapuestos dos “palacios”, o sea un gran saléon muy alargado,
y a sus extrenos sendas “cuadras”, salas cuadradas. Con esta doble edificacion
resulta que el palacio primitivo ha perdido su fachada y tiene sélo luces del patio
central.

El incendio, que tantos dafios produjo, ha servido para descubrir la existencia
de cuatro ajimeces en el muro que actualmente separa ambos palacios o ecrujias;
dos de los cuales han sido dibujados y publicados en el tomo undécimo del Archivo
Espaiiol de Antigiiedades; pere al tiempo de la reconstruccién se tabicaron por
ambas caras y sé6lo quedé de ellos el recuerdo erudito.

Por eso en la restauracién realizada el presente afio se ha tenido especial in-
terés en descubrir dichos ajimeces, lo que se ha conseguido facilmente, asi como
el antiguo muro de fachada, con su mamposteria al descubierto, encintada y ta-
chonada de puntos de escoria, y los zécalos decorados con pinturas mudéjares
del siglo XIII (fotos 31-32).

Pero la sorpresa corresponde a la actual fachada, en la que se conserva una
ordenacién de pilares de sillarejo, terminando sus vanos en cadenas del mismo
material que adrajan con la mamposteria del muro, y se han descubierto en al-
gunos paramentos de los pilares zécalos con pinturas iguales a las de los ajimeces.
Posteriormente, estos pérticos, antes de 1412, en que se hizo el friso, fueron maci-
zados, y en ellos, a gran altura, se conservan dos saeteras y extrafios mechinales.

Conjugando todos estos datos, podemos quiza reconstuir la historia y aclarar
la anomalia de estos dos palacios yuxtapuestos que hoy existen.

El Alcazar terminaba, en tiempos de Alfonso X, en la fachada descubierta
recientemente, y desde sus ajimeces se contemplaba uno de los mas bellos paisajes
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de Castilla. Después se debié de edificar sobre el adarve una galerid ‘cabiérta, déla
cual se conservan dos pilares y otros tres han desaparecido al construir los huecos
actuales; a un mismo tiempo se pintaron los zécalos de los ajimeces y galeria, dentro
del siglo XIII, y en la centuria siguiente, época muy revuelta en Castilla y en Se-
govia, se cerraria la galeria, y ya en el siglo XV, los Trastamara completaron y
decoraron ricamente el nuevo palacio. Esta es, a nuestro juicio, la explicacién mas
légica de cosas tan extrahas.

La Sala de las Pifias esta ahora en restauracién, y las restantes obras se han
limitado a las reparaciones precisas en las cubiertas de pizarra, armaduras de ma-
dera de las mismas e instalacién en lugar mas adecuado del cuerpo de guardia.

La iglesia de la Veracruz (fotos 33-34).

Primitivamente se la denominé iglesia del Sepulcro del Santisimo Cristo, cuya
1magen se conserva y venera actualmente en la parroquia de Zamarramala, antigua
encomienda Sanjuanista del mismo nombre, como claramente lo manifiesta la
auténtica de la Santa Reliquia, donada por el Papa Onorio III, la cual se conserva
en dicha parroquia, con la Reliquia, y que, por ser muy poco conocida, creemos
de interés copiar su antigua traduccién:

"El infrascrito Secretario cerca de la Silla Apéstolica, da testimonio a todos
y cada uno de los fieles cristianos que estas letras vieren: que Onorio III, siervo
de los siervos de Dios, tomé de un fracmento del brazo derecho de la Cruz del
Salvador (el figurado), del que formé dos cruces (de esta misma dimensién), y
reunidas la una sobre la otra en forma de Cruz patriarcal, las cerré en otra de oro,
sumamente labrada por el estilo gético y adornada con piedras preciosas, que
regalé para perpetuar su culto a los Caballeros Templarios al acto de su profe-
sion, como principal y glorioso trofeo de esta Militar Orden, a la iglesia del Sepul-
cro del Santisimo Cristo que esta al Septentrion de Segovia.” —"Dado en Roma
y sellado con el sello del Pescador, a 13 de mayo de 1924.”

Desde antiguo, se la denomina, por esta Santa Reliquia, iglesia de la Vera Cruz,
y es también conocida, de vieja tradicién, por Los Templarios.

A la extincién de la Orden del Temple, en 1312, pasé.a la de San Juan de Je-
rusalén, sus herederos, y en ella se conservé el culto con jerarquia de parroquia,
hasta el dia 24 de octubre de 1692, en que, reunida en Madrid la Sacra Asamblea
de San Juan de Jerusalén, con fuerza de Capitulo provincial, presidida por el
venerable Baylio Fr. D. Manuel Arias de Porres, Lugarteniente del Serenisimo
sefior Principe D. Carlos de Lorena, Gran Prior de la Orden en los reinos de
Castilla y Leén, se acordé, usando de la jurisdiccién ordinaria que residia en la
misma, erigir en iglesia parroquial la de Santa Maria Magdalena en la colacién de
Zamarramala y dejar la iglesia de la Vera Cruz ”“en estado de Ermita”.

Con la desamortizacién de los bienes de la iglesia quedé la Vera Cruz abando-
nada, sirviendo de refugio a gitanos y trajinantes, hasta que la Comisién provin-
cial de Monumentos y el Ayuntamiento de Segovia acuden a su custodia y con-
servacién en lo mas indispensable, la reparacién de goteras. i

Por decreto de 4 de julio de 1919 es declarada Monumento Nacional; pero 1o
mejora por este honorifico Decreto su lamentable situacién, hasta que reciente-
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mente, siendo Director General de Bellas Artes el Sr. Marqués de' Lozoya, se
comienza, primero, la consolidacién de las bévedas y después, las obras de solado
y limpieza de los paramentos verticales interiores, quitando las tres capas de en-
lucidos relativamente modernos, debajo de las cuales sa han descubierto intere-
santes pinturas murales.

Las més importantes, de mediados del siglo XV, estan en la capilla de la torre,
superpuesta la una sobre la otra, y ambas representan la Santa Cena.

Escasos fracmentos de otra gran composicion, que parece representar una pro-
cesiéon de caballeros a pie, llevando el primero una cruz de grandes dimensiones,
que llega casi al suelo, estd en el paramento del deambulatorio correspondiente
a la misma capilla de la torre, y, por iltimo, en los tramos rectos del presbiterio,
uno a cada lado y sobre la imposta, los bustos de dos evangelistas con largos rollos
desplegados. ,

Dentro del espesor de la béveda del ediculo central, con una pequeiia acusa-
cién al exterior, al norte de la cubierta, a modo de sepulcro, por su forma y di-
mensiones, hemos descubierto, con motivo de las obras realizadas, dos camaras.
A la primera puede llegarse desde el cuerpo superior del ediculo, mediante una
alta escalera de mano, entrando por un hueco que, por su poca altura, mas parece
ventana que puerta, y desde este diminuto vestibulo, subiendo dos altisimos es-
calones, se pasa a la segunda camara, que tiene las dimensiones justas de un hombre
de estatura media de pie y tumbado, en alzado y planta, respectivamente. Ambas
camaras estan cubiertas con béveda de medio cafidn.

¢ Caal pudo ser su destino? Quiza camara de penitencia. Pero teniendo en cuenta
que la puerta se cierra desde el interior, pudo ser también refugio accidental de
los tesoros, custodiados por algiin valeroso caballero, habida cuenta a los tiempos
azarosos de la Edad Media y al emplazamiento de la iglesia a extramuros de la
cindad de Segovia.

Omitimos la descripcién de este venerable monumento, por ser tan conocido
y haber publicado su monografia recientemente en Estudios Segovianoes, revista
del Instituto Diego de Colmenares, de Segovia, ilustrada con muy expresivas
fotografias.

Pero estimamos interesante consignar algunos detalles curiosos del mismo,
unos pocos conocidos y. otros para salvar algiin error cometido en descripciones
anteriores de autores de maxima autoridad.

Asi, debemos afirmar que la planta interior del templo es circular, y el ediculo
central, lo mismo que las fachadas al exterior, son poligonos de doce lados. Estas
interrumpidas desde un principio por los tres absides y posteriormente por la torre
y la sacristia.

Es caso extrafio que la béveda por arista mahometana, que cubre el cuerpo
superior del ediculo, presenta en su centro un hueco rectangular y no cuadrado,
como es costumbre, al cruzarse los cuatros nervios de la misma; los cuales cons-
tructivamente estin integrados por dos arcos completos, y apoyando sobre ellos,
sin clave, los otros dos, formado cada uno de ellos de tres trozos; disposicién
viciosa, muy primitiva, que en lo romanico de Segovia tiene otros antecedentes.

Ninguna importancia se ha dado, que sepamos, a las ruinas que existen a corta
distancia de la Vera Cruz, frente a la actual torre, semienterradas por el desnivel
del terreno hacia la vaguada contigua. Lo conservado es una cdmara con béveda
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de cafién seguido de seccion apuntada, que por su forma y dimensiones bien pu-
diera ser un primer cuerpo de un campanil exento o de un torreoncillo de alguna
cerca totalmente desaparecida. No pudimos reconocer bien dicho local, lleno de
huesos, seguramente por haber sido utilizado como osario durante los muchos afios
que fué parroquia de Zamarramala.

Empotrada en el muro del ediculo, frente a la puerta lateral, existe una lapida
de piedra caliza, con una inscripcién en caracteres goticos monacales, cuyo texto
es tan curioso que creemos interesante transcribir su traduccion:

Los FUNDADORES DE ESTE TEMPLO
SEAN COLOCADOS EN LA MANSION CELESTIAL,
Y LOS QUE ENTRASEN EN EL,
EN LA MISMA LES ACOMPANEN.
DEDICACION DE LA IGLESIA DEL SANTO SEPULCRO.
EL piA 13 pE aBriL. Era M. CC. XL, VI.

Al fondo del prebisterio, ocultando su ventanal romanico, habia un bello re-
tablo goético, destrozado brutalmente por las goteras que ha soportado durante
siglos, con escenas de la Pasion y Resurreccién del Seiior, y en la predella, inte-
rrumpida posteriormente para colocar un sagrario, ocho apdéstoles, en busto, y
una inscripcién, que dice textualmente: "Este retablo se fizo de la fabrica desta
santa ——— comendador fray Juan de Avila acabose afio M. D. XVI” (fotos 35-36).

Este retablo ha sido muy habilmente restaurado por el pintor y profesor de
la Escuela de Bellas Artes, D. Francisco Nifiez Losada, y sus alumnos, a expen-
sas de la Venerable Orden Sanjuanista de Malta, y colocado en el deambulatorio,
en su testero norte, frente a la puerta lateral que mira a la ciudad.

Terminadas las obras de restauracién por cuenta de la Direcciéon General de
Bellas Artes, se cedié el uso para la celebracién del culto a los Caballeros de Malta,
por Orden ministerial de Educacién Nacional de 11 de mayo de 1949. La escri-
tura de cesién se firmé el dia 1 de junio del afio siguiente y la toma de posesién
tuvo lugar, con actos solemnisimos, el jueves 31 de mayo de 1951.

La reliquia del Santo Lignum Crucis, fué trasladada procesionalmente, bajo
palio, desde la parroquia de Zamarramala, y a su encuentro sali6 el Capitulo de
la Orden, presidido por S. A. R. el Infante D. Fernando de Baviera y Borbén,
Baylio de la Lengua de Espana.

En la puerta del templo de la Vera Cruz, esperaban los Exmos. y Rvdos. Se-
fiores Nuncio de S. S., monsefior Cicognani, y el Obispo de Segovia; el Ministro de
Educacién Nacional, representado por el Director General de Bellas Arte, sefior
Marqués de Lozoya; El Ministro de la Orden de Malta en Madrid, Principe de
Bragatio; damas de dicha Orden, y las autoridades de Segovia.

Se oficié una misa solemne cantada; a continuacién, la Santa Reliquia fué ado-
rada por los asistentes, y durante todo el dia por multitud de personas, hasta que
por la tarde fué reintegrada a la parroquia de Zamarramala, después de haber
estado unas horas en su iglesia privativa.

El 19 de octubre del mismo afio visité Segovia y oyé misa en la Vera Cruz,
S. A. E. el principe Ludovico Chigi della Rorere, Gran Maestre de la Soberana Orden
de Malta, acompaiiado de S. A. R. el Infante D. Fernando de Baviera; del mi-
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nistro de la misma, Barén Guariglia; de varios Caballeros sanjuanistas, v de las
autoridades segovianas, venerando después en la parroquia de Zamarramala, el
Santo Lignum Crucis.

~ Iglesia de San Justo.

Por iltimo, un caso de restauracién muy curioso es el que se refiere a la por-
tada de la iglesia dedicada a los santos nifios martires Justo y Pastor.

La fotografia nimero 37 representa el estado en que se encontraba dicha por-
tada el afio 1951, y aprovechando la oportunidad de que correspondia este afio
la fiesta de Catorcena a la mencionada iglesia, la Comisaria del Patrimonio
Artistico, a ruego de los feligreses de aquella parroquia, dispuso cooperar a las
fiestas realizando la restauracién de la portada y su muro de fachada. Proce-
dimos cuidadosamente a ir separando las capas sucesivas de cal que cubrian la
portada y desfiguraban totalmente sus formas primitivas, consiguiendo, como
sacada de un estuche, la portada romanica completa, tal y como se reproduce en
la fotografia namero 38, a falta sélo de las basas, que son nuevas.

¥ ¥ %

Y actualmente continiia el plan de obras por la Comisaria del Patrimonio
Artistico Nacional, que ha de proseguir metédicamente en afios sucesivos, en el
Alcazar, San Millin, San Juan de los Caballeros, El Parral, las Murallas, y otras

iglesias, monasterios y palacios de menos importancia.



Segovia,~Iglesia de San Millan despus de la restauracidn,
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Segovia.—Iglesia de San Millan. Atrio Sur, restaurado.
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Segovia.—San Martin. Atrio Norte, restaurado.
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Segovia.—San Martin. Abside del Evangelio.

Segovia.—San Martin. Abside del Evangelio, restaurado.
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Segovia.—El Parral. Claustrillo.

El Parral. Claustrillo, restaurado.
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Santisima Trinidad. Atrio.

Santisima Trinidad. Atrio, restaurado.
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Segovia,—Puerta de Santiago.

Segovia.—Puerta de Santiago, restaurada.
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Segovia.— Muralla desde el Azoguejo, restaurada.
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Segovia.—Alhéndiga. Portada, restaurada. Segovia.—Postico del Consuelo. reconstruido.
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Urones de Castroponce (Valladolid).
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Alcazar. Sala de la Galera. Traviesa.

Segovia,

Segovia.—Alcazar, Sala de la Galera. Traviesa, restaurada.
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Segovia.—Retablo de Los Templarios, antes y después de su restauracion.
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La obra de un pintor comentada por otro pintor

En el homenaje a la memoria de D. Marceliano Santa Maria, organi-
zado por la ”"Mesa de Burgos”, en colaboracién con ”Alforjas para la
Poesia”, que tuvo lugar en el teatro Lara, de Madrid, tomaron parte varios
poetas y oradores, y leyé el siguiente comentario el pintor, también bur-
galés, D. Javier Corrtis.

A Comisién de Cultura de la "Mesa de Burgos” me ha invitado a que me
sumara, como pintor burgalés, al homenaje al pintor Santa Maria, en ala-
banza de sus reconocidas cualidades. Algiin miembro de la Comisién su-

puso que yo habia sido discipulo de Santa Maria y que por ello sabria enaltecer
al maestro con la maxima naturalidad. Pero con este caracter yo no podia decir
nada, pues nunca fui discipulo suyo, ni siquiera indirectamente, ya que siendo de
diferente temperamento y con distinta formacién, en ningin momento fui por
¢l influido. No obstante, los sefiores organizadores me honraron insistiendo en que
tomara parte en este homenaje, y asi gustosamente lo hago.

Sélo, pues, unas sobrias palabras de pintor y de burgalés para ensalzar la per-
sonalidad ejemplar del ilustre artista desaparecido.

Suele acontecer, casi inevitablemente, que cada generacién reaccione con cri-
tica negativa, llegando hasta la injusta incomprensién, respecto a la generacién
precedente o siguiente; los hijos creen que los padres no los entienden, y frecuen-
temente ellos entienden muy poco de sus padres. El tiempo, que pronto pasa, vuelve
después a equilibrar los juicios y a revalorizar los valores desdefiados.

Marceliano Santa Maria, activo y venturoso siempre, ha permanecido hasta
el fin en contacto con algin aspecto de la actualidad, por su extraordinaria vita-
lidad y una como adolescencia perenne que todos habéis admirado hasta en su
senectud; por su capacidad de adaptacién al ambiente de cada tiempo, lo que le
hizo triunfar plenamente en la vida; por su fecundidad y su poder de renovacién,
que en el dilatado curso de su carrera se realiz6 con éxito en varias fases y tenden-
cias del Arte, y por haber coincidido su dedicaciéon principal en estos afios de la
postguerra a la pintura de paisaje, con el gusto general por este género que ha
prevalecido en este tiempo notablemente sobre la pintura de figura, por la que
muchas gentes han sentido extrafia aversién, como si cansadas de ver los horrores
de los hombres y sus problemas, sélo pudieran consolarse en la contemplacié.n de
la pura Naturaleza y de sus flores y frutos, y como si a la sensibi!idad en serie de
las masas advenedizas repugnase la representacion de singularidades humanas
que se distinguieran de lo comiin.

Marceliano Santa Maria ha realizado gozosa y amorosamente esa pintura del
Paisaje de nuestra tierra burgalesa, viéndola optimista, tras i’m.presiones fresS:’as
¥ lozanas, como Castilla "la gentil”, lejos de la interpretacion topica de desolacién
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hosca con que la pintaron otros coetaneos suyos extrafios a ella, que no la sentian
entrafiablemente como suya, y la ha pintado ligeramente, mas con la dificil faci-
lidad sintética y esponténea alcanzada en la grande y copiosa labor anterior, y
con un estilo de impresionismo espaiiol completamente independiente de las suge-
rencias de Paris. Nada mas ajeno a la espafolidad de tierra adentro de Santa Maria
que el exotismo de algunas fuentes del Arte moderno. Creia en la superioridad
temperamental de la pintura espafiola, y su confianza en si mismo, satisfecha,
pudo hacer que no se inquietara por lo que aquellas tendencias pudieran tener de
creacion interesante. Por otra parte, su llaneza natural le alejaba de elucubracio-
nes complicadas, y su salud y sensibilidad normal, de delicuescencias y decadentis-
mos morbosos.

Y asi analogamente en las distintas facetas de su evolucién artistica.

Como formado en el iltimo cuarto del siglo XIX, alterné Santa Maria en su
juventud la pintura de historia, que ya iba perdiendo importancia respecto al
periodo anterior, con los temas de la vida real contemporinea que imponia el gusto
del fin de siglo, anécdotas sentimentales y de costumbres de aquel tiempo todavia
de vida dulce y reposada. Se titulan estos cuadros realistas, obras de empefio y
de sélidas cualidades, con los que compitié con éxito en Exposiciones de Madrid
y Paris: "Misa pontifical”, ”;Sera difteria?”’, "A la epistola”, "Entierro de una
nifia”, "El esquileo” y "A mejorar la raza”.

En el género histérico obtuvo muy sefialado éxito con el cuadro titulado “El
triunfo de la Santa Cruz”. Representa un episodio memorable de la decisiva batalla
de las Navas de Tolosa: Don Alvar Nuifiez de Lara, portaestandarte del Rey de
Castilla, salta con su caballo sobre la muralla humana de negros encadenados que
defienden la tienda del Emperador almohade. El artista, en plena juventud, pinté
este lienzo enorme, dominando con entusiasta aliento, en obra tan notable, dificul-
tades grandes. Es un canto épico al triunfo castellano y de la cristiandad.

Después, al comenzar del siglo, produce otro cuadro memorable de distinta ten-
dencia, de inspiracién idealista, sobre el tema de la resurreccién de la carne en el
mar, titulade ”El mar dari sus muertos”.

Hizo también algunas pinturas de decoracién mural: el techo del salén del
Ayuntamiento de Burgos y posteriormente otro en el Palacio de Justicia de Ma-
drid, en un estilo en que se trata de aliar el naturalismo a cierto caracter de clasi-
cismo académico, cosa aprendida de su maestro Dominguez, autor de grandes com-
posiciones decorativas.

Sigue el gran lienzo cidiano que ahora tan dignamente decora la escalera del
Ayuntamiento de Burgos: "Se va ensanchando Castilla delante de mi caballo”.
El Cid ante el panorama extenso de la dilatada llanura. Este fondo de paisaje es
un precedente de su obra paisajista de después; Santa Maria ya se habia asimilado
el luminismo colorista de la pintura de aire libre.

En la primera década del siglo comienza un movimiento de renovacién esté-
tica en la pintura espafiola que, superando el naturalismo novecentista y ponién-
dose en contacto con los clasicos del Arte, con el Arte de los Museos, como se dijo,
queria reanudar la tradicién de gran estilo. Santa Maria se sumé a este movimiento
con un cuadro de mérito, "Las hijas del Cid”, que expuso en 1908. Pinté6 el encuen-
tro del buen escudero Ordofio con las hijas del Campeador, abandonadas por los
Infantes de Carrién, desnudas, en el robledo de Corpes. El tema se adecuaba per-
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fectamente al sentimiento y preferencias del pintor, y en este cuadro central, en
su obra, se armonizan noblemente todas las cualidades de su arte.

. Con la misma tendencia y fina ejecucién hizo otro cuadro importante y bello,
“Angélica y Medoro”, interpretando delicadamente no la poesia del Ariosto, in-
ventor de aquellos personajes fabulosos, sino un precioso romance de Géngora.

Mas tarde, en 1914, ejecut6 otra obra menos conocida aqui, porque no se expuso
en Madrid. Cuando el Casino de Burgos "Salén de Recreo” nos encargé a la vez a
él y a mi dos pinturas decorativas, Santamaria compuso una escena amable y ga-
lante, con recuerdos del arte del siglo XVIII y del de finales del XIX, propia para
decorar un salén. Y como entonces estaba en el ambiente la preocupacién por in-
vestigar los procedimientos que se habian olvidado, que emplearon los pintores
antiguos, él hizo el esfuerzo de pintar su cuadro al temple de huevo, técnica dife-
rente que la acostumbrada pintura al éleo. ‘

Sus retratos, género que cultivd siempre, cobraron en ese periodo, por el mismo
proposito refinado, experta dignidad de estilo.

Hizo también nobles cuadros de asuntos religiosos.

Y, por iltimo, cierra ese ciclo afios después otro cuadro de asunto cidiano, que
titulé "Figuras de romance”, con el que consiguié la mas alta recompensa oficial
que se otorga en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, la Medalla de Honor.
Aun con ello es, sin embargo, a mi modo de ver, obra menos feliz que otras suyas
en el propdsito y en su expresion artistica. El que en aquellos cuadros Santama-
ria, con notable saber y habilidad y con sentimiento propio, trajera a la memoria
cosas excelentisimas del glorioso antafio artistico, recuerdos de la escuela vene-
ciana, reminiscencias del "Tancredo v Herminia” y del "Rinaldo y Armida”, de
Pousin, en su ”Angélica y Medoro” y en "Figuras de romance” del "Lot y sus hi-
jas”, de Furini, en las "Hijas del Cid”, era leccion conveniente a la sazdn para ele-
var la pintura, con intencién poética y de gran arte, sobre el vulgar realismo a ras
de tierra.

No sélo por su gran temperamento, sino por su formacién diestra y experimen-
tada, pudo Santa Maria tener fertilidad tan amplia v continuada y ejercerla pu-
jante en tan varios temas y géneros diferentes.

Otros artistas, aun siendo magistrales, son mas limitados; se expresan siempre
dentro de una o dos clases de asuntos. Y si él, en lo estético y en lo artistico, no fué
un creador genial, tiene su talento la ponderacién discreta de cualidades propia del
caricter y del comiin y general sentido de las gentes de Castilla. Mas en el mismo
tiempo en que la vida y la obra de Marceliano Santa Maria se desarrollaban, en
otras corrientes del Arte moderno se repudié el asunto como tema del cuadro, se
afirmé que el asunto, ya sea religioso, histérico o literario, suplantaba a las autén-
ticas cualidades pictéricas. Esto ha ocurrido muchas veces en la medida en que
los autores de las obras de Arte fueran malos pintores; pero generalizada la afirma-
cién, y como principio, es evidentemente falsa. En todos aquellos géneros se hzfn-
producido obras pictéricas maestras y otras muchas buenas que, por medio y sin
menoscabo de los valores plasticos, luminicos y crométicos, que son la esencia de
la pintura, hablaban también al entendimiento y al corazén. Pero después de que
la sensibilidad moderna se agudizara en atisbar nuevos aspectos de las formas3 de
las luces y del color, y en hallar nuevos modos de expresion sintéticos y hé'lnles,
v después de tantas experiencias de laboratorio en el Arte moderno, unas ttiles y
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positivas, otras disolventes, hay que continuar hacia adelante el camino, con todas
las exploraciones que se quiera en todas las direcciones imaginables, mas sin per-
der las esencias de la enorme herencia de cultura recibida del pasado. Cualquier
expresién del menor aspecto de la belleza del mundo es interesante, pero hay que
poder realizar el arte integral; no basta solamente el pintar estudios o trozos de
pintura, éstos no son todavia cuadros, hay que hacerlos, y con perfeccion técnica,
que hayan sido sentidos, pensados y compuestos, y que por la belleza visual, por
las cualidades sensoriales, por las iméagenes, susciten ademas en el contemplador
emociones e ideas.

Por esto, una vez superada la crisis de la fealdad en la pintura y reconquistado
de nuevo un ideal de belleza, serd siempre saludable el ejemplo de los maestros
que unieron el amor desinteresado al arte puro, con otros ideales y sentires inti-
mos, como Marceliano Santa Maria en su tiempo, el amor a la patria en su historia
épica y en su realidad viva y presente, o expresaron con el lenguaje y los maravi-
llosos medios del arte y con un lirismo auténtico motivos de gusto espiritual.

En la historia de la pintura burgalesa, desde aquellos admirables primitivos del
siglo XV, como el maestro de Burgos y el maestro de San Nicolas, siguiendo por
uno de los pintores espafioles mas importantes de la segunda mitad del siglo XVII
en el apogeo de la escuela de Madrid, el burgalés Mateo Cerezo, y ya en el siglo XIX
por otro maestro, menos recordado de lo que merecié, Diéscoro Puebla, que tam-
bién pinté un famoso cuadro de "Las hijas del Cid”, sigue después como figura
destacada Marceliano Santa Maria.

Quiero afadir que en alguna ocasién Santa Maria se aplicé también, como
muchos artistas antiguos, a las Artes decorativas, respondiendo a su tradicién
. familiar. El proyect e hizo los disefios en un estilo de renacentismo plateresco
para la carroza procesional de plata en que la custodia con el Santisimo Sacra-
mento es paseada en el dia del Seiior, en la fiesta del Corpus Christi, por las calles
de nuestra ciudad de Burgos.

Santa Maria cumplié la obra de su vida con un entusiasmo ardoroso, con volun-
tad constante, decidida y confiada, siendo fiel a su vocacién y a los dones que reci-
biera de Dios, y en este sentido su ejemplaridad trasciende del dominio de la pin-
tura y nos alcanza a todos.

92



Maximo Juderias Caballero (1867-1951)

Por CONSUELO SANZ-PASTOR

ESCONOCIDO para la generalidad de las gentes, y aun para el reducido
D niimero de personas que integran los circulos artisticos espafioles, es, sin

duda, el nombre del singular artista Maximo Juderias Caballero (q. e. p. d.),
fallecido recientemente en Sardafiola.

Su extraordinaria modestia ha impedido que esta sucinta biografia suya viese
la luz antes de que el artista dejara de cantarla. Por ello, mi admiracién antigua
hacia su obra se troca hoy en homenaje péstumo de carifio y respeto hacia el ar-
tista cabal y desinteresado, fiel a su época, cuyo tinico acicate de vivir fuera el
deseo intimo de crear para la posteridad una obra digna de llamarse maestra.

En el palacio madrilefio del Excmo. Sr. D. Enrique de Aguilera y Gamboa,
XVII Marqués de Cerralbo, conocido hoy, por generosa donacién de dicho précer,
como “Museo Cerralbo”, existen varios salones decorados con pinturas firmadas
y fechadas por "Maximo Juderias 1891-92”. :

Mi trabajo al frente de dicho Centro me ha permitido contemplarlas deteni-
damente e indagar datos sobre quién fuera el artista para mi hasta entonces des-
conocido que las ejecutara. Pocas luces pude obtener de las personas que atin vivian
y estuvieron relacionadas en aquel tiempo con la Casa de Cerralbo. Las respuestas,
en su vaguedad, eran coincidentes. Se trataba de un artista protegido por el Marqués
de Cerralbo, que decoré dichos salones siendo muy joven y desaparecié luego sin
volverse a saber nada més de €l, por lo cual le creian muerto. No falté quien ya
viera en su muerte la tragedia romantica-caballeresca, tan a gusto de los folleti-
nes fin de siglo. Sin embargo, un dia de marzo de 1943 recibi la grata sorpresa de
saber que el artista Maximo Juderias Caballero vivia, y es mas, que vivia entre
nosotros, si bien su existencia se deslizaba precaria, al margen de la sociedad, en
el pueblo catalan de Sardaifiola.

Por creer mas interesante dar a conocer la sintesis de su vida con las propias
palabras del artista, entresaco de las varias cartas que inmediatamente nos cruza-
mos los siguientes parrafos:

”Soy aragonés, nacido en Zaragoza, donde mi padre residia en calidad de in-
geniero. Quisieron mis padres dedicarme al estudio; pero ya desde pequefio presté
atencién preferente al dibujo, por lo que ingresé en la Academia de Bellas Artes
de Zaragoza, efectuando alli mis primeros estudios artisticos. A los dieciséis afios
de edad me trasladé a Madrid para poder continuar mis estudios de pintura en
la Academia de San Fernando.”

”Estando en Madrid, hice conocimiento con D. Rafael Ruiz Martinez, alto
funcionario del Estado en la Isla de Cuba y persona acaudalada, que me encargd
varias pinturas decorativas para su palacio de la Castellana. Conmigo trabajaban
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en la decoracién del palacio en aquella época el pintor Agrasot 'y una:pintora,
que creo se llamaba Srta. Broman, dedicada a pintar tapices.”

“Mientras ejecutaba estos trabajos de decoracién, recibi la visita del Marqués
de Cerralbo, a quien yo no conocia todavia. El Marqués, entusiasmado con los
trabajos de decoracién que efectuaba en el palacio de D. Rafael Ruiz Martinez,
quiso confiarme la decoracién de algunos de los salones de su palacio; en aquellos
tiempos estaba en construccién, y a cuyo fin hice los bocetos correspondientes.”

”Recuerdo, como méas importante, el plafén y escocias del Gran Salén, asi
como un cuadro decorativo que representa una escena de segadores en reposo.”

”Este dltimo cuadro lo pinté del natural, por indicacion del Marqués, en la
finca que dicho sefior poseia en Santa Maria de Huerta y en la que acostumbraba
a pasar la temporada de verano.”

”Vivi con la familia del Marqués unos siete afos. Durante mi estancia en Madrid
realicé para la Duquesa de Castro Enriquez los bocetos para la decoracién de su
palacio de la calle del Arenal, cuyos bocetos no llegaron a ser ejecutados en la
practica a consecuencia de pretender la sefiora Duquesa, persona de edad avan-
zada ya en aquella época, suprimir los desnudos que caracterizaban esencial-
mente este género de pinturas y pretender que cubriera con ropajes dichos des-
nudos.” : :

”A raiz del disgusto que me produjo esa discusion, decidi marchar a Paris
para continuar alli mis estudios del arte y trabajar en un ambiente mas amplio
y mas comprensivo. Considero mi labor en Madrid como una preparacién en el
amplio y aspero camino de mi carrera artistica, cuyo proceso, en realidad, tiene
su comienzo en Paris.”

”Residi en Paris unos veinticinco afos, de los cuales diecinueve he sido ex-
. positor en el Salén de Paris, llegando a obtener la categoria llamada ”simesse”,
reservada tnicamente a los maestros. Durante mi época de Paris he tenido un
marchante en Paris y otro en Nueva York; este iiltimo eran los hermanos Prince.
No he tenido apenas contacto con el piiblico, y viviendo siempre retraido en mi
estudio y dedicando los ratos libres a recorrer las subastas de arte para ampliar
paulatinamente el adorno de mi estudio, que llegué a convertir en un pequeiio
museo.”

”Sé que mis marchantes han mandado mis obras a distintas exposiciones de
Europa y de América. Cuando ganaba alguna medalla, se la quedaban ellos; pero
nunca he dado importancia a esta clase de premios. He sido toda mi vida el cri-
tico més severo de mi propia obra y siempre he considerado que me quedaba mu-
cho camino por recorrer hasta conseguir la clase de pintura sofiada por mi. En
estos tltimos afios me he acercado tanto a la realizacién de mi aspiracién, que
me doy por satisfecho de mis iltimas obras.”

“Mi obra ha tenido siempre un nervio fundamental, que ha sido el dibujo.
He llegado a estudiar el dibujo del natural durante muchos afios, especialmente
a mi llegada a Paris. El dibujo ha sido siempre mi obsesién y he llegado a domi-
narlo de forma que puedo dibujar cualquier composicién de memoria, moviendo
las figuras y objetos a mi antojo, agrupandolas, corrigiendo sus ademanes, hablando
con ellas mismas como haria una chiquilla con sus muiiecas.”

“En todos mis cuadros preside siempre un dibujo clasico, y el mayor cuidado
es la composicén. Todo lo que no me parece totalmente correcto, lo rompo, y
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hago muchas composiciones al carbén antes de decidirme a pintar el euadro. Mi
pintura es esencialmente impresionista, con pincelada atrevida y espontanea,
pero que deja siempre entrever el dibujo concienzudo que encierra cada figura.
No puedo comparar mi pintura con la de otro pintor, por cuanto no conozco a
nadie que haya empleado mi estilo.”

”Oigo con frecuencia en Catalufia comparar mi obra con la de Fortuny. Mis
cuadros sélo tienen de comin con los del maestro el gusto artistico que preside
la composicién de todos ellos; por lo demas, en la ejecucién son muy distintos.
Yo pinto sencillamente a mi gusto, sin tenerme que sujetar a las exigencias de
ningiin marchante ni comprador.”

“Creo que Fortuny habria modificado su pintura si hubiese vivido mas aiios, y,
una vez resuelto su problema econémico, hubiese pintado para él exclusivamente,
como siempre habia sido su deseo.”

“Durante mis afios de Paris llegué a reunir un capital que me permitia afron-
tar el porvenir con entera tranquilidad. La guerra europea me obligé a abandonar
mi estudio, por haber tenido que ser evacuada la poblacién, a unos 80 kms. de
Paris. Mi estudio se perdié totalmente con todo lo que contenia, y que era buena
parte de mis ahorros. Decidi regresar a Espafia y dejar la pintura, viviendo de
la renta de mi capital.”

”Estuve bastantes afios en Espafia sin volver a coger los pinceles, y como nunca
he tenido espiritu comerciante, hice algunas operaciones con el resultado eco-
némico que ya puede usted suponer, reduciendo paulatinamente mi capital.”

”A un buen amigo mio de mi juventud debo el que volviera a coger los pince-
les. Ese amigo, hoy ya fallecido, me animé e insistié tanto, hasta que empecé otra
vez a ejecutar algunas obras. Con preferencia hice estudios de composicion al carbén.
Estos dibujos al carbén median 2 m. ancho por 1 m. altura y todos ellos tenian
muchas figuras. Reuni unos 20 estudios al carbén, que fueron expuestos en Bar-
celona en el salén que el Sr. Colomer tenia en el Paseo de Gracia. Esta exposicién
se celebré durante la Dictadura y acudieron a ella todas las autoridades. Tuve
un buen éxito de critica y se vendieron todas las obras expuestas. No obstante,
el resultado financiero, a pesar del dinero recaudado con la venta de las obras,
fué malo.”

”Antes del Movimiento llegué a juntar unas 12 obras en mi estudio. Todas
ellas cuadros de caballete. Durante la época roja no cogi los pinceles por los moti-
vos que puede usted suponer, siendo el principal la intranquilidad y sobresalto que
mi esposa y yo pasamos toda aquella época. Después de la liberacién vendi al-
gunos cuadros para reunir algin dinero. Los poseedores de dichos obras quisieron
exhibirlas en Barcelona en la Sala Gaspar. Fué una exposicion organizada por mis
amigos, pero sin interés de venta alguno. Nadie se preocupé de hablar ni de in-
vitar a la eritica, y ereo sinceramente que habria podido tener mayor éxito si hu-
biese estado mejor organizada.”

He aqui condensada en estos sencillos parrafos la historia breve de una vida
larga, a través de la cual se percibe constantemente un alto sentido de valoracién
artistica y un nulo sentido de valoracién econdmica, entramados ambos por una
fuerza temperamental singular.

iQué distinto hubiese sido seguramente el signo de Maximo Jude.rias Caballero
de haber logrado imponerse a su caracter, tan extremadamente sensible y entero a
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la par! De haber permanecido en Espafa, hoy seria tan conocide, al imenos, como
lo fueron sus condiscipulos: Villegas, Viniegra, Bilbao, Degrain, Ferrant y Jimeno,
por quien Juderias sinti6 especial admiracién, distinguiendo en los bocetos y apun-
tes que aquél le mostraba al pintor excepcional, cuyo talento no fué reconocido
por los deméas hasta después de su muerte.

Con justeza, de él puede decirse: el caracter es el hombre”. De su puiio y letra
nos refiere el incidente que motivé su marcha a Paris (lo que ocasiond se le diera
en Espafia por muerto); pero silencia algunos hechos de su vida que juzgo intere-
sante se conozcan. Segin sus referencias, las clases de anatomia para los alumnos
de la Escuela de Bellas Artes se daban entonces en el Hospital de San Carlos, en
la sala de disecciones. En una ocasién, durante una de estas clases de anatomia,
parece ser que nuestro artista tuvo que contemplar una cabeza seccionada, cau-
sandole tal impresién, que no volvié mas a tales clases, Esta falta de disciplina
motivé una reprensién del profesor, y el alumno decidi6 abandonar la escuela de
San Fernando, en la que habia obtenido siempre buena calificacién, especialmente
en composicién y colorido.

El padre del pintor, al enterarse de la "falta” cometida por su hijo, le escribié
amonestandole, y, como respuesta, éste, con su genio y tozudez baturra, le devolvié
a su padre la pensién mensual que le mandaba desde Zaragoza, quedandose solo
y sin recursos de ninguna clase, decidido a abrirse paso por si mismo con la pintura.
- Angustiosa y critica llegd a ser su situacién, de la que salié airoso gracias a un
amigo suyo que le prest6 su estudio para trabajar, y como éste era frecuentado por
numerosas personalidades, le di6 ocasiéon de relacionarse con Ruiz Martinez y pos-
teriormente con Cerralbo.

Es curioso observar cémo la obra juvenil ejecutada en el Palacio de Cerralbo
. ha suscitado en Juderias Caballero evocaciones constantes, forjando una aspiracién
no lograda, pero que ha sido la fuerza moral en el largo y 4spero comino de su vida
artistica.

Aiin no hace mucho tiempo me referia la apuesta que en cierta ocasién hicieran
el Marqués de Cerralbo y él para ver cual de los dos terminaba antes una obra.
Cerralbo se comprometié a escribir rapidamente un articulo para la prensa,
mientras él debia hacerle su retrato. Con nostalgia evocaba la estancia y los nu-
merosos amigos del Marqués congregados ese dia y su brillante triunfo al ejecutar
rapidisimamente el retrato que se puede contemplar en uno de los 4ngulos de la
escocia del Salén de Baile del Museo, y en el cual la figura del Marqués aparece
de espaldas, de semiperfil, vistiendo el frac rojo fin de siglo.

El artista tenia entonces dieciocho afios, y su éxito hacia exclamar al cronista
Montecristo: "Una obra en la que el distinguido artista Sr. Juderias ha puesto el
sello de su bien sentada fama.”

Comentario también merece su llegada a la capital francesa lleno de ilusiones,
creyendo poder ocupar ficilmente un puesto en primera fila entre los mejores
pintores de la época, y su encuentro con la dura realidad al comprobar que todos
los encargos oficiales de decoraciones murales los tenia acaparados Puvis de Cha-
vannes, entonces en el apogeo de su gloria. Juderias, ante esto, decidise por el
cuadro de caballete, y acudié con su primer cuadro pintado en Paris al célebre
marchante Verneuill, quien lo contemplé atentamente, alabé la pintura, pero
quejose del dibujo. Juderias Caballero tomé tan a pecho esta advertencia, que se
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encerré en su pobre estudio afios enteros y dibujé febrilmente nochie y'dia modelos,
que alquilaba entre los mendigos, soldados y criadas, saliendo exclusivamente a
vender alguna tablita a las orillas del Sena para sufragar estos exiguos alquileres
y poder seguir viviendo. Al fin creyé llegado el dia del desquite y present6é un
nuevo cuadro a Verneuill, quien, satisfecho esta vez, se convirtié desde aquel dia
en su marchante. Habia pasado cerca de seis afios de mucha estrechez; pero habia
adquirido tal dominio del dibujo, que ejecutaba de memoria los escorzos y las ac-
titudes mas dificiles en las figuras.

Juderias Caballero se propuso como ideal, en esta segunda etapa de su arte,
el llegar a conseguir el boceto-cuadro. La obra acabada, pero con la frescura y
soltura de un primer boceto. Buena muestra de ello es el cuadro "La Modelo”
adquirido por la Direccion General de Bellas Artes para el Museo Cerralbo,
en 1949, gracias al desprendimiento de un gran amigo del pintor, quien ha deseado
permanecer anénimo y que desinteresadamente vendié este cuadro al Estado,
con la condicién de que el importe fuera integro a manos del artista, que pasaba
una nueva y ultima- crisis econémica.

Durante los iiltimos afios de su vida, rara vez cogié nuestro biografiado los
pinceles. Gustaba de ejecutar dibujos, muchos dibujos, que él llamaba estudios
de composicién” y que las méas de las veces tenian una existencia efimera por no
quedar a gusto del artista, quien inmediatamente los arrugaba y quemaba en el
“chubesqui” de su estudio, no fuera a ocurrirsele a su mujer venderlos en un mo-
mento de apuro econdémico.

Dibujo, composicién y fondo. He aqui las tres grandes preocupaciones de este
artista ante cualquier obra que fuera a ejecutar, ya se tratase de lienzo o papel.
”Sin fondo no hay cuadro”, le oi exclamar reiterativa, casi obsesivamente. De
ahi que sus fondos sean tan encajados y sus figuras, llenas de vida y expresién,
estan movidas con una gracia asombrosa.

Juderias, ademas, poseia un don de observacién y una memoria prodigiosa
que le permitian ver y retener todos los detalles interesantes de una escena. No
le importaba emplear en sus composiciones muchas figuras; al contrario, le agra-
daba y a todas ellas trataba de imprimirles el caracter y actitud adecuados.

Sus cuadros, pese a todas estas premisas, no caen nunca en el defecto de aca-
demicismo o miniaturismo. Su trazo es enérgico, y en sus composiciones existe
un margen de “misterio”, que obliga al espectador a completar inconsciente-
mente la parte inacabada, fundiéndose y asimilandola mejor que si ésta se hallase
exhaustivamente terminada.

Es exacto que se le ha comparado y hasta confundido a veces con Fortuny;
pero ambos artistas son totalmente diferentes; quiza se parezcan porque tienen
los mismos impoderables de época y poseen elegancia y talento para la compo-
sicién, aunque difieren en cuanto a ejecucién y téenica, revelandose una factura
menos acabada y mucho méis impresionista en Juderias Caballero.

Para observar la trayectoria pictérica de este artista reproduzco algunos frag-
mentos de las pinturas que decoran el Museo Cerralbo y que nos muestran
las dotes naturales y la facilidad asombrosa que poseia para la pintura mural.

El cuadro-boceto ”"La Modelo”, éleo impresionista, de pincelada suelta, que
marca su segunda época, y algunds dibujos al carbon de los iiltimos aﬁ.os de su vida.

La signatura Maximo Juderias que aparece como firma en las pinturas de su
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primera época contrasta con la de “Caballero” de su produceién: posterior.  En
realidad, se trata de un solo artista. La razén de semejante dualidad la conozco
por pura coincidencia al rogarle hiciera el dibujo para las invitaciones que el Mu-
seo Cerralbo debia cursar con motivo de la inauguraciéon de las salas ampliadas
en 1948 e imponerme estas dos condiciones previas: 1.2, no cobrar (aunque su nece-
sidad era verdaderamente extrema, segin tuve ocasion de comprobar personal-
mente), por considerar tal encargo un "honor”, y 2.2, firmar ”Caballero”, puesto
que el artista ”Juderias” habia muerto, segiin él, en el bombardeo de Paris y se
habia salvado de aquellos efectos destructores tan sélo el "hombre”.

Lamento con este articulo haber violentado el deseo anti-publicitario de tan
ilustre pintor y estimado amigo (q. e. p. d.); pero en justicia no podia silenciar su
ignorada produccién artistica ni la maravillosa estampa racial de este hombre,
que nunca—ni atn en los momentos de maxima penuria econémica—acepté ven-
tajosas transacciones artesanas ni buscé éxitos logreros.

Sentia plena responsabilidad de su vocacién artistica. Los que hemos tenido
la fortuna de conocerle y tratarle, recordaremos siempre su caracter entero, su
talento, su modestia y su bondad.

Yo sigo siendo un aprendiz en el dificil arte de la pintura”, respondiéme Ma-
ximo Juderias Caballero en forma rapida y enérgica, a sus ochenta y cuatro afios
de edad, al sentirse llamado "Maestro”. ;No es verdaderamente maravilloso haber
oido en nuestros dias esto?

Madrid, noviembre de 1952.
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A. Janssens pE BistHOvEN y R. A. PARMEN-
TIER: Les primitifs Flamands. Corpus de la
peinture des anciens Pays-Bas méridionaux
au XV¢ siécle.— Fascicules 1 a 4. Le Musée
Communal de Brujes. De Sikkel; Anvers, 1951,

No necesita ponderarse el interés de la ambi-
ciosa publicacién de cuyo primer volumen que-
remos aqui dar noticia. Una Comisién de sabios
especialistas belgas ha tomado la iniciativa, lle-
vada por el Centro Nacional de Investigaciones
"Primitifs Flamands”, dirigido por el Prof. Core-
mans, de editar un monumental Corpus de la
pintura primitiva flamenca. La colosal iniciativa
no merece sino elogios de todos los estudiosos de
historia del arte, que podrin encontrar ahora en
volimenes uniformes, magnificamente ilustrados
y editados con toda clase de garantias cientificas,
la serie asombrosa de obras maestras que consti-
tuye la gran escuela de pintura de Flandes del
siglo XV.

La variedad del arte europeo de este siglo se
pone de manifiesto en el contrapunto que for-
man las dos escuelas italiana y flamenca, cuyos
objetivos estéticos y cuya técnica difieren de
modo tan singular. Muy dificil es fijar con exac-
titud el punto de estimacién con que cada época
matiza sus preferencias, pero acaso no seria
inexacto decir grosse modo que si el siglo XIX se
distinguié por la pasién que puso en el estudio
de los primitivos italianos, quiza en los tltimos
cincuenta afios ha subido de punto la atencién y
la consideracién admirativa de los primitivos del
Norte. Los espafioles no podemos olvidar que ha
sido en estos cincuenta afios precisamente cuando
la historia de nuestros propios primitivos ha
comenzado a organizarse, y es bien notorio que
una gran parte de nuestra produccién del si-
glo XV cae dentro de la érbita del estilo que hoy
se denomina, unédnimemente, hispano-flamenco.
Acaso la inclinacién decididamente antirealista
de la pintura contemporanea a partir del postim-
presionismo ha influido, por esa tendencia a las
compensaciones que tantas veces se observa en
la historia, en el gusto y favor de los primitivos
de Flandes.

Una iniciativa como la de este Corpus que re-

Celnna

tonoma de Bar

Bilaliateca o 'Humanitais

seflamos tiene forzosamente que estar basada en
un alto nivel de curiosidad y atencién que evi-
dentemente existe por esta escuela de pintura. Si
la coleccion se lleva a cabo en toda su integridad
y extension podremos decir que poseeremos, para
el estudio de la pintura primitiva flamenca, un
instrumento de trabajo, de informacién y, si se
quiere, también, de goce que no tiene su seme-
jante, al menos como trabajo de conjunto, en el
campo de la pintura italiana. Una obra de este
aliento no puede emprenderse sino cuando se ha
realizado ya un previo y profundo trabajo de es-
clarecimiento de tan vasta materia. Obras de
ilustres especialistas, aparecidas en lo que va de
siglo—me refiero muy especialmente a la obra de
Friedlinder—, han preparado, en efecto, el ca-
Qino a una publicacién como la que se emprende

n este volumen y que, en todo caso, prevé y
necesita una colaboracién de tipo internacional.

En el prefacio del tomo que abre la coleccion,
el profesor de la Universidad de Lovaina, J. La-
valleye, presidente del Comité de Direccién del
Corpus, explica en breves y concisas palabras el
objetivo y los métodos de la publicacién. Se
trata de reunir, codificadas, las conclusiones a que
se ha llegado en la catalogacion y estudio de las
pinturas primitivas flamencas salidas a luz hasta
el presente. Definida la personalidad de los gran-
des maestros de Flandes, quedan todavia mu-
chos problemas por resolver y muchos maestros
por identificar; para este trabajo futuro, el Cor-
pus serd un auxiliar indispensable. .

Con gran amplitud de criterio, el director del
Corpus nos dice que, en el estudio de las pintu-
ras que en estos volimenes se han de publicar,
se tendran en cuenta las tres disciplinas indispen-
sables hoy para la historia del arte, segin un
concepto moderno: la critica estilistica, las fuen-
tes manuscritas o impresas y los trabajos de los
laboratorios de Fisica y Quimica. Para hacer
ostensible el progreso de estos estudios catalogra-
ficos y artisticos hay que destacar que, hasta hace
muy pocos aifios, sélo las indicadas fuentes escri-
tas eran tenidas en cuenta con supersticiosa y
errénea limitacién. La historia del arte se cons-
truia solamente con materiales literarios, inédi-
tos o impresos, siempre necesarios, pero muy

99



A R ‘g E E

expuestos a conducirnos al error si se los emplea
como tinico manantial de conocimiento. Una dis-
ciplina creada autéonomamente como eje de la
historia del arte misma, la critica del estilo, ha
supuesto una conquista positiva de nuestros tiem-
pos. A ella han venido a unirse los datos objeti-
vos con que la ciencia fisica y quimica colabora,
desde hace afios, en el estudio de las pinturas
antiguas. Ni que decir tiene que la misma o ma-
yor cautela que hay que poner en el empleo de las
fuentes escritas hay que aplicar asimismo a es-
tas otras dos disciplinas auxiliares de la historia
del arte y de la museologia; pero la combinacién
de esos tres métodos no hay duda de que ofrece
una garantia muy razonable de acierto. Para el
trabajo del Corpus, nos explica su director que
esta prevista la colaboracion de especialistas en
cada uno de estos métodos, cuyas observaciones
han de enriquecer la informacién como no se ha
hecho hasta ahora en ninguna obra semejante.
Estas observaciones se completan en las papele-
tas descriptivas dedicadas a cada cuadro que
comienza por una clasificacién catalogrifica, se-
gin (a) grupos definidos de artistas o atribucio-
nes en los que se precisa (b) la identificacion
aceptada actualmente. Viene después (c) la des-
cripcién material, en la que se estudian la forma,
las dimensiones, la capa protectora o barnices, la
capa pictérica propiamente dicha, la prepara-
cion, el soporte y aun el marco, cuando éste per-
- tenece a la época del cuadro. Sigue una descrip-
cién iconografica (asunto, inscripciones, descrip-
cién de color), una descripcién histérica (e) con
los datos remotos y la historia ulterior del cua-
dro, indicando las exposiciones en que ha figu-
rado la pintura y los argumentos que en cada
caso se han expuesto para fundamentar la atri-
bucién, asi como otras observaciones pertinen-
tes. Se indican después (f) los documentos com-
parativos, copias, réplicas, etc.; se puntualiza en
otro apartado (g) la opinién de los catalogado-
res actuales, incluyéndose después una completa
bibliografia (h) por orden cronolégico.

Ain se dan, transcritos en apéndice, los tex-
tos de archivos y las fuentes literarias que al
cuadro se refieren y se incluye, por iltimo (j), una
referencia a las laminas que ilustran en el libro
la pintura. Suelen siempre ser varias, y entre
ellas figuran, ademis de una reproduccién en
conjunto del cuadro, varios detalles significati-
vos en los que se incluyen ampliaciones a gran
tamafio de los fragmentos principales de la pin-
tura (cabezas, manos, etc.), y en muchos casos
se da también alguna lamina en color.

Diremos como ejemplo que de la pintura ni-
mero 9 de este volumen, la llamada Virgen del

100

s P A PITE.
Canénigo Van der Paele, de Juan'van' Eyck, se
dan no menos de 31 laminas, que van analizando
cada parcela del cuadro, de las cuales una es
de conjunto, 29 de detalles diversos y una un
fragmento en reproduccién en color. Basta este
detalle para dar idea de la completa informacién
que constituye el estudio dedicado a cada uno
de los cuadros y del estupendo documento gra-
fico que supone.

Con vistas a una simplificacién del trabajo y
a otras razones muy atendibles, los editores del
Corpus han preferido dedicar un volumen a cada
uno de los principales museos o colecciones,
comenzando por éste que ahora resefiamos, dedi-
cado al Museo Comunal de Brujas, coleccion
breve y selectisima, inolvidable para los que cono-
cen esta maravillosa pinacoteca de la no menos
maravillosa ciudad. Ciertamente, el comienzo del
Corpus se dedica, por tanto, a una de las colec-
ciones mas exquisitas de primitivos flamencos;
su estudio ha sido encomendado a los sefiores
A. Janssens de Bisthoven, jefe del Servicio de
los Archives Centrales Iconographiques d’Art Na-
tional, y R. A. Parmentier, Conservador de Ar-
chivos y Monumentos historicos de la villa de
Brujas; su trabajo ha marcado un altisimo nivel
que la direccion del Corpus se compromete a
continuar en los volimenes subsiguientes, de
cuya aparicién iremos dando cuenta a los lecto-
res de la Revista conforme vayan publicindose
los tomos de esta serie, que hard, sin duda, época
en la historia de las publicaciones dedicadas al
estudio de la pintura europea,—E. LAFUENTE
FERRARI.

‘Josié HErnAnDEz Diaz, AnTonNiO SancHO Cor-

BACHO y AnTONIO CoLLANTES DE TERAN: Ca-
tdlogo arqueoligico y artistico de la provincia de

Sevilla.—Tomo III. D. E. Sevilla, 1951.

El Catdlogo arqueoligico y artistico de la pro-
vincia de Sevilla que publican los profesores de
aquella Universidad Hernandez Diaz, Sancho y
Collantes, acaba de publicar su tercer volumen
después de una interrupcién que casi hacia temer
fuese definitiva. Desde la publicacién del primer
tomo, al alabar como merece esta empresa, digna
de las herciileas fuerzas y la capacidad de trabajo
de sus autores, el que esto escribe expresd, a la
par que su admiracién, su temor de que publica-
cién tan ambiciosa pudiera interrumpirse por
falta de aliento en las instituciones que la patro-
cinaban. En el prélogo del tercer volumen, ahora
aparecido, el Sr. Hernandez Diaz, hoy Vicerrec-
tor de la Universidad sevillana y Director de la
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Escuela de Bellas Artes de aquella ciudad, parece
salir al paso de estos temores al afirmar que des-
pués de una cierta pausa en la publicacién del
Catdlogo, va a tratar de recuperarse el tiempo,
dando a luz inmediatamente el cuarto tomo de
esta obra colosal mientras se preparan los suce-
sivos. Colosal no es sélo adjetivo para el formato
del libro, para sus dimensiones y su copiosa in-
formacién, sino, sobre todo, para calificar la
enorme laboriosidad de sus autores y su escri-
pulo en agotar lo que pueda saberse sobre provin-
cia tan rica en arte.

Para el lector que lo ignore o para el olvidadizo,
conviene decir que la publicacién de este Catdlogo
fué emprendida poco después de terminada nues-
tra guerra civil, confidndose su redaccion, por las
instituciones que la patrocinaron, al niicleo bene-
mérito de investigadores que mantienen en alto
en Sevilla la tradicién del laboratorio de arte fun-
dado por D. Francisco Murillo, a cuya memoria
dedican los autores este gran volumen. El plan
de la obra supone, como es sabido, la catalogacién
monumental y arqueolégica de toda riqueza artis-
tica que contiene la provincia de Sevilla; viene a
ser, por tanto, una nueva aplicacion, ampliada
y mejorada, de la idea que guié la empresa, muy
desigualmente llevada a cabo, del Catdlogo mo-
numental de Espaiia, iniciativa oficial en curso
de ejecucién desde hace mas de medio siglo. Los
profesores sevillanos emprendieron su trabajo con
la noble ambicién de superar todo lo hecho hasta
ahora y planearon su obra en forma alfabética,
incluyéndose los pueblos de la provincia segiin
este orden. Para dar idea del detalle con que son
tratadas las descripciones, bastara decir que este
copioso tercer tomo no rebasa la letra E y esta
dedicado a un corto niimero de pueblos de la
provincia de Sevilla, que comprende desde Dos
Hermanas a Ecija.

Casi estaria mejor decir que el tomo es propia-
mente la monografia de Ecija. En un gran volu-
men de 451 paginas en folio, méas de 400 estan
dedicadas a estudiar en todos aspectos su riqueza
artistica, con lo que bien puede decirse que nin-
guna otra ciudad espaiiola ha sido tan exhausti-
vamente estudiada como el gran pueblo andaluz,
agotado en sus investigaciones por los autores de
este libro. Ecija lo merece; segunda poblacién de
la provincia de Sevilla, antigua sede de obispado,
Ecija, la ciudad del sol, capital de la sartén de An-
dalucia, ofrece un conjunto apretado de monu-
mentos y una historia dilatada, con la que pocas
ciudades de Europa podran competir. Capital de
comarca, en la rica y fértil Andalucia agricola,
la ciudad de las torres conocié las mas remotas y
|¢ianas civilizaciones mediterréneas.
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Es conocida la importancia arqueolgica de
sus restos antiguos, desde el neolitico a las
épocas ibérica o romana; para el arquedlogo cla-
sico o cristiano, para el prehistoriador, para el
epigrafista, para el arquitecto, Ecija es una
atraccion de primer orden, justainente famosa.
Sin embargo, la importancia mayor de la Ecija
artistica reside en los tesoros de arte tanto

medieval como posterior a la Reconquista que
contiene.

El Catdlogo que resefiamos nos ofrece la mono-
grafia completa, detallada, de unas treinta igle-
sias y edificios religiosos; no se trata sélo de des-
cripcién precisa y apurada, sino de ofrecernos un
material grafico de primer orden: plantas, cortes,
alzados, secciones y fotografias de sus mas impor-
tantes monumentos, que son en nilmero muy
crecido. Iglesias mudéjares, géticas, renacientes,
barrocas; en muchos casos, estos estilos se mez-
clan, se superponen, se entreveran, obligando a
los catalogadores a una discriminacién delicada
que realizan con su pericia conocida y con la
ayuda de la documentacién necesaria. No hay
probablemente en nuestro pais un pueblo que
nos ofrezca una visién tan clara, magnifica, de lo
que fué la gran Espaiia de los tiempos de apogeo.
Pues para comprenderla no basta repasar las pa-
ginas de la historia que resefian los hechos glorio-
80s y resonantes; conviene asomarse a la vida de
los pueblos espaiioles, sobre todo a estos pueblos
de Andalucia que pueden corregir muy eficaz-
mente esa vision extendida, un tanto convencio-
nal, de la seca tierra castellana y el ascetismo de
los hombres de la meseta. Una realidad auténtica
de riqueza, de plétora, de gusto y de creacién es
la que ofrecen estos pueblos andaluces, oscureci-
dos en el aspecto turistico incluso, para los pro-
pios historiadores del arte, por el prestigio de
unos cuantos monumentos capitales conservados
en las grandes ciudades, ciudades que en la mayor
parte de los casos, en el transcurso de siglo y me-
dio, han ido perdiendo poco a poco ese caracter
y esa personalidad hispanica que puede todavia
captarse integra en estas villas de Andalucia,
ricas, sefioriales, asentadas en un pais fecundo y
ofreciendo una visién de vida media, cémoda y
aun suntuosa, como no se ofrece en el resto de
Espana.

Iglesias como las de Santa Cruz, Santa Maria,
Santiago, San Gil o San Juan, en Ecija, bastariau
para acreditar de ciudad monumental a cualquier
capital de provincia que pudiese ostentar sélo
estos monumentos con la riqueza de su barroco,
sus altas y esbeltas torres, que conservan la tra-
dicién del alminar; en su interior se cuajan de
retablos, de pinturas de imagenes, de suntuosos
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muebles barrocos, de orfebreria y de riquisimas
piezas de culto.

Valor de descubrimiento sensacional tienen en
este estudio de Ecija el que los autores hacen del
convento de la Teresas, en cuya clausura pudie-
ron penetrar, descubriendo y fotografiande ricas
estancias de un palacio morisco de los siglos XIV
y XV, digno de compararse, a pesar de su estado
de conservacién, no siempre satisfactorio, con el
Alcazar sevillano. Pero junto a los edificios reli-
giosos asombra el nimero de casas de noble arqui-
tectura, en ocasiones verdaderos palacios de ri-
queza excepcional, con la gala de su pompa ba-
rroca y de sus patios incomparables. La casa del
Cabildo Viejo, las "Carnicerias” o las mansiones
de los Marqueses de Peiiaflor, o de Alcantara, de
los Condes de Valverde o de la familia Albornoz,
con docenas y docenas de otras casas de gran
belleza, hacen de Ecija un emporio de arquitec-
tura civil, rica siempre en Andalucia y, en esta
ciudad, excepcional.

Aiiadase a esto el muy minucioso estudio, lleno
de planos y diseiios del Alcazar de la ciudad, que
con abolengo romano es, en lo conservado, prin-
cipalmente musulman. Y a todo esto, los autores
del Catdlogo, como han hecho en los tomos ante-
riores, han podido hacer que les sean franqueadas
las casas particulares, algunas de las cuales con-
tienen verdaderas colecciones de arte, de las que

.queda en las paginas de este libro puntual des-
cripcion. En suma, la parte dedicada a Ecija en
este volumen comprende mas de 200 paginas de
texto en folio, que se completan con mas de 100
de notas eruditas y documentales,

El facil y cémodo manejo del libro esta asegu-
rado por 70 péaginas de completisimos indices;
aiiddase a ésto la riqueza que supone una biblio-
grafia completisima y las 710 ilustraciones que
son complemento espléndido del texto.

En un prélogo el Sr. Hernandez Diaz, que ha
llevado la direccién del Catdlogo, nos explica la
parte de cada uno de los colaboradores en el tra-
bajo. Hernandez estudia todo lo correspondiente
a las Edades Media y Moderna; a Sancho se deben
las introducciones histéricas y el apurado estudio
de las artes industriales, mientras Collantes ha
dedicado su esfuerzo a la parte arqueoldgica y a
lo que se refiere a la arquitectura militar. Las
magnificas fotografias se deben a los hermanos
Nandin, y en los planos, a més de algunos del ar-
quitecto D. Félix Hernéndez, han trabajado el
delineante D. José Fagundo y el aparejador don
José Esteve. Hernandez nos advierte en su pré-
logo que todos ellos han laborado “en ejemplar
fraternidad”, y es justo subrayarlo como uno de
{08 Wis positivos valores de esta empresa.
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Obras como éstas son hoy un milagro entre
nosotros, no sélo por el desinterés con que se esté
llevando a cabo este catalogo, sino por el admi-
rable espiritu de equipo de que dan muestra los
discipulos de D. Francisco Murillo, que colaboran
en esta obra y que tan alto han elevado el nombre
y la tradicién del Laboratorio de arte de la Uni-
versidad sevillana.

HaroLp E. WeTHEY: Colonial Architecture and
Sculpture in Peri. — Harvard University

Press, 1949,

La Universidad de Harvard ha dado a luz una
monografia dedicada a la arquitectura colonial
y a la escultura del Perd, de la cual queremos aqui
dar conocimiento. Se trata de una obra concisa,
pero concienzudamente elaborada, que viene a
ofrecer un panorama muy completo y de primera
mano del arte colonial americano en el Pert, uno
de los mas ricos paises en este aspecto y, fuera
de Méjico probablemente, aquel en el que Espaiia
dejé una mas profunda savia cultural y artistica.
Ahora que comienzan en Espaiia a interesar, como
es debido, estos temas y en que empiezan a for-
marse especialistas y a aparecer obras tan impor-
tantes como las que han dado a luz en los ultimos
afios los Sres. Angulo y Marco Dorta, este libro
encontrari entre los estudiosos espaiioles y ameri-
canos la acogida que su competencia y su cuida-
dosa elaboracién merecen.

El libro esta dividido en doce capitulos: el pri-
mero presenta un panorama general de la evolu-
cién del arte colonial en el Peri, que se estudia
de una manera més detenida, cronolégica y geogri-
ficamente, en los capitulos siguientes. El segundo
esta dedicado al siglo XVI, y el XVII se estudia
a continuacién, dedicando capitulos especiales
a las regiones del Cuzco, de Lima (capitulos
3. y 4.°), tratando en los siguientes el arte de
las regiones centrales (capitule 5.°), del Norte
(capitulos 6.° y 7.°) y del Sur (capitulos 8.° y 9.°),
todo ello en lo que a la arquitectura se refiere.
A la escultura dedica el autor los tres capitulos
finales, tratando por un orden de materias de lo
que se refiere a las sillerias de coro, a los pil-
pitos y a los retablos. Un apéndice incluye el
catalogo de los monumentos de Lima; el libro ter-
mina con una completa bibliografia, notas e in-
dices muy detallados; complemento admirable
del texto son las 366 ilustraciones, que ponen ante
el lector lo més notable de los monumentos estu-
diados.

Aun sin poseer una competencia especial sobre
arte americano, el autor de esta resefia se cree
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obligado a ponderar la importancia de este libro
que deriva no sélo del tema, sino de la persona-
lidad de su autor y de la manera de estar enfo-
cado el trabajo. En efecto, el Sr. Wethey, hispa-
nista distinguidisimo, ha seguido en su formacién
cientifica la mejor y mas completa trayectoria;
Wethey es un profundo conocedor del arte es-
paiiol, premisa de toda importancia—aunque, a
veces, en América puede creerse otra cosa—para
adentrarse en el estudio del arte colonial. Wethey
publicé en 1936 la importante monografia sobre
Gil de Silos y su escuela en Burgos, que demostré
no sblo su capacidad de investigador, sino su fa-
miliaridad con los problemas cruciales del arte
espaiiol. Pero el autor no se encierra, como a tan-
tos de sus compatriotas suele suceder, en una
rigurosa especialidad limitada; sus curiosidades
han ido ensanchéandose, de lo cual sélo riqueza
puede derivarse para sus estudios futuros. A este
trabajo sobre el arte colonial pernano han segui-
do otros dedicados al arte de Bolivia; pero, en-
tre tanto, el autor prepara desde hace bastantes
aiios la elaboracién de un libro tan necesario para
nosotros, como es una monografia sobre Alonso
Cano pintor, que ha ido completando en sus fre-
cuentes viajes a Espafia y que, segiin mis noti-
cias, esta ultimandose y acaso a punto de entrar
en prensa. A mas de esto, Wethey ha publicado
articulos sobre diversos temas relacionados con
el arte espaiiol, y no hace mucho vié la luz uno
muy atractivo sobre dibujos de Cano, mientras
nos promete una pequeiia monografia sobre el
pintor granadino Nifio de Guevara. Titulos son
éstos para dar patente al profesor de Ann Arbor
de hispanista meritisimo y colaborador inestima-
ble en esa construccién de la historia del arte pe-
ninsular, a la que sus aportaciones han sido y se-
rin tan importantes dentro de una comunidad
de esfuerzos, que no han escatimado en los 1ilti-
mos afios respecto de lo nuestro los estudiosos de

los Estados Unidos.—E. L. F.

MarQufs DE Savtinno: Misceldnea madrilefia,
histérica y artistica.—Primera parte: Goya en
Madrid: su familia y allegados. 1746-1856.—
Madrid, 1952.

El Marqués de Saltillo posee una de las mas
auténticas y completas vocaciones de investiga-
dor entre nuestros estudiosos y universitarios.
Se da en él una feliz coincidencia de la vocacién
v la capacidad con otras virtudes méas modestas,
pero no menos necesarias, para la paciente y tenaz
pesquisa en los archivos. Es el caso que en los
iltimos cincuenta afios numerosos eruditos lo-
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cales han acometido, en sus respectivas provin-
cias, la revision de los fondos de protocolos en
los archivos notariales, en busca de noticias para
ilustrar la historia literaria y artistica de Espaia.
En lo que al arte se refiere, son ejemplares las
investigaciones sevillanas, donde la afortunada
labor de D. Celestino Lépez Martinez fué luego
continuada por el equipo del Laboratorio de arte
de aquella Universidad; algo semejante ocurrié
en Valladolid al ser continuadas las pesquisas de
Marti y Monsé por los volimenes de Garcia Chico,
y asi podrian presentarse ejemplos en otras re-
giones espaiiolas, no todas, por desgracia, explo-
radas a fondo. Pero resultaba que uno de los mas
abandonados centros de investigacién era preci-
samente Madrid. Las gentes que en Madrid tra-
bajan tienen, por desgracia, menos tiempo para
investigaciones de esta indole, que necesitan la
principal colaboracién de la constancia, amén de
la paciencia.

Todo ello lo retine el Marqués de Saltillo, que
lleva bastantes afios enfrascado en los protocolos
madrilefios y acumulando un arsenal de noticias
que probablemente supera a lo conseguido por
generaciones enteras de investigadores anteriores
a él. De vez en vez, Saltillo nos ofrece algin es-
pécimen de las piezas cobradas, y asi en los dlti-
mos afios y en lo que a la investigacion artistica
se refiere, nos ha brindado documentos de gran
interés, algunos de los cuales han aparecido en las
paginas de esta Revista de los Amigos del
Arte, Sociedad de la que el Marqués es digno Se-
cretario desde hace bastantes afios.

Ahora parece ya Saltillo emprender definitiva-
mente una serie documental que nos hace conce-
bir grandes esperanzas en cuanto al acervo de no-
ticias que van a ser por €l recogidas en la serie
que inicia con este volumen. Con un gesto de ele-
gancia insélita en nuestros tiempos, el Marqués
parece acometer esta empresa escolero y a sus
expensas, cuando tan légico habria sido que esta
coleccién documental fuese, como en otras pro-
vincias sucede, patrocinada por Instituciones pro-
vinciales o Ayuntamientos, que deben ser los pri-
meros interesados en que salgan a luz los datos
que a la historia regional se refieren, Una vez mas,
Madrid demuestra su absoluta inconsciencia res-
pecto al pasado y el nulo interés que las Institu-
ciones que debian regir nuestra vida tienen por
la historia y por la cultura, Madrid, capital de
Espafia y su explotadora, segin la versién tan
frecuente en las gentes provincianas, es, en reali-
dad, en esto y en tantas cosas, la cenicienta del
pais, al menos para las Instituciones estatales.

Pero dejemos estas melancélicas reflexiones y
demos noticia de la aparicién de este primer vo-
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lumen que Saltillo dedica integro en sus nutridas
114 paginas a noticias sobre la familia de Goya,
que comprenden muy diversas aportaciones. En
el capitulo primero, Saltillo expone los anteceden-
tes genealdgicos de la familia Goya, comprobando
una indicacién que yo hice en mi estudio prelimi-
nar al Catalogo ilustrado de la Exposicion de Goya
y sus antecedentes, que la Sociedad Amigos del
Arte edité en 1947. La referencia a los indicios de
ascendencia guipuzcoana por parte de Goya, ya
indicada por el difunto erudito navarro José
Maria Azcona, vino a ser reforzada por una nota
del Archivo de Cerain en Guiptuzcoa, que hubo
de facilitarme mi amigo el Decano de la Facul-
tad de Letras de Zaragoza, D. José M.2 Lacarra,
y que yo inclui en mi estudio citado (1).

Saltillo nos expone después los domicilios que
Goya tuve en Madrid, asunto del que se ha ha-
blado varias veces y que ahora se integra con va-
rias noticias aportadas por el autor. Por lo pronto,
la famosa noticia sobre la habitacién de Goya en
la Puerta del Sol parece explicarse por el hecho
de que alli, en el nimero 7, residia, desde 1804,
una parienta de la nuera de Goya, y no seria im-
posible que por aquella época pudiera Goya haber
residido algin tiempo en dicho domicilio, justifi-
candose asi que figurase como vecino de la Puerta
del Sol en los papeles que vié D. Juan Pérez de
Guzméan y que después se extraviaron. Vienen
_ después unas muy cumplidas noticias de docu-
mentos notariales sobre la huerta de Goya, deno-
minada la Quinta del Sordo, a propédsito de la
cual Sanchez Cantén aporté noticias documenta-
les muy importantes hace algunos afios. En el se-
gundo capitulo, Saltillo nos habla de la familia
Bayeu, de dofia Josefa, la esposa del pintor, y
de sus hermanos, los artistas que tan ligados es-
tuvieron a la vida de Goya. El tercer capitulo
esta dedicado a noticias sobre Javier Goya, hijo
del pintor, y su esposa, D.? Gumersinda Goi-
coechea, indagando a este propésito en un tema,
al que yo también hube de referirme hace afios:
El érigen de esta familia en el Valle de la Bu-
runda, en el que existieron varios linajes de la
familia Goicoechea (2). Con este motivo, y en re-
lacién con las pretensiones de nobleza de Ma-
riano Goya, el nieto de don Francisco, Saltillo
reconstituye la carta genealdgica de la familia

(1) Véase mi estudio La situacion y la estela del arte de
Goya en el Catilogo ilustrado de la Exposicién de la Socie-
dad, Antecedentes, coincidencias e influencias del arte de
Goya, pag. 287. Madrid, 1947.

(2) Véase mi citado trabajo, pags. 289-291
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Goicoechea, enlazada con los Goya hasta llegar
a los tltimos vastagos de este linaje en nuestros
dias. El capitulo cuarto se dedica precisamente
a un tema que ya Saltillo habia tocado en un in-
teresantisimo articulo aparecido en La Epoca
en 1928 y que hube de extractar en la publicacién
antes aludida. Se trata de la escorzada biografia
del tinico hijo de Javier Goya, Pio Mariano Goya
y Goicoechea, cuya silueta de sefiorito heredado
y mala cabeza esbocé también en unas paginas
del trabajo editado por la Sociedad de Amigos
del Arte (1). Los datos que en 1928 dié a conocer
Saltillo son completados ahora de la manera mas
puntual y satisfactoria, viniendo a enterarnos
con todo detalle de las pretensiones nobiliarias de
Marianito que quiso ser, por compra y no por
otra cosa, nada menos que marqués y conde del
Espinar, titulos un tanto ilusorios que nunca
llegé a legalizar, pero que le sirvieron durante
toda su vida de airén de fantasia y de capa encu-
bridora de sus catastrofes familiares y econémi-
cas. El quinto capitulo esta dedicado a uno de
los puntos mas delicados de la biografia goyesca:
las relaciones de Goya con D.? Leocadia Zorrilla
y la familia Weis. Las pocas paginas sobre el
asunto nos prueban que las costumbres de doha
Leocadia no fueron ciertamente ejemplares, y
que, separada de su marido por motives que no la
honraban, se uni6 a Goya, viniendo a confirmar
las sospechas que ya varias veces se apuntaron a
propésito de esta dltima postiza familia del pin-
tor. Todo ello viene a ser corroborado y firme-
mente asentado por 24 documentos que en apén-
dice se publican y que constituyen un curioso e
imprescindible expediente para la reconstruccién de
la biografia del gran pintor aragonés.

Del libro se ha hecho una tirada cuidadosisima,
en papel hilo, con ejemplares numerados que ava-
loran publicacién tan interesante. El autor de-
dica su trabajo a la ilustre dama, tan estimada
entre nosotros por su bondad, su gentileza y sus
admirables colecciones de arte, la excelentisima
seiiora D.» Maria Bauza, cuya casa es centro cor-
dialisimo de reunién de lo mais selecto de la socie-
dad madrilefia.

Deseamos que esta primera serie de documen-
tos, sacados de los archivos de protocolos madri-
lefios, contintie viendo la luz y aportando el inago-
table arsenal de noticias documentales reunidas
por nuestro ilustre Secretario a lo largo de mu-
chos afios de paciente y admirable indagacién.
E. Lafuente Ferrari.

(1) Véase ob. cit., pags. 295-300.
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