Teatro independiente en comarcas

Por Josep M. FIGUERES

La existencia de terribles traumas de base y de cir no ha
condicionado de tal modo al activo, dinédmico, inquiete y aguerrido teatro comarcal
Independiente catalan, o T.1.C. para abreviar, que le ha hecho naufragar o buscar refugio
en puerto protegido. Varios, muchos, grupos han perecido a pesar de la buena voluntad
‘de sus ldirigentes y participantes pero con sdlo la buena voluntad no se llega a la
tierra deseada. Las bodegas han de estar llenas de i y por d ia el
nivel medio del T.I.C. ha consistido mds en buena voluntad que en digna preparacién,
no intelectual sino teatral. Cuando realizamos el reportaje sobre el Instituto del Teatro
se nos manifestd que uno de los intereses de la entidad era lo preocupacién hacia el
T.I.C. pero pruebas son amores y parece ser que los guerrilleros culturales del T..C.
hacen su labor i d en un reducido sector de la sociedad rural-ciuda-
dana que los alberga. Y si no, preg a lqi te del teatro, de la Ciudad
Condal, cuéntas obras ha visto fuera del interland barcelonés —Sabadell, Terrassa, Gra-
nollers, Sant Cugat, Prat del Llobregat..—. No es profetizar en defecto decir que la igno-
rancia es el comin denominador sobre el T.I.C. Por ello hemos realizado una simple
encuesta sobre grupos significativos de comarcas y los resultados obtenidos se han
agrupado con el fin de ofrecer una plataforma de exposicién a unos grupos que desean
unas ayudas que la iedad i ¥ sin razon, les niega. Cierta-
mente el T.IC. se basa fundamentaimente en la libertad de accién ideoldgica, prictica
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teatral y de exposicion, por ello |

intento de absorcian real, no la ficticia a

efectos legales, es mal vista, de entrada por los miembros del T.L.C., pero pese a todos

los problemas el T.I.C., sigue en la brecha en un
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contactos de otros, no se ocupa ni preocupa de este fendmeno.

TERMINO DESFASADO

La palabreja, teatro independiente, ha sus-
citado amplios debates pero como se ha rs-
conocido dltimamente («Memorial de greu-
ges» a las autoridades de la Direccién Gral.
de Teatro en sus conversaciones con el T.L.C.
en Barcelona) los mismos integrante del T.1.C.
reconocen: s=Sugerimos gue debe llamarse
independiente, en primer lugar porgue el uso
ha generalizado el término, aplicandola a un
fenomeno de caracteristicas peculiares que
anteriormente no existia, Y, en segundo lu-
gar, porque entre ofras independencias que
podrian mencionarse, hay una comin a todos
los grupos, que es la de investigar, progra-
mar y desarrollar montajes de creacién pro-
pia, con independencia de los condiciona-
mientos: economicos que, légicamente, rigen
la actividad de los empresarios=, Pero vaya-
mMOs un poca por paries v veamos el naci-
miento del T.L.C. en boca de uno de los fun-
dadores del término, Frederic Roda, que
coma sus hijos se mueve constantemente en
todo lo que hace referencia a planteamientos
actuales —manejario como si fuera una tien-
da de avetes i fils=— entorno del teatro. El
director de escena y ex critico de =Destino»
dice: «Hace veinte anos Iniciamos (la A.D.B.)
al teérmino de T.. para superar el vocablo
«amateur» rechezando la etiqueta de voca-
cional y de experimental. Hacia el afia 50
habia unos 500 grupos =amateurss pera el
nombre se rechazd y se selecciond «inde-
pendiente» para indicar la no dependencia
de tradicién, autorss, empresarios, contextos
econdomicos, etcétera. Es decir, un teatro por
el teatro. Para que el teatro recobrara su
identidad. Y en estos momentos la stiqueta
continda siendo valida en cuanto a tendencia
o idea-fuerzas.

Y no cabe la menor duda que pese a las
objeciones que todos reconocen —recono-
cemas— el término independiente continia
siendo vélido en tanto significa libertad ideo-
l6gica —autores, textos, etc.—, operacional
—representaciones, directores, métodos tea-
trales— y de puertas afuera de centros nue-
VOS5 —aungue a veces se usen los comercia-
les por rezones de promocién o divulga-
cién— en los que representar las obras y
asi se va a los Ciclos de Teatro Locales que
merecen una mayor potenciacién por parte
de los Municipios en el sentido de dar ayu-
da economico-legal y no pener trabas admi-
nistrativo-idealogicas, a los casinos, ateneos,
teatros, etcétera, de pueblo que mantienen
una vida languida y sdlo el esfuerzo de los
eutores-direciores-empiesarios-managers, que
suelen ser a veces una sola persona, logra
alcanzar la fase de riqueza que tenemos en
tanto obras estrenadas o repuestas como de-
muestra el balance que hace cada mes en
=Serra d'Ors, Xavier Fabregas. No obstante,
a pesar del amplio abznico de obras el T.I.C.
se ve coartado por unos problemas de indole
estrictamente teatral (ausenciz de centros
de formaci6n, informacién y de exposician,|
presencia de desafortunadas modas que ha-
cen correr a todos los activos como si se
acabara el mundo, léase Brecht, Artaud o el
polaco de dificll grafia, etcétera) y también
de indole socio-econémica (la tan cacareada
falta de ayudas a pesar de la independen-
cia..., falta de espiritu organizativo en la
mayoria de ponentes de cultura de los Ayun-
tamientos locales —uno de estos ponentes
y no decimos el nombre por si guiere recti-
ficar dice que «la cuitura en nuesira ciudad
es el fitbol y a €l lo ayudamos...»—, la ri-
cidez de los organismos depuradores de la
ideclogia, etcétera, finalmente, las razones
historicas que todos sabemos y van desde la
falta de cultura teatral por las pocas repre-
sentaciones anuales que tienen lugar en la
mayoria de nuestras ciudades comarcales, in-
cluso capitales de comarca, hasta la ausen-
cia de una constante labor de acercamiento
entre experimentacion y publico con lo que
se identifica «Pastoretss (sic) con teatro
cuando no al inefable Capri o0 a cualquier
revista de ropa ligera y chiste facil. De este
moda el T.IG. se encuentra con una situa-
cion muy grave de la que sélo el entusiasmo,
vocacién y alegria de sus componentes lo-

grar hgcer funcionar como pueden y como
les dejan,

¢EXISTE EL T.1.C.?

Pese a todo hay quien reconoce agudamen-
te la imposibilidad de una accién coordinada
¥ eficaz entre grupos teatrales entre si y
grupos y sociedad. Una entrevista publicada
en «Serra d'Or« (1971, p. 357), por Josep M.
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sélo es viable con un rigor profesional. Y
bien, si la profesionalizacién no es posible,
;qué hacer? ;Retirarse? Hay soluciones par
ciales y momentédneas. Utilizar el teatro co-
mo un medio educativo. Quien tenga expe
riencia que la aporte a la formacion de los
miultiples grupos existentes. Puede intentar-
se también la creacion de pequefias forma-
ciones profesionales compuestas por sobre-
vivientes del teatro independiente, forma-
ciones lo suficientemente limitadas como
para garantizar la supervivencia economica y
lo suficientemente coherentes como para per-
mitir unos ensayos y un estudio del espec-
taculo de un tipo que no puede darse en la
escena normal. O adn, explotar fuera de Bar-
celona el antiguo sistema del teatro indepen-
diente. Y aqui entra la posibilidad dg una

Dos montajes de Palestra de Sabadell: arriba, «La cantant calbas, de lonesco;
abajo, «Plet per I‘'ombra d'un ruc», de Dirrenmait

Benet con el director teatral y autor del ana-
lisis de 10 anos de T.1.C. —Per una accio tea-
tral—, Feliu Formosa, manifiesta: «En estos
momentos el teatro independiente no existe.
Sus componentes se encuentran ante la im-
posibilidad de conservar los planteamientos
politicos iniciales y acceder al mismo tiem-
po a la profesionalizacion, cada vez mas ne-
cesaria. (...) Grupos de comarcas esgrimen
shora el nombre de teatro independiente
pero &8 menudo les falta la minima validez
técnica que hoy parece exigible. El teatro
no se puede hacer tan alegremente como en
los afios sesenta, lo que hoy pide el piiblico
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coardinacion comarcal Aunque, claro estd,
va he hablado de |as limitaciones que ‘sufren
los grupos alejados de Barcelona,..= Foring-
sa constata con suspicacia y mal sabor en la
boca la imposibilidad, ahora por ahora, de la
profesionalizacion bien realizada y pide, exi-
ge, rigor y seriedad para una digna super-
vivencia del T..C., Y aborda brevemente al
final un tema que servird para nuestras con-
clusiones: la coordinacién comarcal.

La pregunta que utilizamos como ladillo a
pesar de las exigencias con que se enfrentan
muchos tedricos ante el T.1.C. sélo tiene una
respuesta y es afirmativa como reconocen

los grupos encuestados (5 sobre 1, del total
de 6) y la realidad objetiva ante los pro-
gresivos estudios escénicos que hacen
de cualquier obra representada y el
rigor (de diccidn, de vestuarios, de direc-
ci6n, de montaje, de luminctecnia, etcétera)
con gue se plantea el texto & representar.

EL INSTITUTO DEL TEATRO

Qué es y qué hace este centro ya se
ha comentado en estas mismas paginas por
lo que nos ahorramos comentarios y del mis-
mo modo que preguntamos a Frederic Roda
sobre el término teatro independiente pre-
guntamos al director de esta entidad barce-
lonesa Hermann Bonnin, ;qué relaciones tie-
ne el Instituto del Teatro con los centros co-
marcales y qué proyectos hay en este sec-
tor?

«El Instituto del Teatro es la Unica institu-
cion oficial que existe dentro del marco ac-
tual dedicada al teatro en Catalufa y por
ello se ve muy obligada a atender, fomentar
v estimular las escuelas profesionales de tea-
tro asi como los centros de estudios tea-
trales independientes y muy especialmente
fomentar la descentralizacion barcelonesa. En
este sentido hemos establecido unos prime-
ros contactos con los grupos comarcales para
ver las posibilidades de crear un germen de
centros draméticos comarcales para el estu-
dio y la produccién teatral~y con escuelas
de teatra como por ejemplo =I'Escola-Orfed
de Santss para que sus programas de esiu-
dios puedan ser reconocides por el Instituto
y puedan obtener certificaciones oficiales.»

No cabe la menor duda gue las buenas in-
tenciones y un trabajo serioso de ensenan
za teatral se realiza en este centro pero
siempre se puede pedir mds a guien puede,
tiene una infraestructura apta para ello, am-
pliar los campos de accion del T.I.C. y temas
pendientes son: creacion de una bolsa colec-
tiva de ofertas de teatro independiente (creo
recordar que durante algn tiempo este servi-
clo se realizé en unos boletines que editaba
el mismo Instituto y los empresarios inde-
pendientes de comarcas sabian las obras que
habia sin necesidad de ir a cansultar a cada
grupo), potenciamiento de los ciclos de tea
tro locales, divulgacion a base de cursillos,
conferencias, peliculas, etcétera, de técnk
cas y novedades teatrales, etcétera.

LA ENCUESTA

Vamos a comentar la encuesta pues las
informaciones que dan los grupos de teatro
son uno de los «leiv-motif= de estas notas,
dejar hablar a unos grupos que no tienen
demasiadas oportunidades en los «mass me-
dia» de manifestar su problematica.

Se han escogido diez grupos en los gue
la constancia en la labor teatral y la calidad
—aunque sea minima— de sus montajes se
atine con la representacion de sus comarcas.
No se ha compulsado la opinién de ningn
grupo mallorquin o valenciano por presentar
otras problematicas que merecen un trabajo
aparte. De los diez grupos interrogados seis
han contestado por carta a la consulta telfd-
nica en las que se les anunciaban las tres
preguntas que se han resumido en forma de
cuadro, la mayor parte de ellos han tardada
unas dos semanas en contestar y tras otra
camada telefdnica se han decidido los mas
remolones, quedan cuatro grupos que no han
cantestado a la encuesta por aquello tan tipi-
co en el teatro de «diftcultades de dltima ho-
ra» pese a la promesa verbal de contestar al
cuestionario. ?uede ser significativo contem-
plar la ausencia en la encuesta de grupos
muy dctivos en las representaciones —Gabia,
ATM— o bien bastante alejados del centro
barcelonés —Girona, Reus—. Las preguntas

y respuestas se pueden observar en las si- -

guientes respuestas:

VENTAJAS DEL T.l.

CORN: «Mo sabemos hasta qué punto se
puede hablar de ventajas.-Debemas situar
la eclosion del T.l. en relacién con la acti-
vidad teatral de los afos precedentes. Un
teatro peyorativamente comercial, que no co-
necta con nuestra reslidad, ¥ que solo plan-
tea las situaciones que €| mismo haya sido
capaz de «inventars; el teatro amateur, que
pone en pie Indiscriminadamente cualquier

. obra con escaso rigor o ninguno, ubicado en
asociaciones tradicionalistas y conservado:
ras, y actuando para un ptblico fijo que
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se1aude sin condiclones cualquier producto
alim:ntando 1a vanidad y el ocio de los ac-
tores: el Teatro de Cémara y Universitario
de los anos 60, con un trabajo riguroso,
ablerto a la realidad y a los nuevos cami-
nos teatrales, aunque limltado por darse en
el &mbito de una élite cultural de iniciados y
por las dificultades que le plantea la Admi-
nistracién. En esta situacién aparece el T.l.
a partir de los grupos que se lo plantean con
mayor rigor y que se ven obligados a rom-
per con todo cuanto pueden para orientar
su actividad. Su efecto Inmediato es revul-
sivo y oxlgenador y potencia tanto la ascen-
slén de un piblico a un nivel més critico
como la aparicién de algunos autores de ca-
racteristicas particulares.»

G.T.P.: -leertad en la eleccién de las

obras, no de os clésl-

-cos, futura creacién de una base de publico

preparado.»

GLOBUS: «La aparente libertad econémica
econémica e ideolégica...s.

PALESTRA: «Es la unica salida vélida para
el teatro de nuestro pais.»

GOC: No concreta la respuestay

TAC% NO reSpond& @ ninguna pregunta.
Dice: «Cénsideramos gue 'Teatro Indpens
diente” (sea Xatalin 6 no) es un ‘concepto
clasificatorio) gue s6lo trae confusién. Gree-
fMos que no existe ningun® clasificaci6n v4-
lida y Plenamente aceptada 'de o, que €3
“Teatro independiente’

DESVENTAJAS DEL T. .

Siel capnulo de ventajas es muy flojo en

| de jas es suma-
mente ampllo lo qug nos permite agrupar las
pero te-
nlendo en cuenta que le pregunla que se ha
realizado a loa grupos es el ladillo del pre-
sente parrafo y no los epigrafes que a con-
tinuaclén se desarrollan. A efectos estadfs-

tar el nacimiento de una entidad que a falta
de «Secretariat de Grups de Eeatre Indepen-
dent- ha empezado con buen pie a realizar
una labor de informacién entre empresarios
y grupos teatrales. Nos referimos a ENLLAG
(Enlace) de Rlpoliet, que se propone coord|-
nar o, mejor dicho, ser una plataforma de
exposicién de actividedes culturales suscep-
tibles de ser llevadas a niicleos comerciales.
Y entre estas actividades el teatro se lleva
rd sin duda, con los cantantes, la tajada de
leén por el Innegable interés que tiene de
cara a cliudades que no pueden organizar
Ciclos de Teatro como se merecen. Siguien-
do con nuestro esquema dejemos, pues, que
hablen {os grupos teatrales sobre la sltua-
cién actual del T.IL.C.

GLOBUS: «Surgido al margen de las es-
tructuras oficiales o comerciales, el T..C.
se ha pl do el hecho énico como un
fenémeno que no puede desligarse de los
problemas especificos de la colectividad a la
cual va dlrlgldo Como consecuencia de
esto, se impone la bisqueda del méximo
rigor prufeslonal en sus realizaciones, aun-
que las di de margi
supongan un constante tropiezo con toda
clase de dificultades.»

CORN: «Frente a lo insulso de la cartele-
ra comercial —con algunas honrosas y nece-
sarias excepciones— el T.L.C. ofrece una
nota de contraste y acapara el Interés del pu-
blico por las caracteristicas que en él con-
vergen. En Barcelona ciudad no acaba de
encontrar un cauce acecuado. Es en las co-
marcas donde se observa una mayor acti-
vidad, en esto interviene la estructura socio-
cultural de cada poblacién que da lugar a
productos y niveles muy distintos.»

GTP: «El teatro Independiente es una for-
ma de poder presentar al publico unos tex-
tos y unos autores que rompan con lo gra-
tuito y vacio que acostumbra a haber en la
escena comercial y poder investigar a fondo
en el Hecho teatral de nuestro pals para asf

GOC  GTP  GLOBUS PALESTRA TAC

CORN

X  ADMINISTRACION: censura, obs-
téculos, etcétera.

'SOGIEDAD: falta de medios de
X apoyo, materiales, econdémicos,
poca aceptacién del publico, etc.

X X X —_
X X X X e
X —

TEATHO falta de rigor dentro del
X  gfiipo, problemas técricos como
preparacién de actores, etc.

ticos es importante la observacién porque,
quizds, algin grupo Incrementarfa sus res-
puestas aunque a efectos de visién general
de una problemética las trabas se hallan. en
términos relativos, bien condensadas.

El cuadro queda muy apretado pero no
hace falta ser un lince ni un chino, por des-
cubrlr la pélvora, que la Administracién y la
Sociedad més yue ayudar, canallzar, impul-
sar, o simplemente permanecer Indiferentes
se convierten en culpables por accién, cul-
pables mucho més peligrosos que por omi
sién. Y la lista de obras censuradas es in-
Mensa paro también cabria preguntarse ¢qué
pasarfa, respecto a autores, dejando carta
blanca a los temas? Quizd nos encontraris-
mos con le desagradable sorpresa de con-
templar como tras los tépicos de siempre,
las veladas palabras, el pacto entre autor y
espectador, quedan muy pocos, textos vali-
dos. Alberto Miralles en un coloquio publico
denuncié la noca ayuda de los empresarios
teatrales barceloneses hacia el teatro inde-
pendiente. Cité, demostrando ain més la
patente falta de apoyo, una experiencia que
le ocurri6 en el Don Juan. Hubo el compro-
miso verbal que Cétaro representarie une
obra en dicho teatro y de buenas a primeras
(ante {a Incorporacién de La Ratonera de la
popular inglesa) la direccién de dicho teatro
suspendié el pacto verbal dejando al grupo
con Ios programas Impresos, telefoneando

do que «se labas.2>, et-
cé!era A un nivel més general mayor Intarés
reviste la respuesta que da EL GLOBUS a
esta pregunta, considera dicho grupo que ha
cosechado amplia audiencia con su Frank V:
«S6lo se pueden superar las contradicclones
que trascienden al hecho puramente teatral
con unos camblos estructurales que posibill-
ten un teatro estable que' responda a las
necesidades formuladas por, la mayoria de la
poblacién.» Y mientras se esperan los cam-
bios de una apertura que como la gombra se
ve pero no se toca los mlgmbros del T.iC.
no se dejan llevar por el desénimo, el desa-
liento o la Impotencia, en el mejor sentido
de la palabra, trabajan y bien para, dentrq de
lo que se puede, dar «nugvos rumbose al
teatro.

PRESENTE DEL T.[C.

Se podré objetar que las presentes notas
son una recopilacibn de opiniones ajenas y
no de una elaboraclén cientifica’ de un fe-
némeno soclal necesitado dé urgente arreglo
pero. tras la mayorfa de fas polémicas (hijas
de trabajos pseudoteéricos). muchas vaces
estérlles y bizantinas, cabfia una uhién lu
chando por conssgulr unos, obfe(lvos ‘comu-
nes. Y como no Gaerd el mgang salvadur ara
los viajeros. mkembros, de G5, qie van de
ciudad en ciudad con 's is bértul(as y ,Sus

o «diverti "es obligady cf-

conseguir Ir formando unos espectadores
més o menos jévenes para los que ver tea-
tro sea una maiera.de divertirse pensando y
gozando de verdadero arte.»

siempre.

anélisis, etcétera,

ACCIONES PARA CONVERTIR EL TEATRO POBRE EN UNA
FIESTA TEATRAL

1. — Cesién de los locales existentes, el dla de descanso de las compafilas que los
ocupe, para actuaciones de grupos de T. |

2. — Creacién de un estado de opinién mediante la senslbilizaclén de la ciudad a
través de las posturas tomadas por entidades culturales.

3. — Wtilizacién real e I6s medios de comunicacién como vehiculo para orlentar @l
piblico potencial mediaiite la critica \y. el comentario,

(Estas conclusiones se adoptaron en el Coloquio (21-V-74) dal Ateneo de
Barcelona por los parlicipantes en la Mesa y en el pdblico.)

4. — Potenciamiento de los ciclos de teatro locales.
5. — Coordinacién de los diversos grupos existentes del T. I. C. en nuestras comarcas.

6. — Realizacién de cursillos para actores y directores en los centros comarcales con
vitalidad como el realizado en Tarragona y apoyado por la Lilbreria de la Rambla.

7.— Creacién en alguna revista o periédico de una bolsa de teatro como la que
intent6 en marzo del 73 “Oriftama”.

8. — Incorporacién en la enseiianza intantll y juvenil de las materias teatrales.
9. — Realizar campaias @e tealro en la base {escuelas, fébricas, Institutes, lalleres,

Universidades) més que en fastuosos -ciclos ) en fealros ‘espaciales en las
que no se llena la sala % si se llena Son Tas “Blites” ctltural-econdmicas de

10.— Creacién de un grupo de estudios para analizar la problemética teatral a la
vez que impulsar la edicién de textos nuevos, ediciones, crilicas, obras de

11.— Promocién de los llbros y revistas de teatro. Tarea que muy pronto podria hacer

una llbrerla que se espacializara ! en teatro como olras lo han
hecho @n cine, ati icana, literatura I Icina,
12. — Sub i sin corresp i 16gi entie los centros directivos lo-

cales y los grupos leatrates de la localidad, sl es que existen, puesto que adn
talta realizar un estudio completo sobre la realldad de nuesiro teatro comarcal.

GOC: Extraido de un texto muy amplio:
sLas corrientes mas modemas parten de una
ooncepclén menos racional del arte en donde
el divertimento y la “experirnentacién formal
son, la mayorfa de las veces, le principal fi-
nalldad; para el que se adhiera a esfa con-
cepcién_del arte, el término teatro Indepen-
dlente estéd desprestlglado. Todo ello puede
explicar que el centro de Interés del teatro

independiente se halla desplazado de Bar-
celona a les comarcass.

Pero toda la problemética que estamos
vlendg se acentia mucho més en las comar-
cas en donde a los hechos negativos espe-
cificos del T.LC. se les une una radicaliza-
cién del fenémeno: falta escuela ‘en los ac-
tores, de materiales practicos y teéricos en
los montajes, falla de teatros o salas bien

jonada: a tea-
tro, falta de hahnuaclén en el piblico, falta
de tradicién teatral de calidad, falta
de ayuda oficlal o social que no sea dejar el
local los sébados para ensayar y los domin-
gos para representar, falta de una politica
realista por parte de quien puede —y debe—
ayudar (Centros de Promocién del Turismo
que se dedican a organlzar vistosos y edul-
colorados <happenings» —pero de happening
da— mientras dejan pasar sin pena nl
? ria un clclo de teatro, Ponenclas de Cul-
tura en los Ayuntamientos que identificen
teatro con la sala o local, etcétera), falta de
intercambios entre griipos tealrales de di-
versas ciudades, faltade di de los
textos teatrales —en Sant Jordi salieron cua-
tro libros y el cabo, los soldados eran: Be-
net i Jornet, Gluseppe Berto, Assumpta Gon-
2alez, una traducclén de Sinera y el cabo era
doble: Brossa y Aristéfanes— asl como de
las revistas Estudios Escénicos y otras de
especializadas, etcétera.

LA MUERTE DEL TEATRO

En reclente coloquio en el Atenep de Bar-
celona, acto Que bien merece se¥ destdcado
de llos gue, 119 offecen en esta entidatd poit
aquello d8 =llix entre Ci ds- se planted que
el teatro b b
"que sel Independiente, a pssa} de traumas.
trabas . crisisi perennes, vive X necestta
{de; otres ‘cuerpos 'sm:lales —Mminls’fraclén
rensa, Ay locales profe:
atcétera— para Har % conocer su_trabejo.
Pero con ayudas "o sin ayudas e TIC, sigue
porque’s! hublere esgerado una reaccién pros
porcionada @ 80 accion, &-su constante es:
Juerzo de rigor, seriedad ; @ iinvestigacién ya
harfa ‘dfias gue arfa enterrado. Y comen-
tando; esta muefte con varios miembros del
T.I:C. se nos ocurrlb“lr'a avisar @ un adivino

de baraja o en term[qologla.operaclonal,a un
fufurdlogo para conocer. @' fafuro dei muer-

itoz 8l Graculo e una eallé: del distrifo X
noi menudo al teatro Pero ttas huestras

lones. reflexion® y_nos dijo ,grave-
mEnte‘ £l Yeatro Segulrd Siendd un elemen:
%o de distraccion cara «al piblico sip olvidar
RO esto uoa tendencia sl Gompromiso socld:
teatral. lio més seguro es que el T.1C. cam-

bie de nombre hz{xaqulzés se xulgarizaré ¥nto

gue]o seré rechazado por los elementos pro=
gres:stas en tanto conceptos’ ideoldgicos
pero como tenfencia siempre existirén gru-
pos Iindependientes pero

m4g que griipos serén los autores les

pentlientes. El teatro del futuro y ne es- es- y

cubrif la sopa de ajo quedard muy condi-
g;enado 1o la socledad deI ?fumro v

con :esta 4> = J.

Y0, con I4 ayuda de
la_ciencia y, de mi Bols de cristal creo ue "






