st (...) segons la qual I'actual delimitacié ter-
ritorial lingiifstica al Pafs Valencia no estd Ili-
gada a les repoblacions dels segles x1r i x1v,
siné que seria, fonamentalment, el resultat de
les que tingueren lloc al segle xvi1, arran de
Pexpulsié dels moriscos» (Proleg, p. 11). La
falta d'un treball definitiu sobre la repobla-
cié del Pafs Valencia i el caracter innovador
de la hipotesi fan de I'estudi de Vicent Soler
cl punt de partida d’una polémica que, es-
perem-ho, haurd d’ésset fructifera ben aviat.

Els altres quatre treballs, dedicats a as-
pectes més historics —strictu sensu— i/o
ccondmics que els dos que hem comentat,
queden una mica al marge dels interessos de
Ia nostra revista i, sobretot, de les possibi-
litats avaluadores meves. Es obvi, perd, que
en conjunt «formen un material que permet,
entre altres coses, de tornar a reflexionar so-
bre els lligams entre democricia i allibera-
ment nacional, aixi com el retard amb qué
es produeix al Pais (...)». Els retards en I’e-
volucié de les estructures econdmiques i so-
cials han de constituir la primera explicacié.

Ens trobem, i els quatre datrers treballs ens
ho mostren, amb un endarreriment ben noton.
¢Pot existir un bloc democritic i nacional
quan hi ha una manca d’industrialitzacié ge-
neralitzada i una dislocacié i dependéncia
del capital estranger, quan el pes del capital
comercial i financer és aclaraparador, l’es-
tructura de la propietat agraria no deixa d’és-
ser siné molt lentament d’origen feudal, sola-
ment transformada pel registre civil i mentre
les classes populars continuen essent estric-
tament subalternes? El genocidi cultural ini-
ciat el 1707 amb I'eliminaci, per la forga de
les armes, de I’autogovern era dificil que tro-
bés resposta. Una universitat reduida i medio-
cre tampoc no podia donar els intellectuals
orginics necessaris. Sols ara, dintre d’aquest
segle, i sobretot en els darrers lustres, les co-
ses canvien o poden canviar del tot» (Proleg,
ps. 12-13). Aquest llibre, com a minim pel
que déiem de la universitat, n’és una demos-
tracié palpable.

Joser M, NADAL

Joan PoNns 1 MarQuiss: Critica literdria, vol. 1. Proleg de Miquel DoLg. Palma
de Mallorca, [Ed. Moll], 1975. («Obres de Joan Pons i Marqués», vol. II).
224 ps.; vol. 1. Proleg de Joan Baptista BERTRAN. Palma de Mallorca, [Ed.
Moll], 1977. («Obres de Joan Pons i Marqués», vol. 111.) 292 ps.

L’edicié d’aquests volums, patrocinada per
la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Ba-
leares, posa a I'abast del lector un bon nom-
bre dels textos critics dispersos i inddits es-
crits al llarg de més de cinquanta anys, de
1919 a 1970, per Joan Pons i Marques (1894-
1971), director de I’Arxiu de I'antic Regne
de Mallorca: prolegs i ressenyes, discursos i
articles commemoratius, que tracten, prin-
cipalment, sobre la literatura mallorquina. La
tria i fins Penfocament dels temes, doncs, ve
en certa manera donada a P’autor per les cir-
cumstancies d’actualitat o de compromfis, i
sovint per les caracteristiques del public re-
ceptor. No ha de resultar estrany, per aixd ma-
teix, que Pons no hagi fet dedicacié sistematit-
zada als temes i figures no ja medievals siné
moderns i contemporanis, bé que algunes
absencies com les de G. Alomar, B. Rossellé-
Porcel (que de totes maneres vol assimilar
a 'anomenada Escola mallorquina) o Ll. Vi-
llalonga poden tenir més probablement una
explicacié en discrepancies estétiques i ideo-
logiques que no volgué abordar.

Ramon Llull (a qui és dedicat una quarta
part del primer volum), les prosificacions de
la poesia épica en les croniques catalanes a
proposit dels primers estudis de Montoliu

Els Marges, 11. 1977

Soldevila i l'aparicié d’«Els Nostres Clas-
sics» reclamen la seva atencié en el mén me-
dieval. Entre els autors vuitcentistes, tracta,
entre d’altres, de Marid Aguild, Pere d’Alcin-
tara Penya i del seu avi Josep-Lluis Pons i
Gallarza (del qual evoca el procés creador
d’«Els tarongers de Séller»), al costat de Man-
zoni i Mistral. A cavall dels segles x1x i xx
o ja del darrer, Miquel Costa i Llobera i Joan
Alcover foren constants de la seva tasca, i
amb ells s’ocupi de J. Rossell6 de Son For-
teza, M. A. Salva, B. i M. Ferra, L1, Riber i
M. Forteza, al costat de J. Carner entre d’al-
tres de menys significats.

A part aquests tres blocs més remarcables,
s’hi inclouen un estudi sobre fra Luis de Leén,
en el seu quart centenari, i d’altres sobre li-
teratura «religiosa», en dos dels quals és de
destacar una atencié puntual (1935 i 1936)
a la discussié francesa sobre la novella catd-
lica. Cal assenyalar encara la seva analisi de
I’Escola mallorquina, entesa com a suma de
caracters comuns que la distingeixen de la ca-
talana en general, En conjunt, Pobjectiu dl-
tim de l'autor és de valorar historicament I'a-
portacié mallorquina a la Renaixenca, en sen-
tit molt lat, i d’afirmar P'aptitud cultural de
la llengua autdctona i la seva identitat fona-

119



mental amb la resta del domini catald: aquesta
és l'obsessid dominant en molts dels seus
escrits, i no solament la dels que dedica a la
«llengua literaria».

No hi ha, probablement, cap estudi im-
prescindible al medievalista ni per a l'estu-
diés de la literatura moderna i contempora-
nia. Sempre, perd, Pons s’esmerga en una
honesta i1 laboriosa aproximacié a I’autor,
sovint tractat personalment. No perd de vista,
malgtat tot, que el que en queda d’important
és l'obra, que no ofega mai amb la infor-
macié biografica i que descriu, sense des-
denyar la bibliografia, amb visié personal i
amb coheréncia amb les propies coordenades
estetiques; i, aixi, els textos retreuen sense
reticéncies els limits i les virtualitats dels
plantejaments analitics de 1’autor.

Abans que res, Pons preserva la imatge es-
tereotipada d'una literatura —d’una poesia—
mallorquina d’«aristocracia idiomatica», de
«sonoritat meloddica», «culta», «distingiday,
sense aprofundir, tanmateix, en ’analisi de
I'arrel dels elements constituents (que Fuster
i Matrfany han situat en el conservadorisme
ideoldgic), bé que enumera vagues factors de-
terminants de 1'«ofici» comid als membres de

Joan Brossa: Sextines 76. Proleg de
Mall, 1977. 72 ps.

La sextina és un génete antic i, alhora, difi-
cil. No hem d'oblidar que Arnaut Daniel,
el seu creador, era un entusiasta del joc dins
de la poesia i és, per aixd, que sempre se I’ha
anomenat amb els adjectius «hermétic», «obs-
cut»... Brossa, investigador i jugador innat,
s’havia de deixar embadalir, tard o d’hora,
per aquesta forma de forga. Ja Ramon Pi-
nyol 'havia assajada, sense reeixir-hi del tot,
en el seu llibre Occit enmyor (1975); perd
Brossa no s’atrevia a llancarse a l'aventura,
massa preocupat per la solucié de I'Gltima
estrofa, fins que, en concret, la publicacié d’un
article de Josep Romeu sobre Tres sextines
del primer quart del segle XVII («Els Mart-
ges», ndm. 4), li obr{ totes les portes de la
sextina. De fet, la definicié que en déna Ro-
meu a article citat ve a ser la «Sextina con-
ceptual» del llibre que comentem, deixant a
part les conclusions personals que, al final
del poema, treu l'autor sobre aquesta forma.

La técnica utilitzada és si fa no fa la ma-
teixa de la major part dels Uibres que Bros-
sa ha escrit en formes classiques: a) imat-
ges sorgides de l'associacié inconscient de dos
mots en la ment del poeta, i b) constant uti-
litzacié de mots clau, que acaben per conver-
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PEscola, creats per una tradicié la vigeén-
cia de la qual no discuteix. D’acf que Pons
s'identifiqui amb els autors senyalers i gue
les aportacions tedriques que faci siguin, al
llatg dels anys, essencialment acordades al
pensament de Costa i Alcover.

La poesia, per a la qual é imprescindible,
catnerianament, l’espontaneitat o inconscient
inicial, que alhora determina 1a forma del
poema, és, per a Pons, «somriure i teflex div
de la terra que els poetes son els encarregats
responsables d’expressar i transmetre»: contra
la tradicié verlainiana, contra el procés de des-
pullament i autoexplotacié de la poesia pura,
afirma una «poesia de la vida», «perenne»,
que té com a epitet fonamental el d’intel-
ligible, en tant que manifestacié «social»,
apuntant (amb el bisbe Totras i Bages, el
seu guia estétic més citat) contra certs expe-
rimentalismes derivats del Modernisme i con-
tra I'art per lart, I tot en nom, en defini-
tiva, de la conjuncié d’art i moral que, com
els polemistes conferenciants del 1928 a Bar-
celona, Pons considera el passaport imprescin-
dible per a la pervivéncia d'una obra.

MANUEL JORBA

Joaquim Mouvas. Barcelona, Llibres del

tit-se en vertaders simbols de situacions con-
cretes del pais: pluja=opressié, flama=1ui-
ta, roca o pedra=home valent, barca=vida o
casa, bosc=1libertat, mascara=hipocresia...

Quant a la tematica, Sextines 76 presenta
dos cicles que s’alternen l'un amb Paltre:
a) entorn de la persona del poeta, que com-
prén les meditacions filosdfiques sobre la pro-
pia vida i la propia feina, i b) entorn del pais
on viu aquest poeta. Es digne d’assenyalar,
d’altra banda, com a signe inconscient i ma-
gic, que, en bona part, Porganitzacié dels poe-
mes gira entorn del mimero tres.

Les sis primeres sextines formen dos grups
iguals de tres sextines cada un, de les quals
la primera és una divagacié sobre la vida dia-
ria («Cangé sextina» 1 «Abecedari ballari»);
la segona, una descripcié de la situacié que
senyoreja el pafs: l'opressié («Sextina carna-
valesca» i «Sextina del meu amor»); i la ter-
cera, un cant d’esperanga i alhora una invo-
cacié a la Huita («Cangd sextina d’un poeta
de daga» 1 «Sextina de I'avis nocturn»).

A continuacid, nou sextines sén dedicades
a la propia vida, a excepcié de tres intercala-
cions («Cangd sextina amb cartes» —de fet,
aquesta €s una sextina que es podria incloure

Ressenyes



