MODERNITAT | POSTMODERNITAT

Diversos autors situen I'inici de ’era de la «<modernitat» al final del segle de les Llums. Parlen de la «moder-
nitat cultural» com a oposada al procés de modernitzacié social (Daniel Bell) o com a «racionalitzacio de la socie-
tat» (Jirgen Habermas). Habermas critica la visio, segons ell neoconservadora, de Bell, preferint utilitzar I'expressio
de: cultura postmodernista.

La modernitat cultural implica, per a Habermas, les esferes tedrica, practica i estética, diferenciades en el
transcurs del procés de modernitzacio social des de finals del segle divuit. La modernitzacio social ve acompa-
nyada per aquesta triple diferenciacio, en qué es nota especialment 'autonomia de I'esfera estetica que acaba per
destruir la raé teorica i practica (Habermas, J., 1984).

A partir de mitjans del segle dinou pot parlar-se de modernitat estética com a nova consciencia que sorgeix
de I'esperit romantic, alliberant-se dels vincles historics anteriors, com va representar a principis del segle passat
la idealitzada Edad Mitjana. Un segle després, en els anys 60, aquest esperit de modernitat estética o modernisme,
en paraules de Habermas, comenga a envellir. A la década segiient comenca a parlar-se de postavantguarda i de
postmodernisme en I'esfera estética, i de postmodernitat en la cultural.

D’acord amb Habermas (1981), la idea de modernitat va unida intimament al desenvolupament de I'art
europeu, perod el sobrepassa, de forma que la modernitat estética és tan sols una part de la cultural. El procés fou
analitzat per Weber en tractar de la separacié de la rad substantiva expressada per la religié i la metafisica en tres



1002494
Cuadro de texto


esferes autonomes com son: la religio, la moralitat i 'art. La diferenciacié d’aquestes esferes posa de relleu les es-
tructures de la racionalitat cognoscitiva-instrumental, moral-practica i estética-expressiva, cadascuna d’elles sota
el control d’especialistes o experts als quals se suposa més posseidors de ldgica en aquests camps concrets que
d’altres persones. S’institucionalitza paral-lelament la cultura en dominis concrets que es corresponen amb pro-
fessions culturals especifiques en els i de les quals els problemes serien tractats per experts. Augmenta, en con-
sequencia, la distancia entre la cultura dels especialistes o experts i el public en general. Progressivament, aug-
menta la separacio de la cultura especialitzada i reclosa en un ambit reduit d’experts, de la vida quotidiana de la
gent comu i corrent. El projecte de la Il-lustracié s’allunya cada cop més i en el segle actual la diferenciacié entre
ciéncia, moralitat i art ha acabat significant I'autonomia dels segments tractats per I'especialista i la seva separacio
de ’hermeneéutica de la vida quotidiana. La superacié d’aquest divorci o separacié completaria, per a Habermas,
el projecte de la ll-lustracié. Pero la dificultat en el cami, els successius fracassos d’alguns intents en aquesta di-
reccio (el surrealisme) o la prevalent consciéncia de «I’art per I'art» irreconciliable amb el mén social, fan créixer
Pautonomia de I'esfera estetica respecte de les altres esferes, i provoquen una reaccié conservadora entre filbsofs
i cientifics socials.

Els «joves conservadors» recullen I'experiéncia basica de la modernitat estética. Creuen en la subjectivitat
sense connexioo amb els imperatius del treball i la utilitat. Els «vells conservadors» recomanen la tornada a la po-
sicio anterior a la modernitat i la diferenciacié entre la ciéncia, la moralitat i I'art. Els «neoconservadors» acullen
amb satisfaccio el desenvolupament de la ciéncia moderna, sempre que es mantingui en la seva propia esfera de
fer avancgar el progrés técnic, el creixement capitalista i I'administracié racional. La ciéncia, entesa com tal, no té
sentit per a I'orientacio de la vida quotidiana. La politica ha de mantenir-se allunyada de les demandes de justi-
ficacio moral-practica. L’art deriva de la seva pura immanencia, la qual cosa limita ja tota difusio d’una experiéncia
estética que només pot ésser privada o intima (Habermas, J., 1985).

Perd amb el decisiu confinament de la ciéncia, la moralitat i I'art, a esferes autbnomes separades de la vida
quotidiana i administrades per experts, el que resta del projecte de modernitat cultural és el que quedaria si aban-
donéssim el projecte de modernitzacio global com a implementacié dels processos de racionalitzacié i secularit-
zacio.

Aquesta postura contrasta amb la teoria francesa de la postmodernitat, en la doble vessant lingdistica i d’in-
fluéncia filosofica. Lash assenyala la influéncia de Saussure en els estructuralistes i tedrics de la modernitat, fran-
cesos, que en literatura compten amb representants tan coneguts com Barthes, Lacan o Derrida. Després del maig
frances sorgeixen els postmoderns o postestructuralistes, inspirats en Nietzsche i anomenats per aixo: neo-Nietzs-
cheans. Els representants més conspicus dels postmoderns sén Foucault, Lyotard i Deleuze (Lash, S., 1985).
Aquest autor distingeix entre modernitat estética i postmodernitat. La primera data historicament de finals del segle
passat i representa la conviccié per a tota serie de formalismes. La segona se situa cronologicament a finals de
la decada dels anys 60 i representa la ruptura amb els formalismes i la tornada a 'inconscient, al que és corpori
i material, al desig, als impulsos de la libido.

En la seva vessant estetica, la postmodernitat ha significat la suplantacié de I'hegemonia del simbolic (en
literatura, arts, musica) per Finconscient i material. En la seva vessant teorica, la postmodernitat ha significat la rup-
tura amb els estructuralismes.

En els anys 70 I’heréncia de la década anterior en I'esfera de les arts té resposta diferent als Estats Units
i a Europa. A América del Nord es parla de postmodernisme en referir-se al conjunt de moviments des del pop
art fins a la dansa experimental, el teatre i la critica literaria que, malgrat les connotacions de novetat i canvi es-
tructural, trasllueixen la fascinacié pel descobriment de la tendéncia avantguardista europea de les tres primeres
decades del segle vint. A Europa aquest redescobriment provoca menys fascinacio i confusié. Es distingeix cla-
rament entre modernisme i avantguarda dels anys 60 per les diferéncies estétiques i politiques.

Una difereéncia essencial es I'autonomia que pretén el modernisme en Iart i literatura respecte de la vida
quotidiana, autonomia ja articulada en el segle divuit per Kant i Schiller. Aquesta autonomia respon a la necessaria
puresa de I'art superior, d’elite, que sorgeix amb independencia dels progressos d’urbanitzacio, massificacié, in-
novacié tecnologica i modernitzacio; és a dir, de la cultura de masses moderna. Es, en realitat, I'«art institucid»
del qual parla Peter Blrger, com a forma tradicional de produir artisticament. El moviment d’avantguarda, per con-
trast, intenta de subvertir la institucionalitzacié de I'art superior considerat com a funcional a la necessitat de le-
gitimacio de les formes de societat del segle vint. S’intenta superar i anul-lar la separacié de I'art de la vida quo-
tidiana (Huyssen, A., 1981).

Si, després del fracas de la revolucié cultural del maig del 68, I’art no s’integra definitivament en la vida quo-
tidiana i la imaginacié no va al poder, és comprensible que als Estats Units, sense tradicié modernista o avant-
guardista de principis de segle, ni visié critica de I'art institucié i de la industria cultural, faci forat la instituciona-
litzacié academica de moviments artistics i, per extensio, culturals, que s’engloben sota la denominacié de post-
modernisme. Logicament, en la reaccié davant el modernisme de la década anterior, i malgrat els canvis econo-
mics i politics dels anys 70, el postmodernisme als Estats Units s’erigeix en proximitat amb els moviments de
'avantguarda classica europea i els difon profusament com a art superior o d’glite de bell nou.




En realitat no hi ha tanta novetat com es pretén. Tot i orientar-se cap al futur, el postmodernisme bé podria
ésser 'expressio de la crisi contemporania de cultura, reflex de la crisi d’identitat politica i cultural de les societats
occidentals que tornen llurs ulls a les arrels i tradicions, per tal de sortir de la crisi. Una altra qliestio €s si el post-
modernisme, en la seva identificacié amb I'avantguarda historica, pot contribuir a donar sentit d’identitat cultural
a aquestes societats, ben entrats els anys 80.
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JA ETS SOCI DE L’ASSOCIACIO CATALANA DE SOCIOLOGIA?

L’ACS aplega tots els sociolegs catalans. Es una societat afilia-
da a PINSTITUT D’ESTUDIS CATALANS, pertany a la FEDERACION
DE ASOCIACIONES DE SOCIOLOGIA DEL ESTADO ESPANOL (FA-
SEE) i és membre de 1a. categoria de la INTERNATIONAL SOCIO-
LOGICAL ASSOCIATION (ISA).

Si desitges més informacio t’hauries de dirigir a la Secretaria de
I’ACS, que és oberta els dimecres de 19 a 21 hores a la seu de I'lns-
titut d’Estudis Catalans (c. del Carme, 47 de Barcelona 08001, tele-
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