FIGURES 1 TEMPS

Iconografia musical: una eina per a Destug

de la musica del passat

Probablement, molta gent interessada
en la musica i en la seva historia s’ha pre-
guntat alguna vegada com eren els instru-
ments musicals de I'tpoca medieval. So-
vint, la Iliure interpretacid organologica
del cinema i la televisio ha contribuit a
crear idees erronies entre el public sobre
aquell instrumentari i la musica que pro-
duia.

A més, els concerts i recitals de misica
antiga, que han proliferat tant els darrers
anys, sembla que aturin la mirada vers el
passat en el Renaixement, en collocar en
un mateix sac tota la musica anterior al
segle XVII i afavorir involuntariament el
concepte segons el qual la tradicié de or-
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ganologia occidental parteix de les fami-
lies d’instruments renaixentistes.

La causa d’aquest fenomen es troba en
les llacunes que avui encara tenim sobre
I’Edat Mitjana. Un dels camps més afec-
tats en aquest sentit és el dels instruments
musicals, ja que son escassos els exem-
plars que han sobreviscut a les erosions
climatiques, a les guerres, o a qualsevol
altre efecte destructor del temps'". Es per
aixo que les seves representacions a les
arts visuals resulten d'una valua ines-
timable.

Frescos, relleus escultorics, miniatures i
retaules concentren, a I'tpoca medieval,
una gran riquesa d’imatges relacionades

amb la musica, que ens informen dem
detalls que d’altra forma s’haurien pesé
per sempre. La matéria encarregadi®
descriure i estudiar unes tals represt
cions es coneix com a [conografia
sical. }
Observem, per exemple, €l Retaule
la Verge, de Pere Serra (documenid!
Barcelona entre 1357 i 1409), p‘mta{ﬂ?
el 1375, que hi ha al Museu Dioessi®
la Seu d’'Urgell, i traslladem-nos, &
que sigui per poc temps, a 'Antg [“'_
rona catalano-aragonesa, a ﬁna]§ de
dat Mitjana. Ens adonem immﬂdfall““fﬁf
de la preséncia de dos angels misics &
flanquegen el tron de la Mare de Dev!
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en a les mans sengles instruments
ls. clarament identificables com

Lue du
musica:
gna arpa

Aquest

i una viola d’arc.
a4 observacio, aparentment tan
shvia, ens pot conduir a una serie de re-
fexions que, Sens dubte, co_nﬁrmaran la
jita de la iconografia musical en la mu-
sologia: €l detall amb que son represen-
s es instruments sen_:lbla c_widfalnmar que
0 son pas fruit de la imaginacio del pin-
yor, sind que estan inspirats en exemplars
s, en conseqiiéncia, suggereix una

ifica instrumental viva, el segle XIV,
. laniic regne d’Arago. Al mateix temps,
Jf podem veure les caracteristiques i els
fetalls constructius, una informacié molt
.luosa si considerem les escasses fonts
que han arribat fins a nosaltres.

- perd examinem-hi amb deteniment els
istruments representats, per @al de com-
rovar aixd que acabem de dir:

parlem en primer lloc de arpa. Es trac-
1ad'un corddfon de forma triangular, for-
mat per una caixa de ressonancia, una
wnsolaclaviller 1 una columna que uneix
mbdues parts 1 tanca el bastidor. La pri-
mera cosa que ens crida I'atencio és la re-
diida grandaria, que va des de la cintura
finsa la part alta del pit del music i con-
rista amb les grans dimensions de l'ins-
mument homonim actual. Fixem-nos
fambé en la seva aparenca comprimida,
fmit de la longitud de la consola~claviller,
qie é gairebé tan llarga com els altres
dos costats del triangle, i en la forma ar-
quejada de la columna. El ressonador, al-
frament, es caracteritza per ser ample i
pofund en relacio a la grandaria global
¢ l'instrument, potser per permetre el
bon resso. de les notes, malgrat la curta
longitud de les cordes. Observem, a més,
que tots els angles de I'arpa presenten un
tap d'animal esculpit; un tret curios, perod
forca distintiu d’aquesta arpa que, sovint,
& classificada com a romanica, per con-
Irsposicié a l'arpa gotica, de dimensions
majors 1 més estilitzada®.

Esteses entre la consola-claviller i la
tixa de ressonancia, s’hi veuen dotze
trdes. Tenint present que totes les evi-
dincies que posseim semblen indicar el
tracter inequivocament diatonic de 1'ar-
pimedieval, el seu ambit seria d’una oc-
4 | mitja, una extensi6 possible perd
0 Unica entre aquest tipus d’arpes®®). Les
loies cromatiques esdevenen un proble-
4 a mesura que el cromatisme va ad-
unnt importancia en el procés de com-
Posicis™ no obstant, sembla que era ha-
blm&l.modiﬁcar I'afinacié de les notes
#hansi entre Pexecuci6 de les obres, i afe-

| Behiles alteracions necessdries per acon-

¥4Ur la pamma desitjada®).

Pel que respecta a la collocacio de I'ins-
Iument, observem que ’angel music es
fiolza Tarpa contra el pit, mentre que
?i‘%"“ l“-flues-mms per puntejar les cor-

»Y'aqui, podem deduir una altra dada

Pere Serra (doc. Barcelona ca. [357-1409) Retaule de la Verge (d'Abella de la Conca).
Museu diocesa de la Seu d'Urgell. Dos angels musics, amb una arpa i una viola d'arc.

important: I'arpa medieval podia interpre-
tar tant un repertori monodic com po-
lifonict®.

Quant a la técnica d'articulaci6, sembla
que es limitava a ['is de tres dits (el pol-
ze, I'index i el del mig), els quals pessiga-

rien les cordes, gairebé estirant-les més
que puntejant-les, en un pla horitzontal.
Aixo ens dona una pista del so que pro-
duiria I'arpa medieval: un so estrident i
brillant, allunyat de 'efecte delicat de |'ar-
pa d'ayui?,
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Es interessant assenyalar que els docu-
ments coetanis de la Casa Reial d’Aragd
confirmen la preséncia de I'arpa, a la Co-
rona catalano-aragonesa, durant els segles
XIV-XV, 1 posen de relleu I'alta estima en
qué fou tingut aguest instrument. Citemn,
per exemple, el segiient fragment d'una
carta del 27 d’octubre de 1376, en la qual
I'Infant Joan, primogénit d’Arago i futur
rei Joan I, demana un arpista: “... vos pre-
gars aixi mateix que ns trametats I de los
homens vostres qui juguen, segons havem
entés, fort be l'arpa™®.

Els documents de la casa reial
catalano-aragonesa confirmen la
presencia de l'arpa a la Corona, els
segles XIV-XV

El segon instrument representat en la
taula de Pere Serra és una viola darc.
Comencem dient que la paraula viola
comporta serioses ambigiiitats. D’una
banda, es refereix a diversos cordofons
medievals, articulats per diferents mitjans:
la viola de ploma, la viola de ma, o la ja
citada viola d’arc. D’altra banda, podem
caure en l'error d’identificar-la amb la fa-
milia de les violes renaixentistes, que en
realitat es desenvolupa a partir del segle
XV ino té res a veure amb la viola d’arc
medieval. També s’ha aplicat soyint a la
viola el nom de viella —del francés vie-
lle—, potser per evitar la identificacio
amb la viola del Renaixement. El terme
viella, perd, a més de presentar la referi-
da confusio entre viella d’arc, de ploma o
de ma, es pot referir a la viella de roda,
més tard coneguda simplement com a vie-
lla®. En qualsevol cas, els documents de
la Casa Reial catalano-aragonesa dels se-
gles XIV-XV denominen viola a I'instru-
ment medieval; llegim per exemple com,
en una carta del 26 de novembre de 1371,
I'Infant Joan mana comprar una “viola
petita bona e fina™". )

Viola d’arc, per tant, designa un cord6-
fon format per caixa de ressonancia, ma-
nec, i que és fregat amb arquet.

La representacio del retaule que obser-
vem presenta una caixa de ressonancia de
forma rectangular, amb els angles arro-
donits; és una forma freqiient perd no
tinica entre les violes medievals'". La tapa
harmonica és plana, i s’hi obren dos fo-
rats de ressonancia, en forma de C, un a
cada costat de les cordes.

El manec és curt 1 culmina en un cla-
viller pla, on s'insereixen les clavilles des
de dalt cap a baix, i d’on parteixen les
cinc cordes de l'instrument. Tanmateix,
sembla que la quantitat de cordes era va-
riable: oscillaven de dues a sis, presumi-
blement fetes de budell'?. A la part infe-
rior de P'instrument, aquestes cordes van
subjectes a un cordal triangular, i son ele-
vades del nivell de la caixa i del manec
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mitjancant un pont situat al mig de la
tapa harmonica, cosa que evidencia la ne-
cessitat d’un mecanisme per aixecar les
cordes 1 poder-les posar en vibracio amb
I'arquet. Pel que fa a I'afinaci6, sembla
que era decidida per cada instrumentista,
segons la musica que havia d’interpretar;
no obstant, conservem un tractat del se-
gle X1V, atribuit a Jean Vaillant, que pro-
posa els intervals de 23-4%-2% per a una
viola d’arc amb quatre cordes a I’aire. Ens
dona, per tant, una idea forca orientativa
de com afinarien aquell instrument!®.

Quant a la collocaci6, podem veure cla-
rament que la viola és recolzada contra
la part superior del pit de I'angel music,
qui subjecta el manec amb la ma esquer-
ra, els dits de la qual pressionen les cor-
des, mentre la dreta agafa I'arquet i el fa
passar entre el pont i la base del méanec.

Fixem-nos, finalment, en I'arquet, carac-
teritzat per la seva forma convexa (exacta-
ment a lintevés dels arquets actuals), cosa
gue afectaria indubtablement la sonoritat de
la viola, ja que la forca exercida per linter-
pret seria desviada per la corba de larc, i
minvaria, en conseqiiéncia, la poténcia efec-
tiva sobre les cordes. Com a resultat, do-
naria un so molt mes suavitzat en compa-
racio als instruments d’arc actuals. Val a dir
que la longitud de I'arquet medieval era va-
riable. Possiblement, depenia del tipus de
misica per a la qual es requeria: un arquet
llarg seria més adequat per a musica de ca-
racter lent, ja que pot produir un so con-
tinuat; mentre que un arquet curt seria més
apropiat per a la interpretacio de danses
MEs Vives.

El Retaule de la Verge ofereix un
testimoni visual de dos instruments
medievals

Amb totes aquestes observacions fetes,
és evident que el Retaule de la Verge, de
Pere Serra, ofereix un testimoni visual de
dos instruments medievals, arpa i la vio-
la d'arc. No cal dir que I'estudi icono-
grafic és limitat en alguns aspectes, com
el que es refereix a I'afinacié dels ins-
truments o al material amb qué eren
construits. Tanmateix té una valua indis-
cutible en ¢l terreny morfologic, el cons-
tructiu i, fins i tot, en el de les técniques
d’execucio, malgrat els possibles errors-
deformacions, no descartables mai.

Una darrera reflexi6 que es pot plante-
jar, referent al retaule de Pere Serra, és el
fet que els instrumentistes siguin figures
angeliques. Sembla ser que, per a la men-
talitat de la gent medieval, els angels mu-
sics eren un signe clar del mon celestial;
per tant, res no era millor que colocar
aquests angels al costat de la imatge de la
Verge 1 el Nen, per simbolitzar el caracter
divi de I'escena'™®. Malgrat aquest context
supraterrenal, no sembla pas que el pin-

tor inventés els instruments que hi
senta. Al contrari: pel detall amb u:E
plasmats, I'artista va prendre cop , .,
del, indubtablement, auténtics -
del seu temps.

En qualsevol cas, és evident |5 Neges;
tat d’aquest tipus d’estudi com 5 Initji;-;
acostar-nos, Juqtamer}t amb alfreg hr:H
ques de la musicologia, a la misig 4,
quella llunyana &poca. i
Jordi Ballester i ngw_‘
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NOTES:

(1) Els intruments musicals medievals Quehs
ribat fins a nosaltres ho han fet, gEIlEfalmgg;‘E
cies a ser reconvertits en altres de més py.
Veure: D. MUNROW, Instruments of the i
Eiégvcs and Renaissance (Londres 1976/R. J%[]m

(2) H.M. BROWN, “The Trecento Hap'
dies in the performance of late Medievg] M
Cambridge, 1982). Mayer Brown establex (s
tegories d’arpes medievals: 1) 'arpa ghiica, g,
renca bastant estilitzada degut 2 la major i
de la columna i el ressonador, respecte a s g
laclaviller; 2) una versi6 lleugerament més oy
tosca de I'anterior, que coincidiria amb Iarpadiy
taule de Pere Serra; i 3) 'arpa sienesa, amb troe
gulars, propia d’aquella zona italiana.

(3) Veure: J.M?2 LAMANA, “Els nslrimes
musicals en un triptic aragongs de I'any 1300'(}
cerca Musicologica 1, 1979). Aquest autor den
estudia una arpa representada amb doble gl
Sembla que 'arpa doble medieval no era ran i
grat que no hi és clara la funcié de les doblsq
des; possiblement, tenia la missi6 de reforcardy
encara que no es pot descartar la hipotesi queags
tes cordes funcionessin com a notes cromige
una possibilitat, d’altra banda, que no es veum
zada per cap evidencia fins al Renaixement.

(4) M. MORROW, “The Renaissance han &
instrument and its music” (Early Music V1L, %
pags. 499-510.

(3) H.M. BROWN, Ob. Cit. pag, 50. La mis
cio de les cordes permetria basicament la infs
del si b i el fa diesi o d’altres accidents nectss
en peces determinades.

(6) Sobre la hipotesi de I'existencia d'un reps
polifonic per a arpa, veure: T. McGEE *Instrure}
and the Faenza Codex” (Early Music XIV, B
pag. 480 i ss.

(7) A. GRIFFITHS-J. RIMMER-S.C. de T4}
“Harp” (The New Grove, Dictionary of Musicllz
truments vol. 11, 1984) pag. 131,

(8) M2.C. GOMEZ, La misica en la Cafis
Catalano-Aragonesa 1336-1442 (Barcelona, 118
Document nim. 165, pag. 131.

(9) M. REMNANT, “Fiddle” (The New (i
Dictionary of Musical Instruments val. | ¥
pags. 733734,

(10) M2.C. GOMEZ Ob. Cit, Document 0
161, pag. 179.

(11) M. REMNANT Ob, Cit. pag. 73 Lt
ma de la viola d'arc medieval varia copsidess
ment; hi sobresurten les siluetes rectangulas. 08
o eHliptiques, aixi com al forma de 8, amb it
tats corbats, que n'esdevindra amb el temps e
més desenvolupat, ja gue permet moure [
amb meés facilitat.

(12) 1bid. pag. 735. Dels segles XIV-XY, &8
serven algunes copies del Secretum philosophs®
on es descriu com els budells eren rentals, ﬂF‘f
amb vi nepre, assecats i agrupals per aconsi
el pruix desitjat. R

(13) C. PAGE “Fourteenth-Century W“f
and Tunings: a Treatisc by Jean Vaillant? (7
pin Society Journal XXXIII, 1980) pag. _H i

(14) Sobre la simbologia de les represt i
musicals angéliques, veure: E. WINTERT‘EITZ”;
Angel Concerts-in the 15th Century; A €Il
proach to Realism and Symbolism in 5 3
ting™ (Musical Instruments and- their Symbalt
Western Art | New Haven and Londorn, 19911 |
137-149.
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