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REPORTATGE

I.

Un "gouache" del mico Congo, que forma part de la col·lecció Roland F|Érose

Cinquantenari
dels artistes micos

acomiadar el
cinquantenari,

un record a

micos pintors.

Avel·lí Artís

Fa cinquanta anys, als labora¬toris Yerkes, de Florida, un

ximpanzé femella anomenat
Alpha va produir una sèrie de
dos-cents dibuixos que han pas¬
sat a la història. Per primera ve¬
gada un rnico agafava pinzells i
guixos i creava una obra artísti¬
ca. Més tard, altres, micos farien
aportacions notables a aquest
moviment'de l'art simiesp. \que
culminaria amb dues exposi¬
cions celebrades a Baltimore,
l'any 1954,. i a l'Institut d'Art
Contemporani de Londres, tres
anys més tard.

No podem
1991, any del
sense dedicar

aquells primers
l'obra dels quals, després de sus¬
cita vives polèmiques, va pas¬
sar a formar part de col.leccions
tan importants com les dels crí¬
tics Roland Penrose i Herbert
Read, les dels museus Whitney i
d'Història Natural i fins i tot, se¬

gons sembla, la de la família
reial britànica. També Miró i Pi¬
casso van tenir el seu quadro
d'un artista mico, l'anomenat
Congo, sens dubte el més famós
de tots ells.

La femella Alpha ja havia de¬
mostrat que un mico era capaç
de controlar la seva acció motriu
per respondre a formés preesta¬
blertes; també havia demostrat
que, davant d'un full en blanc,
un mico podia produir unes for¬
mes lògiques. Més tard, el ca¬
putxí Pablo va fer un pas enda¬
vant quan va dibuixar ratlles
simètriques a les parets de la

LECTURES

seva gàbia, a la Universitat de
Munster. Eh tots dos casos, els
micos s'havien posat a dibuixar
així que els havien presentat els
estris necessaris per fer-ho, des¬
prés d'una breu explicació de
l'instructor, i s'havien mostrat
sensibles a les qualitats dels
traços produïts per pinzells de
diversa grossària... Però la verir
table estrella de la pintura si¬
miesca va ser Congo.

Congo, un ximpanzé jove i
entremaliat, va arribar al zoo de
Londres al maig de 1956 i al no¬
vembre ja feia les seves prime¬
res passes en el món de l'art en
una cadena independent de tele¬
visió, Granada TV. La"seva forta
personalitat, la seva riquesa psi¬
cològica i la complexitat de les
seves actituds i estratègies, el
van catapultar immediatament a
la fama. Va esdevenir la masco¬

ta de l'emissió. Apareixia cada
setmana i fascinava milions
d'espectadors. Havia après a
sostenir el pinzell entre el dit
gros i l'índex, i la precisió dels
seus gestos, la seva concentració
en la feina en general, i en els
problemes de composició en
concret, sorprenien i feien pen¬
sar. Congo sabia fins i tot quan
havia acabat: deposava el pizell
o el tomava al seu instmctor.

Congo va ser un esdeveni¬
ment mass-mediàtic. L'etòleg
Desmond Morris, que havia
acompanyat el mico des de la
seva arribada a Anglaterra, va
aprofitar aquesta circumstància
per oferir algunes obres de Con¬
go a diverses galeries privades,
que es van refusar a penjar-les
per por a l'escàndol. L'Institut

Vuitanta Hiendes
per vuitena v^ada
Les millors llegendes popu¬lars, de Joan Amades és el
primer llibre de la col·lecció El
tresor de Catalunya, que pre¬
senta l'editorial Selecta Catalò-
nia per vuitena vegada, ja que
aquest és el nombre d'edicions
que se n'han fet fins al moment.

Aquesta col·lecció es dedica
a investigar la tradició popular
catalana que ha donat com a
resultat títols tan suggerents
com L'escudella-La pipa. Les
millors rondalles populars ca¬
talanes, Les 100 millors

cançons de Nadal i Refranys
personals, fins arribar a un to¬
tal de dotze.

A Les millors llegendes, el
més prestigiós costumista ca¬
talà recull vuitanta episodis po¬
pulars com la llegenda del Pont
del Diable de Mataró, la histò¬
ria dels nyerros i els cadells, la
de la fundació del monestir de
Poblet, el mite de la creació de
la senyera, les històries de Fra
Joan Garí, del comte l'Arnau o
d'Elisenda de Montcada, i
molts fets del rei Jaume. ■

d'Art Contemporani, dirigit
aleshores per Penrose i Read,
va admetre-les i va programar-
ne l'exhibició pel setembre de
1957 com a segona part d'una
exposició titulada Primitivisme.

L'exposició va suscitar reac¬
cions diverses. El fet que un

mico pintés no era una revelació
-ja s'havia vist a la televisió-,
però costava admetre que una
institució dedicada a l'art
d'avantguarda acollís aquelles
obres. El president de l'Acadè¬
mia Reial, bastió del conserva¬
dorisme, va llençar una subs¬
cripció pública per pagar una ac¬
ció legal "per frau o robatori
caracteritzat", però el problema
més important era la gent que
s'ho prenia a broma. Alguns van
acusar Morris de voler ridiculit-^
zar l'art modern, altres se'n feli¬
citaven i altres, convençuts que
assistien a un acte dadaista,
reien de gust. Sobretot els adver¬
saris de V action painting, que
feien els següent raonament: si
els micos pinten com els artistes
gestuals, és clar que aquests no
superen el nivell d'un mico.

Cap a finals dels seixanta va
decaure l'interès per la pintura
dels micos. L'última exposició
es va celebrar, segons sembla, a
Lieja, organitzada per l'Associa¬
ció pel Progrés Intel·lectual i Ar¬
tístic de Valònia. Alguns artistes
-artistes humans, s'entén- han
mantingut, però, un cert contacte
amb els micos. El pintor austríac
Amulf Rainer ha estudiat el seu

art i s'ha declarat repetidament
"impressionat per la sobirania
estètica del mico" que li permet
produir "marques pures". Rainer
ha subratllat que l'artista humà,
en la mesura que és sempre
conscient del significat del traç,
no podrà mai assolir aquesta in¬
dependència total. I Dalí va de¬
clarar: "La mà del ximpanzé és
quasi humana. La mà de Jackson
Pollock és quasi animal". ■
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Les eines
bibliogràfiques
Josep M. Figueres *

Una cultura és llençada en servei, és projectadaquan tenim la informació de les seves
realitzacions més destacades, i avui per avui un
sector de la cultura catalana segueix en una

situació de semiclandestinitat almenys pel que fa
referència al coneixement i difusió.

Afortunadament la majoria de ciutats, organismes,
institucions, entitats i centres d'ensenyament disposen
d'una revista erudita en la qual, semestralment o
anualment, es publiquen uns textos que sovint ultrapassen
el marc de l'estricte àmbit d'influència. És fals creure que
les revistes de botànica interessen només als botànics i
que una revista de Valls és només pels de lAlt Camp. La
interrelació és un fenomen cada cop més comú. Si
Quaderns de Vilaniu, la revista de Valls, publica un article
sobre Narcís Oller, ng hi ha dubte que els estudiosos de la
literatura precisaran de conèixer la dada. Igualment si una
revista com els Annals del Çentre d'Estudi del Ripollès
inclou un estudi com el de Rosa Ribas sobre l'estructura
demogràfica de la vila de Ripoll al segle XVI o un
inventari com el de Miquel Gros sobre els manuscrits
litúrgics de l'antiga biblioteca del monestir de Ripoll
ningú no negarà com l'interès científic dels treballs
ultrapassa el marc comarcal per endinsar-se en tota la
comunitat nacional i àdhuc en molts casos més enllà les
nostres fronteres culturals.

Veritablement els especialistes d'una època o d'un ram
saben les seves publicacions, les tenen a la biblioteca de la
seva universitat, hi estan subscrits o en són col·laboradors,
però l'amplitud de les recerques analitzades fan que potser
a un arquitecte li pugui interessar l'article dArtur López
sobre la construcció de l'església de Santa Maria o a un
historiador de la literatura el text de Massip sobre
l'evolució de l'espai escènic als Països Catalans. Ambdós
articles han aparegut a Acta Històrica et Arçhaelogica .

Medieaevalia.* ' ' ■ .mi. . ¡o. ,

Podríem estendre'ns molt ja que afortunadament la
premsa cultural i científica té ara un moment brillant:
universitat, centres d'estudi local. Institut d'Estudis,
ajuntaments, diputacions, etcètera, patrocinen amb
entusiasme l'edició d'aquesta premsa que amb extensió i
amplitud, amb rigor i bona factura editorial i amb les
dificultats que expliquem de difusió fan la seva via
preocupant-se només de treure el producte al carrer.

Conec una miqueta aquesta poblemàtica, tant des de la
via interna, en ser responsable els anys vuitanta d'una
revista d'aquesta tipologia. Estudis Santcugatencs, com
per la recerca que vaig fer pel col·loqui que va organitzar
a Karlsrhue Til Stegman, crec que el 1981. En els
passadissos del centre que ens va acollir li comentava a la
malaguanyada Maria Aurèlia Capmany la necessitat de fer
uns inventaris que apleguessin els sumaris-d'aquestes
revistes. Discutírem un moment de prioritats i entràrem a
l'aula ja que en Badia i Margarit llegia una comunicació
prou interessant. Més endavant li ho vaig suggerir al bon
amic Albert Manent com a suggerència pel departament
de Cultura, les famoses prioritats en la labor de la gestió
cultural també incidiren en la manca del coneixement
sobre el que es fa arreu del país.

En entrar en el món acadèmic constato la manca

d'informació; només hi ha una singular i bona iniciativa
de sumaris -la Revista de Revistes de l'ICE de la UAB,
que ofereix els sumaris de les grans revistes europees
agrupades per blocs temàtics. Malauradament, però, els
sumaris de la Miscellània d'Estudis Bagencs, Universitas
Tarraconensis o Estudis Escènics ens són desconeguts.
Són més de cinc-centes publicacions les erudites i
científiques que tenim a casa nostra. Es fa impossible de
seguir-les totes. I si un sociòleg pot tenir interès en uns'
articles á!Anàlisi o Periodística, un periodista podrà tenir
curiositat en uns textos de Papers o... La manca de nexe
comú entre totes aquestes revistes i el fet de subsistir
lligades a una institució evita que puguin projectar-se.
Potser fer una Revista de Revistes de tots aquests títols
seria una labor ben útil encara que aquesta fos més fosca i
discreta que molts fulls satinats i en quatricomia que es
llencen a vegades sense tenir prou interès científic tot i
que són bones operacions de relacions públiques. ■

* Josep M. Figueres és professor i historiador.

ENTREVISTA

Mercè Cañadell
Pintora

"Un recorregut
per diferents
bars amb el
tema del mar"
MARTA BACH

La pintora Mercè Cañadell ésuna artista de les que apos¬
ten fort. El Otro Bar del carrer

València, el Local Bar del Fos¬
sar de les Moreres i la sala Ma¬
cao del carrer Cros han acollit
simultàniament les seves obres.
Tot i que l'exposició de pintura
sobre tèxtils instal·lada a la
Sala Macao es va clausurar el 5
de desembre passat, les altres
dues mostres es poden veure
fins al dia 12 de gener vinent.
Les tres exposicicins han supo¬
sat una possibilitat refrescant
d'immersió dins del fons sub¬
marí per tots els noctàmbuls
que freqüenten aquests locals
per fer una copa.

-Per què ha escollit tres
bars de Barcelona per pre¬
sentar els seus treballs?

-Es tractava d'un repte per¬
sonal: aconseguir fer tres expo¬
sicions a la vegada a la mateixa
ciutat. Era com organitzar un
recorregut per diferents locals
nocturns. Els bars on he expo¬
sat les meves obres van mos¬

trar-hi interès. És una llàstima
que a la sala Macao només hagi
pogut exposar durant una set¬
mana, ja que no es tracta d'una
galeria d'art.

^ -Com valora el resultat?
-D'una manera molt positi¬

va. Tractava d'adaptar la meva
història a les circumstàncies
particulars d'un medi quotidià
nocturn. El fet d'exposar en
bars ha permès que una deter¬
minada mena de gent que té
uns criteris artístics diferents al
de les persones que freqüenten
les galeries d'art hagi pogut ob¬
servar el meu treball artístic.
Però he de reconèixer que m'ha
costat adaptar Ja meva obra a
les condicions especials de l'es¬
pai d'un bar, fins i tot ha estat
materialment difícil introduir-hi
caixes de quatre metres i mig
d'alçada.

-Quins són els elements
comuns de les tres exposi¬
cions?

-Bàsicament el concepte del
mar. El tema repetitiu dels pei¬
xos, del coral i del fons subma¬
rí. També hi ha la idea de la
llum incorporada al món de
l'aigua. He lligat el món dels
peixos, el de les tortugues i el
dels camaleons.

-¿Podem parlar de mini-
malisme en la seva obra?

-Crec que.no. Aquest terme
el trobo molt fred, massa
intel.lectualitzat. No correspon
a la meva obra.

-¿Repetirà aquesta inicia¬
tiva?

-En aquesta exposició he
presentat obres fetes al llarg de
cinc anys de la meva vida. He
apostat pels meus mitjans i no
he esperat a trobar una galeria
que s'hi interessés. Malgrat tot,
la crítica no m'ha tingut gaire
en compte i els mitjans de co¬
municació no se n'han fet mas¬

sa ressò. Per aquesta raó, una
altra vegada buscaré algú que
aposti per mi i aniré a una gale¬
ria.

-I el públic, ¿ba apostat
per vostè?

-Sí. Han entès perfectament
què volen expressar les meves
obres artístiques. He tingut
molt bona acollida per part del
públic. ■


