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«Folklore» veol dir antic?
El folklore musical en la
societat actual

per JAUME AIATS

n el nostre pais, «folklore musicals (o, en lloe seu. «mii-

sica tradicional») arrossega el llast d 'una historia pro-

pia que el mante llicat a conceptes com antic, rar.

patrimoni immutable o esséncia pura. L, si ens dei-
xem anar en adjectivacions de sobretaula, ens suggereix un
objecte empolsinat, inadequat en la societat actual, de gent
marginal o que desperta sentimentalisme.

Fa pocs mesos, a punt d'iniciar I'estudi del «fenomen
musicar dins de les activitats socials d'un coldectiu infantil
a I’hora del pati, una mestra de musica em pregunta «que
en yoha treure, dels nens». Jo vaig respondre de forma sim-
plista: «Veure queé fan al pati, que canten». La replica d’ella
fou molt franca: «Perd si al pati hi fan el ximple!» Aquesta
sortda ens pot fer entendre fins a quin punt l'espectador
nomeés veu allo que li és permes: idees preconcebudes, que
son les habituals de la societat propia. No tan sols, després
de molts anys d’observar nens al pati, es pot no copsar la
continua interrelacio de fenomens comunicatius que s'hi de-
senvolupen (poetics, musicals, gestuals. ete.), sino que ens
pot passar per alt la gran importancia del temps «de lleure»
en la formaci6 del nen en Iaprenentatge. jerarquic, lingiiis-
tic, musical (i tants efcéteres). Es pot «ensenvam a classe
a partir del «folklore musicals, perd no abastar a entendre
els fets musicals vius que els alumnes despleguen diariament
al pati.

M’he permes d'explicar aquest cas per il-lustrar la com-
prensio que habitualment es t¢ del folklore en la societat
actual.

Des que, a mitjan segle passat. aparegué el mot folklo-
re (1), Festudi o la simple colleceid de missatges orals (mu-
sicals, poeties, narratius) va anar destinat a fixar la memo-
ria «d’allo que fuig», del missatge comunicatiu intrinseca-
ment evanescent que ja nomeés es reprodueix en alguns sec-
tors socials marginals o «endarrerits». A Europa la recerca
se centrava en el mon rural que, segons les ideologies ales-
hores vigents, era portader de valors essencials de la collec-
tivitat, 1 —sense ser-ne conscieni— transmetia part de les
virtuts i dels fonaments del poble. Parallelament comenca-
ren els estudis de paisos «exoties»: Europa estudiava les cul-
tures externes sempre a partir de la situacio ideologica pro-
pia; ningti no dubtava d’una realitat evolucionista de les
societats humanes amb el mon occidental com a punta de
llanca.

Més endavant, el folklore musical tingué la sort de dis-
posar de les reflexions del musicoleg romanes, Constantin
Brailon qui, ja al 1931 (2), el defineix com una ciéncia auto-

noma amb una finalitat precisa en Pestudi d’un fet huma,

on l'estudi del fet musical viu ha d’anar intimamient Ihgat

- a la comprensio de la vida del collectiu per ella mateixa,

El seu rigor en I'analisi indestriable del fet comunicatiu dins
del context soeial. la recerca de respostes en cada situacio
concreta allunyant-se de propostes abstractes 1 I'estabhnient
de metodologies d’enquesta fiables 1 contrastades, posaren
les noves bases de la disciplina.

Des d’aleshores s'obriren unes vies de treball fecundes,
que abastaren amplies arees de les societats humanes i que
€5 concretaren en els anys L‘.inquanta-en el terme cientific
d"emomusical'ogfa. Pero en aquest afany d’entendre la mu-
sica «dels altres», d’aquells que no comparteixen la nostra
societat «smoderna», sha oblidat ben sovint Pestudi de la
musica com a fet comunicatin dins d’aquesta societat. El
mon occidental estudia la misica de collectius a punt de
desaparéixer o de transformar-se rapidament per la pressié
del mon industrial, perd hi costa d’entendre el valor i el sig-
nificat dels mateixos fenomens en continua transformacio
dins la seva propia societat. Ha aprés que només pot enten-

dre la musica d'un grup indigena dins del context social que

la genera, dins del sistema de valors culturals 1 de relacions

socials que el fan possible. Pero ha trigat a aplicar aquesta
visio, despullant-se de 1ots els pre-judicis. a la propia socie-
tat oceidental.

A finals dels anys seixanta comenca a forjar-se una nova
definici6 de folklore, que abastava el conjunt del domin,
amb el follklore musical inclos. Fou a les universitats d’In-
diana i de Pennsilvania on es conereta el camp d’estudi te-
nint molt en compte Uelement contextual en 'analisi dels
fets, plantejament que al nostre pais ha difos molt acurada-
ment J.M. Pujol (3). Aixi. el follklore qued.fl deserit com un

procés comunicatiu configurat artisticament (més enlla de

la simple funcio informativa) en el contacte directe entre dues:

0 més persones, 1 sempre amb caracter interactiu. D’aques-
ta manera entrava en el marc d'estudi de la diseiplina el
mon immediat que desplega davant nostre un ventall enor-
me de possibilitats comunicatives en el contacte huma di-
recte, possibilitats concretades en un context precis 1 gene-
rades a partic de canons per cada grup social (canons
etnopoetics, etnomusicals, ete.). En eanvi. retornava al seu
lloe «d’arqueologia del folklore» 'estudi de textos recopilats
de collectius ja desapareguts 1 en contextos nomes dedui-
bles a partir de referéncies.

D’altra banda, deslligaven definiivament el concepte de
folklore del de tradicio, ja que en paraules de Bascom (4):
«Algunes tradicions son folkloriques, pero no tot el folklore
es tradicional». D'aquesta manera queden fora del domini
del folklore les reelaboracions d’elements culturals recollits
de la tradicio o del folklore, i que son utilitzats amb cons-
ciencia de «tradiciér fora del context (espai, temps, funcio)
que els és —o era— propi. Fs I'tis intencionat de «produc-
tes musicals» d’origen amb destinacio a un public: el fol-

klorisme. o sia, la voluntat de fer perviure el folklore, volun-
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tat que maino va deslligada d’algun plantejament ideologic (5).
«E folllorisme —citem Josep Marti— ens ensenya de quina ma-
nera la nostra societat actual veu 1 entén la seva tradicio avin
ja perduda». Lemomusicologia tractara, també. estudi d’aquest
fenomen «folklorista», perd cal no confondre’l amb el folklore:
precisament, quan una persona utilitza recursos de Fambit del
folklore, gairebé mai no te consciencia que allo que fa s'anome-
ni folklore; per a ell €s un recurs comunicatiu normal, habitual
dins la seva actuacio diaria.

També des de I'etnomusicologia, pero allunyant-se del
dommi estricte del folklore; s’estan portant a terme reflexions
que posen sobre la taula tota la musica occidental com un
fenomen que sempre s’ha estudiat des de pressuposits incon-
testats, pressuposits que fonamenten les bases de les nostres
concepcions. A Paris, Jacques Cheyronnaud déna una visio
etnologica de la musica a Occident analitzant com la socie-
tat ha anat formulant un discurs de «ciéncia de la musicas
que n'aguanta la produccid 1 la justifica. Resitua la musica
considerant-la una categoria cultural arbitriria definida pel
context social que la sosté, i examina la concepeié «musica
tradicionals, el seu esfondrament i el seu replantejament en

una disciplina reconsiderada, fet que arrossega toia la1deo-

logia de la musica en' la nosira societat 1 trashalsa el socol

dels estudis musicologics.

Destudi emomusicologic, com podem veure, ve abastant
de mica en mica tots els fenomens musicals de la nostra so-
cietat, interpretant-los segons les coordinades contextuals i

refentne tot el proces dinamic de la historia. Dins d’aquest pa-
norama, el folklore musical hi figura com un nivell més, el més
viu en la seva immediatesa 1 efectivitat comunicativa, el mes -
prescindible en el contacte directe, el més ripid a adaptar-se
a cada nova situacio1 a la vegada conservador de les formes
mes fondament arrelades en ln mentalitat musical que compar-
teix la collectivitat. I tambe el mes anonim, que s'expressa en
el erit d'un venedor, en un joe de carrer; en la improvisacié d’una
mare, en els eslogans duna manifestacio o d'un estudi; que ha
perdut moltes de les formules que tenia en I'antiga societat pre-
mecanitzada per la pressid de la industria de lleure i del canyi
en les maneres de viure, perd que no per aixo ha perdut la seva
vitalitat intrinseca. Es alld tan natural que fa exclamar a qui hi
reflexiona per primera vegada: «Perd... aixo és folklore?s
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