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El debat actual sobre Jesiis de
Natzaret és ampli i plural. Més
enlla del marc estrictament
teologicrhom es pregunta per la
persona i el missatge del llunya
profeta galileu, i per la seva
pretensié de ser ’enviat definitiu de
Déu a la humanitat. El llibre és
obra d’un tedleg sensible al
moment present i coneixedor de la
reflexi6 cristologica.

Coedici$ amb I’Institut Superior de
Ciéncies Rehgloses “Sant
Fructuds.”
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Lyceum Club de Barcelona

UNA APOSTA PER UN «TEATRE INTEL-LIGENT:
(1934-1937)

PER FRANCESC FOGUET 1 BOREU

I Lyceum Club de Barcelona,

com a entitat cultural femenina,

es dedicava a activitats diverses
(cicles de conferéncies, sessions litera-
ries, musicals o artistiques, cursets de
formaci6 en temes d’interés, projeccions
de cinema, emissions radiofoniques,
etc.). La seua accid cultural intentava
d’aplegar, sota un mateix recer, la
intel-lectualitat catalana especifica-
ment femenina i fornir-li una
plataforma d’actuacié publica. El Ly-
ceum Club volia convertir-se, en certa
manera, en una entitat dedicada a
dotar d’amplis coneixements les dones
catalanes perqué poguessin ser 1tils a
la societat i exercir dignament, si

_s’esqueia, els llocs més alts i de més

responsabilitat de la politica i la
cultura del pais. Partia d’uns pres-
suposits que arrelaven en un femi-
nisme molt incipient i entés en un
sentit difas, segons el qual ’ideal de la
feminitat amalgamava, a grans trets,
I’adquisicié d’una cultura extraor-
dinaria i d’una sensibilitat artistica ex-
quisida que no desdiguessin, aixo si, de
la concepcid tradicional de la dona com
a matriu social i com a esposa —o, a tot
estirar, companya— de I’home. Les
qualitats considerades coetaniament
innates de les dones (sensibilitat,
bellesa, espiritualitat) havien de com-
plementar-se  amb una formacié
cultural i una decisi6 ferma a I’hora de
fer valer els drets femenins en igualtat
—més tedrica que no pas real— amb
els masculins establerts.”

A partir.de 1934, el Lyceum Club
barceloni oferia anualment una vet-
llada teatral que, com la resta de les
seyes activitats culturals, es carac-
teritzava pel taranna selecte i escollit.
Aquestes vetllades diferien notable-
ment dels repertoris amateurs coeta-
nis, ja -que la seua programacid es
basava en autors i obres del teatre
contemporani internacional, sovint
inedits en I’escena catalana dels anys
trenta. Aquestes sessions comptaven
amb la participacio actlvah de l’artista
Artur Carbonell, que” assessorava,

dirigia, decorava i posava en escena |
peces. D’extraordinaria cura amb g
se seleccionava les obres o s enlles
els minims detalls de la presentacig e
deguda, en bona part, a 'entusiasm
la tenacitat de Carbonell i del seu equj
de col-laboradores i col-laboradors.
tria de les obres era responsabilitat, ep
concret, de I’escriptora Maria Carrat
la, dirigent destacadissima de Pentit
cultural femenina i directora literarig
del seu grup amateur.
De fet, les orientacions del Lyce
Club s’adrecaven a la realitzaci6 d’un
tasca cultural a favor d’un zear
wntel-ligent (llegiu culte, intel-lectua
elevar) en qué es prioritzés la qualitat
per sobre de la quantitat, perd sempre
des de I’amateurisme, tal com decl
rava Carbonell mateix en una entre:
vista prévia a la tercera sessio teatral:
«Aquestes sessions ens donen mol
feina. Fins ara, les sessions han est
altres tants éxits i, aixod, la veritat, ens.
enorgulleix. No volem malmetre 1
coses. Observem que el nostre conjun
esta integrat per elements amb e
quals no podriem comptar massa
sovint; una vegada a I’any ningu n
refusa i suposo que estareu d’acor
amb mi en el fet que val més qualitat 7
que quantitat» («L.a Humanitat», 23-V-
1936). Aixi, després de programa
Alfred de Musset (Un caprici), Trist
Bernard (Antonieta o la tornada d
marqueés), Bernard Shaw (Com ell v
enganyar el marit d’ella), en la primer
sessié (17-1-1934), i Eugene O’Nei
(Abans d’esmorzar), Artur Schnitzle
(Sopar d’adéu) i Luigi Pirandello (4
sorrida) en la segona (8-IV-1935), 1
tercera apostava per Anton Txékho
(Un promerarge), August Strindber
(Davant la mort) i Henri-René Lenor
mand (La tnnocent).
En conjunt, aquestes sessions €
caracteritzaven primordialment per &
una certa voluntat d’experimentaci6 €
Pescenificaci6 i en Ia tria de les pece
totes en un acte (en uns moments €l
que, sobretot en el teatre francés,
revaloritzava aquest génere), i b) un




osta dedicacié a un public selecte
oritariament femeni i de Palta
14t barcelonina) que omplia el Tea-
tudium del carrer de Bailén, una
emblematica per la seua dedicacid
presentacions d’aquesta mena. Els
ctius prioritaris de les sessions
recaven, doncs, a oferir un mos-
del teatre internacional (i de les
ibilitats d’abordar-lo) i a satisfer el
ant de socialitzacié 1 delectanga
public espectador avid, de tant en
, d’un cert cosmopolitisme i d’una
+ta distincio. El refinament i el bon
que orientaven les ambicioses
esentacions teatrals de 1’elenc del
ceum Club endolcien, segons Ignasi
gust, critic aleshores en actiu, «el mal
st aglomerat durant tota la tem-
rada, per tantes representacions de
atre amateur que, desorientades de
n comencament, o seguint I’hono-
ble régim d’una de freda i d’una de
lenta, ens obliguen a veure els
luntariosos aficionats de Catalunya»
I’Instant», 10-VI-1936).

La darrera sessi6 del Lyceum Club
ngué loc la nit del dimarts 9 de juny
. 1936, al Teatre Studium, i consisti
la presentacié de tres peces breus:
avant la mort de Strindberg, Un
omeratge de Txékhov i La innocent de
enormand, pulcrament traduides per
aria Carratala (la primera i la dar-
ra) i Lina Sitges (la segona). I’elenc
ue les representd era integrat pel
gilent conjunt d’amateurs que, sota
experta direccié de Carbonell, acon-
guien un nivell interpretatiu conside-
ble: 1) Marcella Aubert (Adela),
ertrudis Millas (Teresa), Josep Mira-
ent (Antoni), Montserrat Pahissa
Anneta) i1 Rogeli Serra (senyor
utan) per a Dawant la mort; 2)
ertrudis Millas (Natalia Estefanov-
a), Marti de Riquer (Ivan Vassiliévitx
i Rogeli Serra (Estefani

i 3) Marcellla Aubert
Tota), Gertrudis Millas (Genoveva);
Josep Mirabent (El noi Balmaz),
Montserrat Pahissa (L.a dona), Daniel
lanes (I’home), Manuel Pous (El
ompany),”Maria Rosich (L’hostalera)
Rogeli Serra (El vell) per a La
nnocent. Precisament, un dels encerts
e Pespectacle era, a parer d’Agusti, el
treball de direccié d’uns amateurs que
¢no son actors, que mai no han
somniat d’ésser-ho i que, posats a fer
sense una direccid, s’embarbussarien i
fallarien de mig a mig». La tasca
directiva de Carbonell aconseguia,

SEGONS QUE SEMBLA, LA DARRERA ACTIVITAT ORGANITZADA PEL LYCEUM CLUB FOU EL RECITAL
POETIC DEDICAT A LA MEMORIA D’APEL-LES MESTRES (A LA FOTO), MORT EL JULIOL DE 1936,
PRESENTAT AL TEATRE BARCELONA EL 17 DE GENER DE 1937.

posem per cas, que els dots personals
del seu ami¢ Marti de Riquer cris-
tal-litzessin impecablement en una
interpretacié comica molt reeixida del
personatge txekhovia.

L’interes d’aquestes vetllades gene-
rava molta expectacié en determinats
cenacles culturals i teatrals catalans,
per als.quals les sessions que brindava
el Lyceurn Club comengaven a gua-
nyar el prestigi d’un esdeveniment
arhateur consolidat. Es evident que les
representacions de lentitat femenina
oferien al piblic exigent ufis valors iun
atractiu poc corrents, tant en l’escena
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amateur com en la professional de la dé-
cada dels trenta. La sol-licitud en la se-
leccié prévia a partir del repertori-del
teatre estranger més prestigios; la
circumscripcié a un ventall de peces
teatrals breus, amb la qual cosa es feia
ressaltar no solament el criteri de repre-
sentativitat, siné també el de brevetatiel
de complementarietat; la qualitat extra-
ordinaria de la presentacié que, amb
una economia de mitjans escénics,
reeixia a crear una «atmosfera» idonia
per a cada pega; i la interpretacio
intel-ligent, tot i I’escassa practica
escénica dels elements de lelenc
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Recull de les composicions
poetiques escrites en
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amateur, tots aquests eren els factors
meés destacats d’unes vetllades teatrals
marcades per un estil propi.

Totes tres obres abordaven, d’una
manera o altra, casos peculiars del que
una part de la critica coetania ano-
menava teatre psicologic, el qual es
fonamentava, sobretot, en Pexplicita-
cié d’una problematica moral. D’aci ve
que, de totes tres, Davant la mort fos
rebuda amb més reticéncies per la
critica, que adverti el seu dificil encaix
en la sensibilitat del public i el seu
patétic convencionalisme —molt a la
manera del segle XIX— que’es
ressentia del pas del temps, encara que
fos un compendi de la dramatica de
Strindberg. O que, en Paltre pol, Ui
prometaige es considerés la delicia de 1a
vetllada, un paréntesi simpatic i planer
entre, com deia Joan Cortes, «’aclapa-
rament de la que la precedia i la
tortura de la que la segui» («Mirador,
num. 383, 25-VI-1936). La innocent, al
seu torn, fou més valorada pel lirisme
que destil-lava, concentrat en la prota-
gonista, que no pas per la densitat
dramatica. Quant a la interpretacio, la
complicacié psicologica de Davant la
mort exigia, als ulls de Doménec
Guansé, un primer actor molt ben
dotat, que fes sentir, a la vegada, «a
tendresa per les filles i la revolta contra
Pesperit persecutori que les inspira, 1
amb suficient for¢a evocativa per a fer
sentir al través del coratge i de I’a-
margor de les seves paraules, la
preséncia de la morta» («La Publicitat,
13-VI-1936). Rogeli Serra, que havia
encarnat el personatge del senyor
Duran, havia fet tanmateix un treball
«conscienciés i meritori». Un prome-
taige, una obreta més simple i simpa-
tica, havia estat molt ben interpretada
per la parella comica Marti de Riquer
1 Gertrudis Millas. Tant 'un com
Paltra ‘s’havien mostrat amatents al
matis i a la vivacitat que requeria la
peca. La innocent, ert darrer terme, tot
i les dificultats-que suposava el seu
lirisme, havia trobat en Marcel-la
Aubert una protagonista molt convin-
cent. De tot P’elenc, caracteritzat en
general per la bona harmonia, malgrat
la manca d’una cohesio6 major percep-
tible en algunes escenes, les interpre-
taciogs”!\esmentades foren les més
ponderades pel conjunt de la critica.

Com a curiositat de la tercera sessi6
del Lyceum Club, Guansé constatava
causticament que, a desgrat de ser una
entitat femenina, «..gde tots els
personatges femenins que ens ha fet

desfilar per I’escena no n’hi ha cap qy
no sigui moralment recusable, Quiy
esperit irdnic o paradoxal, els h
impulsat a oferir-nos en una sola nit
una tan vasta galeria de monstres a;
faldilles». A partir d’aquesta agud
observaci6 de Guansé, el jovenissip
critic‘ Josep Palau i Fabre establia Je
diferencies essencials entre les tre
obres des de ’efimera revista «Rosg
dels Vents» (ntim. 3, juliol de 1936y
Aixi, a Davant la wmort les figureg
femenines eren totes unes dlunatiques,
capricioses per motius purament ex.
teriors —volem dir sense ambicig-—<
que les circumstancies han format,
independents 'una de I’altra, gairebs
sense lligam», de manera que la va.
loracié de la peca exigia una cop-
textualitzacié que tingués en compte
I’época de ’acci6. A Uxn prometatge, en
canvi, la rampelluda Natalia Estefa-
novna dibuixava «un caracter, amb una
naturalesa, que és de tostemps» i ’obra
esdevenia, per tant, «més immoridora,
i encara que simple, és de molt, su-
perior a les altres», I, finalment, a Lg
innocent el temperament de la protago-
nista es basava en un de molt explotat,
el de la «erge follay, el qual era tractat
com un personatge excepcional i
selecte fins a I’extrem que arribava 3
«embafam, convertit en un «precio-
sisme de concepte i de pensament, que
’infiltra en la paraular.

En aquesta ocasid, s’estrenaren tres
escenografies, projectades per Artur
Carbonell i pintades per Pous Palau.
La globalitat de la critica valora molt
positivament la presentacié escénica
de les obres, fins al punt de considerar-
la un dels aspectes més aconseguits,
atés que la seua qualitat arribava a
superar amb escreix la dels teatres
professionals. Per a I’obra de Strind-
berg, una senyora estrangera, resident
a Barcelona, cedi andnimament uns
magnifics vestits auténtics de I’época a
que al-ludia ’accid dramatica; i, per a
les altres dues, Carbonell projecta uns
vestits ex professo que foren confec-
cionats sota la direccid de la deco-
radora Mercé Ros. Escenografica-
ment, Guansé en la seua critica
destaca el decorat de caire expressio-
nista, evocador de I’ambient i la
manera russes, en la peca de Txékhov,
i Pencert de Pescenografia de la de
Lenormand, que emfasitzava la poesia
ingénua del didleg en contrast amb la
grandiositat de la natura.

Malgrat que les sessions teatrals
quedaren absolutament estroncades



del 19 de juliol de 1936, en
erra, el diumenge 17 de gener
, el Lyceum Club organitza al
Barcelona un recital a la me-
’Apel-les Mestres, a partir
Jeccié de la poesia i la musica
criptor, finat el 19 de juliol de
anterior. El festival era a benefici
. Infantil de Reraguarda (una
dedicada a lassisténcia dels
victimes del feixisme) i compta
a participaci6 de Carme Mon-
Pius Davi, Maria Vila, Merce
u, Mercé Plantada, Enriqueta
ta, Maria Morera i la seccié
til de 1’Orfed Gracienc, dirigit per
Jordd (en un principi, estava
ista la participacidé d’Emili
irell i d’Enric Borras, els’ quals
bla que finalment no hi van poder
tir). La preséncia de Carme
toriol no és gens estranya, perque
sta escriptora empordanesa troba
¢l Lyceum Club, com altres
egues, una efectiva plataforma de
ecci6 de la seua actuacié publica
nt els primers anys trenta. En
est acte dedicat a Apel-les Mestres,
ntoriol féu una semblanga literaria
polifacétic creador, en la qual
arca la significacié de ’homenatge:
imacio pels infants, la dedicacio

ccio. i el seu esperit liberal i
cratic feien que el Lyceum Club

bellés Mestres «com una ban-
per cridar la nostra gent a una
3 altruista i aplicada, precisament a
t precios Ajut Infantil’ de Rera-
rda al qual, n’estem segurs, ell hau-
portat, generosament, tot el seu
i tota la forga del seu entusiasme»
nal manuscrit que es conserva al
Carme Montoriol de la Biblioteca*
s Fages de Climent, de Figueres).

plena Revolucio, 'exemple de
r del poema’ «No passaranh era
igmatic, ‘a criteri de Montoriol,

rsitat e les seues aptituds artis-
es, feia pensar en des figures del
iaixement italid». En el cas que
ués viscut, Apel-les Mestres haurig,
1 també, com en la primera
rra europea, «’expressio justa, el
t que el poble faria seu i llangaria al
t, al fort de la lluita, per enardir-se
“ombat; el crit que s’alcaria triom-
t, com un pend d’or i de flama, per
munt de totes les testes, a T’hora
rerna de la victoriar. Pel que fa a la
a faceta de dramaturg, Montoriol
senyald els «&xits ressonants al teatre,

Is concedia en la seua variada

on ha sabut arribar ben endintre en
I’anima de P’espectador», la popularitat
de les seues «marines», i la vessant
social «en pro dels drets dels humnils i
dels desvalguts» que adquiria la seua
obra. I’acte dedicat a Pescriptor barce-
loni devia ser, segons tots els indicis, la
darrera activitat relacionada amb el
teatre que organitza el Lyceum Club.
La seua actuacid teatral té forca
punts de contacte, si bé es mira, amb
Pactivitat coetania de grups com la
Residéncia Internacional de Senyore-
tes Estudiants (RISE), el Teatre Uni-
versitari de Catalunya (TUC) i
I’Associacio d’Estudiants d’Arquitectu-
ra. Eren iniciatives diverses més o menys
vinculades als cercles universitaris i que,
nascudes des de Pamateurisme, volien
incidir en la renovacio de l’escena
d’ascendéncia universitaria i, de retop
o a llarg termini, de P’escena profes-
sional. La voluntat de fer un teatre
qualitativament digne des del punt de
vista estétic, la preferéncia per un
repertori del tot ali¢ als nombrosos
elencs amateurs coetanis i la dedicaci6 a
un public volgudament cuite dotaven
aquestes experiéncies d’una auréola de
modernitat, de seleccié i de bon gust
que atreien els sectors intel-lectuals i
lletraferits catalans més selectes. Inci-
dentalment, a més, aquestes propostes
podien ser una plataforma de formacio
i de projecci6 dels elements amateurs
(dedicats a la creacio, la interpretacio o
la direccid) amb vista a ’accés a l'es-
cena professional o semiprofessional.
Molt probablement, el tret distintiu
de totes aquestes manifestacions, sor-
gides del dinamisme universitari repu-
blica, era que estaven imbuides de la
consciéncia de treballar a favor d’un
esforc de cultura. Les-coincidéncies,
pero, no eren evidents solament en les
orientacions basiques, sind també en
una certa permeabilitat que en pos-
sibilitava -1a interrelacié en un espai

on obrer intel-lectualy que, per la ; compartit - d’accié cultural.  Aquesta

interrelacié cofifortnava  una incipient
xarxa teatral amateur d’una extraor-
dinaria vitalitat (que les circumstancies
historiques feren, malauradament, efi-
mera) i es traduia en suports i col-la-
boracions mutues (Riquer; Millas i
Aubert, per exemple, participaren tant
en les agtivitats de ’Associacié com en
les del Lyckum o, d’altra banda, ele-
ments del TUC cooperaren amb Pelenc
defa RISE). Tot aquest entramat teatral
omplia, amb la seua especificitat i dins
del seu marc, els buits gglturals que
patia ’escena catalana del moment. Per
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adonar-se’n, només cal constatar el
decalatge existent entre la programacié
de P’escena professional i de Pamateur
respecte de la recepcié dels models
estrangers més conspicus (europeus i
americans, sobretot) o, en general, I'in-
veterat immobilisme professional, del
tot refractari a qualsevol intent de reno-
vacio escénica.

Al capdavall, per bé que es feia
atencié a la dramatirgia contempo-
rania (Lyceum), a la classica universal
(TUGC, RISE) i a la dels autors catalans
coetanis (Associacio), en realitat, ni el
Lyceum Club, ni la resta d’experiéncies
paral-leles, no intentaren cap mena de
revisié6 de la tradicié teatral catalana
qure, pel que sembla, no gaudia pas de
les simpaties d’aquests ambients
culturals. Es molt plausible que la
monopolitzaci6 d’aquesta tradicié, en
el seu estereotip, pels elencs d’aficionats
o per I’escena comercial més anodina,
que en perpetuaven [Pencarcarament,
provoqués aquesta reaccié de rebuig
(agreujada potser per una prevencio
d’ascendéncia noucentista d’abast
insondable). El cas és que es deixaven
endur pel prejudici, ampliament estes,
de considerar la tradici6é propia com a
mancada de prestigi 1 d’exigéncia
artistica i, per tant, n’ignoraren tot el
potencial a ’hora d’atrevir-se a fer-ne
una revisié des de plantejaments esce-
nics obertament renovadors. En aquest
context, la singularitat del Lyceum
Club consisti en el fet que les seues
representacions eren un dels esforcos
més meritoris que, des de Pactuacio
amateur, es dugueren a terme els
primers anys trenta (desaparegut
definitivament, doncs, el Teatre Intim)
per incorporar a l’escena catalana
alguns dels noms més prestigiosos de la
dramattrgia contemporania. ¢

*  En les activitats del Lyceum Club-de Barcelona (fundat
el juliol de 1931) participaren hombroses perso-
nalitats de Pambit cultural i literari dels:anys trenta
(pef " citar-ne “algiines:” Aurora Beitrana; : Salvador
Espriu, J.V. Foix, Tomas Garcés, Sebastia Juan Arbo,
Miquel Lior, Carme’ Montoriol, Ramon. Xuriguera...)
Només per aixd, i atesa la ‘manca de bibliografia
sobre aquesta entitat, ja seria d'alld més interessant
que se n'estudiés monograficanient a significacid-en
I'entramat.cultural i associatiu del periode republica.
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