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Teatre en
temps de
lluita

FRANCESC FOGUET | BOREU

«La llibertat quan és concedida
no és llibertat. Nosaltres pretenem
tan sols implantar-la, dia rere dia,
Perqué és el dret que com a
homes tenim i hem de defensarn
Manifest de UAssemblea d’Actors
i Directors (1976)
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na visio calidoscopica de l'es-
U cena barcelonina durant la

década dels setanta no pot
defugir la importancia del precedent
més immediat: el moviment teatral
independent, caracteritzat per la seva
decidida aposta per un teatre de
combat en I'ambit ideologic, estétic,
social i politic. Cevolucié d’aquest
moviment menava indefectiblement
cap a la recerca d'uns canals de pro-
fessionalitzacié que superessin 'es-
tadi d’estancament i que permetessin
de consolidar estructures de creaci
escénica renovadores del tot equidis-
tants del teatre d’afeccionats i comer-
cial més tronat del periode. El lent
procés que va de 'estricta bel-ligeran-
cia a l'intent de professionalitzaci6
estava condicionat per les circums-
tancies politicoculturals de la lluita
antifranquista i la reivindicacié de les
llibertats democratiques com a fac-
tors contextuals determinants, pero
també fou protagonitzat per diverses
opcions gue abordaren la problema-
tica de I'«estabilitat» des de vessants
d’intervencié diferents.

Crisi del teatre independent

El teatre independent d’ascendéncia
barcelonina, a diferéncia de l'extraor-
dinaria vitalitat comarcal, es trobava
en una situacio de crisi d’identitat
irreversible al comengament de la
década de 1970." La posicié de mar-
ginalitat precaria i d’indefensié cons-
tant, la impossibilitat de projectar-se
més enlla d’un abast limitat, 'ato-
mitzaci interna i la descoordinacid
externa dels grups i, sobretot, la ne-

cessitat imperiosa de professiona-
litzar-se havien abocat les formacions
independents més combatives a
unes condicions d’incidéncia minori-
taria i de déficit permanent en relacid
amb els seus propdsits de convertir
el teatre en un catalitzador col-lectiu.
laccié teatral independent acusava
no tan sols la rémora d’una conjun-
tura histdrica adversa (indiferent o
hostil), sind també els resultats de la
manca d’una actuacié conjunta que,
en lloc de la competéncia, la rivalitat
o 'oportunisme, fos capag de cohe-
sionar el moviment a partir d’uns
objectius compartits sobre la funcié
sociocultural del teatre.? En realitat,
la reconversié per la via de la profes-
sionalitzacié de persones i projectes
provinents del teatre independent

a la recerca d'una certa estabilitat
s’havia fet moltes vegades a costa
d’acceptar de situar-se en un nivell
altunyat, en part, dels interessos cul-
turals i ideoldgics que definien la
seva actuacié originaria i, per tant,
de renunciar a «la investigacié es-
tética i socioldgica que permetria de
fondre en un tot harmonic els diver-
sos elements de 'espectacle i con-
vertir-lo en un producte atractiu per
al pablic».? La concepcid del teatre
com a instrument de lluita esgrimida
pel moviment independent actua-
litzava, en definitiva, la seva comba-
tivitat inicial en «integrar-se» a unes
estructures preexistents o, en el mi-
llor dels casos, creades de cap i de
nou sense que poguessin obviar-se
els condicionants ademaocratics que
encara teixien els poders pablics

del régim.”

La voluntat de posar el teatre catala «a I'hora europea» amb les estrenes d'Un home és un home, de
Bertolt Brecht, entre d’altres obres, palesa els déficits estructurals de qué patia l'escena catalana.




La Companyia Adria Gual

Una de les vies de superacid de
I'atzucac en qué es trobava el teatre
independent passava per 'assalt als
escenaris comercials per tal de dina-
mitar des de dins, amb formes dra-
matiques renovadores, aquest circuit
absolutament esclerotitzat (si deixem
de banda els cicles juvenils de Cavall
Forf).> La Companyia Adria Gual, diri-
gida per Ricard Salvat, intenta aques-
ta gosadia en tres minitemporades
consecutives al Teatre Romea que se
saldaren, en la darrera de 1969-1970,
amb l'obligacié de plegar veles
abans del previst a causa d’uns re-
sultats econdmics inviables. La vo-
luntat de posar el teatre catala «a
'hora europea» amb les estrenes
d’Un home és un home, de Bertolt
Brecht, i d’Insults al pablic, de Peter
Handke, de costat amb la reposici6
de Ronda de mort a Sinera, de Sal-
vador Espriu, i l'estrena d'un muntat-
ge de Mort de Dama, de Lloreng Villa-
longa, palesa els déficits estructu-
rals de qué patia l'escena catalana
respecte a la recepcié regular de de-
terminats experiments escénics arris-
cats —en particular el de Handke— en
un context sociopolitic T especifica-
ment escénic molt allunyat encara

de la «normalitat» europea.6

El Teatre Capsa (1969-1974)

Paral-lelament a I'assalt infructués a
estructures com el Romea, i al marge
d’'imposicions oficials del tot frustra-
des com el Teatro Nacional de Barce-
lona (1968-1975),” una altra de les
vies renovadores passava per l'ober-
tura d’un local estable. Aquesta fou
laposta de Pau Garsaball quan plan-
teja la viabilitat d’una programacio
alternativa al Teatre Capsa que ani-
més la desoladora cartellera comer-
cial del moment. El projecte del
Capsa es decidi per una explotacid
en régim comercial que compaginés
una doble linia programatica, com-
pensatdria de previsibles pérdues:

la d’un teatre innovador (critic, com-
promés, polémic, jove) i la d’un altre
més evasiu. La iniciativa del Capsa,
que aspirava que fos seguida per
altres locals, aglutina professionals

i membres del teatre independent

Pau Garsaball va ser un dels grans actors de 'escena catalana dels setanta i el promotor del Teatre
Capsa. A la fotografia, I'artista davant d’aquesta sala on el 1971 es representava £/ retaule del flautista.

amb la intencio de posar-se al servei
de la creacié d’un nou espai escénic,
obert a parametres estétics i ideolo-
gics progressistes i adrecat especial-
ment a un pdblic jove. Entre els mun-
tatges estrenats al Capsa durant la
seva breu trajectoria, cal destacar El
joci Cruel Ubris, d’Els Joglars; Vint-i-
cinc dies de Joan Oliver, sota la di-
reccié de Ventura Pons; El retaule
del flautista, de Jordi Teixidor, amb
direccid de Feliu Formosa, un dels
espectacles més reeixits de la déca-
da; Facem comédia, titol que encobri
'obra Dins un gruix de vellut, d’Ale-
xandre Ballester, un altre dels textos
representatius de la nova autoria,
dirigit per Sergi Schaaff; i Berendveu
a les fosques, de Josep M. Benet i
Jornet, sota la direccid de Josep M.
Segarra, una obra realista que pas-
sava comptes als anys de la post-
guerra franquista.

La dedicacié especifica al teatre con-
temporani catala amb la posada en

escena d’obres d’autors joves, gua-
nyadors dels premis Josep M. de
Sagarra o Ciutat de Sabadell, que
accedien a la programacio6 regular
amb peces de contingut sociopolitic
que introduien les noves tendéncies
europees (Teixidor, Ballester, Benet

i Jomet), la recuperaci6 excepcional
d’un autor de la preguerra (Joan Oli-
ver) i estrena d’obres de grups in-
novadors (Els Joglars) feren del Cap-
sa, com més tard de la Sala Villarroel
(0, més efimerament, de la tempta-
tiva del Teatre Ars, de Ventura Pons),
una plataforma de llangament d’au-
tors o grups vinculats a 'enfourage
independent. El Capsa obri també
les portes a la presentacio de com-
panyies o directors espanyols expe-
rimentals, com la Cuadra de Sevilla
(Quejio), José Luis Gémez (Informe
para una academia, de Franz Kafka,
El pupilo quiere ser tutori Gaspar,
de Peter Handke), Esperpento de Se-
villa (Cuento para la hora de acos-
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Entre les moltes obres que es van estrenar a la sala Villarroel hi ha les de la companyia Dagoll Dagom.
A la fotografia, un instant d’Antaviana, de Pere Calders.

farse, de Sean O’Casey) o Los Goliar-
dos (La boda de los pequefios bur-
gueses, de Bertolt Brecht). Uempresa
de Garsaball, malgrat que topa amb
nombrosos entrebancs administratius
del tot intencionats, aconsegui man-
tenir-se fins al 1974 i, tot creant un
precedent per a iniciatives posteriors,
demostra la possibilitat d’atraure un
plblic ampli amb propostes
renovadores.

La Sala Villarroel (1973-1980)

En una linia alternativa similar al
Capsa, durant la temporada 1972-
1973, Angel Alonso, Adolf Bras, Al-
fonso Guirao i José Antonio Ortega
s’embrancaren en una empresa del
tot inusual en el panorama escénic
de la Barcelona del moment: l'ober-
tura de la Sala Villarroel.® Aquest nou
espai se situava ben bé en el pol
oposat de 'escena comercial i s’obria
al teatre militant de comencament
dels setanta, a la llibertat d’expressid
i de creacié des d’una afiliacié decla-
rada a l'esquerra progressista.
Lideari que impulsaren els responsa-
bles del projecte cooperatiu es féu
prou explicit significativament en el
programa de la | Mostra de Teatre In-
dependent de Pany 1975, en el qual
es considerava que el teatre profes-
sional —«casi siempre en manos de
tenderos»— es regia per una llei de la
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demanda que obligava a satisfer la
mitomania, les frustracions o les re-
pressions del pablic. Malgrat la cons-
ciéncia que qualsevol treball que es
proposés de crear noves formes tea-
trals suposava coetaniament un cert
possibilisme i havia de topar amb la
capacitat assimilatoria de la «super-
estructuran, el concepte del teatre
independent tampoc no podia esca-
par-se d’una deformaci6 crucial:
aquest teatre havia trencat amb la
configuracié interna de les compa-
nyies, perd no havia aconseguit,
llevat d’alguna excepcid esperanca-
dora, ni l'accés als circuits comercials
—factor que determinava en certa ma-
nera la submissid econdmica-, ni la
independéncia dels controls ideold-
gics, administratius, etc.

La sala acollf les estrenes dels grups
independents catalans, especialment
les d’Els Comediants (Non plus plis,
Catacroc!, Plou i fa sol) i Dagoll-Da-
gom (Yo era un fonto y lo que he
visto me ha hecho dos tontos, Noc-
turn per a acordi, No hablaré en cla-
se, Antaviana), per als quals la sala
Villarroel fou un trampoli per atényer
la seva decisiva professionalitzacid

i ampliar la projeccié cap a un p(blic
que es formava entorn d’una propos-
ta de programacid de qualitat del tot
singular (Brecht, Biichner, Strindberg,
Beckett, Lorca...). Del conjunt de la
seva ecléctica programacid, que in-

cloia també la presentacié de les for-
macions independents més batalla-
dores (Escola de Teatre de 'Orfed de
Sants, Jocs a la Sorra, A-71...) i dels
seus homolegs espanyols (La Cuadra,
Esperpento...), cal destacar, ni que
sigui per la seva significacio histo-
rica, l'acollida de dos muntatges de
la companyia La Roda sota la direc-
ci6 de Josep Anton Codina: La jungla
sentimental, una reflexidé didactica
sobre les contradiccions de la socie-
tat capitalista, de Jordi Teixidor, i Pre-
guntes i respostes sobre la vida i la
mort de Francesc Layret, una propos-
ta de teatre document sobre la figura
d’aquest advocat obrerista que havia
circulat anteriorment de manera clan-
destina, de Maria Aurélia Capmany

i Xavier Romeu.

'objectiu de consolidar una compa-
nyia estable, d’altra banda, s’inicia el
1977 amh lestrena d’Un home és un
home, de Bertolt Brecht, per l'ano-
menat Col-lectiu Teatral de la Sala Vi-
llarroel, coordinat per Angel Alonso.
Aquest grup partia de «la necessitat
d’arrencar dels esquemes del teatre
independent per tal de trobar en la
tasca continuada en conjunt unes
férmules de produccié i distribucio
dels seus productes» i, amb un fun-
cionament autogestionari i democra-
tic, es proposava de «fer arribar tots
els seus productes a les capes so-
cials més desafavorides cultural-
ment», mitjancant una politica de
preus assequibles i ['atencié envers
uns circuits urbans i rurals teatral-
ment desatesos.® No cal dir que, tot
i el bon espectacle inicial, ni la com-
panyia, ni els seus proposits no acon-
seguiren una continuitat, com tampoc
no hi reeixiren les companyies inde-
pendents barcelonines que, distan-
ciant-se de 'amateurisme, aspiraven
a la professionalitzacié (Nou Grup de
Teatre Universitari, Grup A-71 de la
Sala Gaudf, Escola de Teatre de I'Or-
fed de Sants, entre moltes altres).

Grec 76: «al servei del poble»

La creacié de I'’Assemblea d’Actors
i Directors (AAD), Pany 1976, fou la
contestacié col-lectiva a una situacié
teatral insostenible (agreujament de
'atur, manca de teatres, colonitzacié
cultural, mediocritat en la programa-




cid) i a una circumstancia historica
d’encesa bel-ligerancia contra els re-
latius espeternecs del régim franquis-
ta (dirigisme, censura, repressi6).*
LCAAD reunia tota la professié —inde-
pendents i professionals: Mario Gas,
Josep M. Loperena, Carlos Lucena,
Jaume Nadal, Roger Ruiz, Ricard Sal-
vat, Josep Torrents, per citar només
els membres de la comissid gestora—
al voltant d’un projecte que volia ser
una alternativa democratica a la si-
tuacid teatral catalana i una resposta
a les necessitats més peremptories
concebuda des de pressuposits molt
clars: gestié autdonoma, participacio
de tota la professid, suport de les
administracions i complicitat amb el
plblic. CAAD, com a plataforma uni-
taria de reivindicacio i de representa-
cid professional, proposa un projecte
de creacié d’un Teatre Municipal de
Barcelona i d’un Teatre de Catalunya
—entés com un drgan d’actuacio—

i aportd unes primeres bases per a
una Llei de teatre, amb [a finalitat
d’incidir en la politica cultural.
Constitui una contribucié decisiva, en
molts aspectes encara no superada,
en ['ambit de la politica teatral cata-
lana —tal com han posat de manifest
les Jornades de Debat i Reflexid de
1998, en qué alguns participants
recordaven nostalgicament el Grec
76 0 esgrimien la vigéncia de la
promulgacié d’una Llei de teatre,
convenientment adequada a les
necessitats actuals. El moviment
assembleari es feia ressd de la idea
del teatre com a bé piblic, com a
servei piblic, exigent des del punt
de vista artistic i intel-lectual, seguint
el model italid i especialment francés,
que es basava en les companyies
estables i descentralitzades i en la
creaci6 col-lectiva segons les consig-
nes difoses pel Maig del 68 francés.
El dinamisme combatiu de 'AAD em-
mena a realitzar originals campanyes
reivindicatives gue assoliren un cert
ressd ciutada i, davant de les dificul-
tats per arribar a concrecions imme-
diates, a assumir la realitzacié d'una
Temporada Popular Grec 76 com

una fita més, com un instrument que
permetria de fer pressié per assolir
els objectius proposats i, alhora, de
potenciar la mobilitzacié de la pobla-
cié entorn d’una alternativa de teatre

popular al servei dels seus interes-
sos. El Grec 76 volia subvertir la
imatge oficial que fins aleshores ha-
via tingut l'edicié de la temporada
estival al Teatre de Montjuic atorgada
anualment per concurs plblic a una
empresa privada. La seva organitza-
ci6, que no deixava de ser una apos-
ta possibilista, es veié condicionada
per 'imperatiu urgent de donar feina
al maxim nombre d’assembleistes,
funciona en forma col-lectivitzada
(tothom cobrava el mateix i les entra-
des es regien per un preu unitari) i
intentd la formulacid d’un teatre
«democratic», «popular» i «social»
que aglutinés tots els sectors de

la professio.

La programacio tingué en compte
'eleccid d’obres que afavorissin la
labor dramatdrgica i els repartiments
amplis i que permetessin una lectura

critica, ideoldgica, en relacié —directa
o0 indirecta— amb el context coetani i
especificament amb el Grec 76. Aixi,
vist el cens d'actors i directors, es
determina de fer cinc espectacles:

(1) la visio actualitzada d'un classic
catala: Faixes, turbans i barretines,
nom que prengué l'escenificacié d’A
I’Africa minyons!, tria de textos de
Pitarra i d’altres autors del s. XIX,

de Xavier Fabregas; (2) l'estrena d’un
autor rigorosament actual: £/ bon
samarita, de Joan Abellan, Premi Joan
Santamaria de 1976; (3) el muntatge
d’una obra del repertori universal:
Roses roges per a mi, de Sean 0’Ca-
sey; (4) la reivindicacidé d’un autor de
la dramatrgia espanyola: Bodas que
fueron famosas del Pingajo y la Fan-
danga, de José M. Rodriguez Méndez;
i (5) la recuperacié d’una obra d’un
autor marginat: Morir por cerrar los

TEATRE GREC

assamblea d actors i directors

TEMPORADA POPULAR

juliol - agost

1976

|

I

El dinamisme combatiu de 'Assemblea d’Actors i Directors emmena a realitzar originals campanyes rei-
vindicatives que assoliren un cert ressd ciutada i a assumir la realitzacié de la Temporada Popular Grec
76 com una fita més, com un instrument que permetria de fer pressio per assolir els objectius proposats
i potenciar la mobilitzacid de la poblacid entorn d’una alternativa de teatre popular.
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L’Assemblea d*Actors i Directors va portar a
terme moltes iniciatives reivindicatives per dema-
nar un teatre per al poble, axi com la llibertat
d’expressio. A la fotografia, manifestacié a la
plaga del Teatre,

ojos, de Max Aub, que fou elimina-
da del programa posteriorment. Els
muntatges s’assignaren a quatre
equips de directors (D. Barbany,

F. Roda, S. Sans; L. Pasqual, F. Puig-
server, P. Planella; ). Montanyés,

F. Nel-lo, J. M. Segarra; J. Sanchis,

S. Schaaff) i, en part només, tendi-
ren a incorporar al teatre professio-
nal els plantejaments escénics del
moviment independent.

L«operacio Grec 76» fou una auténti-
ca prova de foc per a '’AAD, ja que
de plataforma reivindicativa passava
a ser organitzadora i productora i es
jugava el seu prestigi i la seva capa-
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citat de gestionar una empresa esta-
ble —com el reclamat Teatre Municipal
de Barcelona. Els resultats, a pesar
de la improvisacié per la manca de
temps, foren prou satisfactoris en ge-
neral, tant per la resposta del piblic
com de la critica, i demostraren que
les estructures empresarials vigents,
i la ideologia que les sustentava, es
trobaven en crisi i podien ser amplia-
ment subvertides amb una acci6
rupturista —pel seu funcionament as-
sembleari i autogestionari- que en-
carnava la voluntat democratica de la
societat catalana i, al seu torn, a po-
sar en tela de judici la representativi-
tat de l'aparell de control del Régim.
Aixd no obstant, el desballestament
de '’AAD evidencia hen aviat les con-
tradiccions de Poposicid antifranguis-
ta que, emergida de la clandestinitat
a la il-legalitat, aspirava a conquerir
les maximes plataformes de projeccid
piblica des d’optiques ideoldgiques
divergents. Laccid unitaria de 'AAD
es féu insostenible en el moment
que s’associa més explicitament la
lluita teatral a la lluita politica i es
polaritzaren les posicions arran de la
proposta d’adhesio a '’Assemblea de
Catalunya. Tot i que 'adhesio al mo-
viment més unitari de l'oposicid cata-
lana al franquisme fou aprovada per
una majoria de més dels dos tergos
dels seus membres, el procediment
emprat i la significacié que adquiria
comportaren una escissid traumatica
que cred 'Assemblea de Treballadors
de I'Espectacle (ADTE). Aquesta as-
semblea paral-lela munta un fenome-
nal Don Juan Tenorio al Mercat del
Born al novembre de 1976 i, poc
després, s'aplega al Saldé Diana amb
una programacid autogestionaria,
ecléctica i destarotadament llibertaria
(Living Theatre, La Cuadra, Dagoll-
Dagom, ADTE...) fins al seu esllan-
guiment el 1978. Al capdavall, si bé
I'alternativa definida en la Memoria
inicial de 'AAD no podia ser mono-
politzada, en rigor, per cap dels sec-
tors en pugna, la continuitat de les
linies programatiques de P'operacio
Grec 76 fou del tot estroncada a cau-
sa del trencament de la unitat i de

la irrupci6 de la discordia. Només
lescandol de la prohibicid de La tor-
na, d’Els Joglars, el 1977, torna a
activar la solidaritat entre la profes-

sid teatral. Dissolta la representa-
tivitat assemblearia a finals de la
década, les companyies professionals
procedents del teatre independent
-Els Joglars, Els Comediants, Teatre
Lliure— marcarien definitivament la
tendéncia del teatre catala cap a

la recerca d'estructures estables.

Els primers anys del Teatre Lliure
(1976-1980)

Lexperiéncia del Grec 76 planteja
més urgentment la necessitat d’una
opcid de teatre estable que prengués
el relleu a 'anémica escena profes-
sional des de posicions de base
decididament renovadores i compro-
meses des del punt de vista étic i
estétic. Aquest fou l'origen del Teatre
Lliure: un projecte cooperatiu acom-
boiat per Fabia Puigserver, Lluis Pas-
qual i Pere Planella, que aglutinava
un equip de professionals o d’inde-
pendents (actors, directors, esceno-
grafs, técnics, gestors) al voltant
d’una sala i d’una programacié de
produccié propia i definida amb
criteris de professionalitat.™ Els
membres de la cooperativa teatral
assumien, segons el manifest fun-
dacional,”® la seva contribucié a la
normalitzacié del fet cultural a través
del teatre. Reconeixien la seva par
ticipaci6 directa en esperit del mo-
viment del teatre independent catala
i aspiraven que adquiris una conti-
nuitat cronoldgica a partir de la seva
professionalitzaci6. No es proposa-
ven de fer un teatre d’investigaci
destinat a un cenacle reduit de pl-
blic, sind «un teatre d’art per a
tothom» que abracés el maxim
nombre d’espectadors. La iniciativa
partia d’un local propi, la sala de
teatre de la Cooperativa de Consum
La Lleialtat, adaptat a les necessitats
del col-lectiu (un espai obert i poliva-
lent, que permetés una relacid opti-
ma amb el piblic) i pretenia de
convertir el teatre en «un lloc on una
comunitat es reuneix per a escoltar

i fruir lliurement alld que uns indi-
vidus de la propia comunitat li
proposen, i que es desprén, d’una
manera natural, de les necessitats

i els instints de millorament de tots
ells». En definitiva: un teatre esta-
ble, a semblang¢a del Piccolo milanés,




basat en un repertori universal

de qualitat i de rigorosa professio-
nalitat, que aspirava a fer-se un pu-
blic addicte i esdevenir aixi un
«servei plblic».

La via escollida pel Teatre Lliure, que
diferia de la de companyies com Els
Joglars, Els Comediants o Dagoll-Da-
gom, aconseguiria d’«inventar-se»
una nova professionalitat del tot fac-
tible que convertiria el Lliure en el
primer centre complet de producci6,
una vertadera escola de formacid de
professionals i de pdblic i, en suma,
un focus de dinamitzacio teatral i de
creacié dramatiirgica que generaria
un estil particular d’entendre el fet
teatral. Durant els primers anys, des-
prés de I'estrena inaugural de Cami
de nit, 1854, de Lluis Pasqual, el
Lliure programa sobretot grans
textos del repertori universal amb

la intenci6 de fer bon teatre des
d’uns plantejaments ideologics i es-
tétics progressistes: Mahagonny,

de Brecht; La cacatua verda, de
Schnitzler; Leonci i Lena, de Biich-
ner; Titus Andronic, de Shakespeare;
Hedda Gabler, d’Ibsen; La vida del
rei Eduard Il d’Anglaterra, de Mar-
lowe: La nit de les tribades, d’En-
quist; La bella Helena, de Hacks;
Les tres germanes, de Tx&kov; jordi
Dandin, de Moliére...

Al llindar de la década segtient, els
criteris consensuats sobre I'obertu-
ra a tot tipus d’obres de qualitat,
sense renunciar a les que podien
presentar un risc davant els poders
piblics, es posaren en qgiiestid arran
de la proposta d’estrena de Concili
d’amor, d’Oscar Panizza, al gener de
1980, un muntatge en qué s’aborda-
va el tema de la llibertat d’expressi6.
Lamenaca politica del Ministeri de
Cultura espanyol de retirar la sub-
vencid si s'estrenava dugué a replan-
tejar-se en una votacid la conve-
niéncia de programar l'obra. La
decisié final, per un sol vot de
diferéncia, d’anul-lar-la amb I'ob-
jectiu d’evitar el perill que podia
suposar per a la companyia moti-
va I'abandonament del Lliure de
Muntsa Alcafiiz, Guillem-Jordi Graells
i Pere Planella, que participaven de
la postura més arriscada i compro-
mesa enfront de la linia més
professionalista.

Una utopia derrotada

La cultura del compromis i de la re-
sisténcia que predomina durant els
primers anys de la década dels se-
tanta, amb una voluntat d’incidir
sobre l'entorn social, s'ana diluint a
partir de 1975. Recordem, perd, que
I'afer Boadella produf escandol més
flagrant del postfranquisme i que
aquells temps no estigueren pas
mancats de carregues de «grisos»

i barricades pels carrers... La década
es clogué amb diversos intents d’ins-
titucionalitzacié que, auspiciats per
l'Institut del Teatre, el Congrés de
Cultura Catalana o el PSUC, incidi-
ren en el millor llegat independent:
caracter plblic, autogestionat i des-
centralitzat del fet teatral. Ara que
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es prepara un nou Congrés de Cul-
tura Catalana potser no és debades
recordar les resolucions de ['area de
teatre de la primera convocatoria
(maig de 1977): a) la necessitat de
constituir un sindicat del sector;

b) la reivindicacid dels teatres pt-
blics, dels mitjans de produccié

i de difusid, d’una politica teatral
coherent i d’una nova Llei del teatre;
0 la producci6 i difusié d’espectacles
dignes com una forma d’'accid reivin-
dicativa i un mitja per a la recupe-
racié de piblics.” La reconstruccié
de 'escena catalana havia de partir
d’una opcié no comercial que conce-
bia el teatre com un «servei plblic»
a 'abast de tota la poblacié. Les
administracions havien de dotar-lo
econdmicament i orientar-lo a satisfer
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Cartells d'obres representades al Teatre Lliure des del 1976 fins al 1978.
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Un moment de lobra dels Comediants, Sof, solet.

les necessitats culturals i ideold-
giques de la poblacio i, en concret,
de les classes populars, atés que la
seva programacié havia d’exercir
«una funcié critica i estimulant del
pensament creadors...

Tanmateix, com les altres dues es-
mentades, les resolucions del Con-
grés foren paper mullat. El fracas
d’aquestes temptatives no deixa de
ser simptomatic de la desfeta d’uns
plantejaments ideoldgics de base
que, en els vuitanta, serien escom-
brats de la vida piblica. Els volatils
canvis en el context sociopolitic i
'obligada professionalitzacid de la
gent de teatre determinaren un
procés o bé d’institucionalitzacio
—que tingué poca pericia a potenciar
les realitats més agosarades ja
existents i a articular una politica
teatral coherent—, o bé una tendéncia
cada vegada més accentuada a diluir
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les arts escéniques en la dinamica
més perversa de 'economia de mer-
cat. Als ulls d’avui, en qualsevol cas,
no es pot oblidar que 'heréncia del
teatre independent determina 'esce-
na catalana d’aquestes darreres dé-
cades fins al fil de lactualitat. La vali-
desa d’algunes de les seves propos-
tes i Pentusiasta contribucié d’alguns
dels seus protagonistes no mereixe-
rien el trist desti que han sofert. B
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