Homenatge a Tapies (1966). Es freqiient que s’identifiqui la pin-
tura d’Abellé amb una pintura figurativa. El motiu d’aixd és que
aquesta pintura és la preferida dels galeristes; perd Abellé n’ha con-
reat d’altres i 'abstracta n’és una mostra. I’ Homenatge a Tapies
mostra, segons Pere Voltes, “cl proposit d’Abellé d’aprofundir ana-
liticament en el credo d’un i altres artistes, i oferir-los un ressod del
mateix a I’obra propia”.

Arlequi (1955) 1 Jo, Abells (1968). Hi ha una série de temes que
sén els que Joan Abell6 ha fet seus: els paisatges de Mollet del Va-
lles i Cadaqués, les natures mortes amb gerros amb flors... N’hi ha
tres que son personatges 1 que, fins i tot, Abellé ha tocat en escul-
tura, com sé6n la Garriganga (una dona de Mollet, fantasma d’una
epoca passada), I'arlequi i 'autoretrat. En aquests dos darrers s’hi
resumeix la pintura de I’artista: la gran pasta i la serenitat de les for-
mes que escapen de la violéncia expressionista.
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Teatre amatenral ’Orfeé Gracienc
(1936-1939)

Francesc Foguet i Boreu

J
L ORFEO GRACIENC, UNA SOCIETAT CORAL FUNDADA A PRINCI-
pis de segle, organitza un gran nombre d’audicions, de concerts i
d’actes culturals diversos al llarg dels anys trenta, a partir de la se-
ua represa oficial amb I’adveniment de la Segona Reptiblica. Entre
el ventall de totes les seues activitats, destaquen les sessions teatrals
que duia a terme el Grup de Festes de I'Orfeé, generalment els diu-
menges a la tarda, al seu estatge social del carrer d’Astiries, mim.
83, del barri barceloni de Gricia. Bisicament, aquestes sessions con-
sistien o bé en la representacié d’obres al seu carrec, o bé en ’acolli-
da d’actuacions d’altres elencs amateurs similars (com el Quadre Es-
cénic Mosseén Cinto o ’Estudi d’Art Dramatica de Molins de Rei,
dos dels més prestigiosos del moment). De fet, la companyia d’afec-
cionats de 'Orfed formava part de la nodrida escena amateur de la
deécada dels anys trenta, constituida per associacions i entitats de tota
mena, per bé que la seua trajectoria és especialment reveladora, si
més no, en dos sentits: d’una banda, serva una fidelitat historica en-
vers dramaturgs com Angel Guimera o Apel-les Mestres (ambdés
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mantingueren relacions sovintejades amb I’entitat) i estrena algunes
obres d’autors que hi trobaven una plataforma per a donar-se a co-
néixer o per a intentar de fer el salt als escenaris professionals; i, de
Paltra, reeixi a continuar (i, segons les necessitats de les noves cir-
cumstancies, a ampliar) les seues activitats durant el periode bel-lic
irevolucionari a despit de tots els entrebancs materials.

L'empenta del director del quadre escénic, el reconegut acror Jo-
sep Claramunt i Quer, devia ser decisiva a ’hora de configurar una
programacié fonamentada gairebé integrament en la dramatirgia
catalana classica o contemporania, i d’atraure un public fidel a les
funcions de ’Orfes, adhuc en els moments més dificils. Com recor-
dava Tomas Roig i Llop, Claramunt era un actor i director d’esce-
na “molt prestigiés, sobretot, a la gran barriada de Gricia, nucli de
moltes activitats selectes”, aconseguia que les seues actuacions fossin
molt celebrades i promovia nombroses iniciatives “en pro de la nos-
tra cultura teatral que responien a la seva anima, sobretot de patrio-
ta” (Del men viatge per la vida. Memories, 1931-1939, Barcelona,
Portic, 1978, p. 134). No és debades, doncs, que des de la seccié te-
atral de “La Humanitat” s’elogiés la bona actuacié que duia a terme
Ielenc, ja que la seua existéncia era una garantia que el teatre catala
no moriria “a mans d’empreses i d’autors que procuren més per la
seva butxaca que pel bon nom del teatre nostrat” (“La Humani-
tat”, 4-11-1936, p. 2). T aixo que la companyia amateur, com s’acos-
tumava a fer en I’¢poca, posava en escena les obres amb tres tinics
assaigs i per a una sola funci6, de manera que el seu repertori podia
ser variat1, en una sola temporada, incloia un gran nombre d’obres
i d’autors heterogenis del teatre catala.

Lactuaci6 del Grup de Festes de ’Orfeé durant el conflicte bel-
lic no varia substancialment els proposits culturals de preguerra i
es fonamenta, com la majoria d’institucions anilogues, en una per-
tinag voluntat de continuitat a favor d’una tasca teatral que se sus-
tentava en un catalanisme difts i en una fidelitat constant envers I’es-
cena indigena. Aquests aspectes no eren privatius d’una entitat com
Porfednica, siné que constituien els eixos de tot un entramat asso-
ciatiu molt dinamic. I és que, més enlli de I"anécdota historica i des
dela perspectiva actual, no es pot oblidar que 'activitat escénica ama-
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teur de I’Orfed és una mostra, entre altres possibles, de I’existencia
d’una espessa xarxa associativa que —paral-lelament a altres xarxes
de signe ideoldgic diferent, com la que crea el mén cultural d’afilia-
c16 anarquista— trobava punts de contacte i de coordinacié per tal
d’organitzar activitats conjuntes, esperonades —la majoria de les ve-
gades— per la intencié de treballar en pro d’una cultura impreg-
nada de catalanitat i, en la prictica, d’articular una accié popular
que materialitzés uns desigs col-lectius d’afirmacié i de continui-
tat. El desenvolupament posterior dels fets historics evidenciaria
més obstinadament aquesta voluntat oculta.

2 4
L ACTIVITAT ESCENICA TOT JUST ABANS DE LA GUERRA:
VITALITAT I DIVERSITAT

Durant els primers mesos de 1936, la programacié teatral de ’Or-
feé Gracienc combina la presentacié d’obres d’autors que perta-
nyien jaala tradicié dramatica catalana (Angel Guimera i Santiago
Rusifiol), amb altres de consagrats per I’escena comercial coetania
(Josep Maria de Sagarra), i d’autors que estrenaven les seues pri-
meres peces dramatiques (Albert Piera i Joan Cumellas). Aixi, en-
tre les obres més destacades que presenti I’elenc amateur de ’Or-
fed, es pot consignar la representacié de Mar i cel, d’ Angel Guimera,
i 'estrena de L'encis del bon amor, obra premiada en el Concurs de
Teatre Amateur de 1934, de Joan Cumellas (en la sessié del 2 de fe-
brer); El foc de les ginesteres, de Josep Maria de Sagarra (el 14 d’a-
bril); La nena vol un heroii A les vuit en punt, d’ Albert Piera (el 26
d’abril); el sainet Bon repos, de Joan Cumellas (el 3 de maig); 1, com
acomiat de la temporada, la posada en escena de Mossén Janot, d’ An-
gel Guimera, i La casa de ’Art, de Santiago Rusifiol (el 31 de maig).
En el balang de final de temporada 1935-1936, el Grup de Festes
presentava com a fites “de gran envergadura” la representacié de La
nostra parla, d’Ignasi Iglésias, El burges gentilhome, de Moliere, i
El foc de les ginesteres, de Sagarra (“La Publicitat”, 31-v-1936, p.
8). Era un repertori que, en conjunt, s’inscrivia en la tipologia carac-
teristica de la gran majoria d’elencs amateurs que actuaven arreu
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del territori catala i que s’agrupaven entorn de ’activa Federacié Ca-
talana de Societats de Teatre Amateur. En particular, perd, elenc
de "Orfeé presentava la seua propia especificitat, tal com es potveu-
re en les dues sessions teatrals extraordiniries del 14 i del 26 d’abril.

La primera, que coincidi amb I'aniversari de la proclamacié de
la Segona Reptiblica, presenta 'obra E/ foc de les ginesteres, de Sa-
garra, estrenada oficialment el 7 de maig de 1923 al Teatre Romea.
Malgrat les dificultats que, per a una companyia amateur, suposava
muntar una obra de tanta categoria per a una sola funcié, I'elenc que
dirigia Josep Claramunt havia excel-lit, segons ressenyava J. de Mas-
sanet, en I'encarnaci6 dels personatges i en la seduccié del public.
Un piiblic que es mantingué atent a “una de les gestes més relle-
vants de la nostra historia” abordada per la peca sagarriana i que
valora la “vigoria dels seus versos” i “el caire patridtic en qué sén
inspirats” (“Revista Orfe6 Gracienc” [a partir d’ara “ROG”], ndm.
183, abril de 1936, p. 961). Les obres de Pestil de la presentada, a
més de ser molt ben rebudes pel piiblic, podien servir d’estimul a
les empreses teatrals per a una série de representacions en la tempo-
rada regular i desmentirien “la brama atuidora referent a la crisi del
teatre”. Aquestes opinions del critic amateur de la “ROG” s6n prou
eloqiients perqué evidencien tant I'aposta estética per un dels autors
que triomfava en els escenaris catalans —i, en conseqiiéncia, un cert
mimetisme dels grups d’afeccionats respecte de I’escena comerci-
al— com les preferéncies d’un piblic que aplaudia, amb exultacié,
una obra estrenada en régim professional tretze anys enrere.

La segona sessi6, que tingué lloc el diumenge 26 d’abril, cons-
tituf un sentit homenatge pdstum al dramaturg Albert Piera i Serfs,
amb Iestrena de dues de les seues obres inédites: la farsa La nena
volun beroiil’esbés comic A les vuit en punt. L’homenatge, segons
els organitzadors, s’havia pensat per encoratjar I'autor i es conver-
tia, amb motiu del seu traspis el 17 d’abril, en un “condol per la pér-
dua de ’amic que tan inesperadament ens ha deixat per sempre, pri-
vant-nos amb la seva desaparicié dels fruits saborosos del seu ta-
lent, destinats a la nostra escena, que ell estimava amb fervor i amb
anima profundament catalana” (“La Publicitat”, 26-1v-1936, p-12).
Piera havia lliurat expressament les dues peces a la companyia de
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I'Orted, pocs dies abans de morir, com a reconeixement pel fet que,
en les sessions teatrals organitzades per I'entitat orfeonica, s’havia
estrenat el sainet Manies d’ara o l'oncle de seny, la seua primera
obra, el 20 d’abril de 1930, per la companyia d’Enric Giménez. Al-
bert Piera havia estat I"autor revelacié del Premi Ignasi Iglésias de
P’any 1933 amb Els homes forts i alguns sectors de la critica I’havi-
en batejat com un dramaturg dptim per al conreu i la renovacié del
teatre popular. Tanmateix, tot i les expectatives que genera com a
guanyador de I’Iglésias, Piera no reeixi del tot a I’hora de fer el salt
als escenaris professionals i, en canvi, fou en els cercles amateurs
—i especialment en ’Orfe6 Gracienc— on les seues obres tingue-
ren una bona acollida. Chomenatge pdstum que se li dedicava res-
ponia, doncs, a un deute envers ’autor i s’inscrivia en la linia de re-
coneixements que I'Orfed dedicava a les persones que estaven vin-
culades, d’una manera o d’una altra, a I'entitat com a agraiment per
la seua adhesié a I’obra cultural orfednica.

A banda de les funcions protagonitzades per I’elenc de ’Orfes,
el seu escenari acolli també el cicle de vetllades teatrals patrocina-
des per I’ Associaci6 de Teatre Catald a compte de I’ Associacié Pro-
tectora de ’Ensenyanca Catalana (APEC), una entitat amb la qual
'Orfeé mantingué un contacte i una identificaci6 absoluta al llarg
de la seua trajectoria. Aquesta avinentesa permeté la preséncia en
Ientitat orfednica de dos dels elencs amateurs més prestigiosos del
moment. En efecte, en la sessi6 del dissabte 16 de maig, el Quadre
Escenic Mossen Cinto, dirigit per Andreu Guixer, reposa A posta
de sol, &’ Ambrosi Carrion, i estrena L’oreig entre columnes, obra
finalista en el Premi Ignasi Iglésias de 1935, de Joan Francesc Vidal
1 Jové; 1, en la sessié del dissabte 23 del mateix mes, ’Estudi d’Art
Dramatica de Molins de Rei, dirigit per Josep Cariteu i Millet, es-
trena Dema comenga la vida, de ]. Gimeno-Navarro, i El goig de
vinre, de Tomas Roig i Llop. I’Orfed, com també altres entitats de
la popular barriada de Gricia, contribuf activament en aquestes vet-
llades organitzades per recaptar fons a favor de les Colonies Esco-
lars de la Protectora. Entre el public, hi havia personalitats tan desta-
cades com Ventura Gassol, conseller de Cultura (i bon amic de ’'Or-
fe6 Gracienc).
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racter popular, sovint amb finalitats benefiques, lligada al barri o a
la ciutat. Pocs dies abans de I’esclat del conflicte bel-lic i revoluci-
onari el Teatre de 'Orfed acolli, posem per cas, un festival organit-
zat per I’Associacié Benéfica I’ Atlantida, en el qual s’estrena La Fes-
ta Major de Gracia, d’ Adolf Bartrina, una comédia “d’un fort sen-
tit gracienc i popular” (“La Ploma”, nim. 3, 9-vii-1936, p. 3). El pro-
grama es completd amb una sessié de cangons, un recital de poe-
mes i I’actuacié de ’Esbart de Dansaires de I’ Ateneu Republica de
Gricia. El festival comptd, evidentment, amb ’assisténcia de perso-
nalitats il-lustres —com Benet Mori o Francesc Bartrina—, cosa
que donava una certa auréola a aquest tipus de funcions amateurs
i, alhora, permetia d’establir lligams de sociabilitat en un marc de
folgada diversié. En qualsevol cas, el caracter lidic d’aquestes fun-
cions es veia secundat per una finalitat social concreta en un combi-
nat que era la tonica general del periode i que, des del punt de vista
escenic, afavoria estrena d’obres escrites i pensades per a un public
molt determinat. Pero també, genéricament, aquest activisme ama-
teur repercutia en ’escena professional, des del moment en que es-
devenia un camp de prova en I"ambit de la creacié dramiticai dela
formacié i, per tant, possibilitava que dramaturgs, interprets i tec-
nics hi fessin les seues primeres armes.

b)
L ESCLAT DE LA GUERRA I LA REVOLUCIO:
LD’ESFORC PER LA CONTINUITAT

Amb les noves circumstancies bel-lico-revolucioniries, com la ma-
joria d’entitats i associacions culturals catalanes del moment, ’Or-
fe6 participa en les campanyes de solidaritat popular i cedi el seu es-
cenari a fi que, en els primers mesos, s’hi realitzessin festivals tea-
trals amb finalitats benefiques i solidaries, impulsats per organismes
politics o culturals. Efectivament, el diumenge 6 de setembre, el
POUM hi organitzi un festival a profit de les Milicies Antifeixis-
tes en el qual el quadre esceénic de Ientitat representa L’béroe, de
Santiago Rusifiol, amb direccié de Josep Claramunt, i, com a fi de
festa, actua la jove ballarina Magdalena Garcia (deixebla de Pauleta
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Pamies) acompanyada al piano per Maria Teresa Balcells. El diu-
menge 27 de setembre, amb la mateixa finalitat que 'anterior, I’ Ate-
neu Republica de Gracia hi oferf un programa teatral que compre-
nia la representaci6 de Madame, de Lluis Elias, i El secret, de Ramén
J. Sender, en la versié catalana de Manuel Valldeperes, pel quadre
escenic de I’Ateneu, dirigit per Josep Serra (que ja ’havia estrena-
dael 9 defebrer de 1936 en el mateix escenari), i I'actuacié de la pe-
tita rapsoda Josefina Llunell i dels ballets populars i cangons dels
Vailets de I'entitat atenefstica (seixanta executants). I, posteriorment,
el diumenge 4 d’octubre, el Comite de Fires i Festes de Gricia hi
organitza un festival a profit aquesta vegada dels Hospitals de Sang,
amb la representacié d’una obra profusament escenificada pels
elencs amateurs del periode: Victor Daura (estrenada el 1935), de
J. Navarro Costabella, amb direccié de Josep Claramunt (hi col-la-
boraren també els artistes Enric Borras, Merce Plantada, Josefina
Blanci Hipolit Lizaro amb poemes i cangons, acompanyats musi-
calment pels mestres Pere Vallribera i Antoni Capdevila).

La represa de les sessions teatrals del Grup de Festes de I’enti-
tat orfeonica es produi amb I’inici de la temporada 1936-1937. No
hi hagué, malgrat la situacié de guerra i revolucié, canvis substan-
cials en el seu repertori i, al marge dels objectius benéfics o d’algu-
nes col-laboracions conjunturals, no s’experimenta gairebé cap in-
tent d’adequaci6 a les noves circumstancies, sind que, més aviat, es-
merga els esforcos a continuar les sessions teatrals en la linia inici-
ada en la immediata preguerra. Adhuc es respecti inicialment el ca-
lendari de la temporada amateur. De manera que, un cop passat el
periode estival, el 18 d’octubre de 1936 I’elenc amateur reinicia les
vetllades dominicals amb la posada en escena d’un drama ideold-
gic: Patria (1914), de Josep Pous i Pagés, acompanyada d’un recital
de poemes a carrec de Maria Joana Ribes. Aquestes sessions teatrals
pretenien d’ajudar a normalitzar la vida ciutadana i eren exclusiva-
ment per als socis i familiars de I’Orfed, amb la qual cosa era més
facil d’aconseguir el vistiplau del Sindicat Unic d’Espectacles Pi-
blics de la CNT que exercia el control del régim socialitzat amb una
manifesta reticéncia envers les activitats amateurs (per tal com podi-
en perjudicar els professionals en actiu). Tot i aixd, amb la col-labo-
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racié d’aquest sindicat, el dissabte 26 de desembre de 1936 se cele-
bra a ’Orfe6 Gracienc un festival a benefici de la Creu Roja de Bar-
celona, amb la representacié de la célebre Cangd d’amor i de guer-
ra (1926), de Lluis Capdevila i Victor Mdra, musicada pel mestre
Rafael Martinez Valls, i un concert a carrec de la Banda Municipal
de Barcelona, sota la batuta del mestre Joan Lamote de Grignon.

Tal 1 com explicitaven els directius de ’Orfeé Gracienc, es vet-
112 sobretot per garantir la continuitat de les sessions teatrals, per-
que calia mantenir el caliu i la convivéncia entre els membres de la
institucié. Aixi com les activitats de la secci6 coral es dedicaren pri-
oritariament, d’acord amb les noves circumstancies, a participar en
festivals i concerts benéfics 1 solidaris organitzats pel Comissariat
de Propaganda de la Generalitat —dirigit per Jaume Miravitlles—,
’activitat escénica amateur, que de consuetud fornia un espai per a
la sociabilitat i la diversi6, afermava també la seua importancia amb
I'imperatiu de la guerra i de la mobilitzacié d’elements en edat mi-
litar que ingressaven a ’Exeércit Popular. El teatre adquiria, en aquest
context, una significacié especial com un dels mitjans més adients
per a evasié liidica o, segons reportava Joaquim Delclos 1 Dolg,
amb la finalitat de procurar als combatents “un relatiu confort din-
tre les penalitats a que obliga la vida als fronts de guerra” (“ROG?,
nim. 186, juny de 1938, p. 8).

Alguna de les sessions, celebrades amb éxit de public, havia es-
tat realitzada a profit dels socis mobilitzats i en totes se’n tenia un
record afectuds. Talment com una gran familia, 'Orfeé vetllava
constantment pels seus combatents i mirava de fer, dins de les seues
possibilitats, tot el que pogués per tal que no defallissin en la seua
comesa. A més, atenent al que evoca el mestre Joan Balcells en les
seues memories, les ganes de reunir-se dels membres orfeonistes
motivaven que els diumenges es trobessin tots plegats a les funci-
ons de teatre, fins a 'extrem que aquestes “mai no varen estar tan
concorregudes com durant aquesta época de guerra. I és que els nos-
tres assistents habituals, tots els nostres socis en general, sentien la
necessitat de reunir-se, a les festes, per comentar les noticies d’aques-
ta lluita i els fets que poguessin haver succeit durant la setmana”
(L’Orfed Gracienci el seu entorn cintada. Memories, adaptacié del
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text de Roser Torres Felip, Barcelona, Orfe6 Gracienc, 1984, p. 484).
Malgrat tot, aviat la supervivencia de 'entitat es veié amenacada
per la sagnia de socis i pels problemes economics.

LES DIFICULTATS PER A LA SUPERVIVENCIA DE LENTITAT:
EL SUPORT INSTITUCIONAL

El funcionament organitzatiu de 'Orfe6 Gracienc troba entrebancs
al’hora de constituir una nova Junta Directiva el gener de 1937, se-
gons recordava Joan Balcells en les seues memories (op. cit., p. 455).
Aixi, amb dificultats considerables, la Junta Directiva de 1937 fou
integrada finalment per Antoni Sabater 1 Mur (president), Tomas
Sans i Quintana (vicepresident), Ramon Sal i Cases (secretari), Enric
Forcada i Flaquer (vicesecretari), Calixte Ros 1 Garroset (compta-
ble), Josep Serra i Dolors (tresorer), Ricard Tarrida i Santandreu
(vocal conservador), Anicet Guerra i Gispert (vocal bibliotecari),
Enric Sala i Calado (adjunt bibliotecari), Josep Tarrida i Cabis (vo-
cal arxiver) 1 Enric Climent i Vinyes (arxiver adjunt). Aquesta nova
directiva decidi de fer publica una circular, signada pel nou presi-
dentidonadaa coneixer el 17 de febrer de 1937, en la qual s’apel-lava
ala consciéncia del lector per sol-licitar la seua participacié en ’em-
presa de salvar la tasca cultural de ’'Orfeé Gracienc, davant de les
dificultats provocades per la revolucié. Deia:

“En temps de revolucié sén moltes les obres, els fets 1 adhuc les
idees que desapareixen arrossegades per I’allau de les passions o
I'impuls irreflexiu que destrueix com a inservible tot el que no té una
con[nJexié intima amb "obra revolucioniria. Amb tot, és evident
que després que ha passat I'onada destructora hom s’adona que en-
tre les coses destruides algunes mereixen la superviveéncia, i és ales-
hores que uns esperits sensibles miren de salvar o de refer allo que
havia caigut.

"No creieu vés que sempre és oportu de treballar per la salva-
ci6 de certes obres que després, quan la tempesta serd passada, hau-
ran d’ésser reconstruides?

”Si afirméssim que 'actual revolucid a Catalunya ha destruit els
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orfeons potser no seriem prou veridics, perd si diguéssim que els
deixa morir, evidentment constatariem un fet cert.

”Creieu vOs que aqueixes Institucions mereixen la mort per in-
digeéncia, per indiferéncia? Creicu que quan el furor bellic serd pas-
sat els orfeons —cap orfeé a Catalunya— no tindran ja cap missié
a complir? Si creieu que aquestes institucions, o alguna d’entre elles,
tenen algun valor que les faci mereixedores de sobreviure perque
poden ésser un element de la nostra cultura, us demanem que pen-
seu en PORFEO GRACIENC i obreu en conseqiiéncia.

”La revolucid no ens mata, perd ens deixa decandir, 1 aixd ens
fala vida cada dia una mica més dificil. Si deixant-nos portar estric-
tament pel fet revolucionari no pensem en dema, és possible que la
nostra obra en pateixi i fins, potser, que acabi per desaparéixer, pe-
r0 si vetllem ara per salvar alld que més endavant hauriem de cons-
truir de cap 1 de nou, és segur que farem una obra meritdria.

”Ara com ara, per a treballar en aquest sentit només cal una co-
sa: posar-nos-hi al costat, ajudar-la amb el nostre escalf personal
Omphnt els buits que la revolucié fa en els nostres rengles.

”Si estimeu, doncs, "ORFEQO GRACIENG; si creieu que en-
cara té una obra a fer, seria molt que us demanéssim que us en fés-
siu soci? Amb aixd sol assegurarieu la seva existéncia.” (Documen-
tacié del Departament de Cultura de la Generalitat, dipositada a
I’ Arxiu Historic de la Diputaci6 de Barcelona, on es troba I"expe-
dient dedicat aI’Orfeé Gracienc, lligall Q-330, exp. 190, que conté
els papers de caracter oficial esmentats en aquest article.)

L’esfor¢ d’una continuitat cultural projectada cap al futur era
alld que animava la crida de ’Orfe6 Gracienc a treballar conjunta-
ment per omplir els buits que havia causat la situacié bel-lico-revo-
lucionaria, per atraure nous socis 1 sdcies a l’entitat i, al cap iala fi,
per assegurar la seua existéncia en uns moments particularment cri-
tics per al moviment orfeonic.

Lestiu de 1938, la situacié era molt més dificil i la superviven-
cia de ’Orfeé Gracienc perillava fins al punt que Pentitat arrosse-
gava un deéficit de 2.000 pessetes, a causa, d’una banda, de la minva
de socis o la manca de llurs ingressos (setanta-cinc orfeonistes es tro-
baven al front 1, juntament amb els vint-i-cinc socis protectors, que-
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daven exempts de pagament de la quota fixada en cada cas) 1, de I’al-
tra, de la paralitzacié de les activitats de diverses seccions (no se ce-
lebraven els concerts 1 tampoc no funcionava el cafe perqueé no es
disposava dels articles de consum necessaris). No obstant aixo, ’Or-
fe6 continuava la seua tasca benefica a través de la Comissié d’Ajur
al Soci Combatent i, com en altres temps, participava en els actes or-
ganitzats per les corporacions oficials o particulars. En relacié amb
el teatre, per exemple, la secci6 coral infantil prengué part, prime-
rament, en ’homenatge a Apel-les Mestres organitzat pel Lyceum
Club, el diumenge 17 de gener de 1937 a benefici de I’Ajut Infantil
de Rereguarda, amb la qual cosa honorava (com ja havia fet el 1935
1el 1936 en els actes d’homenatge que se li dedicaren en vida) un dels
artistes que havia estat forga vinculat també a I’Orfe6 (cal recordar
que entitat contribui decididament a popularitzar les cangons d’A-
pel-les Mestres i aquest féu visites reiterades al seu estatge); 1, més
tard, el diumenge 19 de juny de 1938, en el festival celebrat al Tea-
tre Nacional de Catalunya (Liceu) a profit de la Llar de I’Actor Ca-
tala i en la Festa de Cultura Catalana organitzada amb motiu de la
Diada del Llibre conjuntament amb PAPEC i Palestra (el mateix
dia, al mati).

Precisament, a proposit de la Diada del Llibre de 1938, Josep
Pous i Pages pronuncia el dissabte 18 de juny, a ’Orfeé Gracienc,
un dels discursos més emblematics de la seua intensa actuaci6 publi-
ca durant el periode. En aquest discurs, Pous 1 Pages, com a presi-
dent de la Institucié de les Lletres Catalanes, féu una defensa emo-
tiva de la implicaci6 de la gran majoria dels escriptors en els mo-
ments historics:

“Ningt a Catalunya no ha fet una tasca tan heroica, tan abne-
gada tan constant i tan profitosa com els escriptors. A costa de les
més grans penalitats, sotmesos voluntariament a tota mena de priva-
cions, sense cap estimul, sensc poder esperar retribucid del seu tre-
ball, solament per amor al seu art i per fidelitat a la seva terra, els es-
criptors catalans han anat retrobant pacientment, adeleradament,
I'anima profunda de Catalunya. [...]

” Avui, en aquesta gran tragedia que ens ha tocat de viure, més
del vuitanta-cinc per cent dels escriptors sén aqui, en terra catala-
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na, lluitant al costat del poble per la Repiiblica i per Catalunya. Ca-
talans: podeu estar orgullosos dels vostres escriptors.” (La guerra,
els llibres i els escriptors, “La Publicitat”, 26-vi-1938, p. 3).

Ateses les nombroses dificultats motivades per la situacié, el
president de I’Orfeé Gracienc cursi una peticié d’ajuda adregada
al conseller de Cultura de la Generalitat i datada a Barcelona el 24
de juny de 1938, en la qual es feien constar tots aquests arguments
tocant a les mancances 1 a les activitats que es duien a terme mal-
grat les circumstancies, 1 s’exposava la necessitat urgent d*una con-
tribucié econdmica que permetés la supervivencia de la institucié.
Aquesta petici6 fou resolta favorablement ben aviat, ja que, poc
temps després, amb una ordre del 4 d’agost del mateix any, el con-
seller de Cultura Carles Pi i Sunyer concedia la quantitat de 5.000
pessetes a ’'Orfeé Gracienc, en concepte de subvenci6 per ajudar
Pentitat a prosseguir la seua tasca. Els preliminars de 'ordre esmen-
tada consignaven explicitament la importancia de I'actuacié de la
institucié orfeonica “en I’aspecte cultural i patridtic” i valoraven la
col-laboracié desinteressada i entusiasta “en nombrosos actes orga-
nitzats per corporacions oficials i particulars, i en molts d’ells, a be-
nefici dels combatents”.

De fet, I'Orfeé havia acceptat, amb molt bona predisposicid,
d’actuar en concerts promoguts oficialment per la Generalitat de
Catalunya que en sollicitava la cooperacié cada vegada que orga-
nitzava alguna activitat, tot reconeixent el seu merit artistic. [, d’altra
banda, Ientitat persistia en la seua consideracié d’institucié patrio-
tica i eminentment cultural (no debades, abans de I’esclat del 19 de
juliol, havia col-laborat activament amb altres entitats de filiacié ca-
talanista com el Centre Autonomista de Dependents del Comerg i
de la Indistria —CADCI— o ’APEC, i, després, integra la comis-
si6 d’associacions 1 entitats, creada el gener de 1937, per tal d’estu-
diar la manera d’estructurar el Casal de la Cultura). El suport econo-
mic del Departament de Cultura de la Generalitat avalava, per tant,
la trajectoria de 'Orfed i reconeixia la seua cooperacié no tnica-
ment amb I"actuacié cultural del govern catala, siné també amb di-
verses institucions de base popular (com el CADCI, ’APEC o Pa-
lestra). Una coincidencia que era del tot simptomatica de la capa-
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citat de convocatoria, de la importancia i de ’'embranzida decisives
que prengué, als anys trenta, el tramat associatiu d’indole catalanis-
ta, potenciat directament o indirectament per la politica cultural
de la Generalitat republicana.

LA COMISSIO D’AJUT AL SOCI COMBATENT:
LA SOLIDARITAT DE LA REREGUARDA

L’Orfed Gracienc es preocupa ben aviat d’establir un lligam amb
els joves que havien estat mobilitzats 1, amb aquest objectiu, consti-
tui una Comissié d’Ajut al Soci Combatent. Aquesta Comissio, in-
tegrada majoritariament per les orfeonistes associades, treballi amb
tenacitat en una doble direccid per tal d’alleugerir les dificultats ma-
terials dels socis combatents i a fi de mantenir-hi contacte: «) sos-
tingué correspondeéncia constant amb els socis absents, els trameté
tot el que necessitaven (menjar, roba, llibres, paper, timbres de cor-
reu) 1, en definitiva, vetlla per tot alld que pogués endolcir la dura i
amarga vida del front; 1 5) endega la represa de la “Revista de ’Or-
fe6é Gracienc” amb la voluntat deliberada d’oferir als combatents
un organ de comunicacié permanent amb I’entitat. La intencié d’a-
questes iniciatives, encaminades a mantenir viva la implicacié dels
associats i les associades (no sols dels qui lluitaven al front de com-
bat, sin6 també dels qui es trobaven a la rereguarda), pretenia de
donar continuitat —fos com fos— a I'Orfeé i s’alimentava de ’es-
peranca que, un cop acabada la guerra, I’entitat tornés a ser el que
era abans i fins i tot millor.

No és estrany, doncs, que, entorn de la seua organitzacié i de la
seua alta significacid, es plantegés quins eren els pressuposits de
I’Orfe6 Gracienc amb vista a Pesdevenidor. Aixi, en el discurs de
la festa de I’11 de setembre de 1938, Antoni Sabater i Mur, presi-
dent de ’Orfe6, explici la transcendéncia moral de la Comissié d’A-
jut nascuda de la compenetracié afectuosa entre els components or-
feonistes 1 aventura que, enllestit el conflicte bel lic, tots els orfeonis-
tes compartirien, a més de “I'amor a I’Art 1 a Catalunya”, un senti-
ment de germanor que faria de la institucié un lloc d’encontre ide-
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al que aniria molt més enlli d’una mera societat lidica. Ben signi-
ficativament, Sabater 1 Mur clogué el seu discurs amb el record del
motiu de la celebracié i amb I'explicacié contemporitzadora de la
“virtut” del poble catald a I’hora de sobreviure a les circumstancies
més ardues: “Enguany la guerra poc se’n va faltar si no va ofegar la
Festa del Llibre, perd nosaltres la vam celebrar tres vegades; les do-
loroses circumstancies van posar en perill les nostres festes teatrals,
i nosaltres no solament vam salvar la temporada, siné que per pri-
mera vegada I’hem prolongada durant tot Iestiu; quan han desapa-
regut totes les revistes portantveus d’entitats, nosaltres ressu[s]citem
la nostra amb més &xit i més anima que mai; quan tots els orfeons
han emmudit i ni les campanyes de la premsa ni les sol-licituts [sic]
de les autoritats no han pogut aplegar les restes dels orfeons per a
fer-ne un de sol, nosaltres, sense estimuls, sense pressions ni ajut de
ningt, reorganitzem 'ORFEO GRACIENC i amb els seus anics
elements ens presentem a vosaltres amb més delit que mai; quan les
agrupacions particulars i entitats de tota mena, victimes dels estralls
de la guerra, es dissolen com el fum o s’assequen com una planta
desarrelada, els elements de PTORFEQO GRACIENGC, dispersos en
els fronts de batalla i terriblement flagel-lats a la reraguarda, es mos-
tren més units, més compenetrats, més identificats que mai.”
(“ROG?, ntim. 190, octubre de 1938, ps. 1-5).

Pel que fa a la funcié cultural que havia de tenir ’'Orfeé de ca-
ra al futur, a inicis de 1939, des de les pagines del butlleti es plante-
ja encara un petit debat entorn de la necessitat, o no, d’ampliar les
prestacions socioculturals de I’entitat amb la creacié d’una amplia
varietat d’activitats culturals, esportives i recreatives (entre les quals
es contemplava, també, la constitucié d’un teatre selecte amateur).
Aquestes propostes que apostaven per una ambiciosa evolucié de
’Orfeé que el convertis en la primera entitat polivalent del barri
barceloni de Gracia foren replicades taxativament per Antoni Saba-
ter i Mur en un article publicat al darrer nimero de la “ROG” amb
el titol programatic de Cada cosa al seu lloc (nam. 193, gener de
1939, p. 3). El president de I’entitat deixa ben clar que ’Orfeé no
havia d’extralimitar les seues atribucions basiques, ni transformar-
se en un “politécnicum”, siné que, ans al contrari, les possibilitats
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futures de la institucid passaven, al capdavall, per I'especialitzacié 1
la millora en una sola activitat (la propiament orfednica, car “un or-
fe6 ésun orfed i res més que un orfed”) i per la recuperacié del seu
prestigi popular i "aprofundiment decidit en la seua missié histd-
rica (“Els orfeons —deia Sabater i Mur— i, en concret el nostre,
no sols no ha acabat la seva missid, siné que encara no I’ha assolida,
1bon tros n’hi falta, 1 si avui el poble sent una certa indiferéncia pels
orfeons, no és perqué els trobi envellits, siné aturats, perqué han li-
mitat la seva accié a una esfera incomparablement més reduida
d’aquella en qué pot desenvolupar-se un orfeé sense perdre mai el
seu caracter”).

LES DARRERES TEMPORADES DE UELENC AMATEUR:
UNA PERSISTENCIA DIFICIL

Els dirigents de I’Orfeé Gracienc es proposaren de continuar les
vetllades teatrals dels diumenges a la tarda 1, adhuc, de no interrom-
pre la temporada durant I’estiu de 1938, per tal de beneficiar mate-
rialment i moralment els combatents al front (“ROG?”, ntim. 189,
setembre de 1938, p. 8). Tot i el sacrifici que suposava per al col-lec-
tiu associat 1 les inconveniéncies del local (massa calorés a I’estiu),
les sessions prosseguiren i obtingueren una bona assisténcia de pt-
blic, amb la qual cosa s’aconseguia treballar solidiriament per als
efectius mobilitzats 1, alhora, s’ajudava a normalitzar la vida ciuta-
dana i a donar continuitat a la tasca de I’Orfeé. Aixd no obstant,
com és logic, les actuacions no tingueren tanta regularitat, si bé no
diferien gaire de les caracteristiques habituals d’unes sessions do-
minicals amb un repertori 1 uns objectius molt concrets, els quals
posa ben de manifest el seguiment del fil de I"activitat escénica de I’e-
lenc amateur en les darrers temporades. Durant el primer semestre
de 1937, només es té constancia de la celebracié de dues sessions te-
atrals dedicades a homenatjar postumament dos “homes de teatre”
d’una provada significacié en 'escena catalana: Carles Capdevila i
Albert Piera. La primera tingué lloc el 21 de marc de 1937 i consis-
ti en la posada en escena d’una de les comedies que Capdevila ha-
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via incorporat al teatre catala: Jugada suprema, de I'escriptor suec
Ernest Driding, interpretada pel quadre escenic de I’Orfed, sota la
direccié de Josep Claramunt. En Iacte d’homenatge, la rapsoda
Maria Joana Ribes llegi unes quartilles del critic Domeénec Guansé
sobre la personalitat de ’homenatjat. La segona sessi6 se celebra el
18 d’abril 1 estrena una altra de les obres postumes de Piera: Venta-
da de tardor, també a carrec del quadre escénic de 'Orfed.

A diferéncia del desballestament i de la consegiient inactivitat
de la secci6 coral dirigida per Joan Balcells, a causa de la mobilitzacié
dels orfeonistes, el Grup de Festes capitanejat per Josep Claramunt
inicia la temporada 1937-1938 amb diverses sessions dominicals
dedicades preferentment a actes benefics. La programacié d’aquesta
remporada aplega tant la representacié d’obres del seu repertori
caracteristic com I’estrena absoluta d’alguna peca nova. Aixi, es
presenti La festa del blat, d’ Angel Guimer3, el 10 d’octubre, en una
sessié benafica dedicada als socis mobilitzats a 'Exercit Popular Re-
gular; i El fantasma de Montcorb, de Prudenci Bertrana, el 7 de no-
vembre, una peca que ja havia estat estrenada al Teatre de 'Orfeé
Gracienc, el 27 de novembre de 1930 (en la vii sessié organitzada

er I’ Associacié de Teatre Selecte) i que s’inspirava en un conte d’Os-
car Wilde. Quant a les estrenes, el quadre escenic de I'Orfed presen-
ti per primera vegada la comédia Tota una dona, d’ Artur Guasch-
Spick, el 5 de desembre de 1937, amb el repartiment segiient: Elvira
Coma (Elena), Emilia Baqué (Maria), Empar Ferrindiz (Rosa),
Carme Font (Merceé), Oscar Gran (Dr. Xavier Soler), Josep Clara-
munt (Andren Rocamora), Joan Fernandez (Dr. Ricard Viladomat),
Josep Mussons (Ramon) 1 Lloren¢ Adria (Rafael).

Aquesta darrera pega, una de les poques estrenes absolutes del
periode, reflecteix molt bé I’aposta per la continuitat de preguerra
i ’absoluta manca d’adequacié a unes circumstancies bel-liques 1 re-
volucioniries que convidaven, si més no en aparenca, a renovar el
teatre des de parimetres radicalment nous. Ben lluny d’aixo, Tota
una dona, de Guasch-Spick, és una obra melodramatica que plan-
teja un cas de fidelitat amorosa a partir d’una estructura en tres ac-
tes del tot convencional, tant des del punt de vista formal com de
contingut. Amb una moral molt d’&poca, exposa la resistencia d’E-
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lena, que Andreu ha redimit de la prostitucié bo i casant-se amb ella,
a deixar-se véncer per la passi6 de Xavier, un dels seus antics amants.
Des del seu casament, Elena ha mantingut la fidelitat envers Andreu,
malgrat que aquest en dubti o que la vila vagi plena de murmuraci-
ons 1 rumors. Lafer es descabdella quan Elena sofreix una malaltia
greu i és atesa per Xavier, que —no pas per atzar— ¢és el seu metge
de capgalera. Un dels seus col-legues, el també metge Ricard, acon-
sella que deixi la malalta i fugi ben lluny, amb I"objectiu que aixi
s’eviti ’adulterii se salvi la deshonra d’Andreu. Com és previsible,
al cap d’uns quants anys, Xavier torna i, tot i els humanitaris con-
sells de Ricard, no aconsegueix véncer la passié que sent per Elena.
Ni tan sols el fet que Maria, la seua soferta promesa, hagi de tenir
un fill d’ell no modifica la seua obstinacié. Fins que, de sobte, arri-
ba un seu oncle de Romania que resol una situacié extremament de-
licada: reconeix que Andreu és, en realitat, el pare de Xavier, la mare
del qual abandona en una “bogeria de joventut”. Ara, desfet 'em-
bull, Xavier fa sabedor a I’antic rival amorés esdevingut el seu pare
que Elena ha estat una esposa “digna i abnegada”, “tota una dona”
que, a més, tingué la valentia de demanar-li que es casés amb Maria,
per evitar una tragédia. Evidentment, Xavier acompliri el seu deu-
re 1 el final felig resta assegurat. Tot plegat amanit d’escenes comi-
ques (un avi bon jan, unes xafarderes incorregibles...) i, com a tel6
de fons, el plantejament tangencial de dos temes candents en la
legislaci6 republicana: la possibilitat del divorci i de 'avortament
legals.

Una obra, per tant, que s’adeia a un piiblic com el de I'Orfeé 1
que no distava gaire d’altres peces similars, molt habituals en els cer-
cles amateurs de la ciutat (com Senyor Ninot, de Joan Escofet 1 Ar-
mand Blanch, ambdés vinculats a la Federacié d’ Alumnes i Exalum-
nes de I’Escola del Treball, per posar un exemple coetant), en les
quals P'important era ’exposicié d’una problematica de tipus mo-
ral que indefectiblement tendia a resoldre’s amb el triomf de I'ho-
nestedat. Ara bé, al marge de la funcionalitat d’aquest tipus d’obres
que de ben segur feien les delicies d’un piblic poc amant d’extre-
mismes o de gosadies, I’estrena d’aquesta peca de Guasch-Spick per
I’elenc de ’Orfeé és altament significativa. De bon comengament,
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aquest autor era el director d’“El Nostre Teatre”, una reconeguda
col-leccié “essencialment catalana” que estava dedicada, en exclusi-
va, a publicar obres originals d’autors catalans i que comptava amb
uns assessors literaris de valua gens menyspreable (Prudenci Ber-
trana, Ramon Surinyac i Senties, Ambrosi Carrion, Ramon Vinyes,
Lluis Capdevila, Josep Maria Frances, Josep Navarro Costabella,
Domenec Guansé, Andreu A. Artis, i Claudi i Joan Fernandez 1
Castanyer). I, curiosament, com s’ha vist, 'Orfe6 participa en I’ho-
menatge que “El Nostre Teatre” dedica als dramaturgs Vinyes, Ros-
sich, 1 Gimeno Navarro, establi contactes amb altres entitats de ’es-
cena amateur del periode, presenta obres d’alguns dels membres in-
tegrants de I'equip assessor de la col-leccié teatral etcétera. En de-
finitiva: aquestes coincidéncies no sén pas gratuites, sin6 que reve-
len tota una xarxa d’interrelacions i de complicitats entre persones
iiniciatives diverses (intercanvis entre elencs d’afeccionats, concur-
sos 1 premis teatrals, col-leccions d’obres escéniques, homenatges i
beneficis...), teixida en el circuit amateur, la qual és moltil-lustrativa
de la importancia de I’associacionisme teatral en la decada dels trenta
i de les motivacions catalanistes que, des del punt de vista ideold-
gic, esperonaven aquest entramat civic.

En ’escenari de I’Orfed, altres entitats hi celebraven els festi-
vals organitzats amb finalitats benéfiques i solidaries (La Donaa la
Rereguarda n’organitza un el diumenge 16 de gener de 1938, per
exemple, amb un programa basat en cangons, projeccions de films,
danses i ballets, i el repartiment de joguines per a infants). I, al ma-
teix temps, ’Orfeé Gracienc continui la seua contribucié en els di-
versos actes d’homenatge, alguns dels quals estaven condicionats di-
rectament per les noves circumstancies bel-liques, mentre que altres
entraven dins de la tonica general de la preguerra. Entre els primers,
cal destacar un acte de confraternitat catalano-basca en homenatge
als socis combatents que tingué lloc al seu teatre a principis de ju-
liol de 1938. El quadre dramatic de 'Orfeé hi representa L’Esgue-
lla de la Torratxa, de Frederic Soler, com a part d*un programa que
inclogué la participacié del Grup Artistic de danses basques del go-
vern d’Euskadi. En I'intermedi del segon al tercer acte de ’obra, el
president de 'Orfeé dirigf la paraula a auditori per explicar la sig-
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nificacié del festival com a mostra de ’antiga confraternitat entre
el poble basc i el catala, per destacar la preséncia d’hostes britanics
—R.M. Keyes, corresponsal del diari “Evening Chronicle”, de
Manchester, 1 F. B. Williamson, arquitecte d’aquesta ciutat—, i per
agrair al govern d’Euskadi la seua desinteressada aportacié a una
obra d’homenatge als catalans socis de I’Orfeé que, absents, lluita-
ven per la llibertat d’ambdés pobles 1 de la Repiblica (“Euzkadi”,
5-vi1-1938, p. 1).

Entre els actes que continuaven la dinimica de la preguerra, 'Or-
fe6 féu efectiva de nou la seua col-laboracié en els homenatges de-
dicats a Angel Guimeraia Apel-les Mestres i en els actes commemo-
ratius de I’11 de Setembre. Aixi doncs, integra la Comissié Pro Ho-
menatge a Angel Guimer3, encarregada de la programacié dels ac-
tes d’homenatge al dramaturg que es dugueren a terme els dies 17
118 dejuliol de 1938, 1 el Grup de Festes hi participa amb la repre-
sentacié de La pecadora, el diumenge 17 de juliol. Dos dies des-
prés, ’Orfeé assisti a ’homenatge a Apel-les Mestres, amb motiu
del segon aniversari del seu traspas, que se celebra ala Font de] Ra-
¢ 1la secci6 coral infantil de ’entitat, dirigida pel mestre Joan Bal-
cells i acompanyada per la seua filla Maria Teresa, hi canta algunes
cangons de I’homenatjat. Finalment, pel que fa a les activitats com-
memoratives de ['11 de Setembre de 1938, I’Orfeé Gracienc orga-
nitza un festival patridtic, celebrat al seu estatge social, a benefici
dels consocis que lluitaven al front i en homenatge de la Comissid
d’Ajutal Soci Combatent. S’hi representa el drama en tres actes Joan
Dalla, d’Angel Guimera. En el mateix acte, 'escriptor Enric Casa-
nova recita poesies patriotiques de Frederic Soler, Angel Guimera
1 Josep Burgas.

Malgrat que les sessions teatrals de la temporada 1938-1939 del
Grup de Festes de ’Orfe6 s’inauguraren amb la representacié d’El
catala de la Mancha, de Santiago Rusifiol, el diumenge 1 d’octu-
bre de 1938, és molt probable que I’actuacié propia de I’elenc ama-
teur orfednic s’anés esllanguint progressivament a partir d’alesho-
res. La seua voluntat de continuitat s’hagué de reduir, en els primers
diumenges de gener de 1939, a la programacié d’activitats teatrals
que permetien els associats i les associades de I’Orfe6 retrobar-se al
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seu estatge. Aquestes sessions, segons recordava Joan Balcells, eren
realitzades alternadament per la companyia d’Elvira Jofre i Pere
Gener i per la de Claramunt i es clogueren el 22 de gener amb una
funcié interrompuda, diverses vegades, per les falses alarmes de
bombardeig (0p. cit., p. 486), quan P'ofensiva final de les tropes
franquistes sobre Catalunya feia practicament un mes que s’havia
iniciat.

CONCLUSIO: UNA CONTINUITAT AVORTADA

Durant la guerra, doncs, I’Orfeé Gracienc dedici els maxims es-
forgos a treballar per mantenir els vincles d’afecte i de solidaritat
envers el col-lectiu associat i, particularment, envers els joves com-
batents. En relacié amb les seues activitats teatrals, organitza re-
presentacions benefiques per recaptar fons, perd també per vivifi-
car i esdevenir un punt d’encontre i d’esplai per als membres de la
institucié orfeonica. El teatre acomplia, en aquest sentit, una fun-
ci6 concreta com a evasid lidica i com a espai de sociabilitat. El
repertori del seu elenc no modifica en res, llevat de la seua dedica-
ci6 més definida a finalitats solidaries, la dinimica de representaci-
ons o d’homenatges dedicats, sobretot, a autors consagrats del te-
atre catald (Angel Guimer, Apel-les Mestres, Santiago Rusifiol) o
recentment desapareguts (Albert Piera i Carles Capdevila) que es
complementava, en especial, amb Pescenificacié de peces que gaudi-
en de molt bona acceptacié en ’escena amateur (com Victor Danra,
deJ. Navarro Costabella, 0 Cangé d’amor i de gnerra, de Lluis Cap-
devila i Victor Méra), i amb alguna estrena, més esporidica, d’au-
tors contemporanis catalans (com Tota una dona, d’ Artur Guasch-
Spick). L'objectiu preferent de la companyia amateur, aixi com de
Pentitat mare que I'acollia, era reeixir a assegurar la seua superviven-
cia material 1, en conseqiiéncia, a continuar la seua activitat cultu-
ral segons les orientacions seguides en la immediata preguerra. El
dia 26 de gener de 1939, amb I’entrada de les tropes franquistes a la
ciutat de Barcelona, els proposits de continuitat de I'Orfeé s’ensor-
raren fatalment i, com totes aquelles manifestacions d’expressi6 ca-
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talana que dignifiquessin una cultura en llibertat, la institucié orfes-
nica hagué de fer front, també, a la sistematica repressié politica, so-
ciali cultural duta a terme per la ignominiosa dictadura franquista.
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