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puls», nGm. 8 (12-111-1937), pag. 6. .
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la intensa trajectoria d’agitaci cultural que el Bloc Obrer
amperol (BOC) desenvolupa durant els primers anys répu-
ans feia palesa la preocupacié que els comunistes dissi-
ts mostraven per la cultura com a mitja de transformaci6
4l. F] Partit Obrer d’Unificacié Marxista (POUM) n’hereta
plantejaments i, en plena guerra irevoluci6 de 19?6;— 1939,
nta de vehicular-los —si més no— en dues iniciatives de
e revolucionari. D’una banda, impulsa la creacié d’una
upacié d’escriptors i artistes que afirmessin el seu com-
mid'social en la lluita contra el feixisme. De Paltra, volgué
dir en el desenvolupament dels espectacles publics, i so-
tot del teatre, per adequar-los a les noves cirgumstancies
liques i orientar-los en un sentit decididamiént proletarit-
ant. El POUM aspirava a convertir-se, aixi, en l’a\;antguarda
olitica i cultural de les masses obreres. Les expectatives gene-
des hagueren de xocar, tanmateix, amb una realitat adversa
la rereguarda republicana.

A LA REREGUARDA
REPUBLICANA (1936-1939)

Maurin parla en el miting de! POUM, al Price.

n el teatre i en el cinema s’imposa una consigna: fer sentir la guerra.»

L#igrupacid d’Escriptors i Artistes Socials

L’ Agrupaci6 d’Escriptors i Artistes Socials (AEAS) es constitui
a Barcelona a finals de juliol de 1936 amb la voluntat de reu-
nir els escriptors i els artistes catalans que tinguessin una mi-
nima orientacié social. La comissi6 que signava el manifest

‘ inicial era integrada per Julia Gémez Garcia-Ribera (Gorkin),

Joan Baptista Acher (Shum), Salvador Roca i Roca, Jordi Ar-
quer, Melcior Niubé (Niu), Francesc Serinya, Josep Contel,
Emili Sabater, Josep Comabella i Joan Baptista Xuriguera. Val
a dir que, d’entre els membres més coneguts de la Comissid,
Julia G. Gorkin i Jordi Arquer eren dos destacadissims diri-
gents del POUM, mentre que Salvador Roca i Roca havia
d’acabar fent de periodista de «Treball», drgan del PSUC. El
manifest que avalaven, datat a Barcelona el 29 de juliol de
1936, es publica de primer a «Avant» (ntim. 12 [31-VII-1936],
pag. 4), lefimer drgan catala del POUM, i després a edici6 de
1’&%’agost de la premsa barcelonina («Diari de Barcelona», «La

ESPECTACLES NOVEMBRE/OO




AR s

Humanitat», «La Rambla» 0 «La Veu de Catalunya», per
exemple). La redaccio & «Avant», situada al carrer Banys Nous,
ntim. 16, centralitzava provisionalment 1a rebuda d’adhesions.
El manifest fundacional feia una crida al compromis actit
de tots els intel-lectuals que compartissin unes minimes in-
quietuds socials, perque sapleguessin en la lluita conjunta
contra el feixisme i els contravalors que abrandava. Els escrip-
tors i artistes catalans no podien mantenir-se, Segons deia el
manifest, «al marge dels esdeveniments», siné que havien d’es-
tar atents als canvis que soperessin en la seva societat. Si el
feixisme hagués guanyat el 19 de juliol, la llibertat d’expressio
artistica i de pensament shauria vist, com passava a Ttalia i
Alemanya, absolutament conculcada, paralitzada i vexada.
Amb Paixafament del feixisme, la classe treballadora «es llan-
cava a ofrenar generosament la vida per tal de privar I'entro-
nitzaci6 del monstre». Enjusta correspondencia, els escriptors
{ artistes que sentien bategar dins seu els ideals de justicia hu-
mana i que percebien Pemocié de la luita no podien ro-
mandre absents en uns moments de tanta transcendeéncia.
Calia que, més enlla d’interessos partidaris o sectaris, tot el
col-lectiu es reunts i expressés la seva simpatia envers el movi-
ment obrer que lluitava «heroicament i noblement».
L’AEAS volia unir tots aquells escriptors { artistes que consi-
deressin les manifestacions intel-lectuals estretament vincu-
lades a la vida social i economica. La declaraci6 ideologica que
acomboiava la nova agrupaci6 des de les pagines de «La Ba-
talla» (5-VIII-1936, pag.4),drgan del POUM, ho deixava clar:
Part ila literatura eren els reflexos més evidents de les relacions
socials i econdmiques. En concret, d’acord amb els pressupo-
sits marxistes, les. manifestacions artistiques 1 literaries es
consideraven lligades als interessos i les necessitats de les
classes socigls i, en conseqiiéncia, dels fenomens econoOmics
que se'n derivaven. Després d’una 1ligo accelerada de
marxisme divilgatiu, «La Batalla» considerava que PAEAS ha-
wia de combatre la burgesia en els seus «reductes espirituals».
Calia, doncs, alliberar-se dels idealismes, les abstraccions i
P'imaginari burgesos i fer veure al poble I'explotacio dehome
per Phome;, la realitat del mon en que vivia, pexr tal que fos més
facil de transformar-lo.
Diversos escriptors i artistes catalans gxpressaren la seva ad-
hesi6 al manifest i feren creure fal-lagment que Pagrapacié
augmentava els seus efectius. [’AEAS insisti, per mitja d’'un se-
gon comunicat, en el seu caracter socialment cOmpromes ire-
volucioriari: volia aplegar els escriptors i artistes catalans, «de
sentiments socials», que savinguessin a lluitar per aconseguir
una societat més justa, dirigida per la classe obrera («La Pu-
blicitat», 9-VIII-1936, pag. 4)- Partia deles premié‘s%s que «l'art
és social» 1 que «treballar artisticament pel Socialisme, és
noble, desinteressat i és ajudar, també, al progrés de la huma-
nitat». En aquells moments, els creadors no podien lliurar-se
a interessos mercantilistes, siné que havien de lluitar «<amb la
ploma i amb el llapis» al costat dels qui combatien «amb el fu-
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sell a les mans per tal de destruir el virus nefast del feixi:
per avangar pel cami que porta a una societat sense cla
(ibid.).

Les adhesions rebudes arribaren sobretot de Barcelo

Forner, Josep Pujol, C.A. Jordana, Joaquim Escofet, Josep ractuaci6.E

vesa, Artur Ortega, Jaume Borrell. Perd també en perving h1st.o'r1cal

ren algunes d’altres indrets de Catalunya, generalment a entaclo e

implantaci¢ poumista: Joan Carbé (Caldes d’Estrac), Pere es del pur
intent d’as

gués (Terrassa, militant del POUM), Josep Tries (PHospit:
Josep Pané (la Fuliola, on hi havia una de les agrupacions
mistes més importants de I'Urgell), i Pere Espanyol (Bar
de la Conca de Barberd). Les adhesions shavien d’adre
nom de Joan Baptista Xuriguera al carrer Bergara, nim.
2a., de Barcelona. .

El manifest de PAEAS tingué el suport d’un col-lectiud
criptors i artistes de Lleida que hi respongueren amb una
manifest, publicat a les pagines de «La Batalla» (11-VIII-
pag. 3). En aquest manifest filial, la intellectualitat ponen
demanava que §'inscrivissin a P Agrupaci6 els joves obrers
tudiants i intel-lectuals lleidatans. La comissié organitza
que signava el manifest era constituida per Antoni G. Lam
Pau Xuriguera Parramona, Josep Comabella Rabasa, Lean
Cristofol Peralba (en efecte, Pescultor d’Os de Balaguer) i P
ric Crous Vidal. Aquest constituia ¢l nudli inicial d’alld ques
lia ser una suma d’esforqos per constituir TAEAS a la cap

del Segria. Tots aquells que, sense distinci6 de tendencia p
tica, sentissin I'emocio artistica i la inquietud social pod
formar-ne part.
El manifest Heidata remarcava —gairebé comuna profeci
que el triomf del feixisme significaria Panthilament de
iniciativa ila submissio del pensament i de les manifestac
artistiques al caprici del tira (tal com es podia comprova
els paisos on havia estat vencedora la reaccié): crema de llibr
destruccié de les obres d’art, aixafament de tota iniciativa i
dividual. Si el feixisme que havia ences la guerra triomfa
aquell que no volgués sotmetre’s al seu jou correria el ris¢
1a mort fisica o, si li era possible, hauria d’emigrar a Pestr:
ger. Davant d’aix0, els escriptors i els artistes no podien:
mandre indiferents en la lluita: calia que es definissin i qu
sumessin a les forces que representaven Pavenciel progrés
escriptors i artistes signants es posaven al costat del proleta
en tant que for¢a alliberadora i es mostraven decidit
prendre el fusell, com a homes, i a convertir en materia
les gestes del proletariat, com a artistes.
En un to més exclusivista, Pere Vigués, militant del POU
terrassenc adherita PAEAS, argumenta la importancia qu
nia la revoluci6 espanyola —com la tingué la sovietica— €
context d’'una Europa que yivia turmentada per les dictady
feixistes (Bajo el signo dela AEAS. Una nueva época paré la
teraturd y el Arte, «La Batallar, 21-VIII-1936, pag- 3)- El
deégﬁ]lac; final era decisiu, en opinio de Vigués, per a tralt
mar les bases del réegim capitalista mundial i per a fer acd




emonia burgesa en tots els camps (social, economic, artis-
altural). Es per aixd que els artistes i els escriptors havien
tuar-se amb parcialitat, sense ambigiiitats, davant del fet
Jucionari a fii efecte de renovar profundament el seu am-
'actuaci6. En conseqiiéncia, AEAS tenia una responsabi-
historica i havia d erigir-se en l'avantguarda de
entacié cultural proletaria.
es del punt de vista cronologic, ’AEAS esdevenia el pri-
intent d’associacié d’escriptors que es produi en temps de

ra i revoluci, com ha afirmat Maria Campillo a Escriptors
Jialans i compromis antifeixista (1936-1939) (Curial/PAM,
clona, 1994, pags. 93-94). Amb tot, és molt probable que
va continuitat, com també la de la filial lleidatana, quedés
tada davant de la bipolaritzaci6 politicosindical entre la
federacié Nacional del Treball — Federaci6 Anarquista Ibe-
ersus el Partit Socialista Unificat de Catalunya — Unid Ge-
1 de Treballadors, i la progressiva relegaci6 del POUM a la
oinalitat i a la persecuci6. Sense anar mes lluny, C.A. Jor-
,un dels membres més conspicus de la Comissié Orga-
.adora de I'AEAS, s'adheri ben aviat a I’ Agrupacio
scriptors Catalans (UGT) i p’agsumi funcions directives. ©
fet, 1a idea de PAEAS podria ben bé remuntar-se a la in-
¢i6 d’organitzar una agrupacié homonima, que es planteja
e la Seccié de Literatura i@Belles Arts de ’Ateneu Enci-
dic Popular (AEP) de Barcelona I'any 1934, per tal d’im-
ar la literatura obrerista a Catalunya. La hipdtesi no és
inversemblant: en primer lloc, perqué I'AEP era un dels
res obrers culturalment més inﬂuents,fﬁjfﬁb:fortes vincu-
ns amb el BOC; i, en segon lloc, perque entre els guanya-
del primer concurs de contes secials de la Seccié de
atura i Belles Arts de AEP, que es dugué a terme Pany
, hi havia —deixant de banda Agusti Bartra i Agusti Es-

clasans— Josep Comabellai Salvador RocaiRoca, ésa dir, dos
dels membres que figuraven, com hem vist, en la Comissi6 Or-
ganitzadora de PAEAS.

Critiques a la socialitzacid dels espectacles

El partit que encapgalava Andreu Nin es mostra explicitament
a favor de la classe treballadora i de la «revoluci6 proletaria» i,
en la transaccié entre les forces en joc sobre el tipus d’orga-
nitzaci6 socioecondmica, se situa en la linia proposada per la

CNT-FAI i dissenti de la que defensava el PSUC-UGT. La seva
aposta vindicava la simultaneitat de treballar per I'esforg
bellic i, alhora, transformar els fonaments socials i econdmics
des de plantejaments socialistes. La revoluci6 a la rereguarda
havia de «sincronitzar» amb la lluita al front de guerra: «Les
milicies obreres —afirmava Josep Oltra Pic6—no Juiten a les
trinxeres per a donar satisfaccié molta ni poca als antics pro-
pietaris, siné per a derrotar ¢l feixisme i implantar un régim i
una Economia socialista que no s’hi avé a cap altra compen-
saci6 que no sigui guanyada pel treball propi i que situi tots els
hommes en un mateix pla econdmic sense cap mena de privile-
gis que no siguin els derivats de condicions morals, intel-lec-
tuals o fisiques» (El POUM i la col-lectivitzacié d’inddistries i
comercos [Editorial Marxista, Barcelona, 1936}, pag. 10).
Malgrat que el POUM coincidis amb el sindicat anarquista
en Pafirmaci6 de la tendencia revolucionaria i en fos Ialiat ac-
cidental, és evident que hi havia moltes diferéncies ideolo-
giques que els distanciaven (no debades, tot i la seva
heterodoxia o dissidencia, el POUM era un partit comunista).
Ben aviat, el partit de Nin critica obertament la concepci6
erronia que tenia la CNT respecte a la socialitzaci6 i la sindi-
calitzaci6, atés que el sindicat confederal partia del criteri que
#Ta indtstria era, per dret adquirit, de la seva «propietat» («La




Batalla», 3-X-1936, pag. 1). Un bon exemple d’aquesta sindi-
calitzaci6 sense fissures era, segons «La Batalla», el Sindicat
Unic d’Espectacles Ptblics (SUEP) de la CNT, que havia pres
possessi6 de tots els teatres i cinemes de Barcelona i els contro-
lava al seu lliure albir.

T’acusacié estava del tot fonamentada, vist que el POUM
havia entrat en conflicte amb el Comité Econdmic del Teatre
del SUEP a proposit de la confiscacié del Teatre Principal Pa-
lace, el qual reclamava com a espai piiblic de domini poumista
(la picabaralla pot seguir-se a partir de
tres cartes que el POUM envia al sindicat
anarquista, dipositades a I'Archivo Hist6-
rico Nacional de Salamanca, Politico-So-
cial, Barcelona, topografics 838, les dues
primeres, i 1421, la darrera). El Principal
Palace havia estat confiscat pel POUM
des dels primers moments i, per tant,
abans que el SUEP establis el régim de so-
cialitzacié que preveia la confiscaci6 i el
control de totes les sales d’espectacles de
la ciutat.

El 20 d’agost de 1936, el Comite Exe-
cutiu del POUM adreca una carta —sig-
nada per Julid G. Gorkin— al Comite
Regional de la CNT per sol-licitar-li que
intercedis en el conflicte que ’havia en-
frontat al Comité Economic del Teatre a
fi de resoldre’l amicalment i per adjuntar-
li una copia de la missiva que, datada el
mateix dia, comunicava al Comite
Econdmic del Teatre els acords que havia
pres el partit sobre I'afer. En aquesta se-
gona carta, el POUM proposava que, per mirar de solucionar
el conflicte, s’arribés a una entesa miitua, en virtut de la qual
el SUEP intervindria en tot alld que es referis al personal i la

russa, Olga Tareva.

defansa de les seves bases de treball des del punt de vista sin- |

dical, mentre que el POUM, com a organitzacio obrera revo-
lucionaria, s’encarregaria del local.

La intencié del POUM no era pas lucrativa, siné que es pro-
posava d’oferir immediatament treball al personal del teatre i
de destinar els beneficis obtinguts —desp#és de pagar les ng-
mines corresponents— a ﬁnalitqzs revolucionaries (milicies,
familiars de les victimes, etc.). Amb aquests proposits, comu-
nicava al Cogrlnité Economic del Teatre qug ja s’havia organitzat
una companyia teatral, amb totes les garanties artistiques i so-
cietaries, que comengaria a assajar el Dantén de Romain Rol-
land, una peca molt ben valorada per la seva extragrdinaria
valua artistica i revolucionaria. En aquest sentit, no és pas per
atzar que la traduccié de I’obra fos de Gorkin —un admirador
declarat de Pescriptor francés— i que es publiqiiés —amb Los
Lobos del mateix Rolland— dins d’un volum titulat Teatro de
la Revolucién (1929) a I'editorial esquerranosa Cenit.
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carta adrecada a la Junta Directiva del Comité Economi

La premsa barcelonina del 18-19 d’agost anuncia que, efe
tivament, alguns elements artistics afiliats al POUM organ
zarien unes representacions teatrals al Principal Palace q
S'iniciarien amb Pescenificaci6 del Dantén de Rolland, en
traduccié de Gorkin, protagonitzada per I'actor Jaume Borr
(el germa d’Enric Borras). Aixd no obstant, potser com
conseqiiencia dels acords entre ambdues organitzacions,
nalment fou el Comité Economic del Teatre el que es féu ¢;
rec de Pestrena de Pobra de Rolland al Teatre Olimpia, el 2¢

stracte, si
oralaca

re el «te:
a cartel
gre, que

Andreu Nin, secretari poiftic de! POUM, amb la familia: la mare, les dues filles, Nora i Ida, i Ia mull " u

novembre de 1936. La iniciativa poumista es trobava, per
a Parrel del muntatge estel-lar dels primers inicis del régim
socialitzaci6. Més encara: I'assaig de teatre de masses que P
tencia el sindicat anarquista amb Dantén manllevava la id
de P’agitaci6 cultural del POUM, la qual arrencava progr
ticament, per tancar el cercle, de Iexperiéncia del Teatre
Proletariat — Teatre de Masses del BOC (1931-1934).

Aixi i tot, amb data 31 d’octubre de 1936, en una ter

Teatre, J. Marti, el secretari del Comite Local del POUM
corda que P'afer del Principal Palace s’havia resolt provt
nalment amb la signatura del contracte d’explotacio
Comite Econdmic del Teatre i pel Comite Executiu
POUM, atenent al qual el primer es comprometia a p2
seixanta o vuitanta pessetes per representacio i dia al se
Malgrat aixd, Marti denunciava que al Palace s’havien fet
cions des del 12 de setembre i el Comité Econdmic no h
liquidat ni ka més petita quantitat i, doncs, havia incompl
el pacte pilateral. Per aixo sol-licitava —tot fa pensar qu
fructusament— que s’arribés a una solucié de consen:



capa¢ d’harmonitzar els interessos de totes dues organit-
ons.

% atre com a «arma cultural»

pon Magre, antic bloquista i coetaniament un dels redac-
/// de «La Batalla», reconeixia que I'anarquisme sempre ha-
mostrat una gran preocupaci6 per la cultura en un sentit
racte, si bé advertia que era tot un problema que aquest
or a la cultura s’hagués materialitzat d’'una manera poc
odica i disciplinada («La Batalla», 20-X-1936, pag. 1). En
1bit dels espectacles, Magre considerava que el sindicat res-
isable tenia una missi6 primordial per acomplir, des del
ment en que el teatre —i I'espectacle ptiblic en general—
evenia una de les armes més poderoses per a 'educaci6 de
multituds. Ramon Magre —com també P'escriptor Joan
tista Xuriguera, esmentat més amunt— sabia molt bé de
 parlava: havia participat amb obres propies en I'experien-
del Teatre de Masses del BOC i, durant la seva militancia
quista, havia teoritzat des de les pagines de «La Batalla»
re el «teatre de masses» com a agitprop.

a cartellera teatral demostrava, segons la inculpaci6 de
gre, que no s’havia endegat una nova orientacié en el ci-
aiel teatre, siné que, ben al contrari, es persistia en la ru-
a de sempre. La socialitzaci6, doncs, havia canviat tan sols
egell de empresa pel de la CNT. Per modificar la situacio,
:gre advocava resoludament per una revolucié en Pespec-
fe que, seguint el millor model soviétic, el convertis en una
ha cultural i educativa de les masses populars. El teatre i el
ema podien ser una «escola» molt ultil per als petits i per
grans, una escola que havia d’alliberar-se dels continguts
odins, banals de la moral burgesa i de la civilitzaci6 capita-
a. Magre trobava magnific que els teatres i els cinemes esti-

ravell6s si també fossin «socialitzants».

Tal com elcinema, la literatura, la pintura i la miisica, també
eatre havia de saber fer sentir la guerra coetania, per dir-ho
udint la consigna llancada de manera reiterada des de la
blicacié «Impuls», drgan del POUM sabadellenc. I havia de
%r sentir la guerra amb «paraules agudes i vibrants que el
tre sap recollir i escampar» (Maria Gispert, L'art i la guerra,
mpuls», nam. 3 [5-11-1937], pag. 6), Sobretot, en un _mo-
ent ert qué la lluita contra el feixisme exigia que els artistes
sessin el seu art al servei d2l proletariat per aconseguir la
Axima compenetracié entre «els llultadors per un ideal i els
alcadats d’aquest ideal» i, al capdavall per fer possible de
anyar «la causa de la llibertat» (ibid.).

tivals teatrals organitzats pel POUM

sintonia amb la majoria d’organitzacions poht1ques isin-
cals del periode, el POUM organitza també alguns festivals
caracter benéfic —a profit de les Milicies Antifeixistes o dels
miliars dels milicians morts— els primers mesos de 1936.

giessin socialitzats, per bé que creia que seria encara més

Destaquem-ne almenys tres, que s6n una mostra significativa
d’una certa orientaci6 ideologica —d’heréncia bloquista— de
Pagitprop del POUM en materia teatral, si ens atenem a la tria
feta (Rusifiol, Lorca i Gorkin). La repetida consigna de fer sen-
tir la guerra en el teatre —com també en el cinema— hi pre-
nia, en efecte, diverses interpretacions possibles que s’adeien
amb la reivindicacié d’una dramatdrgia socialment compro-
mesa.

Un primer festival tingué lloc el diumenge 6 de setembre, al
Teatre Orfe6 Gracienc, i consisti en la representaci6 de L'héroe
de Santiago Rusifiol i un programa de dansa interpretada per
la jove ballarina Magdalena Garcia (deixebla de la celebre Pau-
leta Pamies), acompanyada al piano per Maria Teresa Balcells.
Lobra de Rusifiol ja havia format part del repertori del Teatre
de Masses del BOC i, amb més raé encara, podia veure’s com
un al-legat antimilitarista. Una peca en contra de la guerra que
advertia dels efectes nocius dels conflictes beél-lics (i no tan sols
de la guerra colonial espanyola de 1898) i que, alhora, satirit-
zava sarcisticament els interessos que les forces factiques te-
nien en la confrontaci6 bél-lica. D’aquesta manera, seguint els
plantejaments pourmistes, es posaria de manifest el resultat ne-
gatiu que la guerra suposava per a les classes obreres.

Un segon festival, celebrat el 12 de setembre al Teatre Prin-
cipal Palace, homenatja Federico Garcia Lorca i es basa en un
programa de poesia, dansa i misica, en qué participa el poeta
Angel Lazaro, el rapsoda Manuel Gémez, la ballarina Pilar
Calvo —acompanyada pel guitarrista Lluis Maravilla— i la
Banda del POUM. I’homenatge a Lorca, «una de les primeres
victimes del sadisme feixista», era 'expressi6 diafana del pres-
tigi de qué gaudia el poeta andalis en els cercles culturals pou-
mistes: a més d’un formidable poeta, Lorca es veia com «un
home del nostre temps sensible als dolors i als neguits del pro-
letariat» («Impuls», ndm. 16 [21-V-1937], pag. 4). Adquirien
insospitades ressonancies, aleshores, les declaracions de Lorca
a proposit de la impossibilitat que P'artista restés insensible a
la qiiesti6 social, publicades al periddic bloquista «L"Hora»
(27-1X-1935) i reproduides a les pagines poumistes del mo-
ment (ibid.).

Un tercer festival, que es dugué a terme el 9 d’octubre al
Teatre Euterpe de Sabadell, reprenia I'escenificacié per la com-
panyia Renaixement de La guerra estalla mafiana de Gorkin,
una de les peces més promogudes pels animadors culturals del
POUM, seguint el llegat del Teatre de Masses del BOC (que
Pestrena el 1934 i la dugué de tournée per terres catalanes). El
mateix Gorkin féu una conferéncia prévia en qué —com ja era
d’habitud en les sessions teatrals bloquistes— destaca la signi-
ficacié de la seva obra i la importancia internacional de la
guerra i la revolucié en curs. La guerra estalla mafiana, al cap
i ala fi, esdevenia una pega de teatre politic que, des de la pe-
dagogia revolucionaria, feia sentir la guerra —en mostrava els
interessos politicoecondmics que encobria— i revelava la
dinéfnica social com a lluita de classes.
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