I eatre a ’Escola del Treball (1936-1939) (1I)

Francesc Foguet 1 Boreu

VI

La nova Junta de la Seccié de Teatre organitza el primer festival del
curs 1936-1937 amb la representaci6é de Marius, de Marcel Pagnol,
a partir de la traduccié de Josep Maria de Sagarra. Tot un four de force
per a l'elenc amateur. La pega, qualificada per Rafael Campdepadros,
vocal de propaganda de la Seccid, com “una obra cimal del teatre
francés contemporani”, fou representada 'l de novembre al Teatre
Escola, amb direccié d’Antoni Parés (“BFAEET”, niim. 65, novem-
bre de 1936, p. 11). Integraren la troupe escénica: Pilar Bagiies (Seve-
rina),Vicen¢ Berdugo (Escartafiga), Armand Blanch (Marius), Rafael
Campdepadrds (Picocell), Joan Escofet (Panis), Francesc Escriche
(Sidi), Ferran Galmes (Contramestre), Maria del Carme Garcia
(Fogainer), Recared Garreta (Un home), Aurora Grau (Fanny),
Enric Llauradé (Agent de Policia), Maria Llopart (Clienta), Josep
Massip (Cesar), Dolors Noguera (Malaia) 1 Jaume Urgellés (Pruna).
La decoracid i els figurins anaren a cirrec d’Alexandre Ribo. Tam-
bé hi intervingueren les cantatrius Mercé Agulld 1 Pura Gaya; la
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noia-rapsoda Pepeta Llunell; les pianistes Emma Gaya 1 Magdalena
Sobernil, i el bariton amateur Edmund Blasco, membre de la FAEET.

A parer del soci Daniel Flotats, la funcié tenia una doble finali-
tat: d’una banda, demostrar la voluntat i la capacitat artistica de la
companyia i, de Ialtra, “destinar els beneficis monetaris per ajudar a
les necessitats propies de la tragedia actual” (“BFAEET”, nim. 66,
desembre de 1936, p. 4). Ara bé, si el primer objectiu s’havia acon-
seguit, el segon fou un bon fiasco: paradoxalment, tot i que la sala
s’ompli a vessar, no es pogué donar res a les Milicies perque calia
pagar al sindicat cenetista, que controlava els espectacles publics, uns
drets pel decorat —encara que hagués estat construit per la Seccié—
que pujaven a 30 pessetes 1, aixi mateix, calia abonar-li uns diners
per cada tres cadires, entre altres recarrecs, amb la qual cosa, segons
Josep Colls, “resulta que despeses per aqui 1 exigéncies per alla en
sortirem perjudicats nosaltres, 1 sense benefici les Milicies Antifei-
xistes” (“BFAEET”, ntm. 66, desembre de 1936, p. 20). Posterior-
ment, la Seccid, amb I'ajuda de U'speaker Miret, emeté I'obra per Ra-
dio Barcelona, a benefici de 'Hospital General de Catalunya, els dies
14 i 21 de novembre.

De fet, la funcid s’inscrivia en els nombrosos festivals pro Mili-
cies que es realitzaren en els primers mesos subsegiients al 19 de
juliol, pero Flotats vindicava que la FAEET, com a representant d'un
important sector obrer estudiantil, no podia limitar-se a organitzar
testivals sense solta ni volta, sind que havia de saber actuar en con-
seqiiencia 1 situar-se en el lloc que li corresponia: havia de guiar-se
per un “alt esperit d’humanitarisme” i, doncs, calia que evités d’or-
ganitzar cap acte titllat de “festival” o marcat per la frivolitac més in-
conseqiient (com la gosadia de fer ball després de la representacio ar-
tistica), en uns moments en qué els combatents, vinculats —o no—
a I'Escola, lluitaven al front.

En la nova temporada, la Secci6 de Teatre es proposa inicialment
de donar a conéixer Nausica, de Joan Maragall; Fanny, de Marcel
Pagnol; Les males llengiies, de Richard Brinsley Sheridan (inédita als
escenaris barcelonins), 1 La filla del carmesi, de Josep Maria de Sagarra.
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[ també projecta de reprendre Senyor Ninot, de Joan Escofet i Armand
Blanch, i d’estudiar la viabilitat de representar algunes obres de caracter
social —molt probablement amb la intencié d’adaptar-se ni que fos
timidadament a la nova situacid revolucionaria. Aquestes previsions tan
entusiastes, no obstant aix0, no s’acompliren.

La temporada s’inicid amb lestrena, el 20 de desembre de 1936, de
L{dol de fang, una alera obra del tandem Escofet i Blanch (en aquells
moments, vicepresident de la Seccié de Teatre i president de la FAEET,
respectivament). La peca presentava, segons Josep Colls, un tema “ne-
tament social: un d’aquells idols que equivocadament el poble crea 1
que un cop fets es dona compte que I'idol és de fang™ i, d’altra ban-
da, era qualitativament superior a Sexyor Ninot (“BFAEET”, ntim. 67,
gener de 1937, p. 18). La representacié disposa de la cooperacié de la
Instituci6 del Teatre de la Generalitat que hi aportd una part de I'es-
cenografia (el teld curt del primer quadre de I'acte primer) i, sota la
direccié d’Antoni Parés, del debut de valors nous —molt entusiastes,
perd poc encertats en la seva interpretacié, segons Colls—: Merce
Agull6 (Lina), Pilar Bagiies (Leocadia),Viceng Berdugo (Rabi), Ma-
teu Berga (Client), Pasqual Borras (President), Boxadors (Marta),
Rafael Campdepadrés (Arnau), Francesc Escriche (Josep), Pura Gaya
(Brigida),Aurora Grau (Angelina), Enric Llauradé (Segimon), Josep M.
Monserrate (vellet), Plicid Mufioz (Pere) 1 Alexandre Ribdo (David).
La decoracié fou projectada per Alexandre Ribé 1 executada pel Grup
d’Exalumnes d’Oficis Artistics (integrat per Lluis Salvador i els germans
Calvera).

L'argument de la pe¢a —de remotes ressonancies wildianes— es
pot reconstruir, a manca de més dades, a partir de la critica que en
féu la revista amateur “El Consueta”. La reproduim a continuaciod
amb les esmenes ortografiques (inevitables) per facilitar-ne la lectura:

“L’idol de fang és el politic, immoral, en la seva vida privada i en la
seva actuacid publica que arriba a assolir el primer cirrec de la ciutat
on viu. Perd aquesta auréola que s’havia fet mitjangant trampes 1 fa-
voritismes s’esfuma davant la necessitat de resoldre el gravissim afer de
familia. Aleshores es descobreix que 'idol no era fet de cap materia
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resistent sind de fang. Aixd passa a Alvar el politic, al qual fan alcalde.
El seu fill, Arnau, s’ha enamorat de Marta, actriu de categoria del ca-
baret La Careta. Quan el pare sap aquest engrescament vol fer-lo de-
sistir de semblant afecte al-legant els setze anys que Marta li porta en
més i la seva baixa posicié moral. Perd no és aquesta la veritat. La sa-
brem al quarto de Marta en el cabaret on s’hi troben involuntariament
pare i fill, el primer dels quals confessa que aquella dona ha estat sempre
la seva amistancada i que és per tant la mare d’Arnau. Es aci que I'idol
s’enderroca i desapareix per tal de purgar els seus delictes. Pero els
autors, que sén uns bons xicots, hi han posat un epileg que fa marxar
el public satisfet i content. El cabaret La Careta per obra i gracia de
Marta ha estat convertit en una llar acollidora de vells on hi va a pa-
rar Alvar, idol de fang. Quan els seus familiars el reconeixen, 'acu-
llen tornant-li el tractament que les seves accions li feren perdre.

”Malgrat la ingenuitat del tema, de tons melodramatics, 'obra se
segueix 1 escolta amb interés [...]” (“El Consueta”, ntim. 48, 3-1-1937,
ps. 16-19).

La inclusié més o menys circumstanciada d’una obra de carac-
ter social seria, al capdavall, un fet excepcional en la programacié de
la Seccid de Teatre, que es guid més aviat per criteris culturalitzadors
1 que es mantingué fidel a la linia esbossada des dels seus origens, tot
deixant al marge qualsevol mena d’assaig teatral renovador que po-
gués allunyar el puablic de les seves representacions. Fins i tot, a des-
pit de les queixes d’un sector de la FAEET per la futilitat que pres-
suposava, les funcions s’acabaven, com de costum, amb el tradicional
ball de fi de festa que donava a I’acte teatral una dimensié ladica i
socialitzadora (sobretot en uns moments en queé la diversié perme-
tia d’oblidar temporalment la tragedia de la guerra).

VII

Amb els inicis de 'any 1937, una assemblea de la Secci6 de Teatre
escolli el 31 de gener una nova junta, presidida en aquesta avinen-
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tesa per Josep Colls i integrada per Vicen¢ Berdugo, vicepresident;
Jaume Urgellés, secretari; Rafael Campdepadrés, comptador; Francesc
Escriche, primer vocal de propaganda; Lluis Gimeno, segon vocal de
propaganda, i Joan Clemente, vocal d’assumptes exteriors. Durant
I’etapa que va aproximadament del gener de 1937 a 'estiu de 1938,
es consolida la continuitat de la Seccié amb una redefinicié cultu-
ritzadora més precisa de les seves orientacions, un desplegament de
les activitats i un increment de la col-laboracié amb altres entitats,
sobretot amb la Institucid del Teatre.

De bon comengament, el 7 de febrer, per primera vegada en la
historia de la Seccid i de I'entitat, actuava un Comité Femeni per
organitzar una sessié teatral a profit dels hospitals de sang, en qué
s’escenifica I'obra La Xocolatereta, de Paul Gavault, traduida al catal
per Josep Maria Jorda 1 Salvador Vilaregut, amb direccié d’Antoni
Parés, al Teatre Escola. La interpretaren: Mercé Agullé (Flora), [gnasi
Alberch (Criat),Vicen¢ Berdugo (Lapistolle), Mateu Berga (Héctor),
Rafael Campdepadros (Pinglet), Francesc Escriche (Toupet), Ferran
Galmes (Boissy), Lluis Gimeno (Cassirnir), Aurora Grau (Benjamina),
Enric Llauradé (Felix Bedarride), Maria Llopart (Julieta), Dolors
Noguera (Rosa), Antoni Parés (Marcel Normand) i Jaume Urgellés
(Mingassol). L'escenografia era d’Alexandre Ribé i feien d’apunta-
dors Manuel Llobera i Ignasi Alberch.

Aurora Grau, delegada de Propaganda de la Seccid i actriu amateur
que intervingué en la representacid, qualificava caindidament La
Xocolatereta com “una de les més simpatiques obres del teatre fran-
cés contemporani” (“BFAEET”, nim. 68, febrer de 1937, p. 20).
Estrenada per Margarida Xirgu al Teatre Principal 'any 1911, la peca
era a bastament coneguda pels elencs amateurs 1 excel-lia, al dir més
maliciés d’Armand Blanch, per la seva “gricia i frivolitat franceses,
amb giravolt de rialles i una punta de picardia” (“BFAEET”, ntim. 69,
marg de 1937, p. 18).

La funci6 fou ben organitzada, aconsegui un éxit de pablic 1, en
definitiva, una bona recaptacié per als hospitals de sang. Trenta dies
més tard, el 7 de marg, la Seccid organitza un altre festival similar amb
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la collaboracié de la Institucié del Teatre i una subvencié de la Conse-
lleria de Cultura de la Generalitat. Aquesta vegada s’escenifica 'obra
Cors de dona, de Santiago Rusinol 1 Gregorio Martinez Sierra, amb
direccié d’Enric Giménez, en un Teatre Escola ple de gom a gom.
La representacid ana a carrec de I'alumnat que assistia a les classes de
la Institucid del Teatre, de manera que 'elenc de la FAEET podia
permetre’s un petit descans per preparar més folgadament la sessio
segiient, que es confiava a la participacié d’elements nous ingressats
a la Seccid.

L’abril de 1937, la Seccié treballd per a la creacié d’una subsec-
cid especifica que es constitui finalment en Grup d’Exalumnes
d’Oficis Artistics, sota la direccié d’Alexandre Ribo, per tal de des-
envolupar la formaci6 artistica dels seus membres (pintar els deco-
rats de les representacions, organitzar exposicions de maquetes, pro-
jectes teatrals o cartells de propaganda). Alhora, es reorganitza la
companyia en dos quadres escénics sota la direcci6 artistica conjunta
d’Antoni Parés, amb 'objectiu de representar obres en catala i en
castelld. Aixi, el dia 4 d’abril, es dugué a les taules, a benefici dels
hospitals de sang, Manos de plata, de Francisco Serrano Anguita, amb
direccié d’Antoni Parés. Uactriu professional Carme Prats interpreta
el paper de Martina i la resta del repartiment fou integrat pels actors
1 les actrius amateurs: Mateu Berga (Pepe), Armand Blanch (Agustin),
Leocadia Blasco (Amalia), Maria Callejas (Remedios), Josep Colls
(Rafael), Enric Llaurad6 (Don José Cabrera de Armenteros), Maria
Llopart (Valle,“La Ecijana”), Justa Pérez (Angelita) i Vicenc Verdugo
(Zacarias). Més tard, el 18 d’abril, es presenta La cuerda floja, d’ Antonio
Estremera, amb direccié de Joan Escofet i interpretaci6 de: Leocadia
Blasco (Rufina), Joan Clemente (Don Florencio), Lluis Gimeno
(Eduardo), Trini Llorens (Camarera), Justa Pérez (Justina), Pere Rovi-
ra (Pedro), Maria del Carme Sinchez (Lola) 1 Francesc Subies (Doc-
tor). Les dues funcions tingueren com a escenari el Teatre Escola i
foren interpretades per nombrosos elements novells. La segona es
completd amb la representacid de La casa de I'art, de Santiago Rusinol,
sota la direccié d’Armand Blanch i amb el repartiment segiient: Ignasi
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Alberch (Ramon), Mateu Berga (Adam), Eulalia Garcés (Montserrat),
Emili Garrell (Artur), Jordi Piquet (Procurador), germanes Puiguriguer
(Natilia i Rosalia), Joan Trabal (Cambrer), Andreu Valls (Sr. Gumer-
sindo) iVictoria Xicart (Criada 1 la Senyora Veronica). Al final de la
representacié hi hagué una selecta sessié de musica de dansa. Si bé el
resultat fou satisfactori en la part artistica, el benefici economic que
se’n va treure fou nul, a causa de la manca de ptblic en uns moments
en queé el curs escolar havia estat suspés.

VIII

Una rellevancia especial tingué I'estrena de Nupcial, una altra obra del
tandem Escofet 1 Blanch, en el marc d’una “Festa d’Art, Segle XVIII”
que tingué lloc al Teatre Escola el diumenge 2 de maig de 1937.
Dirigida per Antoni Parés, la representaci6 disposa dels figurins ideats
per Josep Cugat i fou interpretada per diversos actors 1 actrius amafeurs:
Ignasi Alberch (el Mosso de Mules),Vicen¢ Berdugo (el Bar6), Eula-
lia Garcés (la Filla de la Masovera), Aurora Grau (la Nuvia), Enric
Llauradé (el Pare de la Nuavia), Maria Llopart (la Masovera), Jaume
Miralles (el Traginer), Francesc Segura (el Pastor), Jaume Urgellés (el
Criat del Bard) 1 Andreu Valls (el Fadri Rafael).

Aquest festival fou patrocinat pel Comite de Cultura de la FAEET
1 organitzat per la Seccié de Teatre amb la col'laboracié de la Insti-
tucid del Teatre, I’ Associacid de ’Escola de Misica i I’Académia
Pauleta Pamies. La festa s’inicid amb una audicié musical en que
elements de 1’Associacié d’Estudiants de 1'Escola Municipal de M-
sica interpretaren composicions de I'época. A continuacio, el vetera
actor Joaquim Montero, presentat per Alfons Maseras, delecta el nom-
bros pablic amb una xerrada sobre les Farses molieresques, en la qual,
en lloc de parlar del tema previst, esbossa a grans trets la figura de
Moliére i la seva pintoresca i atzarosa carrera teatral (la seva desgra-
cia amb les dones, els seus enfrontaments amb la critica, la seva des-
preocupacid per I'originalitat 1, comptat 1 debatut, la seva condicié
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de creador genial que I’equiparava a Shakespeare 1 Lope de Vega).
Després de I’estrena de Nupcial, encara, la festa conclogué amb un
ballet a Iestil del segle XVIII que protagonitzaren les alumnes de
I’Académia Pauleta Pamies, dirigides per la professora Maria Pon.
L'heterogeneitat del programa i ’eficicia d’'una bona propaganda
ompliren de nou el Teatre Escola.

La nova peca dramatica d’Escofet i Blanch —subtitulada Farsa del
1720— presenta en un acte Gnic el cas ben poc original d’una noia
que es veu obligada a casar-se amb un Bard, vell 1 xacros, per salvar
el seu pare de la ruina. La parella, per voluntat de la niivia, passa la
nit de noces al mas on va néixer la noia. Afortunadament, uns com-
panys seus, capitanejats pel Fadri 1 disfressats de bandolers, simulen
un segrest 1 alliberen la pubilla de la perversitat del Bard. L'innocu
to farsesc dilueix tota possibilitat de critica social i I'obra acaba, sig-
nificativament, amb una lloanca ditirambica de les essencies rura-
litzants catalanes que no arriba ni a qiiestionar I'autoritat del Baro:

FaDRi.— Perd demad al treball. La farsa hauri estat acabada i no-
més en restara... el que resta de totes les farses d’aquest moén: 'amor:
una pubilla que ha tornat al mas, un home que I'estima 1 que, tre-
ballant, vol fer-se digne de la generositat del Baro.

MasoveEra.— Visca el Fadri!

Tors.— (Menys el Baré.) Visca!

FaDpri.— No!Visca el Fadri, no.Visca la masial, entranya de Cata-
lunya! Ella i vés, Masovera, em foreu mare. A aixecar-la, doncs. Perd
tots junts i tots iguals. Que sigui una llar per als humils de la terra.

Tots.— (El Bar6 també vol callar com abans, pero el Criat, un humil
a la fi, li dona un cop tan fort de colze que no té més remet que dir, com els
altres:) Bé, molt bél...

NUvia.— Bél...sil... ja esta bé, jal... Perol... (Dirigint-se al seu pare.)
La nit avanga 1 si vOs, pare, poguéssiu cloure les cortines...

ParE.— (Al priblic.) Ja ho han sentit, amables espectadors: El Nuvi
ens diu que la farsa s’acaba, la Nuvia que clogui les cortines, i, en
resum, saben qué és?: que volen estar sols. (Dirigint-se, ara, als ninots
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de la farsa.) Aixi és que vosaltres aneu fent mutis discretament. Tu,
primer, Baré.
Baro.— “Veleu com queda el Bard

ell que es creia tan reviu

paga el beure i el torrd

i encara la gent se’n riu.”
(Escofet 1 Blanch, Nupcial, Barcelona, Tallers Grafics Irandez, 1937,
p- 22. Les pagines centrals de I'edicié de I'obra —dins de la col'leccid
“El Nostre Teatre”, ntim. 69, octubre de 1937— recullen un dibuix
de I'escena final, en qué apareixen tots els personatges.)

Aquest mutis anunciat de cada personatge al final de 'obra i una certa
complaenca en el llenguatge picant en algunes escenes eren, proba-
blement, els aspectes més originals de Nupcial. Des d’*“El Consueta”,
"organ amateur per excel-léncia, s’elogiava la “intel-ligéncia 1 instint
teatral” i el “treball constant 1 ple d’entusiasme” d’Escofet i Blanch
com a valors altament positius per tal d’obtenir bons resultats 1 en-
riquir el patrimoni teatral catala. A proposit de Nupcial, es reconei-
xia la picardia i 'enginy de la farsa, aixi com 'encert estructural,
el realisme de I’obra i la combinacid d’escenes sentimentals, cdmi-
ques i grotesques, pero es criticava la propensi6 dels autors a vo-
rejar assumptes erdtics que podien ferir la susceptibilitat del pablic
“selecte”, majoritariament femeni i adolescent (“El Consueta”,
num. 57, 16-v-1937, ps. 7-12).

Nupcial era, en el fons, una pe¢a menor que, com apuntava la
critica Maria Luz Morales, s’inscrivia en el génere de la farsa,“al es-
tilo de la época, con sus finos granitos de pimienta y hasta sus pufiados de
sal gorda, que nunca, sin embargo, hacen degenerar la farsa hasta la temible
y peligrosa chabacaneria. Bien construida y dialogada, sin perder ni un mo-
mento de vista la finalidad del género —entretener, divertir—, dotado de una
gracia sana y clara” (“La Vanguardia”, 4-v-1937, p. 5). Ara bé¢, tot i
acomplir la seva funcié com a farsa, la pe¢a d’Escofet 1 Blanch su-
posava una reculada formal i temitica quant a la trajectoria anterior
dels dos autors —Senyor Ninot 1 L'idol de fang—, tal com reconeixia
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Josep Colls en la critica de 'estrena (“BFAEET”, nim. 71, maig-juny
de 1937, p. 24).1, per tant, amb aquest cop de timd, s’obliterava qual-
sevol vel-leltat teatralment renovadora.

[X

El 23 de maig de 1937, I’assemblea general ordiniria nomena una
nova Junta, presidida altra vegada per Josep Colls i constituida per
Viceng Berdugo, vicepresident; Francesc Subies, secretari; Rafael
Campdepadroés, vocal comptador; Leocadia Blasco i Josep Mitjans,
vocals de propaganda, i Maria Llopart, vocal d’assumptes exteriors.
L’11 de juny, la nova directiva acorda de celebrar un concurs-reci-
tal de poemes adrecat als actors i les actrius de U'entitat amateur, que
tenien l'obligacié de prendre-hi part si volien actuar en la tempo-
rada segiient. Era una iniciativa que responia clarament a I'interés de
la Secci6 de Teatre —manifestat des dels seus origens— d’estimular
una minima formacié artistica dels seus elements amateurs. Per a
aquest certamen, s’establiren quatre premis (un primer grup i un
segon grup per a les actrius que recitessin millor poemes catalans o
castellans, respectivament, i un tercer i un quart grup per als actors
que ho tessin millor, també, en cada modalitat) i quatre accéssits (que
serien concedits als participants més dignes del segon lloc en meérits
de recitacid), amb el benenteés que el jurat podia declarar desert el
primer premi de qualsevol grup.

Aquest concurs de declamacid, organitzat per la Seccié de Tea-
tre, tingué lloc el dissabte 17 d’agost a la Sala d’Actes de I'Escola. Els
primers llocs de cada grup foren per ordre de classificacié: Armand
Blanch, Josep Maria Monserrate, Francesc Segura, Jordi Piguet i
Andreu Valls, per als actors amateurs, 1 Dolors Xicart, Leocadia Blasco,
Trini Llorens i Carme Llorens, per a les actrius. La dotacié dels pre-
mis del concurs gaudi de la col-laboracié de la Comissaria de Pro-
paganda i la Conselleria de Cultura, de la Generalitat (que oferi una
subvencié de 100 ptes. per a I'adquisicié de llibres en concepte de
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premi), i el Departament de Cultura, de I’Ajuntament de Barcelona.
El Jurat fou constituit per Antoni Parés, director del quadre escénic;
Viceng Berdugo, president de la Seccié de Teatre; Francesc Sas, en
representacid del president de la FAEET; Enric Llauradd, vocal de
Cultura de entitat, 1 Salvador Marti, director del “Butlleti”.

Al mateix temps, la Seccié de Teatre organitza un cicle de sessions
intimes que tingueren lloc a la Sala d’Actes de I'Escola del Treball
entre el juliol i el setembre, amb programes variats de caracter artistic
(una amalgama de misica, poesia i teatre), que s’inscrivien dins de
la tradicié de les vetllades d’aquesta mena promogudes per entitats
diverses (com, posem per cas, el Lyceum Club). Aquestes sessions
s*adrecaven, sobretot, a un public selecte i contribuien a divulgar, de
cara enfora, la tasca de la FAEET com a “fogar” cultural, durant els
mesos estiuencs, en qué deixaven d’impartir-se els cursos oficials de
I’Escola (cal tenir en compte que, habitualment, els cursos académics
s’iniciaven I'1l d’octubre i s’acabaven el 15 de juny).

La primera sessio, realitzada el 10 de juliol, aplegd actuacions
musicals i poétiques variades: la pianista Concepcidé Ribé interpre-
ti la Sonata en tres temps, de Mozart; Enric Vivo, de la Institucié del
Teatre, recita I’ Elegia a Granada, de Francisco Villaespesa, entre altres
poemes; Josep Vivo, el seu germa, llegl un fragment d’El tren expreso,
de Campoamor, El lefiador i La marcha triunfal, de Rubén Darfo. El
programa es completd amb una Conversa sobre teatre, a cura del dra-
maturg Ramon Vinyes, i la representacié d’algunes escenes d'El ca-
sament de la Xela (premi Ignasi Iglésias 1936), de Xavier Benguerel
(per a aquesta darrera activitat la Conselleria de Cultura concedi un
ajut de 250 ptes.).

Pel que fa a la conferencia teatral, Ramon Vinyes exposa amb una
fina ironia la seva opinié sobre la necessitat d'un teatre adequat al
moment i, com ja havia fet des d’altres plataformes d’opini6 del
moment, etzibd una acusaci6 vigorosa i tallant contra els qui mono-
politzaven coetaniament I'espectacle barceloni, “per haver servit al
phblic tanta grolleria, fadesa o ximpleria elevades a la categoria ar-
tistica” (“El Consueta”, ntim. 61, 15-vi-1937, p. 19). El fustigament

85



sever als responsables del control dels espectacles anava acompanyat
d’un plany per 'abandé en qué es tenia I'escena 1 la cultura catala-
nes en general, 1 d’'una crida a 'aglutinament d’esfor¢os per redre-
gar aquesta deplorable situacid.

Altrament, la presentacié fragmentiria d’El casament de la Xela era
tota una primicia, ja que 'obra s’estreni oficialment el 4 de marg de
1938, per la companyia Vila-Davi, al Teatre Catala de la Comeédia
(Poliorama). En la representacié fragmentdria que es féu a I’Escola
sota la direccié com d’habitud d’Antoni Parés, hi prengueren part:
Ignasi Alberch (Anguila),Vicen¢ Berdugo (Maurici), Armand Blanch
(Andreu), Leocadia Blasco (Maria), Aurora Grau (Ameélia), Maria
Llopart (Xela), Josep Massip (Musclo), Francesc Segura (Gravat),
Jaume Urgellés (Oscar) i AndreuValls (Clavell). La realitzacié del de-
corat fou duta a terme pel Grup d’Exalumnes d’Oficis Artistics de
la Seccidé (Lluis Salvador i germans Calvera), dirigit per Alexandre
Ribo. La primicia de la representacid tingué un caracter intim: es
reserva a les personalitats literaries i culturals barcelonines, les quals
hi foren invitades gratuitament.

La segona sessio, celebrada el 7 d’agost, consisti en una actuacid
musical, un recital de poemes escollits de Ramon Bech i Taberner,
uns parlaments de RamonVinyes i de Jaume Bosch 1, en darrer ter-
me, 'escenificaci6 de L'avi, d’Apel-les Mestres, pel Quadre Escénic
Mossén Cinto, dirigit per Andreu Guixer. En aquesta segona vetllada,
la Secci6é de Musica de la FAEET hi participd amb un recital de
piano a cura de Carme Bravo (Impromptus, de Schubert; Elevacié, de
Schumann, i Estudi, Berceuse i Vals, de Chopin). Ramon Bech llegi
una seleccié dels seus poemes. En féu la presentacié Ramon Vinyes,
en la qual lloa 'obra que duien a terme els poetes catalans. I, en la
segona part del programa, Jaume Bosch parld de la vida i 'obra
d’Apel-les Mestres.

Finalment, la tercera i darrera sessié d’aquest cicle, patrocinada pel
Comité de Cultura de 1a FAEET, s’efectui el dissabte 4 de setem-
bre, amb un programa en qué el teatre només va ser protagonista en
la lectura que Artur Guasch Spick féu de vuit Siluetes epigramatiques,
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de Tomias Roig i Llop, dedicades a les qualitats i els defectes de per-
sonalitats destacades del mén teatral catala. La resta de la programa-
cié fou completada amb un recital de quatre poemes, a cura de Maria
Soler, alumna de la Institucié del Teatre (Cal estimar, d’ Apel-les Mes-
tres; La vaca cega, de Joan Maragall; Cangé de bressol, d’Ignasi Iglésias,
i I’Amor que passa a la vora del mar, de Josep Maria de Sagarra); un
recital de piano, en qué Sofia Puche, guanyadora del premi Maria
Barrientos, interpreta diverses peces (Estudi, Impromptu, Fantasia 1 Vals,
de Chopin; La Maja i El ruisefior, de Granados; El Albaicin, d’ Albéniz,
i La dansa del foc, de Falla), i, per concloure, una actuacid de dansa per
les alumnes de Maria Pon (Evelin Loven balli Girasol i Vals; Merce
Mazos, Mazurca, i Encarna Albert, el vals Rosas del Sur). Com en les
altres sessions, hi assisti tot un esplet de literats i lletraferits dels ce-
nacles culturals catalans.

La coincidéncia en aquestes vetllades artistiques de Vinyes, Ben-~
guerel, Guasch Spick o del Quadre Escénic Mossén Cinto no era
casual, siné altament significativa. Implicava, si més no, la partici-
pacié en una plataforma amateur de dos autors professionals, del di-
rector-administrador de la col-leccié “El Nostre Teatre” i d’un dels
elencs d’afeccionats més reconeguts en els cenacles amateurs, res-
pectivament. Al marge de la intencionalitat deliberada de projec-
tar I'actuacié de la Seccié de Teatre de la FAEET més enlla del clos
de I’Escola del Treball, aquesta mena d’interrelacions i d’intercanvis
dibuixaria, en ’escena catalana dels anys trenta, tot un entramat
d’entitats i associacions culturals, d’elencs escénics i d’individuali-
tats implicades en el mon literari o en el fet teatral en particular. Un
entramat complex en qué els limits entre I'amauterisme i la profes-
sionalitzacié configuraven un espai d’actuaci6 ddctil, confas i con-
tradictori. La consolidacié d’aquest espai es trobava, precisament, en
un procés avangat, per bé que en una situacié d’una extrema fragi-
litat —ateses les dificultats estructurals—, quan es produi U'esclat de
la guerra el 19 de juliol.
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X

Despreés del cicle de sessions intimes, la Seccié de Teatre no va reem-
prendre les seves tasques escéniques propies fins al primer diumenge
del mes d’octubre de 1937, amb la representacié de Barraques de
Montjuic, de J. Gimeno Navarro, al Teatre Escola. Aquesta obra havia
estat estrenada ja el 12 de setembre de 1936, per la companyia Vila-
Davi, al Teatre Romea. La seva tria podia explicar-se per un mer
emmirallament en I'escena professional i, d’altra part, pel contingut
de la peca que duia a escena, amb un cert realisme, un assumpte de
caracter social, que podia avenir-se amb la timida demanda d’un
repertori més adequat a les noves circumstancies.

Malgrat que per al primer diumenge del mes de novembre hi havia
anunciada 'estrena de Mariana, Pespia, d’Escofet i Blanch,“que, segons
referéncies, és una obra que captiva, pel seu interés, 'atenci del pa-
blic des que s’aixeca el tel fins que cau” (“BFAEET”, ntim. 75, oc-
tubre de 1937, p. 11), no tenim constincia que s’arribés a estrenar
la nova pega dels autors carismitics de I'entitat, ni tampoc que es
po.guessin seguir els proposits expressats per la Seccié d’oferir, cada
primer diumenge de mes, una representaci6 teatral, tal com s’ha-
via previst en confeccionar el programa de la temporada. A finals
de 1937, el quadre escénic resta greument delmat d’elements, a
causa dels estralls de la guerra i, sobretot, de la mobilitzacié de la
majoria d’actors cridats a files (a la darreria d’octubre de 1937, per
exemple, la Direccié de I’Escola i la FAEET convocaren, amb ca-
ricter de mixima urgéncia, tots els alumnes en edat d’instruccié
premilitar obligatdria, i els que volguessin inscriure-s’hi volunti-
riament, per comunicar-los noticies relacionades amb les classes i
la instruccié premilitar).

A T'inici de gener de 1938, 1a Seccié hagué de buscar el suport
de la Instituci6 del Teatre o d’altres elencs amateurs per persistir en
el seu esfor¢ de continuitat cultural i, en concret, per organitzar la
darrera tongada de sessions teatrals de la seva trajectoria republica-
na. L'orientacié de les seves activitats quedava prou explicitada en el
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qualificatiu de Teatre Selecte que reberen aquestes vetllades en sinto-
nia amb tota una llarga tradicié de featre d’art que tenia el seu refe-
rent més visible en el Teatre Intim d’Adria Gual. Les vetllades selectes
s’iniciaren el 2 de gener, amb l'escenificacié de Don Tomds, de Nar-
cis Serra, per I'alumnat de la classe d’Actor Dramatic (Seccid Cas-
tellana), dirigit per Marta Grau. Entre els intérprets més destacats, hi
havia Enric Vivé (Don Tomas), Maria Soler (Dofia Tomasa), Pau
Garsaball (Zapata) i Marta Santa-Olalla (Inocencia). Anteriorment,
aquest mateix alumnat havia escenificat la comédia Don Tomds en
prictiques de classe, amb els figurins i 'estética de la data en qué fou
estrenada. L’éxit obtingut motivd que s’acceptés la invitaci6 de la
FAEET per representar ’obra al Teatre Escola, en una funcié “selec-
ta” per a la qual les entrades eren reduides (la Junta de la Secci6 de
Teatre les facilitava per rigorosa invitaci6). La peca fou representa-
da en “su salsa ochocentista”, és a dir, en un muntatge amb ambientacié
d’época i esdevingué una delicia, segons Maria Luz Morales: “EI tono,
el gesto, todo, en fin, en la interpretacién armonizé con la puesta en escena,
que, dentro de los posibles medios resulté —especialmente el vestuario—
primorosa” (‘“LaVanguardia”, 5-1-1938, p. 7).

En la segona sessid, celebrada el diumenge 6 de febrer, es repre-
sentaren quatre obres en un acte escollides per Enric Giménez, pro-
fessor titular de la classe d’Actor Dramatic (Seccié Catalana): Pel de
Panotxa, de Jules Renard, traduida al catald per Adria Gual (fou in-
terpretada per Dolors Aramon, Maria Palau, Maria Joana Ribes i Mi-
quel Sabaté); La senyoreta Lencls i la senyora Maintenon, de Voltaire, un
diileg adaptat a I'escena catalana per August Barbosa, professor de la
instituci6, que abans de la representacié llegi unes notes, amenes 1
breus, sobre la vida de Ninon Lenclés (Montserrat Baguda i Maria
Gotzents); Olga, de Maksim Gor’kij, estampa traduida al catala també
per Barbosa (Emilia Gibert, Carme Ochoa, i Josep Pujol), i La care-
ta, de Josep Maria de Sagarra, farsa sentimental en un acte i en vers
(Dolors Aramon, Agusti Bolea, Lluis Gasso, Josepa Marti, Bartomeu
Olsina, Maria Palau, Miquel Sabaté, Joan Say6s i Carme Vives). La
direcci6 escénica de les obres anid a cirrec dels professors de la clas-
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se d’Actor Dramitic (Secci Catalana), Enric Giménez 1 August Bar-
bosa. Les sessions comptaren, també, amb la col-laboracié de I’alumne
d’escenografia Ramon Picé, responsable de la presentaci6 escénica,
1 del professor de misica Antoni Capdevila.

Aquestes obres esdevenien, segons el perspicag critic Doménec
Guansé, “ben apropiades per a unes funcions d’entreteniment, Ilevat
potser del diileg de Voltaire, si no és que fos donat com a pur exerci-
ci de vocalitzacié”. Talment com la resta de la critica, Guansé destaca
la valua interpretativa extraordiniria de la Jjovenissima actriu Maria
Joana Ribes que havia encarnat el Francesc de Pél de Panotxa d’una
manera colpidora i emotiva i amb un gran aplom interpretatiu:“A un
domini ja absolut de Iescenari, a una veu ben timbrada i a una voca-
litzacié molt clara, Maria J. Ribes uneix una aguda sensibilitat que li
ha permés una pila d’encerts expressius, de temor, de fals cinisme,
d’amagada tendresa, que és el que millor caracteritza el personatge.
Aixo ultra oferir-nos-en una composicib plistica molt reeixida. Tot
plegat fa pensar que si Maria J- Ribes segueix treballant amb el ma-
teix entusiasme, amb la mateixa fe que ha posat en la interpretaci6
d’aquest personatge, arribari a ésser ben aviat un dels elements més
destacats de la nostra escena. De moment no recordem cap altra ac-
triu adolescent en les formacions catalanes que ens sembli tan ben
dotada, tan intel-ligent, tan segura,iamb una voluntat tan tibant i de-
cidida —cada paraula seva, a I'escenari ho tradueix— d’aprofitar els

seus dots” (“La Publicitat”, 9-n-1 238, p.2).

La tercera i darrera sessié de Teatre Selecte s’oferi el 6 de marg,
en una funcié dedicada a autors catalans, en la qual s’escenifica A
posta de sol, d’ Ambrosi Carrion, pel Quadre Escénic Mossén Cinto,
dirigit per Enric Guixer; Hom les prefereix rosses, d’ Avel-li Artis, pel
quadre del Casal d’Estat Catal de IEsquerra de I'Eixample, dirigit
pel seu propi autor; dues estampes dels Desheretats, de J. Gimeno-
Navarro, pel quadre de I'Agrupament Artistic de la Unié de Coo-
peradors, nim. 21, dirigit per Antoni Parés, 1, per acabar, “a causa de
10 haver pogut trobar-se una obra d’un acte de RamonVinyes, van
ésser recitades per tres deixebles femenins de la Institucid del Teatre
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de la Generalitat tres belles poesies inédites de ’esmentat autor”
(“BFAEET”, nim. 79, primavera de 1938, p. 10). '
L’actuacié publica de la Seccié de Teatre de la FAEET _ar.rlbava
a les acaballes. En aquest darrer periode, va perdre 1’0pept1v1tat de
programar i d’escenificar espectacles amb els seus propis elements
amateurs 1 hagué de cercar el suport d’altres. fenutats i r(fclamar no-
ves ajudes institucionals. Malgrat tot, la Seccid aconsegu amb pene?
i treballs projectar-se més enlli de l’Escole}, com s’havia proposat:
entra a formar part, com a vocal, de la directiva de la Eedemc1? Cata-
lana de Societats de Teatre Amateur (FCSTA) escollida en I'assemn-
blea extraordinaria del 19 de febrer de 1938, i situa Francesc Con-
valia, com a representant del col-lectiu teatral de la FAEET, en la
reuni6 celebrada pel Consell Directiu de la FCSTA: el 8 de marc¢ del
mateix any. Aquesta participacié en la federaci6 d entitats amateurs
facilitava indubtablement la collaboraci6é amb altres elenc§ 1 permetia
que els actors i les actrius de la Secci6 de Teatre poguessin apuntar-
se a les iniciatives potenciades per la FCSTA (per exemple, als Elencs
Catalans de Guerra). Rl e
Amb tot aixd, si bé no tenim constancia de 'organitzacié de més activi-
tats escéniques, la Secci6 deTeatre acompli també implicitament,a la ﬁ, un dels
seus proposits fundacionals quan Joan Escofet i Armand Blanch obtmgue;en
el premi Ignasi Iglésias 1938, amb Caprespre. Aquesta pega en un au:ted a-
via guanyat el guardd “per damunt d’obres de prestigiosos autors dra-
matics com Avel'li Artfs, ]. Navarro 1 Costabella, Ramon’Vlilyes,An}—
brosi Carrion i J. Gimeno Navarro” i oferia, a més a mes‘:,’ }Jn esbos
dramatic d’ambient actual, en el qual es reflecteix 'emoci6 i el pate-
tisme de la nostra guerra” (“Meridia”, naim. 52, \7—31939, p- ?).Val a
dir que Escofet i Blanch ja havien optat sense exit al premi Ig1\:1a§1
Iglésias 1937 amb Els adolescents i que, com hem vist, no eren proPI—
ament inédits: per un costat, havien publicaF dues obres, Senyor Nm?t
(1936) i Nupdial (1937), en les dues col~1eccu?ns teatrals catalanff més
importants del moment, ‘“‘Catalunya Teatral” i “El Nostre Teatre™, res-
pectivament, i, per U'altre, les havien estrenades en el marc de les acti-
vitats de la Seccid de Teatre de la FAEET.
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Doncs bé, la trajectoria d’aquests dos autors estava estretament
lligada a la FAEET, entitat en la qual s’havien responsabilitzat de tas-
ques directives rellevants, havien estrenat les seves obres i s’havien for-
mat com a homes de teatre (vist que exercitaren, eventualment, la
interpretacid, la direccié escénica i I'autoria). Uobtenci6 del guardd
més prestigi6s de I'escena catalana (i també el més polémic: sén prou
illustratius en aquest sentit els maliciosos comentaris sobre el pre-
mi amollats en clau d’humor a “I’Esquella de la Torratxa”) era, si més
No en part, una garantia per a poder estrenar en els escenaris profes-
sionals catalans. I no féra d’estranyar que Escofet i Blanch hagues-
sin ofert alguna de les seves obres als Comités de Lectura dels tea-
tres barcelonins, tal com suggeria la cronica citada de “Meridia”.

Per tant, la Seccié de Teatre havia acomplert minimament la seva
funcié de plataforma amateur d’accés —factible— a I’escena profes-
sional. Ja a les portes de la desfeta definitiva dels fronts de combat, es
vindica des de les pagines del diari “La Humanitat” 'estrena, al més
aviat possible, del darrer premi Ignasi Iglésias, amb el pretext que una
produccié inspirada o relacionada amb la guerra no podia deixar-se
“esbravar” (“La Humanitat”, 7-1-1939, p. 1). Com a al‘licient suple-
mentari, la seva representacié permetria de fer comparacions amb les
tres peces de cara a la guerra que havia premiat la FCSTA. I, idhuc,
per arrodonir la iniciativa, es proposi que Capvespre fos estrenada al
Teatre Catala de la Comedia al costat de La crida del bosc, de Lluis
Capdevila, primer premi del recent concurs de la Comissié Interven-
tora d’Espectacles Pablics, atés que les dues obres guardonades s’ins-
piraven en el moment historic i, per aquest motiu, podien atraure el
public al teatre de la Rambla (“La Humanitat”, 11-1-1939, p. 2). Al
cap de pocs dies, aquestes propostes d'urgéncia esdevingueren del
tot quimeériques, amb I'entrada a Barcelona de les tropes feixistes
el 26 de gener de 1939 i, com és sabut, amb el subsegiient intent de
genocidi contra les manifestacions culturals catalanes durant el llarg
1 insondable eclipsi de la dictadura franquista.
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