EL TEATRO UNIVERSITARIO
EN LA CATALUNA DE LA
SEGUNDA REPUBLICA (1935-1937)*

FRANCESC FOGUET I BOREU

Universidad Auténoma de Barcelona

I

Al vaivén de las vicisitudes politico-sociales del mo-
mento, las iniciativas encaminadas a instituir un teatro
universitario cataldn experimentaron un indicio de con-
solidacién entre 1935 y 1937, en un contexto republicano
en que se apostaba decididamente por la modernizacién
de las estructuras universitarias y se vivia un anhelo de
universalizacién en los 4mbitos diversos de la cultura
catalana.! De hecho, en el seno de la recién creada Uni-
versitat Autonoma de Barcelona (1933) se iniciaron ya
las primeras experiencias teatrales, caracterizadas en
general por su intermitencia y desorientacién.? Pero no
es hasta finales de 1935 y principios de 1936, en la inme-
diata anteguerra, cuando el panorama teatral universi-
tario cataldn, casi inexistente antes, toma un nuevo
rumbo con la creacién del Teatre Universitari de
Catalunya (TUC). Este incipiente grupo teatral se si-
tuard en el centro de interés de un intento de gran ambi-
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cién para renovar la escena universitaria y, por ende,
para contribuir a un proyecto cultural de altos vuelos.
Junto al TUC, algunas iniciativas ya existentes, como
las veladas anuales de la Residéncia Internacional de
Senyoretes Estudiants, o de cardcter més circunstancial,
como las representaciones del elenco de la Associacié
d’Estudiants d’Arquitectura, adquiririan una significa-
ci6én mayor y completarian el mapa de las actividades
teatrales méas relevantes llevadas a cabo por los estu-
diantes catalanes.? Adema4s de estas iniciativas diversas,
cuyo denominador comin era que surgian del dinamismo
universitario imbuido de la conciencia de estar traba-
jando en pro de la cultura, el TUC fue el que capitalizé
la visita de La Barraca en Barcelona, muy conocida ya
por referencias en los medios teatrales e intelectuales
catalanes, pero sin haber actuado nunca en la ciudad. La
Barraca podia, de antemano, convertirse en un modelo
a seguir por su labor de revalorizacién y divulgacién de
la tradicién cldsica desde la éptica culturalista, aunque
dificilmente podian compartirse, en la préctica, los obje-
tivos populistas tout court del grupo esparfiol, sino que,
més bien, como ha sefialado Enric Gallén, “els estu-
diants de la nova Universitat participaven, de fet, d'una
visi6 transcendent amb una bona dosi d’elitisme aristo-
cratitzant i amb objectius culturals d’abast més uni-
versal” (“Nota” 15).

II

En agosto de 1935, Josep Maria Miré y Enric
Moreu-Rey, como representantes del Teatre Universitar:
y del Teatre d’Estudiants respectivamente, iniciaron las
negociaciones para la fusién de los dos grupos teatrales
universitarios hasta entonces existentes en un nuevo
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elenco que pasarfa a nombrarse Teatre Universitari de
Catalunya. E1 TUC se nutria, sobre todo, de estudiantes
de las facultades de Derecho y de Filosofia y Letras y Pe-
dagogia, y tenia como espacio de actuacién la re-
publicana UAB. Su organizacién interna implicaba desde
el rector de la universidad hasta las representaciones del
profesorado y del alumnado en un entramado orgénico
sélido que acreditara y permitiera su continuidad. En
efecto, el Institut d’Accié Social, Universitaria i Escolar
de Catalunya (IASUEC), que dirigia Antoni Maria Sbert,
legalizé la nueva formacién y, orgdnicamente, el TUC se
regia por una Junta de Patronato.* A principios de 1936,
la Junta de Gobierno del TUC era integrada por los si-
guientes estudiantes: Josep Maria Mir6, presidente; Eu-
lalia Preses, vicepresidenta; Antonia Salelles, secretaria;
Francesc Sales, vicesecretario; Albert Jornet, tesorero;
Enric Moreu-Rey, director artistico; Maria Lluisa Gua-
rro, vicesecretaria artistica; Pompeu Crehuet, director
escénico; Robert Autonell, vicedirector escénico; Ber-
nardi Rifé, Josep Aluia, Antoni Anglas, Albert Segarra,
Anna Signes y Guillem Frei, vocales.

Los dos grupos que se fusionaban en el TUC partian
de motivaciones distintas, pero su coincidencia en un
mismo espacio de actuacién permitia reunir esfuerzos en
un proyecto que se vinculaba a los circulos universitarios
catalanistas y asumia unos intereses muy especificos,
cuyo potencial vino a multiplicarse con el nuevo grupo
universitario.® Por de pronto, el TUC se plante6, en sus
definiciones programaticas, representar tanto obras de
teatro cldsico como moderno, especialmente un tipo de
literatura dramaética que por su singular concepcién re-
quiriese un auditorio preparado, un piblico en cierto
modo homogéneo y cultivado (Torres-Morell, “El nostre”
1). A diferencia de otros grupos universitarios, el TUC
queria atraer un piblico acostumbrado a experiencias
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teatrales de una tal reputacién cultural y se proponia
llevar a cabo una serie de actividades que reflejaran
unos propdésitos muy definidos: la formacién dramatir-
gica de los miembros del TUC (con conferencias, cursos
de fonética y declamacion, etc.), y la difusién teatral en
un d4mbito fundamentalmente universitario (con la edi-
cién de las obras premiadas o recomendadas en el pri-
mer concurso, la organizacién de un premio de traduc-
cién de obras extranjeras, etc.). La participacién activa
o eventual de una parte de la intelectualidad catalana en
las actividades del TUC; el interés en buscar la guia, el
reconocimiento o la complicidad de personalidades desta-
cadas de la cultura catalana del momento, y la seleccién
atenta de los programas de acuerdo con unos criterios
académicos servian para cumplir su voluntad explicita
de trabajar activamente por un teatro digno de la uni-
versidad y constituirse, a fin de cuentas, como institu-
cién universitaria de prestigio.

Un botén de muestra de los intereses del TUC puede
proporcionarlo el celo por conseguir la colaboracién de
Carles Riba, profesor de la Facultad de Filosofia y Letras
de la republicana UAB. Apenas recién constituido el
TUC, Enric Moreu-Rey, como director artistico, se apre-
suré a enviar una carta a Riba para informarle de los
objetivos de la nueva entidad y para solicitarle que acep-
tara ser miembro del jurado en el concurso que se queria
llevar a término.® Para la primera sesién, Moreu-Rey le
pedia que aconsejase al TUC la eleccién de una obra ex-
tranjera traducida al catalan, entre un abanico de litera-
turas contempordneas (italiana, inglesa, francesa) o cla-
sicas (antiguas o modernas). Riba acept6 formar parte
del Jurado del Concurso e hizo incluso una serie de reco-
mendaciones al “comité artistico” del TUC, que dudaba
si inaugurar la temporada con una traduccién de Shake-
speare o con la ribiana del Alcestis, de Euripides.” A pe-
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sar de estas vacilaciones, no cabe duda que los criterios
de eleccién del repertorio se decantaron, como puede
verse, hacia un teatro cldsico, exigente y selecto, que
nada tenia que ver con las obras representadas por el
Teatre Universitari y que, en cambio, profundizaba en la
trayectoria iniciada por el Teatre d’Estudiants. Por lo de-
mas, la maestria de Carles Riba era de lo més idénea: a
partir de finales de los afios veinte y principios de los
treinta, se habia propuesto concienzudamente incorporar
las obras de los tragicos griegos antiguos a la literatura
catalana, como parte de un ambicioso programa cultural
que arrancaba de principios de siglo.? De modo que, muy
probablemente, su participacién en el TUC se veria rati-
ficada, en parte, por la posibilidad que se le ofrecia de
calibrar la validez o el efecto escénicos de su traduccién
ante un piblico contemporédneo y, asimismo, de contri-
buir a la dignificacién del teatro universitario por la via
de la difusién de los clasicos griegos.

II1

La primera de las representaciones del TUC fue La
nit de reis, de William Shakespeare, en la traduccién ca-
talana de Carme Montoriol,* celebrada la noche del s4-
bado 7 de diciembre de 1935, en el Teatro Studium, un
escenario dedicado tradicional y preferentemente a
representaciones selectas. Conté con la supervisién de
Joan Mascaré—profesor de la UAB y del Institut Escola
de la Generalitat, 1a colaboracién de la Escola Municipal
de Misica y la direccién escénica de Eulalia Preses y
Enric Moreu-Rey.!® Maria Luz Morales, critica de La
Vanguardia, valoraba muy satisfactoriamente el debut
del TUC:
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los jévenes actores y actrices dieron el maximo ren-
dimiento, tejiendo con animacién y gracia la dificil
interpretacién de sus personajes. Las escenas c6mi-
cas obtuvieron una mayor resonancia en el agrado
del piblico, y las sutilezas de concepto fueron reco-
gidas con fervor y comprensién. La triple intriga de
la farsa se siguié siempre con interés, y sin fatiga,
aun cuando la multiplicidad de cuadros y el rigu-
roso respeto al texto shakesperiano dieron a la

representacion una longitud desusada en nuestra
época. (“Teatro,” FCM)

Entre el piblico habia personalidades académicas de re-
lieve (Josep Xirau, Joaquim Balcells, Angel Valbuena,
Carles Riba, Antoni Maria Sbert, entre otros) y muchos
estudiantes universitarios que, como todo el mundo,
coincidieron en acudir “en traje de etiqueta a esta ver-
dadera solemnidad escénico-universitaria.”

Uno de los criticos més perspicaces y exigentes de la
escena catalana de los afios treinta, Doménec Guansé,
consideraba que la formacién de un teatro universitario
en un pais donde el teatro de aficionados tenfa tanta im-
portancia, aunque sélo fuera por su volumen, podia ser
decisiva (“A la Sala,” FCM). Al menos, si aspiraba a
convertirse en una formacién modélica en la seleccién de
las obras, en su presentacién artistica y en la fidelidad
de su interpretacién respecto al sentido del texto. Si las
iniciativas universitarias anteriores no eran alentado-
ras, la presentacién de La nit de reis, segin la versién de
Carme Montoriol, abria un amplio crédito al efecto de
colocar la primera piedra en la fundacién de un teatro
universitario digno de su nombre. A pesar de los elogios
por el acierto en la seleccién de la pieza shakesperiana,
en principio un verdadero homenaje al genio universal
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a través de una obra de conjunto, y en la sobria
presentacién (con unos cortinajes, para los interiores, sin
nada mads que algiin detalle suficiente para sugerir el
espacio, y unos telones de fondo para los exteriores),
lamentaba que la interpretacién fuera deficiente y
ausente de animacién y de vitalidad, a causa de la falta
de ensayos. Un teatro de la categoria y el prestigio que
pretendfa alcanzar el TUC no podia representar ninguna
obra si los actores y las actrices no se sabian sus papeles
y si el montaje no podia ofrecer unas garantias de rigor.
Guansé recomendaba a los j6venes intérpretes del TUC,
pues, una mayor tenacidad y paciencia.

El debut del TUC, pese a sus defectos, no podia pre-
sentar mejores auspicios para la novel formacién ama-
teur que, con la presentacién de la pieza shakesperiana,
pretendia colocarse casi a un nivel similar a las més
relevantes agrupaciones escolares que cultivaban el tea-
tro en las universidades europeas.'' O, por lo menos, de-
mostraba un elevado concepto de lo teatral y una orien-
tacién inédita que establecia deliberadamente como prio-
ridades la calidad artistica y el tributo a una labor de
cultura. Este afan de realizaciones culturales se veia
estimulado porlavoluntad de internacionalizacién que—
como una brisa placentera—animaba la republicana
UAB en dmbitos diversos. Otra organizacién universita-
ria, la de los estudiantes artistas, pongamos por caso,
tenia en proyecto la segunda edicién del Sals d’Artistes
Universitaris (SAU) y, a tal efecto, inicié los contactos
para establecer una colaboracién conjunta con sus cole-
gas del TUC, en virtud de la cual los jévenes artistas
plésticos se encargarfan de los decorados, del vestuario,
de los carteles de propaganda, etcétera, de las obras que
representasen los intérpretes universitarios (Bosch, “Els
artistes”).’? Como el TUC, el SAU mostré su interés en
oficializar su situacién poniéndose bajo el patronazgo de
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la IASUEC y, con referencia a sus aspiraciones, también
expresé su ahinco en cumplir la misién de llevar a cabo
realizaciones auténticamente universitarias que equipa-
raran la organizacién con cualquier otra que se preocu-
pase de las mismas cuestiones en las universidades
europeas.

v

Ademadas de los preparativos de su primera sesién
teatral, a base de la representaciéon de una pieza de pres-
tigio de la literatura dramatica universal, el TUC inicié
su trayectoria piiblica con un concurso de obras dramati-
cas, dirigido a los estudiantes, con la clara intencién de
promover la escritura dramaética y, sobre todo, iniciar
una via para dotarse de un repertorio propio. Se preten-
dia, incluso, poner en escena las obras galardonadas con
el primer premio y aquellas que el jurado considerase
més pertinentes. La primera edicién de este concurso,
celebrado a finales de enero de 1936, conté con la colabo-
racién de numerosas entidades oficiales y personalidades
vinculadas a la Universidad, y con la participacién, como
miembros del jurado, de algunas de las figuras mas
destacadas de la cultura y la literatura catalanas del
momento: Maria Teresa Vernet, Adria Gual, Manuel de
Montoliu, Carles Riba, y Tomas Roig i Llop."® De un total
de 28 obras presentadas, la abundancia de premios
concedidos por las entidades o personalidades colabora-
doras se desglosé de la siguiente forma’®:

1. Premio de la Generalitat de Catalunya (200 pese-
tas): ex aequo entre las obras Mama Clareta, de Antoni
Anglas, y Judith, de Maria Lluisa Algarra, ambos estu-
diantes de la Facultad de Derecho.
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2. Premio del Rector de la Universidad (100 ptas.),
concedido a la obra Els horitzons de la vida, de Alexan-
dre Cuéllar, estudiante de Derecho.

3. Premio ofrecido por el doctor Josep M. Boix Raspall
(100 ptas.), a la obra El prometatge de Dora Armand, de
Francesc Vila, estudiante de Derecho.

4. Premio concedido por Antoni Maria Sbert (100
ptas.), especial para una traduccién, a la obra Poliucte,
de Pierre Corneille, por Concepcié Casanoves, estudiante
del Seminario de Pedagogia.

5. Premio ofrecido por la Federacié Nacional d’Estu-
diants de Catalunya (100 ptas.), repartido entre las
obras Quan el cel baixa a la terra, de Antoni Anglas, y
L’eterna mentida, de Josep M. Roca, estudiante de Filo-
sofia, y Jaume Castells, de la Escuela de Ingenieros.

6. Premio de la Associacié Professional d’Estudiants
de Dret i Ciéncies Economiques i Socials (100 ptas.), re-
partido entre las obras: La rondalla de la Madrona, de
Frederic Alfonso i Orfila (de Derecho) y Ar¢, de Francesc
Sales y Alexandre Cirici (estudiantes de Ciencias).

7. Premio de la Mitja Hora de ’Estudiant de la Seccié
Universitaria de Radio Barcelona (50 ptas.), ofrecido a
la obra Joan Gari, de Pompeu Crehuet i Julia, estu-
diante de Derecho.

8. Premio de la Subfederacié Universitaria de la Fede-
racié de Joves Cristians (25 ptas.), a la obra L’arbre del
Bé i el Mal, de Miquel Siguan, estudiante de Filosofia.

La convocatoria fue todo un éxito, no sélo por el es-
fuerzo que suponia, sino también por la media cualita-
tiva de las obras presentadas (Torres-Morrell, “28”). Y,
a pesar de ello, esta via de promocién de nuevos valores
y de posible articulacién de un auténtico repertorio uni-
versitario queds, como tendremos ocasién de comprovar,
completamente proscrita en favor de una programacién
basada, en exclusiva, en el teatro cldsico universal. Con
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lo cual, mutatis mutandis, se dej6 de lado la otra via, in-
sinuada en las pretensiones programaéticas iniciales, que
apostaba por incluir producciones dramaéticas relativas
a todo un abanico de literaturas europeas contempora-
neas.

Curiosamente, ni Mama Clareta, ni Judith, fueron es-
trenadas por el TUC y su suerte fue muy desigual segiin
unas circunstancias radicalmente distintas. Por una
parte, Mama Clareta, de Antoni Anglas, se estrené a
cargo de un elenco amateur, la Tertulia Manelic, el do-
mingo 19 de abril de 1936, en el Orfeé El Roser.'® Era
légico que, si el TUC no quiso o no pudo estrenar la obra
lo antes posible, aunque Anglas la escribié ex professo
para el concurso y pensando en las caracteristicas de los
elementos del TUC, su autor cediera el debut a una de
las considerables sociedades amateurs que actuaban en
Barcelona. Con todo, la recepcién de la critica fue dis-
creta, puesto que, mientras los mas benévolos remarca-
ban la vivacidad del didlogo y la habilidad en el trazado
de los personajes en una comedia fina, exenta de preten-
siones, a la par que auguraban a su autor muchos éxitos
teatrales; los més exigentes lamentaban que la obra no
hubiese respondido a las expectativas de un primer pre-
mio universitario.'” De hecho, Anglas habia reconocido
que su pieza era una comedia irénica con ribetes senti-
mentales y que sus pretensiones consistian en poner de
relieve la situacién falsa en que se situaban los nuevos
ricos (Torres-Morell, “Fall”). La obra, segiin su autor,
presentaba una familia modesta que, después de mucho
trabajar, alcanzaba una mejorada situacién material.
Con este cambio, se produce un paso a otro ambiente
social, donde comienzan los problemas, ya que no todos
los miembros de la familia saben adaptarse al nuevo
ambiente y Mama Clareta, completamente desplazada,
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pero sin darse cuenta de ello, crea situaciones que son el
nudo de la comedia.

Por otra parte, el estreno de Judith, de Maria Lluisa
Algarra se produjo en plena guerra y revolucién y, por lo
tanto, en unas circunstancias muy diferentes: Algarra
ofrecié su obra al Comité Econémico del Teatro del sindi-
cato anarquista'®y éste, probablemente carente de obras
de interés revolucionario, la seleccioné y dispuso su
estreno en un plazo de tiempo muy breve. El acceso al
régimen profesional—y socializado—representaba, qué
duda cabe, una experiencia excepcional, ya que las obras
que surgian de la actividad teatral universitaria no tras-
pasaban, por regla general, este dmbito. Cierto es que,
en ese contexto, Algarra podia presentarse como un
valor emblematico de la juventud revolucionaria: era
estudiante de la Facultad de Derecho cuando obtuvo el
premio del TUC," se habia licenciado como abogada en
junio de 1936, y, en el periodo belico-revolucionario ocu-
paba la secretaria del Comité Revolucionario de Jus-
ticia.?*® Judith se estrené el 16 de octubre de 1936 en el
Teatre Catala de la Comeédia (Poliorama), por la com-
pafiia de Enric Borras-Assumpcié Casals.

La obra no se adscribia, ni mucho menos, a un intento
de renovacién y presentaba, segiin la critica més sol-
vente, los defectos propios de una neéfita. Ain asi,
Algarra habia demostrado saber la finalidad esencial del
arte dramatico, pintando unos cuantos caracteres con
detalles comicos y dramaéticos bien observados, especial-
mente en la protagonista (Guansé, “Poliorama”). La
buena definicién de un caricter se acompanaba, sobre
todo, del propdsito de ridiculizar la hipocresfa e insulsez
de una “buena sociedad” barcelonesa que habia perdido
sus papeles (Sol).?' De todos modos, el ambiente de esta
buena sociedad que ofrecia la obra resultaba lejano, des-
pués de tres meses de revolucidn, y el interés que des-
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pertaba la pieza era coetdneamente limitado, salvo que
la protagonista luchaba ya contra este mundo, sin saber
bien hacia donde dirigirse, con lo cual la obra de Algarra
denotaba claramente, segin las interpretaciones ma4s
extremas, un talante revolucionario. Esta lectura cir-
cunstanciada de Judith se entiende a la perfeccién en el
contexto de unas circunstancias excepcionales.?? En el
fondo, no obstante, la pieza de la joven Algarra venia a
continuar los planteamientos que habia iniciado Carme
Montoriol con sus obras de ambientacién y problemaética
burguesa. La misma Algarra, con motivo de la concesién
del premio, expuso que su intencién era mostrar la lucha
de la protagonista con el ambiente burgués de su en-
torno—lleno de prejuicios, vanidades e hipocresias
(“Fall”). Més tarde, en una entrevista previa al estreno,
manifest6, todavia, su incapacidad de escribir una obra
de circunstancias y su apego a una escritura dramaética
interiorizada (Artis, “Maria”).

A%

Coetaneamente, en el marcodelas actividades teatra-
les universitarias, la Associacié d’Estudiants d’Arquitec-
tura organizé una sesién teatral a base de sendas obras
de dos jévenes autores: Marti de Riquer e Ignasi Agusti.
Esta velada de gala tuvo lugar el miércoles 5 de febrero
de 1936, en el Teatro Studium, con el estreno de Spinoza
i els gentils, de Riquer, y La Coronela, de Agusti.?® La
presentacién en exclusiva de Spinoza i els gentils creé
cierta expectacién en algunos circulos literarios y teatra-
les muy concretos, puesto que Riquer era conocido ya en
el campo de la erudicién y de la critica literarias y, por
afiadidura, habia ganado el primer premio del concurso
de obras cémicas convocado por la coleccién EI Nostre
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Teatre, con lo que era su primera produccién dramatica
(“Spinoza”).?! Por su parte, Agusti ejercia una critica
rigurosa e implacable desde L’Instant, periédico de la
Lliga Catalana, que se fundamentaba, en términos gene-
rales, en la reivindicacién de una buena literatura tea-
tral que educara el gusto del piblico (con la propuesta de
dos modelos: el lorquiano y el de la comedia cinemato-
grafica); un apoyo critico a los autores pertenecientes a
su mismo grupo generacional (como Sebastia Juan Arbé
y el propio Marti de Riquer) o de otra indole que plantea-
ban férmulas innovadoras (como Angel Ferran y Joan
Oliver)®; y, en suma, una propuesta de cambio en los re-
pertorios de los grupos de aficionados y de renovacién
permanente de los escenarios profesionales.

La recepcién de la critica fue unénime al considerar
el estreno de Spinoza i els gentils como la revelacién de
un hébil comediégrafo, un temperamento original que, a
través de uno de los mejores didlogos c6micos que se
habian escrito hasta entonces, ofrecia un gusto por lo
inesperado, por lo sorprendente y fantasioso, desconocido
en los medios escénicos catalanes, donde la ténica predo-
minante consistia en un realismo y un costumbrismo
pintorescos (Guansé, “Spinoza™). Era precisamente lo
que Riquer se habia propuesto, segiin sus declaraciones:
hacer lo contrario a lo que habian hecho eximios drama-
turgos catalanes, que habian llevado a las tablas terri-
bles y complejos dramas, esto es, convencer al piiblico
que la vida era mucho més divertida, sin ningtin atisbo
de esas tremendas calamidades que presentaban en sus
obras (“La vida”). Asi pues, la critica vacilé cuando quiso
clasificar la pieza dentro de la produccién teatral cata-
lana al uso, hasta el punto de considerarla que estaba
concebida bajo el signo del absurdo o con una graciosa
mezcla de fantasia y sentido comiin (Artis, “Una gala”).
O destacé su fino y agudo sentido humoristico, algo su-
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perficial, pero de todos modos, intencionado y original
(Sanchez-Boxa, “Se estrenaron”). La comedia, ligera,
divertida, ingeniosa y 4gil revelaba un hombre de cul-
tura: el titulo mismo de la pieza, las alusiones frescas y
exentas de pedanteria, o el desarrollo de 1a accién esta-
ban marcados por una atmésfera de correccién, “civiliza-
cién” y buen gusto (Cortés i Vidal, “Teatre amateur”). El
humorismo de Spinoza i els gentils era visto como algo
“fino e intelectual” que se expresaba facilmente “con
valor y calidad de aguafuerte, en algunos momentos”
(Morales, “Dos”). Por lo tanto, el lenguaje de su farsa, los
temas y la propia condicién intelectualizada de la
comedia podian interesar, en particular, aunque no en
exclusiva, a un piblico culturalmente preparado, como
el que llenaba el Studium.

Alazagade sucompariero Riquer, Agusti también as-
piraba a lo mismo, aunque su final dejaba de ser c6mico
para devenir dramético: ahuyentar del piiblico especta-
dor la nota amarga y desesperadamente pesimista de un
filén del teatro catalan, con unas comedias que preten-
dian transportarlo a un mundo caricaturesco y de
farsa.?® No obstante, la critica no fue tan positiva y la
consider6 de menores vuelos que la antecedente. En
general, la pieza se percibié como una caricatura reali-
zada a grandes trazos y con algunos aciertos cémicos
(Artis dixit). O, més que una farsa, era una “gatada” sin
consecuencias (Cortés), una “mascarada” para un fin de
fiesta, una mezcla de broma de Niu Guerrer y de sétira
a lo Bernard Shaw (Guansé); o, incluso, una boutade
desenfadada, “escrita con mds ironia de la que merece el
tema y donde la accién se desorbita sin reparos. Pieza de
entretenimiento, tiene sus situaciones monstruosas y
sus frases cdusticas” (Sdnchez-Boxa). Claro est4 que La
Coronela venia a completar un programa teatral que los
tres actos de Spinoza i els gentils habian colmado sufi-
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cientemente. La inseguridad de la formacién de aficiona-
dos que moderé con exceso el ritmo—una de las taras,
segun Guansé, de los teatros profesionales—y una cierta
improvisacién en el montaje fueron m4s patentes en la
representacion de la segunda obra. Con todo, un puiblico
entregado rié francamente las ironias de los autores y
aplaudi6 sin reservas. Las dos obras cumplian sus pro-
pésitos iniciales de divertir al venerable y, aunque
dificilmente podian revolucionar nila escena profesional,
ni la amateur, abrian una brecha nueva en la dramatur-
gia del momento (Guasp).

En apariencia, estas veladas teatrales tenian todo el
aspecto de un intranscendente divertimento universita-
rio més, como las tertulias, los clubes, los viajes o los ro-
maénticos paseos por las calles lujosas de 1a Barcelona de
los afios treinta. De cualquier manera, entre chances y
risas, en algunas ocasiones podian servir de trampolin
para acceder a la escena profesional. O, como minimo,
pretendian tener una incidencia en su desarrollo. En pri-
mer lugar, no por casualidad Riquer y Agusti prologaron
el programa de la sesién teatral amateur con unas consi-
deraciones irénicas en torno al amodorramiento del
teatro profesional. Una osadia que subscribia la critica
Maria Luz Morales, pero que era considerada preten-
ciosa e imperdonable por su colega Ernest Guasp, argu-
mentando éste tltimo que, desde la privilegiada intras-
cendencia de los autores amateurs, era muy facil sentar
Jjurisprudencia sobre el teatro profesional que se movia
en unas circunstancias y de acuerdo con unos intereses
que no eran de orden familiar o sentimental como en el
teatro amateur. El atrevimiento era ain mayor en el
caso de Agusti, critico en activo como se ha apuntado,
que tenia ya una experiencia nefasta en los intentos de
“redimir” la escena profesional, desde que estrené Bena-
venturats els lladres, por la compaiiia oficial del teatro
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catalan Nicolau-Martori, el 27 de diciembre de 1935, en
el Teatro Novetats.?” En segundo lugar, esa implicita in-
tencién de acceder a los escenarios profesionales se
corroboraria teniendo en cuenta que, al parecer, se in-
tenté infructuosamente que una compaiiia profesional
estrenara la obra de Riquer, de modo que, cuando los
estudiantes de Arquitectura propusieron una sesion tea-
tral, con fines benéficos, se acordé el estreno de Spinoza
i els gentils, acompafiada de La Coronela (“Aquesta”;
Agusti, Ganas 284). Y, por si fuera poco, en tercer lugar,
Agusti no tuvo el menor escriipulo al valorar la obra de
su amigo Riquer como una de las piezas més inteligentes
que habia producido el teatro cataldn (Agusti, “La
sessio”). No sélo era una de las més inteligentes, sino
una de las més divertidas, con un humor fresco que
estaba a afios luz del amodorramiento de la mayoria de
comedias catalanas que, como critico, habia soportado—
quieras que no—sin moverse de su butaca. La delicadeza
y la gracia de un virtuoso, la construccién magnifica, la
concepcién hilarante de la farsa, la sucesién vertiginosa
de las situaciones eran, segin la flagrante imparcialidad
de Agusti, una garantia para que el piiblico pasara una
velada feliz.

La trayectoria posterior de Riquer y Agusti se esca-
bullé por otros derroteros en unos pocos meses, funda-
mentalmente por razones histéricas harto conocidas. Si
bien Agusti se retiré discretamente de la creacién teatral
y, con motivo de la guerra y la revolucién, se fugé a Bur-
gos tan pronto como pudo (Agusti, Ganas 205), Riquer
inicié un atisbo de consolidacién: a) estrené su segunda
pieza, El triomf de la fonética, puesta en escena por uno
de los conjuntos amateurs mas prestigiosos, el Quadre
Escénic Mossén Cinto, el sdbado 11 de abril, en el
Foment Autonomista Catala®®; b) la publicé en la colec-
cién El Nostre Teatre en septiembre; y, antes de pasarse
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al bando fascista, ¢) se aventuré—adema4s de vestirse de
miliciano armado con un enorme pistolén—a presentar
sus dos primeras obras en el premio Ignasi Iglésias 1936,
en el que Spinoza i els gentils se situd entre las mejor
clasificadas (“43”; Perucho). Era, en cierto modo, el pro-
ceso légico que podia seguir un escritor o una escritora
de literatura dramadtica catalana en aquellos afios, si
queria proyectarse mds alld de los circulos teatrales
amateurs. Riquer tenia, por su situacién privilegiada en
los medios literarios del momento y por méritos propios,
unas posibilidades excelentes para llevar a buen término
su asalto a los escenarios profesionales o, por lo menos,
su inmediata consolidacién como un nuevo valor de pri-
mera linea en la dramaturgia catalana coetdnea, con la
salvedad obvia e ineludible que implicaron unas circuns-
tancias excepcionales, como las generadas a partirdel 19
de julio, las cuales al fin y al cabo—que todo hay que de-
cirlo—dieron al traste con tantas vocaciones teatrales
emergentes.

VI

La visita a Cataluiia del Teatro Universitario La
Barraca, de la Unién Federal de Estudiantes Hispanos
(UFEH), generé muchas expectativas en los cendculos
literarios y culturales catalanes. Tan sélo un afio antes,
en 1935, Federico Garcia Lorca habia alcanzado su méxi-
mo prestigio, trenzado de popularidad, como dramaturgo
y poeta en Catalufia, donde fue definitivamente recono-
cido por la intelectualidad catalana y aplaudido por la
critica y el publico barceloneses en razén, sobre todo, de
los éxitos de Yerma, Bodas de sangre y Dofia Rosita o el
lenguaje de las flores, con Margarida Xirgu como prota-
gonista estelar. Y, por otra parte, el grupo La Barraca
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gozaba del reconocimiento de su acreditado director y de
una aureola intachable de lo que se consideraba el ver-
dadero teatro popular espafiol.? No es extrafio, pues,
que la Junta de Gobierno del TUC se encargara de la
presentacién de las sesiones de La Barraca en Barce-
lona, desde el momento en que el conjunto madrilefio
nunca habia actuado en la ciudad y podia dinamizar y
dar ideas a la andloga y todavia incipiente agrupacién
del TUC en su proceso de definicién. Por otro lado, tén-
gase en cuenta que, en la republicana UAB y una vez
creada la Federacié Nacional d’Estudiants de Catalunya
(FNEC), no habia ninguna organizacién estudiantil fede-
rada a la UFEH y que los problemas universitarios cata-
lanes no eran exactamente los mismos que los de las uni-
versidades espaifiolas. Entre la UFEH y la FNEC exis-
tian, eso si, relaciones amistosas y un mutuo espiritu de
colaboracién, con el deseo compartido de mejorar la uni-
versidad catalana y espafiola, a cuyo efecto se habian
iniciado contactos para acordar la creacién de un orga-
nismo de enlace.®® Adem4s, esta consideracién permite
diferenciar, a las claras, el TUC del grupo valenciano El
Buiho, habida cuenta de que éste dltimo dependia—como
su homélogo madrilefio—de la Federacién Universitaria
Escolar correspondiente, y se enmarcaba, al igual que
las Misiones Pedagdégicas y La Barraca (ambas manifes-
taciones con caracteristicas propias, bien que un signifi-
cado similar), en la politica de extensién cultural, y espe-
cificamenteteatral, del Ministerio de Instruccién Piblica
y Bellas Artes republicano.?

Lavisita de La Barraca a Cataluiia tuvo lugar en vis-
peras del aniversario de la proclamacién de la Segunda
Repiiblica.*® Dado que la compaiiia estaba integrada por
estudiantes universitarios, dependia enteramente del
calendario lectivo y la efeméride de las fiestas de procla-
macién de la Repiblica les permitié aprovechar la oca-
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sién. La Barraca no habia actuado nunca en Barcelona,
a pesar de que hacia tiempo que lo tenia previsto. A la
hora de poner en préctica este propésito lejano, cuando
menos desde 1934 (“La Barraca’ dirigida”), no pudieron
cumplirlo durante la dltima actuacién de Margarida
Xirgu en Barcelona (terminada a principios de enero de
1936), aunque Lorca les invité constantemente para que
visitaran la ciudad catalana (Agusti, “L’actuaci¢”). Ade-
mds de estas razones mds o menos coyunturales, habia
también el hecho de que la misién cultural de La Barra-
ca, como reconocian sus mismos integrantes, no se cen-
traba en las grandes ciudades, por dos razones de peso:
primera, otras compaiifas de primer orden—la de la
Xirgu por encima de todas—ya se encargaban de velar,
con mayor autoridad, por la divulgacién del teatro cl4si-
co castellano; y segunda, los pueblos pequefios, donde
estas compaiiias no llegaban, eran el objetivo prioritario
del grupo.® Su cardcter ambulante, su interés en reme-
diar abandonos culturales y dirigirse a un ptiblico iletra-
do en mayoria se apoyaban en unos propésitos de reno-
vacién de la escena espafola, con criterios artisticos en
cuanto al repertorio literario y a la realizacién escénica,
sirviéndose de los clédsicos como “educadores del gusto
popular” y de una dramaturgia que contaba con la cola-
boracién de artistas pldsticos (“Extracto”).®*

Sea lo que fuere, antes de la llegada del resto de la
compafia universitaria, Emilio Loma y Nazario Cuar-
tero, dirigentes de la UFEH, se avanzaron para iniciar
los trabajos preliminares. En concreto, llegaron a Barce-
lona el lunes 6 de abril, con el objetivo de preparar la
celebracién de unas representaciones de teatro clisico
espafiol en la ciudad catalana, y conversaron ese mismo
dia con miembros destacados del TUC—Anglas, Auto-
nell, Miré, Preses, Guarro, Salelles—que colaboraron en
la organizacién de las sesiones. Emilio Loma anuncié
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que los estudiantes de La Barraca serian dirigidos por
Ramén Ferndndez Higueras, toda vez que Garcia Lorca
no habia podido venir a Barcelona (Bosch, “Els ele-
ments”). En este sentido, segiin la seccién teatral del
periédico barcelonés La Noche, Lorca les habia enviado
una carta en la que pedia que el vespertino hiciese cons-
tar en sus columnas que, desde hacia seis meses, €l ha-
bia dejado de ser el director artistico de la compaiiia uni-
versitaria y, por lo tanto, no se responsabilizaba de la
calidad de las obras representadas en Barcelona, ni del
estado de los actores de La Barraca (“Una declaracién”).
Con el fin de aclarar este asunto, Nazario Cuartero,
como secretario general de la UFEH, se vio obligado a
publicar un comunicado en el que se afirmaba que la
direccién artistica de La Barraca atin estaba a cargo de
Lorca y, por consiguiente, éste no habia dimitido, sino
que, con motivo de su viaje a Méjico, les habia anunciado
que se veria obligado a ausentarse, sin que por el mo-
mento el Comité Ejecutivo de la UFEH hubiese recibido
dimisi6én alguna (“L’actuaci6”).®® Cuartero aseguraba que
la responsabilidad del viaje a Cataluiia correspondia por
entero a la UFEH y, por lo dema4s, el supuesto descon-
tento de los elementos de La Barraca para con su direc-
tor quedaba explicitamente desmentido.

En su visita a Catalufia, La Barraca se propuso un
calendario detallado de actuaciones que, ademaés de Bar-
celona, inclufa ciudades cercanas (Terrassa, Sabadell,
Manresa), a partir de un repertorio basado en Lope de
Vega (Fuenteovejuna y El caballero de Olmedo) y Cer-
vantes (Los dos habladores y El retablo de las mara-
villas) (“ ‘La Barraca’ a Barcelona”). Al parecer (Agusti,
“L’actuacié”), inicialmente, la troupe tenia que salir de
Madrid el lunes 6 de abril, a las siete de la maiiana, para
llegar a Barcelona por la noche, después de comer en
Zaragoza. Este plan preveia que la primera actuacién
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fuese el martes 7 de abril en Terrassa (después de des-
cansar del viaje en la noche del lunes). Sin embargo, este
programa se fue a pique: la troupe no salié de Madrid
hasta las siete de la noche (12 horas de espera inter-
minable), porque la promesa de disponer del autocar de
la Direccién General de Seguridad, como siempre que
salian, fue incumplida y tuvieron que marcharse, a
ultima hora, en un autocar en malas condiciones, lento
e incémodo. Llegaron a Zaragoza en la mafiana del mar-
tes 7y, en consecuencia, tuvo que aplazarse la represen-
tacién de Terrassa hasta el miércoles. Aunque las bue-
nas atenciones que les dispensaron en Barcelona—donde
llegaron finalmente el miércoles 8 por la mafiana
(“Ahir”)—compensaron las dificultades del viaje, sus
actuaciones tuvieron que ser seguidas y sin descanso
alguno, visto que el miércoles era el tinico dia de reposo
que tenfia la compaiiia. Los miembros de La Barraca se
hospedaron en la prestigiosa Residéncia d’Estudiants de
la calle Urgell (“Ja”).%

Asi que el mismo miércoles 8, por la mafiana, fueron
saludados por elementos de la FNEC y del TUC que,
como auténticos cicerones de los madrilefios, les acompa-
faron hasta la hora de comer en una rapida excursién
por El Prat de Llobregat. Por la tarde, escenificaron E!
caballero de Olmedo en la ciudad de Terrassa.’” El
viernes 10, La Barraca representé Fuenteovejuna en
Manresa. En Barcelona, aparte de las representaciones,
el sdbado 11 por la mafiana, los estudiantes madrilefios
fueron recibidos oficialmente por las autoridades auténo-
masy municipales: en primer lugar, estuvieron en la Ge-
neralitat, acompafiados de sus homélogos catalanes,
donde fueron acogidos por Lluis Companys, presidente
de Catalufa, y por Ventura Gassol, consejero de Cul-
tura, con los que intercambiaron frases de afecto y bien-
venida (“Els elements”). Gassol les invité a asistir a la
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actuacién del Orfeé Catala en el Liceu, el lunes 13 por la
noche, y a una excursién a Montserrat, el martes. Des-
pués, al otro lado de la plaza de Sant Jaume, en el Ayun-
tamiento, fueron recibidos por Carles Pi i Sunyer, al-
calde de Barcelona, que les deseé una grata estancia en
la ciudad. En cuanto a las sesiones teatrales, la primera
tuvo lugar el mismo sdbado 11, a las diez de l1a noche, en
el Teatro Studium, con la representacién de Fuenteove-
juna y El retablo de las maravillas; el domingo 12, en
sesién matinal, también en el Studium, interpretaron
Fuenteovejuna y completé el programa Los dos habla-
dores. Por la tarde, actuaron en la Universidad, donde,
por supuesto, les fue ofrecida una recepcioén oficial por
parte del rector, Pere Bosch i Gimpera. En el jardin de
la universidad, representaron El caballero de Olmedo,
ante un publico integrado por las autoridades académi-
cas, profesorado y estudiantes. Y, por dltimo, el lunes 13,
en sesién matinal, tuvo lugar en el Teatro Tivoli la fun-
cién a beneficio de la obra de asistencia social de la Rest-
déncia Internacional de Senyoretes Estudiants, con la
representacién de El caballero de Olmedo y El retablo de
las maravillas.

Con el inicio de 1a semana siguiente, los miembros de
La Barraca realizaron actividades diversas de cardcter
mas lidico. El lunes 13, visitaron el Centre d’Esquerra
Republicana de Catalunya “Penya Foc-Nou” donde fue-
ron obsequiados gentilmente por Lluis Alaman, presi-
dente de la entidad y ex-empresario de la compaiiia de
Margarida Xirgu. A peticién del piblico, improvisaron
una escena de Fuenteovejuna, tal como lo recordaba,
muchos afios més tarde, Maria del Carmen Garcia Las-
goity, actriz de La Barraca:

una de nuestras representaciones fue en un teatro
del Barrio V, o sea del Chino. El Centro Re-
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publicano de dicho distrito nos dio un banquete en
el que me pillaron de sorpresa y me vi obligada por
mis compafieros a dar las gracias (fue asi como de-
buté en la oratoria). Por la noche nos llevaron al fa-
mosisimo local nocturno Wu-Li-Chang y fue donde
los “estrellas” del local nos pidieron interpretédra-
mos algin trozo de Fuenteovejuna. No nos parecié
muy santo representar en tal lugar, pero quién sabe
si a Lope no le habria disgustado. (‘Recuerdos” 171)

Por lanoche asistieron, invitados expresamente por Ven-
tura Gassol, consejero de Cultura, a un concierto en el
Liceu, en compaiiia de los estudiantes catalanes. Sdenz
de la Calzada, como protagonista del evento, lo explicaba
tiempo después:

estabamos invitados por las autoridades catalanas
al concierto que en el Liceo daba nada menos que
Pau Casals, seguramente uno de los 1iltimos que el
gran violoncelista celebré en Espafia, antes de re-
cluirse en Prades; aunque me avergiience decirlo,
todos los componentes del elenco sentiamos, en
mayor o menos medida, una especie de sopor—est4-
bamos realmente cansados del viaje—ante las notas
que desgranaba el violoncelo del maestro; alguno
hubo que se durmié por completo; yo me mantuve
firme, pero mi trabajo me cost6 y eso que el espec-
taculo, aparte de la audicién de Casals, que fue ex-
traordinaria, merecia realmente la pena, ya que
estaban presentes todas las autoridades de la Gene-
ralitat y los personajes que, en aquella época, eran
personajes. (159-60)

Elmartes 14, aniversario de la proclamacién de la Se-
gunda Repiblica, invitados también por el consejero de
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Cultura, realizaron una excursiéon a la emblemaAtica
montafia de Montserrat, acompafiados por represen-
tantes de la Generalitat, del IASUEC, de las secciones
escolares de Esquerra Republicana de Catalunya y Accié
Catalana, del TUC y de la Residéncia d’Estudiants
(“L'estada,” Bosch, “Els estudiants”). Como colofén, el
miércoles 15, a primera hora de la tarde, los estudiantes
de La Barraca estuvieron en la Mitja Hora de I’Estu-
diant de Radio Barcelona, acompaiiados de sus colegas
catalanes (“Els estudiants de La Barraca a Radio
Barcelona®). Josep M. Miré6, presidente del TUC, hablé
de las actuaciones de La Barraca y expres6 su deseo de
estrechar los lazos de compaiierismo y de colaboracién.
Por su parte, Nazario Cuartero agradecié la afectuosa
acogida que habian encontrado por toda Catalufia—
incluso hasta producirles una emocién tal que les acom-
paiiaria en su ruta posterior—, y especialmente la ayuda
recibida por el TUC y la FNEC, respecto de la cual
manifesté también su deseo de llegar a una colaboracién
mutua. El mismo miércoles, 15, algunos elementos de ia
compaiiia salieron hacia Madrid y, la mafana del 16 de
abril, los restantes abandonaron Barcelona.

El tradicional movimiento de estrenos del Sabado de
Gloria y los preparativos para las fiestas de la Repiblica
hicieron pasar un poco desapercibida la actuacién de La
Barraca en la ciudad catalana. Sin embargo, la
expectacién generada se ratific6, hasta el punto de que
las representaciones del conjunto universitario madri-
lefio fueron consideradas como uno de los acontecimien-
tos méas destacados de la escena barcelonesa y, en efecto,
no faltaron los llenos absolutos. La critica aplaudié asi-
mismo los méritos de La Barraca y expresé su fascina-
cién, principalmente, por sus orientaciones escénicas y
sus aciertos interpretativos. Ignasi Agusti, por ejemplo,
consideraba que su actuacién dejaria el recuerdo de un
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conjunto universitario realmente excepcional, en el que
la propiedad de la puesta en escena y de la interpre-
tacion colectiva eran sus bazas mas destacadas. Y, sobre
el trabajo en equipo, Guifré Bosch sefialaba la compene-
tracién, disciplina y correccién del grupo (Agusti, “L’ac-
tuacié”; Bosch, “Les representacions”). Por su parte, en
términos més generales, Maria Luz Morales hacia notar
que la presentacién de La Barraca, asi como la de Les
Théophiliens de la Sorbona,*® reafirmaba sus esperanzas
en la labor posible del teatro amateur, “pese a los
muchos golpes que a diario recibe, entre ‘funciones de so-
ciedad’ y representaciones de casino de barriada,” sur-
gido en estos casos de las universidades (Morales, “La
Barraca”). Conrelacién a las sesiones ofrecidas, la critica
de Morales incidia, en primer lugar, en el acierto de la
actualizacion de la Fuenteovejuna lopesca, coincidiendo
con el tricentenario del dramaturgo, que habia dado
como resultado una pieza llena de “gracia y dramatismo,
ritmo y vitalidad, realismo y poesia,” cuya simplicidad
en la presentacién hacia el poema “mds impresionante.”
En segundo lugar, en la delicadeza y sutileza, mé4s plena
de matices, de El caballero de Olmedo, la representacién
del cual destacaba por el alejamiento de toda pretensién
de divismo (una interpretacién, pues, disciplinada y de
equipo) y por la “completa sensacién de eficacia, de segu-
ridad, de intima compenetracién del actor con su perso-
naje”; y, junto a ello, una presentacién sencilla (a base de
simples biombos combinados y de un eficaz juego de
luces) contribuia al acierto del montaje. Y, last but not
least, en la singularidad de El retablo de las maravillas,
concebido como “lo més auténtico, vivaz y primoroso, lo
mas propio y genuino” que habian ofrecido los compo-
nentes de La Barraca, infundiéndole “una delicia de gen-
tileza, de desenfado, de naturalidad, de ritmo y movi-
miento” que hacia esperar el advenimiento de nuevos
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entremeses cervantinos. Morales lanzaba, por dltimo, un
deseo lleno de entusiasmo y que los acontecimientos his-
téricos posteriores hicieron imposible:

Vuelva a nosotros si puede, La Barraca. Cultive su
confraternidad intelectual nuestra naciente
F.N.E.C. Y unos y otros, preparen, en lo posible, un
oasis en este nuestro desierto escénico.

En definitiva, la actuacién de La Barraca causé una
gran impresién en los medios universitarios catalanes:
habia satisfecho con creces las expectativas generadas y
habia impulsado la confraternizacién entre los estudian-
tes espaiioles y los catalanes. Algunos de los aspectos
sefialados por la critica barcelonesa, como el énfasis en
la labor colectiva, méds que en el lucimiento individual,
la cooperacién desinteresada de sus integrantes, o la
concepcién estética del teatro como un medio de difusién
de los grandes draméticos esparfioles, eran los genuinos
dela agrupacién universitaria madrilefia (Diez-Canedo).
No obstante, ésta tenia unos origenes, un funciona-
miento y unos fines casi diametralmente opuestos al
TUC. Los contextos teatrales eran, desde luego, diferen-
tes: el TUC nacia en una Catalufia donde los elencos
amateurs o aficionados abundaban por doquier y se
habian organizado colectivamente en una federacién (la
Federacio Catalana de Societats de Teatre Amateur) que
articulaba sus iniciativas e impulsaba concursos, repre-
sentaciones, intercambios, etcétera, en todo el territorio
cataldn. Como los teatros universitarios stricto sensu, y
en el contexto de una ensefianza superior que—en la
década de los treinta—conformaba una institucién de
cultura al alcance de una minoria, la actuacién del TUC
quedaba circunscrita al Ambito estudiantil, apostaba por
un repertorio cldsico o universal, y se dirigia predomi-



FRANCESC FOGUET I BOREU 847

nantemente a un publico cultivado. Salvando todas las
diferencias, se encuadraba mas bien en la dindmica de
los llamados teatros de arte o de ensayo, dirigidos a mino-
rias selectas de la burguesia europea, y se situaba en
una linea de continuidad de las propias experiencias
catalanas de vanguardia (del Teatre Intim, de Adria
Gual, y de la Companyia Belluguet, de Lluis Masriera,
sobre todo).*®

A la vista est4, pues, que, aunque los dos grupos, el
cataldn y el espafiol, nacian de los circulos universitarios
respectivos y del aprofesionalismo preocupado por el
aspecto artistico del teatro, diferian notablemente en lo
concerniente al contexto escénico e histérico que los
explicaba, y a sus propésitos de actuacién e incidencia
efectivas. De hecho, si La Barraca—al igual que El Biiho
de Valencia—puede incluirse, con matices, en “una co-
rriente populista-culturalista dentro de la renovacién
teatral que se opera durante el periodo” (Bilbatia, “In-
tentos” 33),* una corriente que pretendia retornar a las
raices del espectdculo y ofrecer a un publico teatral-
mente inmaculado una fusién de lo culto y lo popular, el
TUC y el resto de iniciativas vinculadas a circulos uni-
versitarios catalanes coincidian, sin tapujos, en el hecho
de ser intentos renovadores dirigidos preferentemente a
una élite culta, con lo cual la adscripcién a esa corriente
—definida también como “teatro para el pueblo”—es, a
todas luces, errénea.'! Sin embargo, lo cierto es que, ni
el TUC, ni las deméds manifestaciones paralelas, si bien
se esmeraban en atender la dramaturgia clésica o los
nuevos autores, siempre segtn sus limitadas posibilida-
des, no intentaron, a pesar del referente ejemplar de La
Barraca, ningudn tipo de revisién de la tradicién teatral
catalana. Una tradicién que, al parecer, no gozaba de las
simpatias de ciertos sectores estudiantiles, muy proba-
blemente porque—en términos generales—estaba estig-
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matizada por una prevencién de ascendencia noucentista
de insondable alcance y, por otra parte, era monopoli-
zada, en su estereotipo, por los elencos de aficionados y
por la escena comercial més anodina, perpetuando su en-
varamiento. Antes bien, durante su breve existencia, el
TUC se dej6 llevar por el prejuicio, ampliamente exten-
dido, de considerar la propia tradicién como carente de
prestigio y de exigencia artistica, ignorando su potencial
y apostando por tres grandes nombres de la literatura
universal—Shakespeare, Euripides y Cervantes—que,
en suma, dieran crédito inmediato a los intentos de ele-
var el list6n de la escena universitaria.

VII

La segunda de las sesiones teatrales del TUC tuvo
lugar el sdbado 9 de mayo, en el Teatro Studium, y con-
sistié en un programa doble centrado en la representa-
cién de la tragedia griega Alcestis, de Euripides, segiin
la traduccién catalana de Carles Riba, bajo la direccién
de Eulalia Preses y el asesoramiento del dramaturgo
Josep-Maria Millas-Raurell y del mismo traductor. La
puesta en escena del entremés La cueva de Salamanca,
de Cervantes, con la supervisién del doctor Angel Val-
buena, profesor de la Facultad de Filosofia y Letras,
completé la velada.*? La representacién del Alcestis no
intento, segtin Riba, hacer una reconstruccién arqueolé6-
gica (cosa que tampoco seria posible en un local cerrado),
sino que procur6 poner de relieve los valores del drama
(Bosch, “Els professors”). En el montaje, se habfa intro-
ducido algunas modificaciones en relacién al original,
como por ejemplo la substitucién del coro de viejos por
un coro mixto. En opinién de Riba, ademais, la obra per-
mitia que el piblico comprendiera su sentido sin prepa-
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raciéon ni explicaciones previas, puesto que Euripides
habia humanizado el drama y era una de las pocas tra-
gedias griegas que terminaban bien, En lo que concierne
a La Cueva de Salamanca, Valbuena observaba que la
obra cervantina era de caracter grotesco, costumbrista,
caricaturesco y cémico, todo ello montado sobre un
asunto realista, de modo que presentaba humoristica-
mente un tema humano (Bosch, “Els professors”). En
este entremés, segin Valbuena, Cervantes trataba el
motivo del honor junto con la creencia supersticiosa en
lo sobrenatural. Los estudiantes actores y actrices traba-
jaban, al fin y al cabo, con muy buena voluntad y en su
interpretacién se esmeraban para que no se perdiera la
gran ironia de la obra.

En cualquier caso, los propdsitos iniciales del TUC,
expresados en los primeros contactos con su asesor
Carles Riba, se completaban, pues, en su segunda
sesion. Las novedades de ésta residian no tanto en la co-
laboracién de Riba, Millas-Raurell y Valbuena, un as-
pecto que ya se contemplé como factible desde un buen
principio; sino, sobre todo, en la inclusién de un entre-
més cervantino en su repertorio. Es muy probable que,
pocos dias después de la visita de La Barraca, los diri-
gentes del TUC se animaran a probar suerte con las
posibilidades escénicas de los entremeses de Cervantes,
que habian tenido la oportunidad de ver en sus homé-
logos madrilefios, cuyo repertorio habitual incluia, como
se sabe, todo un programa cervantino. Acompaifiando la
tragedia de Euripides, La cueva de Salamanca podia
ofrecer una nota divertida al acontecimiento y permitia
iniciar una incursién en el teatro clasico espafiol, a
semejanza de lo que era uno de los objetivos centrales de
La Barraca. Aln asi, pese a esta inercia o quizas este
contagio de entusiasmo, el TUC no compartia, en el
fondo, ni esa conviccidén de percibir los cldsicos como edu-
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cadores del gusto popular, ni ese piblico emocional-
mente impresionable al que iban dirigidos los espectécu-
los de La Barraca.*

Los comentarios de la critica eran muy significativos
tanto por la valoracién de la nueva apuesta del TUC
como, especialmente, por lo que dejaban entrever. En
efecto, con una gran perspicacia, Doménec Guansé apun-
taba que, sin un teatro nacional por conservar o revitali-
zar, la orientacién iniciada por el TUC tenia el mérito de
poner en contacto el teatro cataldn con las grandes obras
de valor universal (Guansé, “Alcestis”). Asi es que, aun-
que su interpretacién no pasara de discreta, los propé-
sitos tenfan un caracter aleccionador. Para Guansé, la
puesta en escena de un cldsico griego permitia darse
cuenta imperiosamente de su viabilidad escénica, de su
frescor inmarcesible y de su fuerza poética. Este critico
recordaba que no era la primera vez que se llevaba a las
tablas: en la temporada 1905-1906 de los célebres Espec-
tacles-Audicions Graner, y en traduccién de Salvador
Vilaregut, se habia representado en catalan. Con todo, la
versién de Riba era una pura maravilla del idioma, un
ejemplo modélico de un catalén inteligible y dotado de
una extraordinaria vivacidad expresiva. La interpreta-
cién denotaba, de nuevo, la falta de ensayos y flaqueaba
por la pélida y vacilante diccién del verso. En una linea
similar, aunque sin duda con intenciones distintas, la
critica Maria Luz Morales coincidia en el hecho de que
“fuese cual fuese la eficacia del Teatro Universitario,
hemos de agradecer a estos animosos muchachos que lo
forman, el poder admirar, vivas, sobre la escena, las
grandes obras que fueron y que nuestros teatros profe-
sionales al uso no han de ofrecernos, jay!, jam4s” (Mora-
les, “Sesién”). La interpretacién del Alcestis no pasé de
discreta, por falta de una continuidad de contacto con el
publico que podria subsanarse en representaciones suce-
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sivas. Por lo demés, el entremés cervantino puso en el
programa “una graciosa nota de ligereza, de garbo, de
humorismo.”

Otras valoraciones son particularmente interesantes
porque eran expresadas por dos de los protagonistas de
otras iniciativas universitarias coetdneas. Asi es: tanto
Martide Riquer como Ignasi Agusti coincidieron en criti-
car algunos defectos de mucho calado. De entrada, Ri-
quer expresaba positivamente la tendencia a la prolife-
racion de las representaciones de estudiantes en la Uni-
versidad, médxime cuando el criterio de seleccién era tan
exquisito y venfa avalado por la inmejorable versién
ribiana del Alcestis (Riquer, “Alcestis”). Pero lamentaba
que la actuacién de los estudiantes presentase defectos
que tenian que ser superados en ocasiones venideras: la
deficiente manera de recitar los versos por parte de algu-
nos intérpretes a causa de la escasez de memoria y la
imperdonable incorreccién prosédica (que provocaba,
verbigracia, que se pronunciasen las “ces” a la espafiola).
Agusti, por otro lado, vefa en el programa una seleccién
de élite que no dejaba de ser peligrosa porque, para
representar Euripides con fortuna, se necesitaba no sélo
un publico de una cultura y de una sensibilidad muy
maduradas, sino también unos intérpretes con las
mismas virtudes (Agusti, “Alcestis”). Si el piiblico podia
disimular su escasa sensibilidad para captar todos los
matices de la tragedia y, con un cierto esnobismo, podia
camuflar la sinceridad de su juicio, los intérpretes, en
cambio, lo tenfan més dificil: el didlogo exigia unos
actores y unas actrices muy bien dotados. El riesgo de la
aventura habia dado los resultados previsibles, desde el
momento en que la categoria de la obra exigia tanto,
puesto que la mayor parte del texto no habia sido
entendido por los espectadores. Por consiguiente, Agusti
consideraba que la aventura era una imprudencia, ya
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que el publico no estaba preparado culturalmente (por
muy selecto que fuese) y los intérpretes no podian
basarse en su buena voluntad para presentar una pieza
de tal categoria. Ademas, si el objetivo era la divulgacién
del tragico griego se corria el riesgo de conseguir todo lo
contrario. Estas afirmaciones eran, si bien se mira, un
tanto exageradas, habida cuenta de que, entre ese
piblico, se encontraban las primeras autoridades
universitarias y algunas personalidades publicas (entre
las cuales, por ejemplo, Ventura Gassol, Carles Pi i
Sunyer y Pere Bosch i Gimpera).

En cierto modo, las valoraciones criticas coincidian en
considerar positivamente la iniciativa y en tenerla como
digna de estimulo, aunque insistian en la necesidad de
superar paulatinamente las dificultades para llegar a
situarse a la altura, a lo menos, de Les Théophiliens, de
la Sorbona de Paris, o La Barraca, de Madrid.** Pese a
que, como reconocia cautamente Carles Riba, en rigor,
no podia establecerse comparaciones entre el TUC y
estas buenas organizaciones universitarias, porque eran
ejemplos que daban miedo, en el sentido de que los uni-
versitarios del TUC eran, antes que actores, estudiantes,
con lo cual sus actuaciones se prodigaban poco y, por eso
mismo, no gozaban de la seguridad que hubieran tenido
con cincuenta o més representaciones en su haber
(Bosch, “Els professors”). Lo importante era que, en su
conjunto, el programa reunia los requisitos para agradar
(v, al mismo tiempo, si se tercia, habituar o educar) a un
ptblico amante de las buenas letras y de un teatro que
se alejara de la chabacaneria y del sentimentalismo al
uso. Un programa que, ademds, revestia el cardcter de
una fiesta culta, evidentemente, pero generadora de ale-
gria y de confort intelectuales a causa de la combinacién
perfecta de lo trdgico y lo cémico (Cortés i Vidal, “Teatre
universitari”). Y, a la postre, ofrecia la oportunidad de
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asistir a la puesta en escena de obras de la dramaturgia
universal que, colmando déficits culturales, pasaban a
incorporarse definitivamente a la literatura dramatica
catalana.*

VIII

En el contexto universitario, otra de las entidades del
IASUEC, la Residéncia Internacional de Senyoretes
Estudiants (RISE), llevaba a cabo diversas actividades
culturales, marcadas también por el talante culto y
selecto, entre las cuales destaca un festival artistico
anual para celebrar el fin de curso. La finalidad concreta
de estos festivales no desvirtia su significacién en el
puzzle del teatro de raigambre universitaria de estos
afios, sobre todo, porque sus orientaciones y sus progra-
mas coincidian, en parte, con los del TUC. En efecto, las
“Fiestas de Arte” de la RISE pretendian ser la “expresién
de un conjunto de actividades literarias, plésticas, esté-
ticas, desarrolladas conjuntamente a las mas serias y
diversas disciplinas estudiantiles” (Morales, “Estam-
pas”), con el objetivo de situarse a medio camino entre el
profesionalismo escénico y coreogréfico, por un lado, y
las agrupaciones amateurs que ejercian una labor mas
continuada, por otro, en unos espectdculos que destaca-
sen por su belleza y por una cierta aureola de prestigio,
modernidad y civismo. Con todo ello, las fiestas de arte
de la RISE lograban una prestancia que correspondia a
su fin: “otro sabor, otro tono y otro ritmo. Lejos, también,
naturalmente, de la académica monotonia de las solem-
nidades ‘de colegio’ con discursitos y ‘ntimeros’ de luci-
miento individual” (Morales, “Estampas”). No en balde,
ademads, la seleccién de motivos artisticos se enlazaba
con aspectos decisivos de la Historia de la Cultura (evo-
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cadores de las civilizaciones clasicas, indicas o judaicas)
y, en el programa de estas fiestas, la danza y la miisica
ocupaban siempre un lugar destacado en lo que venia a
ser una auténtica velada artistica interdisciplinaria y
dirigida a un ptiblico més bien adicto y selecto. Entre el
cual se encontraban en las primeras filas, claro estd,
tanto las principales autoridades culturales y universita-
rias como un nutrido grupo de intelectuales catalanes.*

Asf pues, como fin de curso 1935-1936, la ya tra-
dicional Fiesta de Arte de la RISE se celebré la tarde del
lunes 29 de junio. El programa combinaba, bajo el titulo
comtin de Estampes Bibliques, un amplio abanico de dis-
ciplinas artisticas (teatro, miisica y danza),"” segun los
prop6sitos generales esbozados hace poco, en un especté-
culo que constaba de dos partes:

Primera parte

Esther,de Jean Racine, adaptacion catalana de Francesca Prat.

Miisica: J. B. Moreau.

Intérpretes: Laura Massip, Pilar Bonmati, Antonia Salelles,
Josep Bernabé, Josep Pujol, Antoni Anglas, Robert Autonell,
Josep M. Gibernau y las sefioritas residentes Elies, Pla,
Sebarroja, Alibés, Roca, Macau, Gali, Albiol.

Direccién del coro: Enric Ainaud.

Indumentaria y decorados: Joan Benavent.

Direccién escénica: Joan Alavedra.

Segunda parte
Plastificacio i danses del capitol VII del Cantic dels Cantics
Musica: Sulamita, de A, Scarlatti,
Intérprete: Pilar Jdimez.

Salms XCVI

Miisica: Salm, de J. S. Bach.

Intérpretes: P. y D. Jdimez, R. Bay, C. Mazarredo, R. Aparicio
y M. Oller.

Fragmento de Debussy para orquesta.
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Rapte de les donzelles de Silo

Miisica: Arensky / Txaikovski.

Intérpretes: P. y D. Jdimez, C. Mazarredo, M. Balcells, R. Bay,
C. Roger, D. Loperena y C, Bermejo.

Salm de David
Muisica: Gliick.
Intérprete: Laura Massip.

Trasllat de I’Arca de Jerusalem

Miisica: Debussy.

Intérpretes: R. Bay, C. Roger, C. Bermejo, P. y D. Jdimez, C.
Mazarredo, M. Balcells y 1as sefioritas residentes Bay, Oller,
Lasanta, Xirau, Loperena, Aparicio, Masana, Castellé, M.
Mazarredo, Portella, Lépez y Bataller.

Fragmento de Debussy para orquesta.

Sacrifici de la filla de Jefté (Cap. XI de los Jueces)

Musica: Glazounow, Borodine, Liadoff, Rimski-Korsakov.

Intérpretes: P. y D. Jdimez, C. Mazarredo, Strukoff y las
sefioritas residentes Roger, Bermejo, Xirau, Aparicio y
Castella.

Adoracié del vedell d’or (Cap. XXXII del Exodo)

Miisica: Enriques, Rachmaninof.

Intérpretes: Strukoff, P. y D. Jdimez, R. y A. Bay, Mazarredo,
Roger, Masana, Oller, Aparicio, Loperena, Bermejo,
Lasanta, Balcells y Xirau.

Danzas y conjuntos pldsticos: Ivonne Attenelle.

Adaptacién musical: Arcadi Rosés.

Direccién musical: Enric Nogués.

Decoracién e Indumentaria: Joan Sunyer.

Iluminacion: Serveis Eléctrics i d’il-luminacions decoratives, del
Ayuntamiento de Barcelona.

Las chicas residentes en el Palau de Pedralbes conta-
ban no sélo con la valiosa cooperacién de elementos uni-
versitarios del TUC (principalmente en la representa-
cion de Esther) y de la Escola Normal de la Generalitat
(en los coros de la tragedia de Racine), sino también con
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la participacién activa de personajes vinculados con los
medios pedagégicos teatrales catalanes (el caso de Joan
Alavedra, director de la Institucié del Teatre, es alta-
mente significativo). Esta cooperacién podia suponer
algo novedoso, segin parece (Bosch, “Les senyoretes”),
pero no lo es tanto si se estima las coincidencias eviden-
tes en las orientaciones bésicas de la RISE y el TUC, con
lo cual esa permeabilidad posibilitaba una cierta interre-
lacién, facilitando apoyos mutuos en pro de un esfuerzo
cultural comin. El escenario del Teatro Grec de Mont-
juic, otro acierto selectivo, era uno de los més adecuados
para este tipo de manifestaciones artisticas y educativas
de altos vuelos (circunstancialmente podia convertirse,
cuando menos, en un locus amoenus si, como el atar-
decer de ese lunes, el sol se mecia en el crepisculo y la
plata recién nacida de la luna se atisbaba en el cielo, al
compés de la musica, los versos de Racine, las danzas,
etcétera).*® Esta deliciosa fiesta de arte encandil6 a un
numeroso publico, desde las seis de la tarde hasta las
diez de la noche, entre el cual habia una representacién
institucional de primer orden—Ventura Gassol, conse-
jero de Cultura; Carles Pi i Sunyer, alcalde de Barce-
lona; y Antoni Maria Sbert, director del IASUEC; entre
otros—, ademads de la élite intelectual del pais y, excep-
cionalmente, de un huésped espaiiol ilustre: Jacinto
Benavente.

La critica més exigente, desde Prudenci Bertrana a
Domeénec Guansé, pasando por Maria Luz Morales, no
vacilé en considerar el espectdculo como una iniciativa
muy interesante y elogiable en su conjunto.*’ Para Pru-
denci Bertrana (“Festa”), la tragedia de Racine, adapta-
da al cataldn por la residente Francesca Prat, fue inter-
pretada con toda la seriedad y el respeto que se merecia
la obra del gran cldsico francés. Cierto que, entonces, la
sugestién de los versos de Racine, traducidos en buena
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prosa catalana, y declamados al aire libre, con lo que su-
ponia de esfuerzo de voz y de prejuicio del matiz y de la
emocion, ya no era lo bastante fuerte para alcanzar a mi-
lagros semejantes a los que provocé su estreno por pri-
mera vez bajo la proteccién de Luis XIV y Madame de
Maintenon. Con respecto al montaje, Bertrana reprocha-
ba las mutaciones del decorado y proponia simplificarlas
al méximo, para evitar la desilusién que suponia ver
hombres vestidos con monos de mecédnicos o en cuerpo de
camisa y eldsticos montando el decorado, después de ob-
servar el transitar por el escenario de las figuras estili-
zadas de los persas y los hebreos. La plastificacién y las
danzas, en cambio, eran mas apropiadas al lugar, dado
que, con el fondo grandioso del escenario natural, a pe-
nas necesitaban ningiin elemento decorativo. Por eso los
fragmentos biblicos, dirigidos por Attenelle, produjeron
un efecto mds directo, destacdndose de un conjunto muy
correcto y disciplinado la actuacién de la bailarina Pilar
Jaimez. La fiesta resulté, segiin Bertrana, muy simpati-
cay agradable, aunque un poco larga. La numerosa y se-
lecta concurrencia aplaudié los intérpretes y los direc-
tores.

En lavaloracién de Maria Luz Morales (“Estampas”),
aparte de sugerir todo lo lirico que suponia el estreno en
el Grec, se consideraba contrariamente que la RISE no
se apartaba del objeto educador que inspiré la tragedia
de Racine, representada antafio por otras escolares. Las
dificultades de la traduccién habian sido superadas por
la residente Francesca Prat, que dio cima a esta labor
con el méximo respeto y la mayor eficacia, en una prosa
catalana noble y elevada. La presentacién y el vestuario
le pareci6 excelente por su simplicidad y su buen gusto,
aunque consideraba, como Bertrana, que hubieran podi-
do simplificarse aun mds, prescindiendo de las mutacio-
nes, que a la vista del piblico, deshacian el encanto y
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prolongaban inttilmente la representacién. Por lo que
respecta al trabajo de los intérpretes, Morales destacaba
la pericia de Laura Massip que dio al papel de Esther,
“una magnifica plastica, una bella diccién y, sobre todo,
una expresién plena de ternura y de brio, de compren-
sién e inteligencia,” Y le parecia especialmente delicioso
el Coro de Doncellas Hebreas, en sus dificiles, austeras
y decisivas intervenciones. En la segunda parte, bajo la
direccién de Attenelle, los diversos fragmentos de la
Biblia hallaron en el poético escenario del Grec su repre-
sentacién plastica adecuada en un esfuerzo colectivo elo-
giable.

Por tdltimo, en opinién de Doménec Guansé, que asis-
ti6 en realidad a la segunda representacién de Estampes
Bibliques (“Segona”), lo més notable de la velada artfs-
tica fue la interpretacion de Esther. Esta obra habia sido
dedicada por el dramaturgo francés a las alumnas de
Mme. de Maintenon, en la aristocratica y piadosa escue-
la de Saint-Cyr, con el fin de cultivar su espiritu.*
Guansé destacaba la calidad y la correccién de la versién
catalana, pero mostré una cierta reticencia en torno a lo
poco genuino que implicaba la opcién por la prosa. La
colaboracién de elementos de la compaiiia del TUC y de
la Escola Normal de la Generalitat era, también, un
acierto, porque, a diferencia del primigenio estreno fran-
cés, mejoraba la interpretacién y circunscribia el mon-
taje al &mbito universitario. A pesar de que el escenario,
segin Guansé, resultaba desproporcionado, por su ex-
tensién, con respecto al contenido y a las figuras de la
tragedia, Joan Alavedra, el director, habia infundido a la
interpretacién un ritmo y un movimiento apropiados.
Asimismo, los intérpretes mostraban una buena com-
prensién de sus papeles y decian el texto con precisién,
y sin tropezones (un aspecto que, aunque elemental, se
convertia en un elogio, teniendo en cuenta que la mayor
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de las veces los amateurs comparecian a escena sin
saberse los papeles). Como Morales, Guansé elogiaba en
su critica el trabajo interpretativo de Laura Massip, en-
carnando a Esther, por su voz extensa y un sentido noble
de las actitudes, destacando principalmente en los acen-
tos dramdticos. La presentacién—indumentaria y deco-
rado—de Joan Benavent fue resuelta con tacto y simpli-
cidad: con unos pocos elementos alusivos se lograba
situar adecuadamente la accién en cada uno de los
cuatro actos. En cuanto a las restantes estampas biblicas
de la velada, tenfan esencialmente valor por la plastica
que, con las actitudes y movimientos ritmicos, siguiendo
fragmentos musicales de Debussy y de Gliick, les presta-
ban los intérpretes. El peligro de caer en una franca
mascarada que tenfan estas interpretaciones libres de
una miusica que no estaba pensada ni escrita para dan-
zar, era superado con creces por las jévenes intérpretes,
con su belleza, gracia y ligereza estilizadas.

En resumidas cuentas, lo cierto es que el festival tuvo
una repercusién muy positiva tanto por parte de la cri-
tica como por el piblico, hasta el extremo que, aten-
diendo al ruego de cuantas personas no pudieron presen-
ciarlo, se celebré una repeticién del mismo programa el
sdbado 4 de julio, a las diez de la noche, en el mismo es-
cenario del Grec, con el incentivo afiadido de precios
populares (a 2 pesetas la entrada) (“Repetici6”; “Festi-
val”; “Aquest”). No habiéndose dispersado atin los estu-
diantes, con motivo de las vacaciones de verano, la RISE
pudo reunirlos de nuevo sin dificultades. En cambio, por
otras causas mayores, las gestiones previas encaminadas
a trasladar el espectdculo al Teatro Roma de Sagunto
quedaron en mero proyecto, sin duda abortado por los
acontecimientos posteriores. Esta iniciativa, al parecer,
parti6 de algunas autoridades valencianas que tuvieron
la ocasién de admirar el Festival de Arte y plantearon a
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la RISE realizar el mismo programa en tierras valencia-
nas (“Estampes bibilques al Teatre Roma”; “Probable”).
Con ello, ademds de hallar un marco dignisimo para el
espectdculo, la celebracién artistica tomaria el cariz de
un acto cultural que contribuiria a estrechar los lazos de
cordialidad y comprensién de la fraternal simpatia
catalano-valenciana.

X

Después del 19 de julio, con el estallido de la guerra,
la dindmica iniciada por el teatro universitario, en sus
diferentes plataformas de actuacién, quedé absoluta-
mente rebasada por las circunstancias histéricas. Aun-
que las actividades del TUC continuasen, a lo sumo
sobre el papel, hasta primeros de 1938 e incluso més
tarde quiz4,* tanto esta entidad como las restantes ini-
ciativas de que hemos hablado, quedaron desmanteladas
de elementos amateurs y, por ende, sin capacidad opera-
tiva para el desenvolvimiento de sus actividades teatra-
les: el amplio y diversificado proyecto cultural que se
ambicionaba consolidar quedaba, pues, truncado por la
guerra. Ahora bien, en un gesto altamente simbélico, al
unisono con la respuesta internacional, el TUC mani-
festd, con indignacién y dolor, su pronta adhesién a la
protesta por el asesinato de Federico Garcia Lorca que
hicieron piblica sus colegas de La Barraca en los si-
guientes términos:

Ante la insistencia de los rumores que dan como
cierta la noticia del asesinato del gran poeta y dra-
maturgo Federico Garcia Lorca por los jefes faccio-
sos de Granada, el Teatro Universitario La Barraca
grita ante el mundo su dolor, su vergiienza y su
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protesta. Federico Garcia Lorca, nuestro querido
amigo y genial director, era la més alta figura de la
lirica nacional, hoy perdida por la barbarie de los
que pretenden monopolizar el patriotismo. Los que
hayan sido capaces de consumar tan ignominioso
crimen en la persona del castizo y espafiolisimo
poeta merecen, en plenitud de justicia, el dictado de
antiespaiioles, que ellos prodigan a los represen-
tantes del auténtico pueblo espafiol, que ahora en
armas les estd aplastando.

Ante este nuevo crimen de la canalla facciosa, in-
vitamos a todos los artistas y hombres de letras a
unir sus esfuerzos a los del heroico pueblo espaiiol
en su lucha por la libertad y por la cultura. (“El
Teatre Universitari ‘La Barraca’ ”)*

El buen recuerdo de la visita de La Barraca a Barce-
lona se hacia explicito atin con motivo de la publicacién
del primer ejemplar de Cuadernos del Teatro Universita-
rio por parte de la Secretaria de Cultura de la UFEH,
bajo la direccién de José Orozco.”® En su resefia de la
publicacién, el articulista Guifré Bosch—que habia se-
guido con admirada atencién las actividades teatrales
universitarias desde La Publicitat—>situaba La Ba-
rraca como el grupo iniciador del movimiento de renova-
cién de la escena universitaria por cuanto ofrecia la
pauta a seguir a los que se habfan creado posteriormente
y, con la guerra, proseguia su tournée cultural en los
frentes de combate (“Cuadernos”). Bosch elogiaba, ade-
mas, el hecho de que los Cuadernos dedicaran un home-
naje al fundador de La Barraca, Federico Garcia Lorca,
asesinado por los fascistas, y explicitamente a su presi-
dente, Emilio Loma, muerto en el frente de Guadarrama
a comienzos de la guerra. Este dltimo, recordaba Bosch,
habfa declarado, durante su visita a Barcelona, su gran
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fe en la obra de La Barraca como un simbolo de las espe-
ranzas juveniles, por lo que el homenaje de la nueva
publicacién no podia ser més encomiable. Tan s6lo era de
esperar que los cuadernos universitarios continuasen en
la brecha y que su ejemplo fuese seguido y superado por
los estudiantes catalanes.®

No obstante, el proyecto universitario de un teatro
selecto, al margen del amateurismo de barriada y del
teatro profesional al uso, quedé restafado, atin en man-
tillas, por la dispersién de los elementos enmarcados en
el TUC (algunos de los cuales se encontraban en los fren-
tes de combate o habian terminado ya sus estudios uni-
versitarios). Con los agravantes afiadidos de que las difi-
cultades del primer afio de guerra motivaron la suspen-
sién temporal de los cursos en la UAB, restablecidos en
1937, y de que, paralelamente, la tarea de movilizacién
bélica o politica absorbié buena parte de los esfuerzos de
las organizaciones estudiantiles. Asi pues, la rendija
abierta para la renovacién del teatro universitario, a
base de un repertorio escogido, quedé casi abortada.
Casi, porque, como su sucesor declarado, el Teatre de
UEstudiant, formado por elementos de la Seccié de Tea-
tre de la activa Associacié d’Alumnes de I’Escola Supe-
rior de Belles Arts (integrada también en la FNEC),%
abogaba por seguir, con el méximo entusiasmo, el briode
la renovacién teatral universitaria con criterios de cali-
dad que habia iniciado el TUC (Pedreira, “El teatre”). De
hecho, un denominado Comissariat del Teatre de la
FNEC—]a misma entidad que potenciaba el TUC y que
trabajé activamente en el esfuerzo bélico, afirmando su
fidelidad al Gobierno de la Generalitat y a los objetivos
de la lucha antifascista—, fue el que colaboré con la sec-
cién teatral de la Escola para presentar conjuntamente
las dos tinicas sesiones del Teatre de I'Estudiant de que
tenemos constancia. Unas sesiones que, salvando las dis-
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tancias, eran poco mas que una revivificacién—salpi-
cada, ahora si, de toques populistas, en el sentido de
hacer explicita la voluntad de extensién cultural—de las
veladas de teatro selecto de la inmediata anteguerra, en
lo que suponia, al fin y al cabo, un esfuerzo de continui-
dad cultural.

A tal efecto, la seccién teatral de la Associacié
d’Alumnes de I'Escola Superior de Belles Arts organizo,
para la tarde del domingo 14 de febrero de 1937 una
sesidn en su local de la calle Casp, niim. 51, con un pro-
grama que comprendia fragmentos de tres obras de las
épocas que se consideraban mds caracteristicas del
teatro: Alcestis, de Euripides (época griega); La vida es
suerio, de Calderén de la Barca (época clasica); y Pugna
dintre 'anima, “un esquitx surrealista,” de Josep Pe-
dreira (época moderna) (“Sesién”). Esta sesién revestia
el carécter de fiesta preparada especialmente para los
compaifieros que habian vuelto con permiso del frente de
combate (“Teatre,” Butllet{). Pero en ella asistieron, tam-
bién, nifios y nifias refugiados de Irtin y de San Sebas-
tidn, a los cuales el conjunto del espectaculo ofrecia una
explicacién pléstica, fragmentaria, de la evolucién del
teatro en las tres épocas establecidas. La novedad del
programa radicaba, otra vez, en la inclusién de una obra
de la tradicién cldsica espaiola perteneciente al reper-
torio de La Barraca. Tal vez, el hecho de atender a un
publico infantil refugiado podria explicar esta eleccién,
pese a que también es licito pensar que, a la par que el
grupo universitario madrilefio y El Biiho, habia calado
tenuemente la consideracién de que el teatro cldsico
espaiiol era perfectamente actualizable, hasta el punto
de que la conjuncién entre lo cldsico y lo popular se en-
tendia, por aquel entonces, como culturalmente revolu-
cionaria.
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Meses después, en la tarde del 27 de junio del mismo
afio, se celebré en el Studium una sesién de teatro uni-
versitario, con finalidades benéficas (en provecho de una
colonia infantil que los estudiantes sostenian en el Mont-
seny), cuyo programa se basé en la representacién frag-
mentaria de Alcestis, de Euripides, la pieza El metge per
for¢a, de Moliére, y la obra de cariz surrealista Pugna
dintrel’anima, del joven Josep Pedreira (“Teatres”; “Una
sesién”; Carles). Estas sesiones teatrales se veian como
un trabajo en pro de la cultura y, atendiendo a los acon-
tecimientos, como una labor en pro de la superacién cul-
tural popular. Estas sesiones, ademds, eran la punta de
lanza de una apuesta por el teatro cataldn que necesi-
taba el impulso decisivo de la juventud y se presentaba
como una experiencia ejemplar, una pauta a seguir en la
retaguardia republicana, para consolidar la revolucién
en marcha (“Els companys”). Una revolucién que, de uno
u otro modo, se concebia fundamentalmente como un es-
fuerzo, a toda costa, de continuidad cultural. Las cir-
cunstancias, sin embargo, debfan haber sido adversas
para encauzar, en pleno estrépito bélico, una labor cultu-
ral de tal envergadura.’” El viento huracanado del fas-
cismo estaba al acecho y no tardé en hacer evidente, du-
rante y después de la guerra, su tenaz intento de geno-
cidio de las manifestaciones culturales catalanas.

NOTAS

*Este estudio ha sido elaborado en el marco del proyecto DGICYT
PB94-0710 del Departament de Filologia Catalana de la Universitat
Autdnoma de Barcelona y se inscribe en el proceso de investigacién
de mi tesis doctoral sobre el teatro en Cataluiia en tiempos de guerra
y revolucién (1936-1939), que cuenta con la ayuda de una Beca de
Formacién de Investigadores concedida por la Direccié General de Re-
cerca de la Generalitat de Catalunya.

1. Véase Albert Ribas i Massana.
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2. Para una primera aproximacién al estudio del teatro universi-
tario en la década de los treinta, véase Enric Gallén, “Nota.”

3. Incluyendo, si cabe, las actividades teatrales de la entidad cultu-
ral femenina Lyceum Club de Barcelona, que consistian en la celebra-
cién de unas veladas de edicién anual. Asi, entre 1934 y 1936, el Ly-
ceum Club apostd por un “teatro inteligente” (1éase culto, intelectual,
elevado) que, con un talante selecto y escogido como el conjunto de su
accién cultural, consistié en la programacién de autores y obras del
teatro contempordneo internacional, a menudo inéditos en la escena
catalana de los afios treinta. Bajo la direccion de Artur Carbonell, el
elenco amateur del Lyceum Club puso en escena Alfred de Musset
(Un caprici), Tristan Bernard (Antonieta o la tornada del marqués),
y Bernard Shaw (Com ell va enganyar el marit d’ella), en la primera
sesion (17-1-1934); Eugene O'Neill (Abans d’esmorzar), Artur Schnitz-
ler (Sopar d’adéu), y Luigi Pirandello (A lg sortida), en la segunda (8-
IV-1935); y Anton Txékhov (Un prometatge), August Strindberg (Da-
vant la mort) y Henri-René Lenormand (La innocent), en la iiltima (9-
VI-1936). Véase, para mas detalles, Foguet i Boreu (“Lyceum”).

4. EstaJunta de Patronato estaba presidida por el rector de la UAB
e integrada por dos profesores de la Facultad de Filosofia y Letras
(que agrupaba uno de los nicleos principales de la intelectualidad
catalana y que, en lo concerniente a la renovacién universitaria, se
situaba en cabeza), el presidente de la Federacié Nacional d’Estu-
diants de Catalunya (FNEC: organizacién oficial, de signo moderada-
mente nacionalista, en un sentido cultural y literario, que allegaba
las asociaciones estudiantiles de las distintas facultades universi-
tarias u otras asociaciones de alumnos como la de la Escola Superior
de Belles Arts), tres representantes de los Amics del TUC (un grupo
fundado para asegurar la supervivencia material del TUC), un dele-
gado universitario afin a la FNEC, el presidente y el secretario de la
Junta de Gobierno del TUC, el director y un vocal de la Junta del
TASUEC, un miembro de la compaiiia universitaria, un exdirectivo
y un representante de cada una de las entidades que contribujan eco-
némicamente en el sostén del TUC.

5. El Teatre Universitari nacié al amparo de la Associacié d’Estu-
diants de Dret en septiembre de 1934. Esta primera compafiia uni-
versitaria se propuso consolidarse como un elenco escénico perma-
nente y digno de la importancia del marco en que actuaba. Al pare-
cer, se preocupd de la formacién de sus actores aficionados para que
pudieran moverse por la escena con naturalidad y, asimismo, fuesen
capaces de interpretar paulatinamente, con las mdximas garantias,
las obras de mas riesgo. Unas tales pretensiones teéricas contrasta-
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ban, en realidad, con las obras presentadas entre diciembre de 1934
y mayo de 1935, que carecian en absoluto del minimo riesgo: La creu
de la masia, de Frederic Soler; Les llagrimes d’Angelina, de Josep M.
de Sagarra, y Els milions de 'oncle, de Carles Soldevila . . . Tan sélo
el estreno de Quan la joventut perilla, de Antoni Anglas, primer pre-
mio del ensayo de concurso que el Teatre Universitari organizé en
enero de 1935 entre los estudiantes, puso la guinda de un repertorio
que guardaba mds similitudes con los elencos de aficionados de barrio
o con el teatro comercial mds convencional que con lo que podia espe-
rarse de un teatro universitario. A su vez, el Teatre d’Estudiants sur-
gia del patio de la Facultad de Filosofia y Letras (aunque contaba con
la participacién de elementos de otras facultades, como las de Cien-
cias, Medicina y Farmacia), en mayo de 1935, como reaccién a la poca
ambicién de su precedente, y se propuso, ya de entrada, con motivo
del tricentenario de Lope de Vega, rendirle un homenaje con la repre-
sentacién de La moza del cantaro (11-V-1935) y, una semana des-
pués, en contraste obvio, representd en francés, Fantasio, de Alfred
de Musset (Torres-Morell, “El nostre teatre universitari”). La versién
de uno de los protagonistas, Enric Moreu-Rey, que fue director de
escena y primer actor del Teatre d’Estudiants, confirma estas obser-
vaciones. Log méviles del Teatre d’Estudiants se basaban en la inten-
cién de hacer un teatro realmente universitario, segiin el espiritu que
animaba entonces la republicana UAB, con grandes dosis de ilusiones
que resarcian las evidentes insuficiencias técnicas. Véase Salvat y
Febrés 113. Desde un punto de vista humoristico, otro de los protago-
nistas de este periodo, Alexandre Cirici, establecia en sus memorias
una tipologia muy connotativa de los grupos que hacian teatro uni-
versitario en su época de estudiante: los socialmente menos estrictos
—Teatre Universitari—, los proximos a su circulo de amistades—TUC
—y los sofisticados—Marti de Riquer y compafiia—(Cirici 70).

6. Carta firmada por Enric Moreu-Rey y fechada en Barcelona en
agosto de 1935. Ademads, Riba recibi6 otra carta, fechada el 17 de
agosto del mismo afio y firmada por Antdnia Salelles (secretaria del
TUC) y Josep Maria Miré (presidente), en la que se le comunicaba
que la Comisién de Gobierno del TUC le habia nombrado miembro
del Jurado del concurso teatral, atendiendo a su devocién por las
obras del teatro cataldan y, asimismo, por las adaptaciones. Toda la
documentacién relativa a la participacién de Riba en el TUC puede
consultarse en el Fons Carles Riba [en adelante FCR] dipositado en
el Arxiu Nacional de Catalunya (véase el inventario 26, epigrafe
“Col-laboracions amb el Teatre Universitari Catala. Correspondéncia.
(7 docs.) (1935, 1936, 1938)" [Signatura sistemética: 6.2.5.]).
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7. Carta firmada por Enric Moreu-Rey y fechada en Barcelona el 16
de septiembre de 1935. FCR. En esta carta, Moreu-Rey solicitaba a
Carles Riba su traduccidén inédita del Alcestis y le pedia su opinién a
propésito de la orientacién y la actuacién futuras del TUC como
nuevo organismo teatral de los universitarios catalanes.

8. El estreno del Alcestis podia sefialar, asimismo, un hito en la
labor de incorporacién de los clésicos a la cultura catalana que reali-
zaba la Fundacio Bernat Metge, puesto que la revivificacién de las
tragedias griegas en la escena—para la que habian sido escritas—
constituia un excelente e imprescindible complemento a esa labor
(Bordas). Sobre la significacién de Carles Riba como traductor de los
clasicos griegos, véase Carbonell, Medina y Miralles,

9. La pieza habia sido publicada un afio antes en La Revista (véase
Shakespeare). Cabe sefialar, ademas, que el 6 de marzo de 1934,
Carme Montoriol, por entonces reconocida traductora shakesperiana
de Cimbeli i Sonets, pronuncié una conferencia en el Lyceum Club de
Barcelona, en que comenté diversos aspectos de La nit dotzena. La
traduccién, pues, era conocida en determinados circulos culturales.
10. Segtn el programa conservado en el Fons Carme Montoriol [en
adelante FCM], de la Biblioteca Fages de Climent, de Figueres, los
intérpretes fueron: Antoni Anglas, Robert Autonell, Rafael Ballester,
Josep Bernabé, Jordi Cintes, Joan Cucurella, Antoni Cunillera, Fran-
cesc Cuspinera, Josep M. Gibernau, Manuel Guasch, Josep M. Jorba,
Laura Massip, Enric Moreu, Josep Pla, Eulalia Preses, Bernardi Rifs,
Albert Sagarra, Antdnia Salelles, y Cristofol Trepat. La representa-
cién de la obra se repitié en una segunda sesién dedicada a los alum-
nos del Institut Escola de la Generalitat, el sdbado 14 de diciembre
por la tarde, también en el Teatro Studium (“Teatre Universitari de
Catalunya” FCM).

11. Véase las criticas elogiosas de Bernat y Duran [Josep Bernat i
Duran] y J.[oan] C.[ortés] i V.[idal] (“Shakespeare,” FCM).

12. El SAU fue inaugurado el 25 de abril de 1936.

13. Maria Teresa Vernet fue la presidenta del Jurado y los demés
participaron como vocales. Josep Maria Mird, como presidente del
TUC, y Enric Moreu-Rey, como director artistico, también fueron
miembros del Jurado; éste dltimo, ademés, ejercié de secretario.
14. Las obras presentadas fueron las siguientes (indico entre parén-
tesis el lema que las acompaiiaba): 1) Marta, obra en tres actos
(Honor i Llei); 2) Feminitat, comedia dramaética en tres actos (Sen-
zillesa); 3) Les portes de la gloria, ensayo dramético en tres actos (Cu-
pido rei); 4) Interés vengut, comedia dramética en tres actos (Amor
per amor); 5) Els horitzons de la vida, comedia en tres actos (Aca-
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demia); 6) Els camps erms, comedia dramética en tres actos (Em-
porda); 7) Joan Gari, obra en un cuadro (Fantasia); 8) Sol sagnant,
drama en un acto (Per qué seguim 'etern cami?); 9) La rondalla de
la Madrona, comedia en un acto (Inicis); 10) Dones!, comédia en tres
actos (Desengany); 11) Quan el tsar perdona. .., drama en tres actos,
escenificacién de 14 de desembre, de Merejkovski (Puerilitat, realitat
i heroicitat); 12) La Mariona, drama en tres actos (Si per cas el que
em plau de contar-vos fos un somni, tant se val); 13) Mama Clareta,
comedia en tres actos (Tardor); 14) Quan el cel baixa a la terra, come-
dia dramaética en tres actos (Camins perduts); 15) Judith, comedia en
tres actos (Clarobscurs); 16) El bateig, comedia en un acto (Montsa-
copa); 17) El comiat d’en Jordi, sainete en dos actos (Costums de
barri); 18) La llegenda de la barca, obra en un acto (A tu . . . Carme);
19) La Justicia, obra en un acto (“Ius est ars bona et aequis”); 20)
L'eterna mentida, comedia en tres actos (Veritat o mentida?); 21)
L’arbre del bé o del mal, farsa en un acto (Com sén possibles els judi-
cis sintétics “a priori”); 22) El prometatge de Dora Armand, comedia
en dos actos (Casaments d'ara); 23) Regenerament, comedia en dos
actos (“Celerité, discretion™); 24) Florinda i Agusti, comedia en tres
actos (Color); 25) Arg, poema en dos actos (Animus meminisse
horret”); 26) Poliiicte, traduccién de la tragedia en cinco actos de
Pierre Corneille; 27) Fantasia segle XX, tragedia en tres actos (El crit
de la sang); y 28) Cors de noia, comedia en tres actos (SH2) (“Primer”
2; y “Obres rebudes” 7).

15. “1r” 2; y “Comedies” 7. El Jurado declaré fuera de concurso las
obras Quan el tsar perdona (adaptacién escénica) y Florinda i Agusti
(pieza de dimensiones excesivas), porque no se ajustaban a las bases
establecidas.

16. El Orfed El Roser estaba en la calle Cabanyes, nim. 60-62, en el
barrio barcelonés del Poble Sec y era el local donde la Tertiiliac Mane-
lic actuaba regularmente en las tardes dominicales. Este elenco ama-
teur expresé su satisfaccién por el estreno de la obra que obtuvo el
primer premio en el concurso del TUC y la presenté como una pieza
de ritmo ligero, simpética y sencilla, vestida con un lenguaje fécil e
inteligible, sin trucos efectistas de mal gusto, y construida con una
técnica que podia ser motivo de envidia para algunos autores experi-
mentados (“Estrena”).

17. Véase, en la direccién sefialada, S. [Lluis Soler] 2, Autonell; y
Torres-Morell, “La Tertilia.”

18. El Comité Econémico del Teatro del Sindicato Unico de Espec-
téculos Piiblicos de la CNT era el organismo, reconocido oficialmente,
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que ostentaba el control y la organizacién de todos los espectdculos
que se celebrasen en Catalufa.

19. Algarra era una de las cuatro futuras abogadas (junto a Marta
Dutrem, Maria del Carme Soler y Maria Candelaria Rabasssa) que
terminarian en junio sus estudios. Segin declaré en una entrevista
antes de licenciarse, pretendia abrir un bufete de abogada y trabajar
muchisimo en su despacho; se declaraba admiradora y dvida lectora
de la mayor parte de las obras de Sigmund Freud, y cultivadora afor-
tunada del teatro, habida cuenta de que gané el primer premio del
TUC (Janer). Poco antes del 19 de julio, habia iniciado su colabora-
cién en la seccién “Literatura-Arte-Politica” de El Noticiero Universal
(un periddico de tendencia netamente conservadora) con narraciones
breves en las que, en un tono irénico y distanciado, versaba sobre
persenajes marginales (una asesina que mata por amor, un sofitador
urbano, un suicida potencial, y un frustrado por el desamor). Véase
Algarra, “Lo que reveld,” “La vieja,” y “Parrafos.” Sobre Maria Lluisa
Algarra, puede consultarse su ficha biobibliogrdfica en Hormigén
167-79.

20. Véase “Notesbreusde teatre,” La Humanitat, 1-X-1936: 7; “Notes
breus de teatre,” La Humanitat, 11-X-1936: 7; “Notes breus de
teatre,” La Humanitat, 13-X-1936: 2; y G.[uifré] B.[osch], “Avui”.
21. Elacierto del personaje femenino fue valorado también por Gra-
cidn Sanchez-Boxa como esencial en la obra, hasta el punto de consi-
derar que, si Algarra “hubiera dado vida escénica a su Judith con un
mayor dominio de la técnica teatral y un concepto mas agil del dis-
logo, su heroina podria muy bien clasificarse entre las de la comedia
catalana” (Sdnchez-Boxa, “En el Poliorama”).

22. Para una primera valoracién de este contexto, véase Francesc
FoguetiBoreu (E! teatre). Cabe afiadir que la lectura—no circunstan-
ciada—que hicieron otros criticos se limit6 a valorar Judith como una
obra en que, basicamente, se presentaba el conflicto de una mujer
que pecaba “por exceso de inteligencia al tropezar con impulsos del
corazén, que acaban imponiéndose siempre” (Tintorer) o, dicho de
otro modo, “el problema de una muchacha que se crefa libre de las
preocupaciones amorosag, al margen de la pasién sexual, saturada de
ciencia, pero que al cruzarse en su camino con un hombre, que aca-
bara siendo su cufiado, siente despertarse la feminidad dormida con
todos los latigazos de la sangre” (Eimeric). Incluso, desde el 6rgano
oficioso del teatro amateur, se bautizé la obra como “teatro inteli-
gente”y, segiin su l6gica, ininteligible: una obra con pretensiones que
podian, sin embargo, convertirse en realidades en sus producciones
futuras (L'Espia Supervivent).
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23. Intérpretes de Spinoza i els gentils: Ignagi Agusti (Dalmau),
Marcel-la Aubert (Anna), Enric Blanc (Eleatzar), Carles Clavell
(Mosso), Francesc Detrell (Despuig), Oriol Folch (Mosso), Gertrudis
Millas (Calaueta), hermanos Montselvatge (Enterramorts), Francesc
de Riba (Elies), Francesc Sales (Albert), Josep Lluis Segarra (Xau-
mar), y Ramon Tort (Antoni). Intérpretes de La Coronela: Ignasi
Agusti (General), Marcel-la Aubert (Joana d’Arc), Enric Blanc (Juli
Cesar), Francesc Detrell (Napoled), Gertrudis Millas (Agustina
d’Aragé), Salvador Pedregosa (La Coronela), y Ramon Tort (Carle-
many). Direccién escénica: Alexandre Cuéllar. Escenografia: Carles
Clavell, Salvador Corominas, Emili Grau Sala (decorados), Joaguim
Viladevall, y la casa Reig (iluminacién y mobiliario). Cabe indicar,
por un lado, que La Coronela, de Agusti, se habia estrenado antes, en
septiembre de 1935, en el Teatro Principal de Olot por elementos
amateurs; y, por otro, que Spinoza i els gentils, de Riquer, se repre-
sent6 de nuevo en una sesidn organizada por el Institut Escola que se
celebré en el Teatro Barcelona, el 20 de noviembre de 1936, a bene-
ficio del Ajut Infantil de Rereguarda (“Teatre,” Institut Escola). A
propésito de esta tltima representacién, Maria Aurélia Capmany
recordaba en sus memorias su participacién en el montaje y, en
concreto, el hecho de que Riquer les habia visitado durante un
ensayo, pero el dia del estreno no pudo asistir porque, al parecer, ya
se encontraba “a 'altra banda” (32-33).

24. Segiin recordaba Ignacio Agusti, la pieza de riguer nacia de un
primer esbozo titulado Colaneta, al que después amplié y dio mds
vuelo hasta convertirlo en una divertida farsa en tres actos que
presentd con éxito en el concurso de la coleccién teatral El Nostre
Teaire, de la Liibreria Milld, donde acabaria publicindose en 1935.
Agusti explica sus primeros escarceos en las tablas y los primeros
estrenos en régimen profesional de sus obras y de las de Marti de
Riquer, en Ganas de hablar (281-95). Antes del estreno de Spinoza i
els gentils, Agusti contaba, entre otros detalles divertidos del
montaje, que, como intérprete del primer papel de la obra, tenia que
pasar todo su primer acto dentro de un ataid haciéndose el muerto,
mientras a su alrededor los afligidos familiares se disputaban su
herencia, sin rubores de ningin tipo ni gravedad alguna (Agusti, “La
sesgig” 4).

25. Véase Balaguer i Sancho. Tesis doctoral inédita dirigida por el
Dr. Jordi Castellanos (Bellaterra: Departament de Filologia Catalana
de la Universitat Autonoma de Barcelona, 1993), especialmente 268-
82,



FRANCESC FOGUET I BOREU 871

26. VéaseR., “La Sessié” y Sabaté. En sus memorias, Agusti explica-
ba que La Coronela era una “farsa grotesca subida de color: un gene-
ral retirado y medio loce, con delirio de grandezas, que se deja despo-
jary asaltar por una partida de fascinerosos, uno de ellos disfrazado
de mujer—Ia coronela—, que simulan ser personajes gloriosos y redi-
vivos de la historia: Napoledn, Alejandro, Anibal, Carlomagno, Juana
de Arco” (Agusti, Ganas 284).

27. Véase los comentarios de Agusti sobre la génesis, los avatares de
la puesta en escena y, en definitiva, el fracaso del estreno de su obra
Benaventurats els lladres en Ganas 288-93.

28. Sintener en cuenta, por otra parte, que Riquer, junto a Gertrudis
Millas y Marcel-la Aubert, participd, como protagonista de Un pro-
metatge, de Txékhov, en lavelada anual que organizé el Lyceum Club
de Barcelona en junio de 1936. Véase nota 3.

29. Sobre la presencia de Garcia Lorca en Barcelona y sus relaciones
con la cultura catalana, véase, entre otros estudios, Manent; Rodrigo,
Margaride Xirgu y su teatro, especialmente 222-35; idem, Garcia
Lorca en Cataluria; idem, Margarita Xirgu: actriz predilecta de Garcia
Lorca; idem, Lorca-Dali: una amistad traicionada; idem, Garcia
Lorca, el amigo de Catalufia; e idem, Federico Garcia Lorca: Lorea §
Cadagqués.

30. Véase, sobre este aspecto, una entrevista a Nazario Cuartero, se-
cretario general de la UFEH, en Guifré Bosch, “Els problemes.” En
cuanto a las posiciones ideolégicas de los estudiantes universitarios
catalanes, en general, y del desenvolvimiento de la FNEC, en particu-
lar, véase el testimonio de Miquel Siguan,

31. A diferencia también del TUC, El Biztho (1934-1938) constituia
una experiencia que nacia bajo la influencia directa de La Barraca,
considerada el ejemplo paradigmatico a seguir en cuanto a orientacio-
nes ideoldgicas, repertorio y cariz ambulante. Véase, sobre El Briho,
Aznar Soler, “El Biitho” e idem y Mancebo. Sobre las Misiones
Pedagdgicas, véase Otero Urtaza, “Las Misiones,” Caudet,y Rey
Faraldos.

32. Resulta interesante la invitacién del TUC (FNEC) que, fechada
en Barcelona el 7 de abril de 1936 y firmada por Josep M. Miré (pre-
sidente) y Antonia Salelles (secretaria), recibié Carles Riba, formula-
da en estos términos: “La Junta de govern del T.U.C. que es complau
a presentar a Bareelona el seu col-lega de Madrid, el Teatre Universi-
tari La Barraca de la Unién Federal de Estudiantes Hispanos
(U.F.E.H.), té el goig d’invitar-lo a les seves actuacions que tindran
lloc el dissabte, dia 11, ala nit, al Teatre Studium, representant Fuen-
teovejuna i Los dos habladores, el diumenge, dia 12, al mati, al
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mateix Teatre Studium, es representard Fuenteovejuna i E] Retablo
de las maravillas, a les 7 de la tarda, a la Universitat en sessié oficial,
representaran El Caballero de Olmedo i el dilluns, dia 13, al mati, al
Teatre Tivoli, a profit de U'assisténcia infantil, qui dirigeix la Residén-
cia Internacional de Senyoretes Estudiants, representant El Caballero
de Olmedo i El Retablo de las maravillas. / Les invitacions per a les
tres primeres representacions es reparteixen gratuitament i les de la
sessié benéfica mitjangant el donatiu de dues pessetes, es poden re-
collir en la Secretaria del T.U.C. (Universitat, pati de la Facultat de
Dret) o a l'Institut d’Accié Social Universitari i Escolar de Catalunya
(Urgell, 187)" (FCR). Esta invitacién personalizada se envié tal cual
a la prensa (véase la edicién del dia 8 de abril de 1936 de la mayoria
de diarios barceloneses del periodo).

33. Sabido es que, fruto del valioso estimulo inicial del Gobierno de
la Repiiblica (cuyas subvenciones fueron considerablemente reduci-
das y totalmente suprimidas por el gobierno de las derechas), La
Barraca aparecié “en el paisaje espafiol como algo insélito. Sin tradi-
cién, sin apoyo académico de ninguna clase, este grupo universitario
se lanza por los caminos de Espaiia para llevar unas obras del teatro
clasico espafiol a pueblos y villas, muchos jamsds visitados por las
compaiiias profesionales” (Martinez Nadal 11). Sobre la significacién
de La Barraca, puede verse, entre otros estudios, Caudet, “Lorca,” y
Campoamor Gonzélez.

34. Paramés detalles sobre la organizacion, el reclutamiento de acto-
res, lag giras, el repertorio, etc., véase el estudio de Jean Lambry.
35. Segtinrevelaladocumentacién epistolar, Lorca dejé de participar
en las actividades de La Barraca desde finales de 1935; por aquel en-
tonces, se pidi6 y se ofrecié ya su dimisién—“con cardcterirrevocable”
—como director de la agrupacién universitaria. Lo mds verosimil es
que, coherentemente con las consideraciones de Nazario Cuartero, el
autdgrafo que prueba la decigién que tomé Lorca de aceptar la dimi-
sién—*"en vista de los asuntos desagradables que se le han desarro-
llado en La Barraca"—no fuera finalmente remitido a su destinatario.
Véase Garcia Lorca 820.

36. Entre los componentes de La Barraca que estuvieron en Barce-
lona, he podido confirmar los nombres siguientes: José Caballero, Na-
zario Cuartero, Aniceto Ferndndez, Esperanza Ferndndez, Carmen
Galdn Torres, Mary Carmen Garcia Antén, Ramén Garcia del
Diestro, Maria del Carmen Garcia Lasgoity, Enrique Gonzdlez, Angel
Graifo Diaz, Modesto y Jacinto Higueras, Antonio Laguardia, Agus-
tin Leyva Andia, Emilio Loma, Luis Herndndez Manresa Figueroa,
Juan Antonio Morales, Julidn Orgaz, Pereira, Manuel Puga Jiménez,
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Maria y Carmen Risoto, Julidn Risoto, Luis Ruiz Salinas, Luis Sdenz
de la Calzada, y Torrente.

37. Sdenz recuerda que fueron, también, a Mataré, “donde nos ense-
fiaron una fdbrica de hilaturas en la que regalaron medias a las mu-
chachas de la Barraca; no estoy muy seguro de que a nosotros nos
regalaran calcetines” (159). No he hallado constancia documental de
la visita de La Barraca a Mataré, aunque no hay razén para descar-
tar que fuera asi (e incluso aventurar que se realizase durante el
jueves 9 de abril; el mismo dia en que probablemente actué en Saba-
dell). En cualquier caso, 8i se coteja los recuerdos de Sdenz con la
reconstruccién que he hecho de la visita a Barcelona del grupo
universitario, a través fundamentalmente de la prensa del periodo,
se verd que no hay una coincidencia absoluta. La memoria juega las
mds veces malas pasadas, pero también es posible que los errores de
las noticias de prensa nos lleven a equivocos. A pesar de todo, el mar-
gen de error, hechas las cuentas, debe ser minimo.

38. Les Théophiliens de la Sorbona, dirigidos por el erudito Gustave
Cohen, constituian un grupo universitario especializado en las repre-
sentaciones de teatro medieval francés y visitaron Barcelona pocos
dias antes de la llegada de La Barraca. Efectivamente, después de su
tournée por Francia, Inglaterra, Bélgica y Espaiia, Les Théophiliens
recabaron en Barcelona, donde el 4 de abril de 1936 representaron,
en el Teatro Studium, dos de sus obras de repertorio medieval: Le
Miracle de Théophile, de Rutebeuf, y Le Jeu de Robin et Marion, de
Adam de la Halle. Durante su estancia en Barcelona, el TUC acom-
pafié a sus homélogos parisinos a las recepciones oficiales en 1a UAB
y en el Instituto Francés, organizador oficial de la visita. Su actua-
cién, como la de La Barraca, causé una gran expectacién y fue muy
bien acogida en determinados circulos universitarios e intelectuales
catalanes. No es disparatado pensar, asi pues, que el modelo teatral
del grupo universitario de la Sorbona, venido en este caso del Norte,
era considerado cualitativamente ejemplar por su labor de recupera-
cién y revivificacién de la tradicién escénica medieval. Una auténtica
operacién que combinaba el rigor erudito y el entusiasmo estudiantil,
¥ que atendia a aspectos relacionados con la escenografia, el atrezzo,
la interpretacion, la coreografia o la ambientacién musical. Como el
grupo madrilefio, Les Théophiliens se veian, de un modo u otro, como
un estimulo y una orientacién posibles para un incipiente TUC que
habia iniciado su trayectoria con el fin de renovar la escena universi-
taria. A propésito de la visita de Les Théophiliens a Barcelona, véase
Foguet i Boreu, “Les Théophiliens.”
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39. Para unas primeras incursiones en el estudio del teatro amateur
cataldn, véase Foguet i Boreu, “El teatre amateur,” “El teatre amateur
catala,” “Teatre amateur.” Sobre el Teatre Intim, véase Batlle; Gallén,
“La reanudacién”; e idem, “La represa”; y, sobre la Companyia Bellu-
guet, Gallén, “Notes.”

40. Sigue la argumentacién de Bilbatia, sin enmienda alguna con
respecto a la idiosincrasia del TUC y englobdndolo pues en un mismo
denominador comiin, Christopher H. Cobb en su ensayo La cultura
y el pueblo 60.

41, Ahora bien, aunque ello no fuera percibide por la critica
barcelonesa, cuando La Barraca llegé a Barcelona, el elenco habia
sufrido el abandono de algunos elementos destacados—con Federico
Garcia Lorca ala cabeza—; habia incorporado nuevos intérpretes que
ocupasen su lugar; y habia reajustado, a la sazén, ciertos plantea-
mientos como equipo, perdiéndose, en cierta medida, el aglutinante
que definia el buen hacer de La Barraca (Sdenz 104-107 y 158-63).
Asi y todo, es posible que, como apunta Sdenz, “de no haberse
producido una sangrienta guerra en Espafia, hubiera continuado a
cuestas con su labor por distintos pueblos y aun pueblecillos del
territorio espafiol; porque dos eran, fundamentalmente, los cometidos
de la Barraca: llevar, desempolvar, nuestro acervo cultural por todos
los caminos para que las gentes, las pobres gentes sobre todo,
pudieran sentirse méds a sf mismas y, en segundo lugar, lugar
insidente en el primero, promover (llevar a) una renovacién del teatro
que se hacia en Espaiia, ofrecer primaveras escénicas y no manidas
y obsoletas representaciones” (126-27).

42. Los intérpretes de Alcestis fueron los siguientes: Carme Alomar
(Cor), Antoni Anglas (Admet), Pere Armilles, Robert Autonell
(Servent), Josep Bernabé (Hércules), Jordi Cintes, Victoria Coderch
(Cor), Antoni Cunillera (Cor), Ricard Dalmau (El Geni de la Mort),
Josep M. Gibernau (Feres), Helena Ibarz (Alcestis), Laura Massip
(Serventa), Enric Moreu, Josep Mostany (Cor), Marti Roger (Cor), An-
tonia Salelles (Cor), Albert Segarra, Josep Lluis Segarra (Apol-lo),
Daniel Serra, Gongal Serraclara (Corifeu), Macia Sugranyes, Josep
M. Torres, y Agnés Vendrell (Cor). También actuaron los nifios Albert
Monge (Eumele) y Carme Zubert. Decorado y vestuario: Josep Maria
Sostres (del SAU). Los de La cueva de Salamanca fueron: Robert
Autonell (Pancracio), Felip Bastos, Jordi Cintes (Compadre), Antoni
Cunillera (Sacristén), Pilar La Rosa (Leonarda), Mirentxu Pijoan
(Cristina), Eulalia Preses, Lluis Rodriguez (Barbero). Escenografia;
Robert Autonell. Vestuario: Manuel Muntanyola. La realizacién ar-
tistica de los decorados y vestuarios de las dos obras se hizo con mo-



FRANCESC FOGUET I BOREU 875

delos dibujados por artistas universitarios del SAU. Los apuntadores
fueron los estudiantes Francesc Cuspinera y Cristdfol Trepat, y el
traspunte, Manuel Guasch. Al parecer, segiin declaré cuando se ulti-
maban los preparativos, Riba era partidario de una estilizacién y
expresionismo en la actitud, puesto que consideraba que el teatro
griego tenia mucha méds similitud con las representaciones del teatro
nipén que con las del teatro moderno coetdneo (Torres-Morell, “El
Teatre™).

43. Vale decir que La Barraca actué en Barcelona, a diferencia de la
mayoria de sus funciones habituales, ante un ptiblico selecto, poco
dispuesto a dejarse impresionar (un piiblico teatral, pues, anti-ideal
y deformado estéticamente, segtin la concepcién en boga de la intelec-
tualidad republicana). De ahi que Pere Matalonga, en su critica de
las representaciones del teatro universitario madrilefio, lamentara
que e] publico no hubiese sido el pueblo, es decir, un piblico m4s en-
tregado, mds sensible, mds primitivo que el que llené las actuaciones
de La Barraca en los teatros barceloneses.

44. Véase, en este supuesto, la opiniones de Torres-Morell, “Al
Teatre”; y Bernat y Duran [Josep Bernat i Duran)], “La cueva de
Salamanca.”

45. Eljueves 14 de mayo se repitié el mismo programa del sdbado en
el escenario del Teatro Studium. Entre el piblico, se encontraba
Ramén Fernandez Higueras, director en funciones del conjunto escé-
nico universitario La Barraca, que se hallaba accidentalmente en
Barcelona. Ferndndez Higueras declaré que estaba sorprendidode la
actuacién del TUC; a pesar de que antes de verlo actuar tenia la im-
presion de que no estaba muy avanzado, se convencié de lo contrario.
Tal vez lo tinico que le faltaba, segtin él, era unos cuantos ensayos de
mds para dominar mejor las obras, aunque su actuacién era muy
buena en conjunto—destacaba, en particular, el papel de Eulalia
Preses, encarnando a Cristina, en el entremés cervantino—(G.[uifré]
B. [Boschl, “La tercera actuacié.”

46, En junio de 1934, la “fiesta de arte” organizada porla RISE en el
mismo escenario del Grec presenté un programa que consistia en con-
ciertos musicales, danzas y conjuntos pldsticos de altos vuelos; y en
junio de 1935, ademds de los conciertos musicales dirigidos por Joan
Lamote de Grignon, se escenificaron, bajo el motivo de “La India
Clésica,” fragmentos del Panxatrantra, Ramayana y Mahabharata
(véase los programas respectivos en Coca y Gallén 160; y Gallén,
“Nota” 17). Por otro lado, el domingo 8 de marzo de 1936 algunas
residentes, dirigidas por Maria Sola, representaron ante el consejero
de Cultura, Ventura Gassol, la sétira Les dones savies, de Moliére,
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traducida al cataldn por Alfons Maseras, en una velada de cardcter
intimo (“Les dones sivies”). Entre otras actividades culturales, y
dentro de una marca de estilo similar, la RISE apoyaba a la
Assisténcia Infantil, una entidad benéfica dedicada a atender las
necesidades de los nifios y 1as nifias, para lo cual convocd, en abril de
1936, un certamen poético que reclamaba la colaboracién de los
poetas catalanes (“Certamen”).

47. La importancia concedida a la danza se debia, segiin Andreu
Avel-li Artis, al hecho de que ésta era preferentemente cultivada en
la Residéncia como una actividad integralmente formadora y embelle-
zedora de la mujer (Artis, “Al Teatre”).

48. Incluso, el ayuntamiento de la ciudad, al acordar ceder el Grec a
la RISE para la fiesta artistica, estimé que el espacio escénico era el
mas idéneo. Por lo demds, decidié que se cursasen las diligencias
oportunas al servicio municipal de iluminacién para que se efectuara
la instalacién luminosa conveniente, puesto que la fiesta, aunque se
celebrase por la tarde, terminaria por la noche (Llibre d’Actes de la
Comissié de Govern Municipal. Any 1936. Volum 3, fol. 17v.
Dipositado en el Arxiu Municipal Administratiu de Barcelona).

49. Pueden verse, ademds, las criticas generalmente positivas de
Artis (Ultima Hora [30-VI-1936]: 7), Guasp (La Rambla [30-VI-1936]:
6-7), Bosch (La Publicitat [30-V1-1936]): 8), Bernat i Duran (El
Noticiero Universal [30-VI-1936]: 8-9), Soler (La Humanitat [1-VII-
1936): 2), Tintorer (Las Noticias [7-VII-1936]: 7), y Cortés i Vidal
(Mirador 385 [9-V1I-1936]: 5). Mencién aparte merece la critica iré-
nica e incisiva del espectdculo publicada en El Be Negre (véase, por
mero placer anecdético, 1a seccién “Molt bee!,” 244 [8-VII-1936]: 3, de
este semanario satirico).

50. Guansé remarcé la génesis de Esther y las posibles similitudes
con el estreno de la RISE, en un articulo anterior (véase G. [Doménec
Guansé], “Dema”).

51. Una nota, firmada por Concepcié Sugranyes y fechada en Barce-
lona el 26 de enero de 1938, convocaba a los miembros de la Junta del
TUC a una reunién que tenia que celebrarse el jueves 27 de enero, a
las cuatro de la tarde. Los profesores Angel Valbuena Prat (presi-
dente), Jordi Rubié i Balaguer, Ramon d’Alés-Monner de Dou, y Enric
Bagué, y los alumnos Frederic Verrié, Joan Casulleres y Concepci6
Sugranyes (secretaria) habian sido nombrados miembros de la Junta
vigente. FCR.

52. Firmaban, por la compaiiia universitaria, Maria del Carmen
Garcia Lasgoity; y, por 1a UFEH, Félix Luengo. Sobre la recepcién en
la prensa del fusilamiento de Garcia Lorea, puede verse el tltimo
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capitulo (y de paso el primero) del conocido libro de Ian Gibson, E!
asesinato de Garcia Lorca. Granada, 1936.

53. Véase Cuadernosdel Teatro Universitario 1. Valencia: UFEH, 10-
V-1937 (Archivo Histdrico Nacional—Seccién Guerra Civil—de Sala-
manca, F-3853-BI).

54. No en balde Miquel Siguan senala que La Publicitat, 6rgano de
Accié Catalana Republicana, era uno de los periédicos més populares
entre un espectro amplio de estudiantes universitarios que valoraba
su notable nivel intelectual (11).

55. El primer (y al parecer tinico) nimero de Cuadernos del Teatro
Universitario nacia como “una necesidad” histdrica: “Nuestra organi-
zacidn tiene en estos momentos puestos en tensién todos sus muscu-
los, todo su esfuerzo creador y productivo, al servicio del pueblo espa-
fiol en guerra. Nuestro Teatro Universitario, uno de los mds expresi-
vos trabajos en el indice de nuestra actividad, est4 realizando tam-
bién una verdadera labor de guerra. / A orientar esta labor, a encau-
zarla por caminos de seguridad y de acierto, tiende principalmente la
idea que ha dado vida a estos cuadernos de educacién, de estudio, de
critica. En ellos tendran nuestros activistas del Teatro Universitario,
la mejor gufa para la efectividad de su esfuerzo, la linea que puede
hacer de su trabajo una obra sélida, precisamente en los momentos
en que tanta cosa que se creia fuerte, se viene a tierra con estrépito.
/'Y ni que decir tiene nuestra satisfaccidn, si en la pequeiia medida
de nuestras fuerzas pero en lainmensa de nuestro entusiasmo, logra-
mos renovar en algo el desdichado panorama del teatro espafiol,
donde bajo titulos nuevos se prolongan la estulticia, los intereses del
teatro burgués” (“Propédsito” 3). El grueso de la publicacién consistia
en un articulo de Ddmaso Alonso sobre “Fuenteovejuna y la tragedia
popular,” otro de Paul Nizan sobre “El Teatro de Eugenio O’'Neill,” y
dos pequeiias piezas teatrales: Paso de las aceitunas, de Lope de
Rueda; y Tragedia de ensuerio, de Ramén del Valle-Inclan. El conte-
nido, pues, refleja la importancia prioritaria que, en ése propésito ge-
neral de renovar la escena espaiiola, tenfa la revalorizacién de la pro-
pia tradicién teatral, sin menoscabo de las puntuales influencias de
las dramaturgias extranjeras. En sus paginas centrales ilustradas se
hacia eco, eso si, de 1a actuacién de La Barraca, esgrimiendo la cul-
tura en las trincheras, a pocos metros de los asesinos del poeta grana-
dino; y de El Bitho, organizando teatro experimental en Valencia. Por
1ltimo, la seccién de “Notas” ofrecia lo mds suculento en cuanto a la
situacién del teatro coetdneo, las orientaciones a seguir, los refe-
rentes estéticos, o aspectos ideolégicos y escénicos de diversa indole,
con articulos de Juan Ramén Otaola, José Orozco, Luis Llana y
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Manuel Tuiion. Sobre la actuacién de E!l Bitho durante la guerra,
véase las referencias indicadas en la nota 31; a propdsito de La
Barraca, véase Altolaguirre; J.[uan] Glil]-A. [Ibert]; y, para el con-
texto general, véase los siguientes estudios: Bilbatiia, “Intentos” y
“La Guerra Civil”; Marrast; Monleén; Bilbatiia, “El teatro”; Mundji;
Collado; Strickstrack-Garcia; y, recientemente, Aznar Soler, “El
teatro espaiiol durante la II Repiiblica.”

56. La Escola Superior de Belles Arts tenia una seccién de teatro que
constaba de una subseccién escénica, una Escenogréfica y una de Pro-
paganda. Hasta el momento de tener que marcharse al frente era
vicepresidente de la seccién teatral el escendgrafo Lluis Moles
(“Seccié de Teatre”).

57. Pocos meses después, Josep Pedreira, miembro del Bloc Escolar
Nacionalista, tuvo que marcharse al frente en septiembre de 1937,
donde fue concentrado en el centro de reclutamiento confederal de
Barbastro (Aragén) y combatié en la Columna Roja y Negra (127
Brigada Mixta). Véase Pedreira, “Per Catalunya.”
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