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Notes al programa

Tot i que I’ambit civil tingué un gran pes en l'impuls i dinamitzacié del Barroc musical,
I'església no en fou pas aliena. Tanmateix, les experiéncies elaborades al redés de 1'església
veneciana de sant Marc propiciaren, a finals del segle XVI, la policoralitat, exponent rellevant de la
qual fou I'stile concertato. Aquest estil, conjuntament amb 1’stile moderno, foren els que es
difongueren paulatinament arreu de 1’Europa del moment. En efecte, dits estils no passaren debades
en els alemanys H.Schiitz i J.H.Schein. El primer s'abeurd de les fonts italianes de la ma de
G.Gabrieli -1602-1612- , i de C.Monteverdi —1628-, transportant les innovacions a la seva capella
musical de Dresden on les adapta al seu credo luterd. Aixi mateix, Schein fou, també, un dels
primers introductors dels estils italians a 1’alemanya reformista. Itilia és, doncs, el marc geografic
de referéncia des d’on s’inicia i es difongué el barroc musical.

Per ]a seva banda, J.S.Bach, també empra 1'estil italia, bo i tamisat pels gustos compositius de
llur época. Tanmateix, perd, ell fusiona els diversos estils apareguts al llarg del barroc, la qual cosa
afavori el gresol compositiu on cristalitza 1°etapa zenital del barroc musical germanic.

El present programa s’articula entorn a la musica religiosa del barroc germanic. El repertori
aporta una bona mostra del génere motetistic al llarg del sis-cents i del set-cents. Els textos que
forneixen les obres s6n els salms, a excepcié feta del darrer motet en que ho és la poesia dels corals
i fragments de la carta de sant Pau als cristians de Roma. Pel que fa a 1"aspecte instrumental, val a
dir, que les obres presenten o pressupdsen un acompanyament realitzat per un baix continu, encara
que en el cas dels motets de Bach, hom pensa que un contingent instrumental tocava colla parte.
C.Monteverdi obre el programa, tot confirmant el referent del impuls itali3, i es clou amb la genuina
figura de J.S.Bach, que enguany celebrem el dos-cents cinquanté aniversari de llur obit.

El salm Cantate Domino és vehiculat reexidament per la misica de C.Monteverdi. El contingent
de sis veus actua, a voltes, com 1’oposicié de sonoritats entre el coro favorito i el coro di ripieno. El
contrast s'accentua amb el canvi métric —ternari-binari- que atorguen a 1‘obra un segell propi de
I"estética musical barroca.

L’obra Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes de H.Schiitz és un motet a sis veus, amb text
corresponent al salm 19; pertany a un recull de motets publicats el 1648 i intitulats Geistliche
Chormusik ~musica espiritual per a cors-. L'autor estableix una contrast timbric entre les tres veus
agudes i el tutti de les sis veus que componen l'obra. La proposta d’H.Schiitz coordina
equilibradament 1"estil antic dins del concertat.

El salm 116 Das ist mir lieb fou musicat a cinc veus per J.H.Schein al 1623. La composici6
palesa el capteniment que té el compositor en 1’especial cura pel tractament musical del text, que li
ve de 'impuls humanista del madrigal itali i de les idees luteranes del moment.

Clou la primera part, ¢l motet Lobet den Herrn, a quatre veus. Compost presumiblement al
1723, d’autoria incerta perd atribuible a Bach per Ilur factura i trets estilistics especifics. El discurs
musical del motet est vestit amb una encomiable economia de mitjants, Llur estructura es vertebra
al voltant de tres parts concatenades sense solucié de continuitat. El component d’estil fugat, el
cardcter ritmico-melodic dels temes i el batec métric sén els ingredients idonis que planen damunt
del motet per expressar la patent lloanga que emana del salm 117. y

El contingut musical atorga una rica diversitat textural a les onze parts amb qué es vertebra el
motet Jesu meine Freude. En efecte, els corals, el teixit contrapuntistic i fugat, i els dissenys dels
trios son els trets que el discriminen clarament de 1'anterior motet. El coral és el que d6na cohesié
unitaria a 1’obra, ja que apareix en les parts 1, 3, 7,i 11; la 5,1 la 9 surt com una parafrasi. Les
intervencions del cor a les parts 2 i 10 s6n recurrents. Els dissenys dels trios corresponen a les parts
41 8. La part central, 6, és on sexplicita palesament el auténtic fugat de Bach. Hom observa, doncs,
un clar plantejament simétric en la disposicié de les parts. Cal parar esment també, en el tractament
del text, ja que Bach fa gala d’elements retorico-picturals a fi i a efecte de traduir en miisica la
semantica del text; en sén alguns exemples, el silenci dramatic i declamaci6 sil.labica en el mot
nichts (res) —n°2- i els llargs melismes sobre les paraules Geist (esperit) i Leben (vida) —n°8-.
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Programa

J. . Bach i predecessors:

miisica religiosa del barroc germanic.

Claudio Montevérdi (1567-1643): Cantate Domino
Heinrich Schiitz (1585-1672): Ehre
Heinrich Schiitz (1585-1672): Die Himmel erzihlen, SWV 386

Johann Hermann Schein (1586-1630):  Salm 116 “Das ist mir lieb”
Johann Sebastian Bach (1685-1750): Motet BWV 230 “Lobet den Herrn”

Direccié: Xavier Chavarria i Talarn

Johann Sebastian Bach (1685-1750): Motet BWV 227 “Jesu meine Freude”
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