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El Teatre Nacional de Catalunya. Juntament amb I'aitre projecte de gestié
piblica, la Ciutat del Teatre, ha de ser complementari de la resta de modgls,
d'iniciativa pﬁvada, si nesperem garantia de continuitat i possibilitats de futur.
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PLescena catalana ha patit els darrers temps una tempesta de
polemiques i controversies que han maculat la credibilitat cul-
tural de les arts escéniques. La situaci6 creada porta a interro-
gar-se sobre la politica teatral de les diverses institucions
ptbliques i sobre el perfil que hauria de tenir un projecte esce-
nic conjunt que estigués per damunt dels inconfessables‘inte-
ressos politics de caire partidista. Uadministraci6é dels diners
ptiblics, com és sabut, pot generar unes subtils formes de co-
ercié o de submissi6. Si els poders én joc conceben el teatre
com un «servei pablic», el pacte entre tots els agents implicats
hauria de permetre que les arts escéniques fossin un filé6 més
d’una hipotetica, i tan necessaria, politica cultur@lﬂie consens.
Per tant, seria el fruit generds d’una voluntat i una detisi6 po-
litiques, compartides ampliament per totes les forces que go-
vernen: un programa de futur, molt obert i amb uns acords de
minims, per a les arts escéniques com a motor de la vitalitat
cultural catalana.
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La destitucié de Josep Maria Flotats i les dimissions de Lluis
Pasqual i Joan OlI¢, figures totes tres capdavanteres de diver-
ses iniciatives oficials, poden interpretar-se com el resultat es-
candalés i fatal d'un maridatge, sempre dificil, entre els
politics i els artistes. Aquesta lectura és valida en termes
anecdotics i superficials, perd no ajuda gens ni mica a com-
prendre el fons del problema. No pot amagar-se el fet que, se-
gons tots els indicis raonables, hi intervenen altres factors
dificils d’escatir sense prou perspectiva critica, ni proves veri-
ficables: 'intervencionisme del poder politic en I'actuacié dels
creadors, sempre zelosos de la seva independeéncia i la seva lli-
bertat artistiques; la xarxa complexa d’afinitats i ligams que
teixeixen persones, interessos i cenacles de poder en pugna per
monopolitzar el sector; la passivitat de la professio teatral, in-
capa¢ d’anar més enlla de les conveniéncies corporatives, de
capelleta o personals, i, entre d’altres, la indiferéncia genera-
litzada de la societat civil, que, aliena al poder i a la cultura i
preocupada per altres batalles, tant li fa si s6n naps com cols.

«Un servei piblic, igual com el gas, 'aigua, I'electricitat»
Tan important com descabdellar aquest complex entramat de
causes i de relacions, 0 més, potser ens serd més instructiu d’a-
puntar algunes reflexions sobre els models de «teatre ptiblic»
que configuren el sistema teatral i preguntar-nos si s’acosten a
una certa idea de «servei ptblic» que tothom, sense pudor,
sembla reivindicar. La inspiraci6 d’aquesta consigna deu venir
de la coneguda definicié de Jean Vilar que, formulada el 1953,
entenia el Teatre Nacional Popular com «un servei public,
igual com el gas, I'aigua, Pelectricitat»; un servei puiblic que,
per a més concrecions, aspirava a «fer compartir a la majoria
allo que fins ara hom ha cregut que calia reservar
a una elit. Al capdavall la cerimonia dramatica també obté la
seva eficacia del nombre dels seus participants».* D’una ma-
nera vaga, els politics fan seva, alegrement, aquesta compara-
i6 a causa de la claredat i la simplicitat dels seus discursos
programatics. Quan és necessari de dur-la a la practica, en
canvi, de seguida s’embranquen en interpretacions singulars
que acostumen a restringir el sentit de les necessitats socials i
dels drets democratics de la ciutadania. Es la conseqiiéncia per-
fida de I'exercici del poder.

Podem convenir que tot teatre d’interés puiblic ha de basar
el sgif funcionament en unes opcions estétiques i artistiques
que delimiten un repertori. I, al mateix temps, ha de saber
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crear unes minimes condicions d’estabilitat que permetin tre-
ballar a llarg termini. Un teatre entés com a servei public hau-
ria de garantir, per dir-ho d’una esgarrapada, allo que
P’economia d’inspiraci6 neoliberal només du a terme si hi obté
un benefici, si hi ha un mercat. El principal objectiu del teatre
public, contrariament al que es fa amb diners privats, hauria
de ser el guany social i cultural de la col-lectivitat en que actua,
tant si forma part del pablic com si no. A 'escena catalana,
d’altra banda, no podem oblidar que el poder institucional s’e-
xerceix, de fet, per delegacié politica de Pestat: els seus diver-
sos nivells tenen com a ptiblic potencial una demografia
limitada, una geografia parcel-lada i, en definitiva, una capa-
citat de decisi6é condicionada des de les altures. Atenent a les
proporcions, els parametres d’homologaci6 no poden ser, en
conseqiiéncia, els mateixos que els de 'escena francesa o ita-
liana, per posar els dos referents republicans que es troben a
Porigen dels grans projectes institucionals.

Sigui com sigui, la viabilitat del Teatre Nacional de Cata-
lunya (TNC) i de la Ciutat del Teatre (CdT) ha estat garantida
per les administracions publiques catalanes. Aquestes dues
macroestructures escéniques persegueixen, en teoria si més
no, potenciar i consolidar I'activitat escénica de nombrosos
creadors i companyies i projectar-la en 'ambit internacional.
Es tracta, en qualsevol cas, de dos models diferents que han
sacsejat el sistema teatral catala i en condicionen el futur més
immediat. Perque, al seu voltant, hi ha altres agents que rei-
vindiquen el seu espai i que no deixen tampoc d’establir al-
guna mena de vinculacié, directa o indirecta, amb el teatre
subvencionat. Partim, doncs, del supdsit que el teatre d’inicia-
tiva ptiblica es responsabilitza tan sols dels projectes que es pa-
guen directament amb diners publics i deixem de banda la
casuistica que podria diferenciar els marges tan diluits —o di-
luibles— entre allo que és ptiblic i/o alld que és privat. O les
marrades que hauriem de fer per distingir un concepte tan
diictil coni «’interes general» o «de la majoria».

Cap a un repertori catald i la consolidacié dels projectes

Tant el Teatre Nacional de Catalunya com I'Institut del Teatre,
el Mercat de les Flors i el Teatre Lliure —les tres institucions
que conformen la CdT— no poden defugir la necessitat de
crear un repertori catald. Ben entes: un conjunt d’obres i dra-
matirgies significatives que es nodreixi, sense complexos ni
prejudicis, del llegat classic ila creaci6 contemporania de font
indigena i estrangera. Aixd definigia un dels objectius basics
que pddrien compartir idealment totes les entitats teatrals pu-
bliques: convertir la dramatdrgia catalana, textual i no textual,
en patrimoni operatiu de 'escena universal. Un proposit com
aquest resultaria encara més ambici6s o utbpié@i hj ha una ri-
valitat o una competéncia abusives entre el TNCila CdT. O si
es giren esquena els uns als altres. La mdhca de consolidacié
de les estructures escéniques i la inexistent diversificacié de
publics que omplin les propostes ens situa en una cruilla difi-

cil, inevitable, que pot resoldre o agreujar la crisi de creixement
a que se suposa que ha arribat I'escena actual.
Paradoxalment, la societat catalana disposa de dos projec-
tes en fases diverses de creixenca que no sols han de ser com-
plementaris amb la resta de models i iniciatives de gestié
privada (des de les sales alternatives fins al teatre comercial
més estereotipat, passant per les companyies privades), siné
que estan condemnats a ser-ho entre si com a garantia de con-
tinuitat i possibilitats de futur. No és cap enteléquia, és una ne-
cessitat. Ni que sigui, per obvi que sembli, perqué tots dos
tenen una mateixa base publica i serveixen teatre a una ma-
teixa comunitat d’espectadors. Perd, també, perque les pro-
porcions de qué parlavem obliguen a redefinir les pifies
comeses, evitar pressions externes, estalviar les energies i els
recursos, obrir el ventall artistic i ideologic, descentralitzar
Pactivitat escénica cap endins i irradiar-la cap enfora, formar
puiblics variats, potenciar la creativitat, pensar a anys vista i,
sobretot, espavilar la imaginacid, entre tants d’altres aspectes.
Si no, el teatre pot acabar essent objecte d’una privatitzacio
més o menys encoberta, com qualsevol altre servei public.

* Jean Vilar, Ef teatre, servei pdblic. Notes d’Armand Delcampe. Traduccid i pro-
leg de Joan Casas. Institut del Teatre, Barcelona, 1997, pag. 174.
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