1938: present i futur del teatre catala

Francesc Foguet 1 Boreu

A mitjan juliol de 1938, el diari “La Rambla” inicia una enques-
ta a la professid teatral per indagar la situacié de I'escena coetania i
les seves possibilitats de futur. Lenquestador pretenia d’inquirir quin
era el potencial per a crear una escena catalana que respongueés als
moments historics, atés que considerava el teatre —com un resso lu-
nya de les llions d’Erwin Piscator— una de les “armes” més decisi-
ves en la revolucid, si bé calia “saber-la manejar” (“La Rambla”, 22-
vi-1938, p. 2). La situacié “especial” per queé passava el teatre catala
havia originat, segons el promotor de I’enquesta, nombroses polémi-
ques (entre aleres, el desert del Premi Ignasi Iglésias de 1937 i el debat
sobre la idoneitat de la temporada oficial del Teatre Catala de la
Comédia) en qué autors, actors i critics havien dit la seva en peuts
cenacles, sense transcendir la majoria de les vegades a I'opinid pa-
blica. També els projectes per a enaltir i dignificar el teatre catala ha-
vien estat diversos, perd a I'hora de la veritat no shavien fet tangi-
bles en cap actuacidé concreta i continuada.

L’enquesta coincidia amb una campanya de premsa, endegada pels
sectors de I'orbita socialista unificada, a favor de la renovacié de I'es-
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cena catalana i volia oferir un estat de la qiiesti6é 1 un material de
treball perque les opinions exposades fossin profitoses per a tots aquells
que es proposaven de treballar de debd per al millorament de I'es-
cena catalana. Les columnes de “La Rambla”, diari del PSUC, es
posaven a disposicio dels professionals amb la intencié de fer un ser-
vel al teatre catala 1 contribuir aixi a la seva dignificacio, en uns
moments en que tornava a aparéixer I'enfadds fantasma de la “cri-
s1”1 hi havia un certa bellugadissa en els cercles teatrals per a inci-
dir en el canvi de rumb de I'escena. Les critiques sobre la conjun-
tura teatral de I’hora havien obert diversos fronts de debat que no
es reduien Unicament als motius de la “crisi”, siné que abragaven
també aspectes decisius en plena guerra i revolucid, com ara la
reivindicacié d’un teatre que es posés al servei de la guerra, 'ope-
rativitat de la tradicid dramatica catalana, 'eficicia de les fornades
d’autors sorgides en el periode immediatament anterior o la vali-
desa dels premis teatrals oficials en la promocid de dramatirgies i
estetiques noves.

De fet, el gliestionari consistia en una sola pregunta que mirava
per actualitat 1 les possibilitats de futur 1 que, per la seva amplitud,
permetia d’esplaiar-se a gust en la resposta: “Com veieu el present 1
el futur del teatre catala?”” Aquesta qiiestié es formuli a figures des-
tacades del teatre coetani, entre les quals respongueren les seglients
{(per ordre de publicacid): Joan Oliver (autor), Laura Bové (actriu),
Miquel Espinar (president de la Comissio Interventora dels Espec-
tacles Publics de Catalunya —CIEPC—), Maria Morera (actriu),
Domenec Guansé (critic), Claudi Fernandez 1 Castanyer (secretari de
I’Associacid de Teatre Catala 1 secretari general 1 delegat de la Ge-
neralitat de Catalunya a la Federacié Catalana de Societats de Tea-
tre Amateur —FCSTA—), Ramon Vinyes (autor), Josep Navarro i
Costabella (autor), Joan Cumellas (delegat de la Generalitat de
Catalunya del Teatre Catala de la Comeédia —TCC—), Josep Roure
1 Torent (autor), Ramon Junyent 1 Vila (regidor delegat de I'Ajun-
tament de Barcelona al TCC), Rosa Maria Arquimbau (autora),
Francesc Curet (historiador), Salvador Bonavia (autor), Pompeu
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Crehuet (autor), Lluis Capdevila (autor), Josep Santpere (actor), Josep
Gimeno i Navarro (autor), Maria Vila (actriu) 1 Pius Davi (actor).

DRAMATURGS

Les valoracions contundents de Joan Oliver —publicades mesos
abans al setmanari “Meridii”— encetaren les respostes a I'enquesta
amb una visié molt critica de la situacié del teatre catald. Oliver
escrivi aquestes opinions sota I'efecte del polémic veredicte que havia
declarat desert el Premi Ignasi Iglésias de 1937 i del debatut inici de
la nova temporada del TCC. El dramaturg sabadellenc constati la
manca d’una solida tradicié dramatica catalana i d’unes noves pro-
mocions, homologables amb el teatre europeu més capdavanter, per a
la conformacié d’un featre nacional. La situacié menava a comengar de
zero:“Cal cremar les naus esbalandrades del passat, i comengar de bell
nou. Amb modestia i tenacitat. Perd amb la més coratjosa esperan-
¢a. Car tenim una llengua extraordiniriament apta per a I'expressio
dramatica en tots els seus matisos. I talents literaris que poden esmer-
car-s’hi. I, encara, comptem amb I’escola del bon teatre estranger que
ens serd llicé 1 estimul.” La Generalitat de Catalunya 1 I’ Ajuntament
de Barcelona havien d’impulsar el teatre nacional amb una Escola
d’Art Dramitica que formés les noves vocacions i un Teatre Nacional
o Municipal que fos ben dirigit 1 que es nodris, d’antuvi, amb tra-
duccions.

Tampoc no foren gens afalagadores les opinions que Ramon
Vinyes proferi sobre la situacié del teatre catald d’aleshores. Fent gala
de la seva condicié d’outsider impenitent i de critic implacable,Vinyes
titlla el present teatral de “cadtic, impossible”. No pas perque no hi_
hagués autors ni actors, sind per culpa de la irresponsabilitat dels qui
en duien el timé. La dinimica d’'uns concursos teatrals “a mans de
caps de grupet” que fallaven “amb criteri de clau i forrellat”, i les
temporades subvencionades “dirigides catastroficament” havien aca-
bat d’“aclivellar” el teatre catald. La “ranciesa” i la “incompeténcia”
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predominaven en els escenaris, les temporades es deixaven guiar per
ambicions primaries de “betes-i-fils” i els inics que aconseguien
estrenar eren “els productors de rescalfats o els que es poden glori-
ficar impunement”. Vinyes arribava a pronosticar la liquidaci6 del
teatre catald, si no es feia el possible perqué els autors poguessin re-
novar-se 1 escriure el que volguessin 1 si no es recuperava U'entusias-
me que la subordinaci6 a la comercialitat havia bandejat del tea-
tre. Malgrat disposar de bons autors i actors, la “incompeténcia”, la
“mala fe” i I™“aprofitament” duien el teatre catali, al dir deVinyes, al
fracas.

La visié de Josep Navarro i Costabella, sense ser optimista, era
molt més ponderada. La campanya persistent que s’entestava a de-
mostrar que el teatre catala no existia per manca d’autors era, des del
seu punt de vista, erronia, encara que fos benintencionada, ja que els
tons tan negres podien arribar a no deixar veure res (allusid ticita
a Oliver). Lautor de Cesar i Angelica (1937) apostava per la via d’un
teatre que es basés en criteris prioritiriament artistics davant de la
impossibilitat de competir amb els de caire comercial i assenyalava
dos aspectes basics sobre la professionalitzacid dels autors i dels ac-
tors que limitaven les possibilitats del teatre catald respecte altres
cultures més potents: els autors no podien viure Gnicament de |'es-
cena i els actors, sotmesos a dues sessions didries, no tenien temps per
a renovar la seva formacid 1, en el millor dels casos, es limitaven a ser
“maquines de recitar”. Altrament, la posicié de Navarro i Costabella
sobre el teatre bellic partia de 'experiéncia com a impulsor del tea-
tre de la guerra i per a la guerra dels Elencs Catalans de Guerra (era
un dels directius de la FCSTA) i diferenciava clarament el “teatre de
propaganda”, amb finalitats molt determinades, d’aquell que, “per
viure, necessita gaudir d’una llibertat absoluta™.

La crisi del teatre catala fou el tema amb qué Josep Roure i
Torent encapgala la seva resposta a 'enquesta. A diferéncia de la vi-
s16 més optimista del seu collega, Roure i Torent qualifica la crisi de
“profunda i total”, per I'abséncia d’autors, actors, directors i per la
desorientacié dels agents teatrals. Roure i Torent tornava, com Oliver,
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a remoure Uespectre de la falta de tradicié i la inconnexié de la
majoria dels autors amb el ptblic. I hi afegia tota una serie de fac-
tors del periode prebéllic: la poca preparacié interpretativa i cultu-
ral dels actors, la preocupacié pecuniaria dels empresaris, la incapa-
citat dels directors artistics i d’escena per atreure el public, el monopoli
de les cartelleres pels “dos o tres noms” de sempre, i el fracas del
Premi Ignasi Iglésias i de les temporades oficials subvencionades. A
partir del 19 de juliol, la socialitzacié dictada pel Comite Economic
del Teatre cenetista i, més tard, la proteccid oficial del TCC no acon-
seguiren, com s’esperava, de capgirar “radicalment” tota la maquina-
ria teatral. Davant de la situacid limit a qué s’havia arribat, Roure i
Torent —en sintonia amb els plantejaments exposats per Manuel
Valldeperes a La forga social i revolucionaria del teatre (Barcelona, For-
ja, 1937)— proposava d’“ensorrar” del tot el teatre catald i bastir
sobre les runes un nou teatre, “harmonic amb els nostres temps i els
nostres sentiments, reflex de ’anima popular, dotat d’una missi6 rec-
tora, en tot moment enaltidor”. El teatre havia d’acomplir la seva
funcié social com a “arma de propaganda i d’educacié formidable,
un vehicle de rebellia eficacissim™, “un art viu que desvetlli inquie-
tuds 1 serveixi de guia”.

El desconsol que havien expressat alguns autors contrastava amb
I'optimisme desbordant amb qué Rosa Maria Arquimbau —1"Gni-
ca autora que respongué I'enquesta 1 que havia aconseguit una cer-
ta consolidacié com a dramaturga durant el trienni— contemplava
el present del teatre catald. Tot 1 enyorar els temps de I'empresari
Josep Canals i d’altres perfodes d’esplendor, Arquimbau valorava po-
sitivament que la darrera temporada hagués aconseguit de fer tornar
el ptiblic a veure teatre, baldament fos per la influéncia de les circum-
stancies politiques, i relativitzava les imperfeccions que s"atribuien en
exclusiva al teatre catali i que es podien aplicar també a I'espanyol.
La seva confianca envers els actors i els autors que havien romas a
Catalunya (“el 19 de juliol ens n’ha fet fugir a I'estranger tres o qua-
tre i prou”) era afermada amb una visié exultant sobre les possibi-
litats culturals del futur: un cop acabada la guerra, els infants i el jo-
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vent podrien disposar d’escoles, llibres 1 universitats per a realitzar-
se tant materialment com espiritualment.

Loptimisme era, també, la premissa que Salvador Bonavia avant-
posava per damunt de qualsevol altra consideracié negativa. La va-
rietat 1 la qualitat dels professionals del teatre, la predisposicio d'un
public addicte 1 'existéncia d’un repertori extens (i esmentava Les

Jotes de la Roser, de Frederic Soler; Térra baixa, d’Angel Guimera; Sery

i amor, amo 1 senyor, d’Avelll Artis, i Senyora avia vol marit, de Josep
Pous i Pages) eren una bona prova, al parer de Bonavia, que el tea-
tre catal disposava de tot 1 per a tots els gustos. L'tinic que sobraven
eren, aixo si, les veus “derrotistes” que blasmaven per sistema tot el
que fos teatre catald 1 en feien trontollar la solidesa.

Com a réplica a les afirmacions d’Oliver, Pompeu Crehuet ad-
duia la necessitat de “seguir una tradicié”, d”“administrar una herén-
cia”. Crehuet es dolia que no hi hagués la constancia suficient per
a enllestir els projectes: “Som un pais que ens agrada de deixar les
coses a mig fer (edificis, homes, institucions). St voleu, envestim amb
empenta. Pero tot just iniciada I'obra, ens passa, com a bons tasta-
olletes, que ja n’estem cansats 1 de seguida anem per una altra... o bé
prediquem, menyspreant el que hem fet, que convé de comencar-
ho de cap i de nou (encara que aixo sigui amb ’Gnica finalitat de
posseir un exemplar ‘duplicat’ de I'obra inacabada). La qliestio és
desfici, polseguera i moure fressa.” El teatre nacional era una d’aquestes
“construccions” que la cultura catalana tenia a mig fer, ja que no es
podia negar el passat, ni “inventar a la babala”, com si no hi hagués
tot un llegat teatral per agombolar. La solucid de futur passava per-
qué cadascii actués en conseqiiencia: els autors s’havien de limitar a
escriure segons el seu temperament, sense gemalitats temptadores ni
servituds a les modes; els intérprets s’havien de sotmetre a la disci-
plina i evitar de tenir com a objectiu “volar cap a Madrid a la pri-
mera avinentesa”; els critics no podien continuar amb una actitud
intransigent, siné mirar d’ajudar a estimular 1 consolidar el teatre
catald; el pablic havia de prendre consciencia —sense prejudicis pa-
triotics o provincians— que era un element essencial a fi que no

71




trontollés I'escena catalana més digna, i les corporacions puibliques
havien de prestar, amb solvencia 1 responsabilitat, la protecci6 1la tu-
tela que corresponia al teatre nacional en proporcid amb la seva fi-
nalitat cultural.

El panorama que esbossd Lluis Capdevila no era tan desolador
com el que havien deixat entreveure alguns dels seus collegues.
Capdevila era conscient que la convulsidé que se sofria no era ido-
nia per a “fixar situacions”, perd creia que, malgrat les “restes de la
xaroneria 1 la cursileria del passat”, la bona voluntat 1 la intelligéncia
dels organismes publics les escombrarien de manera definitiva. Lorien-
tacié que havien endegat la Conselleria de Cultura de la Generali-
tat de Catalunya 1 la CIEPC esdevenia, per a Capdevila, un motiu
d’optimisme. El TCC havia estrenat obres —com la seva— que per
la “finor” 1 la “intelligéncia” haurien refusat els antics empresaris,
massa preocupats per fer negoci. La situacid havia possibilitat, d’al-
tra banda, d’alliberar-se del repertori anterior d’autors com ara Alfons
Roure, Carles Soldevila i Josep Maria de Sagarra, als quals Capdevila
alludia de manera diafana: “Ara sembla que, per fi, les reines dels
mercats, les escoles de senyores, les lligrimes de les Angelines 1 les
xerrameques en vers —i vers moltes vegades no vol dir poesia— de
les Lltcies 1 les Ramonetes s’han acabat. Ja era hora, 1 ben enterra-
des siguin.” Capdevila confiava en “un futur d'intelligéncia i dignitat
per al Teatre Catali”, protagonitzat per autors, actors, directors que
proscrivissin “I’eixorc esperit de capelleta” per a engrescar-se a fer
néixer un teatre nou: “Teatre de la revolucid, teatre del poble, no vol
dir conreu de la grolleria, de la bajanada, la cursileria 1 la truculén-
cia, sind tot el contrari.”

Talment com Capdevila, Josep Gimeno 1 Navarro, un dels dra-
maturgs emergents en aquells anys, expressa la seva confianga ferma
en el present i en el futur del teatre catala. L'autor de Barraques de
Montjuic (1936) 1 Els desheretats (1938), ambdues estrenades després
del 19 de juliol, estava convencut que, en el fons, el present brinda-
va els mateixos problemes 1 debats que havien hagut de sofrir els
grans autors catalans del passat i, en canvi, que el futur permetria de
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desenvolupar amb éxit tot el potencial de la joventut literaria per a
conrear qualsevol génere literari.

[NTERPRETS

Laura Bové, actriu de la companyia que dirigia Enric Borris al TCC,
afirmd amb resolucid que el teatre catali era “‘una cosa viva, una
manifestacié espiritual de la raga” i advoca per I'heréncia “magnifi-
ca” de Frederic Soler, Angel Guimera, Ignasi Iglésias, Santiago Rusifiol
1 la continuitat dels autors en actiu: Josep Pous i Pages, Aveldi Artis,
Lluis Elias, Enric Lluelles, Ramon Vinyes, Josep Navarro i Costabella,
Agusti Collado, Xavier Regis i Joan Cumellas. U'actriu assegurava
que calia evitar el derrotisme 1 confiar en el futur del teatre catali,
per tal com, un cop acabada la guerra, la literatura en general sofri-
ria un canvi total i, si els autors s’hi esmergaven, el teatre en parti-
cular s’encaminaria pels viaranys que obriria la nova societat. En una
linia similar, 'actriu Maria Morera, enquadrada a la mateixa compa-
nyia, veia el teatre catald, present i futur, “ple de vida”i estava con-
venguda que, si el pablic i els actors continuaven estimant-lo i es
compenetraven mutuament, “no podra morir mai”.

La impressio que Josep Santpere tenia del teatre del moment
dissentia de Uoptimisme de les seves companyes d’ofici i reduia a zero
les novetats que s’havien presentat des del 19 de juliol. Santpere —que
havia hagut de plegar del Teatre Espanyol del Parallel el novembre
de 1937 i que acabi dedicant-se circumstancialment al cinema—
assegurava que era molt facil d’apostar per crear un teatre nou, si bé
era extremament costos de dur-lo a la practica. El teatre havia de ser
“bo”, agradar al public 1 “fer sentir, plorar o riure |[...] reflectint la
vida”1i la seva modernitzacié no passava per empescar-se un “teatre
modern”, sind per millorar-ne la presentacié. Santpere proposava
I'aplicacié del cinema a I'escenari per tal de contribuir a presentar
els “exteriors” de les obres 1 demanava més autors i “una mica d’en-
giny”. Una afirmacid, aquesta darrera, que no deixa de sorprendre,
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vist que Santpere, quan era el rei del Parallel, no s’afanya pas gah:e
a descobrir, atraure i formar autors i, en relacié amb el repertori, mes
aviat confii en I'enginy del seu extraordinari talent comic. —

La parella d’actors Maria Vila i Pius Davi —coetaniament inte-
grats en la companyia dirigida per Borras— considerava que el teatre
catald duia “una marxa forca normal” i aprofitava per fer balang dels
seus vint anys dedicats a I’escena catalana.Vila i Davi havien passat
per gairebé tots els teatres de Barcelona, havien estrenat nombros?s
autors catalans (des dels classics fins a les darreres fornades: Lluis
Capdevila, Xavier Benguerel, Joan Oliver, Josep Gimeno 1 Navarro,
R osa Maria Arquimbau), havien incorporat al teatre catald peces de
dramaturgs estrangers (William Shakespeare, Henrik Ibsen, ]:,Ulgl
Pirandello, Karel Capek, entre els més destacats), havien feF més de
set mil representacions (“152 obres estrenades, 127 origmals: 25
aportacions d’obres estrangeres, dels autors més 110tab1§s, 14 d’ells
in&dits a Espanya”), i havien format part de les companyies de Josep
Canals, Enric Borris, Josep Santpere, Merce Nicolau-Ramon Mar-
tori, i Assumpcié Casals-Josep Clapera. L'activitat desplegada pels
Vila-Davi era una bona mostra, en definitiva, que el teatre catald
disposava d’autors “‘en quantitat i qualitat”. D"actors, tampoc no en
mancaven, tal com provava el fet que més del cinquanta per cent dels
interprets de les companyies castellanes que actuaven a I‘iarc?lona
procedien del teatre catala. Més valia, per tant, que es deixessin de
banda actituds derrotistes o desesperancades 1 que els autors procu-
ressin d’enfortir i superar el teatre catald amb obres noves 1 amb més

escenaris per als actors i per al public.

GESTORS

Miquel Espinar, dirigent cenetista que ocupava el carrec oficial de
president de la CIEPC, establi una diferéncia entre una produccid
teatral condicionada per la febrada de la guerra i una altra que, sota
la tutela de la CIEPC, aspirava a elevar-ne el nivell artistic: “Fer re-
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viure sobre les taules teatrals tot el més escollit del formidable arxiu
del nostre Teatre, fent-ne gaudir a totes les masses populars, amb una
acurada presentacié 1 interpretacid.” Espinar, com era de consuetud
en les seves intervencions a la premsa, al'ludi al funcionament, 1’es-
tructura i els projectes impecables de la CIEPC que presidia. Entre
aquests darrers, que val a dir-ho mai no arribaren a poder-se acom-
plir, hi havia la creacié d’un repertori de guerra i d'un teatre per a
infants: el primer serviria per a fornir peces a una companyia forma-
da ex professo per a recérrer en circuit els fronts de guerra, mentre que
el segon estructuraria un teatre especialment adregat als infants que tin-
dria “finalitats eminentment culturals 1 artistiques”. Amb el seu op-
timisme i la seva retorica habituals, Espinar confiava en un futur
prodig per al teatre catala:“El geni artistic de la Terra, acabada aquesta
lluita de la idealitat, on tants fenomens socials i psicologics han es-
tat viscuts tan intensament, i on s’han aplegat dades historiques,
heroiques, sentimentals i trigiques, constituird un inesgotable fil6 del
qual ha de ressorgir més vigords que mai el Teatre popular i glorios
de Catalunya”

Claudi Fernandez i Castanyer, directiu del teatre amateur, arreme-
tia contra l'oligopoli teatral que, en 'escena professional del passat,
s’havia dedicat a fer 1 desfer “al seu caprici” i que en I'actualitat es
trobava a 'estranger (molt probablement es referia a Josep Maria de
Sagarra i Carles Soldevila). En aquells moments, el teatre professio-
nal catala vivia en un “regim excepcional”, atés que tan sols dispo-
sava del TCC 1 d’'una companyia “excellent”, encapcalada pel divo
Enric Borras, per bé que, a conseqiiéncia de la direccié que hi exercia
aquest darrer, es dedicava solament als “vells manuscrits” i només de
tant en tant estrenava alguna comeédia. Malgrat tot, Ferniandez i
Castanyer era molt optimista amb el futur: confiava en el programa
que havia confegit la CIEPC i, ja a la postguerra, en la maduresa del
public i en I'aparicid de nous valors.

Els dos delegats del TCC, Joan Cumellas i Ramon Junyent, es
mostraren partidaris de la continuitat, sense gaires maldecaps. Cumellas
creia que el teatre havia evolucionat “pregonament” al compis del
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temps i del puiblic, i que allo que calia era que apareguessin autors
“amb prou talent 1 visié teatral” per a imposar les seves produccions.
Amb tot, ratific la seva idea que les circumstincies eren inadequa-
des per a intentar cap renovacio i que la dignificacio del teatre na-
cional imposava de vetllar per la continuitat i per les institucions
teatrals. Passada la guerra, triomfaria una “nova literatura” en conso-
nincia amb una nova societat i sorgirien valors nous que guiarien el
teatre per viaranys diferents. Al seu torn, Ramon Junyent atestd que
el present del TCC s’aguantava, ras 1 curt, gricies al passat del teatre
catali —Guimera, Iglésias, Rusinol—, mentre que el futur esdeve-
nia més aviat “gris”, una grisor que podia desaparéixer si els autors
escrivissin “alld que pensen i alld que senten”, com ho havia fet la
triada classica.

CRiTICS 1 HISTORIADORS

El judici més categoric 'esgrimi Domenec Guansé, critic titular de
“La Publicitat”, amb una resposta que recuperava les idees plantejades
ja en articles anteriors: el panorama era tan “desolador” que feia
enyorar el temps de I'empresari Josep Canals “i d’altres senyors em-
presaris”. Guansé, com ja havia engaltat des d’altres tribunes perio-
distiques, tornd a carregar contra el Teatre Catala de la Comedia,
perqué el considerava una “necropoli” dedicada a programar “sessi-
ons necrologiques amb pompes de funerals”, i es nega rotundament
a parlar del futur:*“No soc profeta ni m’ha preocupat mai gaire ¢l que
hi ha més enlli de la mort” —sentencia.

La valoracié de Ihistoriador Francesc Curet remetia a la seva tesi,
arguida ja en El arte dramdtico en el resurgir de Cataluiia (1917), que
vinculava inseparablement el teatre amb la vida social dels pobles. El
teatre catald, tot i els alts i baixos que podia sofrir d’acord amb la
collectivitat nacional, existiria mentre hi hagués “un poble amb
personalitat i una cultura en potencia”. I’esbombada crisi era, per a
Curet, consubstancial al teatre de tots els paisos i de totes les epoques,
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adhuc dels que disposaven d’una solida tradicié teatral. Ara bé, aques-
tes observacions generals no implicaven que es mostrés satisfet amb
la situacid actual del teatre, ans al contrari. L'escena catalana vivia
encara del passat i, quan els autors moderns fallaven, calia aglutinar
el paiblic entorn de les “peces de repertori”, sovint triades sense com
va ni com ve, de Soler, Guimera, Iglésias 1 Rusifiol. No es tractava
de rebutjar el passat en conjunt, siné d’acceptar-ne el més bo. Els
autors actuals, d’altra part, no havien sabut trobar I’avinenga amb el
plblic: “En lloc de posar a I'escena temes vius 1 candents, d’escor-
collar fins al més pregon de la nostra anima 1 de la nostra vida pri-
vada i social, fent-ho, pero, d'una manera plastica, directa, entenedora,
d’acord amb les caracteristiques immutables del teatre, la majoria dels
nostres autors esdevenen conceptuosos i abstrusos.” Els dramaturgs
s’entestaven a negligir no tan sols les exigéncies del génere, sind tam-
bé del public, el qual preferia les obres de critica 1 de sitira que no
pas les “concepcions boiroses 1 complicades™ o les peces “ideologi-
ques”.

COROL-LAR[

Lenquesta de “La Rambla” deixa el testimoni de diversos protagonistes
de I'escena coetania, alguns dels quals ja havien exposat els seus plan-
tejaments a la premsa, pero altres continuaven la seva trajectoria en
plena guerra 1 revolucié sense fer gaires escarafalls, de manera que la
resposta que hi formularen constitueix una de les poques declaracions
pabliques del periode. Cada visié personal —d’abast més o menys
corporatiu— illumina una parcella del panorama global 1 brinda les
valoracions diferents que es manifestaren al voltant de I'eix diacro-
nic 1 de la problematica estructural i conjuntural del teatre catala del
trienni: de les més optimistes a les més realistes, de les més atentes al
llegat teatral a les més disposades a fer foc nou, de les més confiades
en els efectius professionals a les més critiques o de les més ende-
riades en la continuitat a les més inclinades a situar el teatre al servei
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de la guerra. Fet i fet, el propdsit d’aplegar les opinions dels multi-
ples agents teatrals s’havia acomplert amb escreix i —a despit d'algu-
nes abséncies ben significatives, com ara la d’Enric Borris— el ventall
de respostes oferia una radiografia polifonica de la situacié del pre-
sent 1 de les expectatives de futur de I'escena catalana en uns mo-
ments historics d’extrema gravetat.
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NOTA BIBLIOGRAFICA

Lanunci de enquesta Com veien el present i ol futur del teatre catala? es publica €l 22 de juliol
de 1938 a la seccid teatral de “La Rambla™ 1, en els dies posteriors, s'informa de la seva
immuinent publicacid, que no es féu efectiva fins al 17 d'agost. El responsable de Ienquesta
s"amagava darrere del pseudonim “Segon Apunt”, ¢l qual podria correspondre a Simé
Armengol, un periodista molt interessat en les qlicstions teatrals: collabord habitualment
a “Juliol”, “Treball™ i “La Rambla”, publicacions del PSUC en qué teu critica teatral o
tractd sobre temes relacionats amb el teatre. Armengol, d’altra banda, assisti a la sessié que
Erwin Piscator dedici als socis de I'Ateneu Enciclopédic Popular de Barcelona el 12 de
desembre de 1936.

Les respostes es publicaren a la seccid teatral de “La Rambla™ des del 17 dagost fins al
13 de novembre de 1938 i els enquestats, per ordre d’aparicid, foren els segiients (indi-
co entre paréntesis la data concreta en que es publica la resposta): Joan Oliver (17-vin-
1938; of. Cap de setmana, Teatre, Meridid”, ntm. 3 [28-1-1938], p. 1]); Laura Bové (19-vm-
1938), Miquel Espinar (13-vii-1938), Maria Morera (25-vm-1938), Domeénec Guansé (¢l
mateix dia que l'anterior), Claudi Fernindez i Castanyer (27-vui-1938), Ramon Vinyes
(30-vin-1938), Josep Navarro i Costabella (31-viu-1938), Joan Cumellas (1-1x-1938),
Josep Roure i Torent (2-1x-1938), Ramon Junyent i Vila (3-1x-1938), Rosa Maria Arquim-
bau (5-1x-1938), Francesc Curet (6-1x-1938), Salvador Bonavia (7-1x-1938), Pompeu
Crehuet (8-1x-1938), Lluis Capdevila (9-1x-1938), Josep Santpere (10-1x-1938), Josep
Gimeno i Navarro (12-1x-1938), Maria Vila 1 Pius Davi (13-1x-1938).

Tots els indicis fan pensar que els interessats devien enviar les respostes per escrit i que
alguns aurors, actors i critics consultats no volgueren o no pogueren respondre 'enguesta
de “La Rambla”, Entre ¢ls qut s’havien excusat d’emetere una valoracié hi havia, posem
per cas, lescriptor Joaquim Ruyra, el qual es disculpa explicitament amb aguestes paraules:
“A causa de I'aclaparament de la meva vellesa (80 anys). fa molt de temps que no assis-
teixo, com no sigui excepcionalment, a les representacions teatrals, i que, ni tan sols li-
teririament, no en segueixo el curs. No puc emetre, dones, cap opini6 fonamentada i gue
em satisfaci a ni mateix”™ (Conir veicn el present i el fitur del teatre catald? Comentari final,"La
Rambla”, 14-1x-1938, p. 2).
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