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«Qui no és capag de som-
niar, tampoc no és capag de
viure.» (Ernst Toller)

Les Joventuts Socialistes Unificades
de Catalunyaadregaren els seus esfor-
cos de mobilitzacié activa, en temps
de guerrairevolucid, cap ala formacié
cultural, Peducacié politicaila capaci-
tacié técnica de la joventut. La branca
juvenil del socialisme unificat catala
valora 'educacié i la cultura com una
labor revolucionaria 1 bel-ligerant de
primer ordre peraconseguir lavictoria.
La seva participaci6 conscient en 'es-
forg bel-lic es concret, aixi doncs, no
tan sols en el front de guerra, siné
també en Pactuacié politicocultural
de la rereguarda. En el primer cas,
organitzacié basica al si de I'exércit
se centra en els clubs d’educacié del

soldat, que aspiraven a la formacié
integra de la joventut combatent al
front, i que programaven classes de
cultura general, educacié politica o
formacid técnica, activitats esportives,
festivals artistics, sessions cinemato-
grafiques, etcétera. Aquests clubs dis-
posaven d’unasecciéartisticaencarre-
gadad’organitzar quadres escénics per
a actors afeccionats que acostumaven
aimprovisar peces breus d’urgéncia. A
la rereguarda, en canvi, I'esforg orga-
nitzatiu es canalitza, sobretot, a través
dels casals dels socialistes unificats,
on es van realitzar activitats culturals
i ladiques diverses, entre les quals no
hi mancaren les funcions teatrals, per
atreureales seves files 'ampliespectre
dels joves antifeixistes’.

D’acord amb les premissesideologi-
ques de les JSUC, la lluita antifeixista
exigia que les manifestacions artisti-
ques s’orientessin cap a una finalitat
socialment compromesaique s’esfor-
cessin a difondre activament els valors
de la nova societat propugnada. L’art,
el cinema, el teatre o laliteratura havien
de comprometre’s amb la causa que el
poble defensavaamb les armes alama,
contribuir a la mobilitzacié bel-lica
contra el feixisme i completar la seva
orientacié artisticosocial amb una pre-
sa de posicié enfront de la guerra. El
teatre, en concret, havia de polititzar-
seiesdevenirunexponentdelacultura
proletaria: un instrument cultural al
servei del proletariat que reflectis la
seva problemitica com a classe. La
ldgica marxistaleninista dictava que la
decadéncia del teatre burgés fos entesa

Sense titol. Dato: Vostés volen separar-se d’Espanya... / Cambé: El que volem és separar-nos de
vostés, que no és el mateix. Espaia (14-X-1915), Madrid.
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com el simptomadela seva desaparicié
i del consegiient triomf del teatre pro-
letari, concebut aquest darrer com a
expressié del desenvolupament poli-
ticosocial d’una classe que maldava
per la sevaemancipaci6. Laguerraanti-
feixista i les noves condicions revolu-
cioniries que se’n derivaven no farien
altra cosa, per tant, que accelerar el
pretés triomf del teatre proletari.

Perun teatre proletari en lescena catalana

L’evolucié del teatre en els escenaris
catalans, segons afirmava el jove mili-
tant Salvador Marti Salvat, no havia
seguit el ritme de polaritzaci6 classista
que havia emprés el proletariat i no
mostrava la influéncia del pensament
politicosocial modern, ésadir, el socia-
lisme, organitzat en un moviment que
volia alliberar ’art del monopoli capi-
talista?. A diferéncia d’alguns paisos
estrangers—iel model eraindubtable-
ment el teatre sovietic o, millor dit, la
mitificacié que se’n feia—els escenaris
catalans s’havien mostrat aliens a les
obres de «tipus proletari» que exigien
els anhels de superacié cultural de les
«masses espoliades, sotmeses a I'obs-
curantisme per la nostra incapacitada
burgesia». Elteatre coetanino responia
als interessos dels treballadors 1 no
expressava les seves preocupacions,
motiu pel qual es feia necessari un
replantejament que en capgirés els pro-
posits.

Davant de la decadéncia del teatre
burges, els autors havien de deixar-se
d’idealismes id’escepticismes suspec-
tes, prendre posicié fermament al cos-
tatde les «masses creadores»1fondre’s
amb la «classe explotada» per esbandir
el teatre burges 1 substituir-lo per un
teatre nou que portés dins seu «una
ansia de millorament social». Els pro-
fessionals de I'escena havien de tre-
ballar per a 'educacié 1 la capacitacié
del poble i per a Peradicacié del teatre
d’ascendéncia burgesa: «Es necessari
——conclota Marti Salvat— acabar amb
la pestilent mercaderia. Necessitem
incorporar a la nostra escena un teatre
que reflecteixilalluitadel nostre poble.
El teatre nou ha d’ésser recolzat per la
personalitat vigorosa del treball, I'dnica
que pot dignificar l'art.»

Llactivitat teatral als casals

Entre els actes culturals que orga-
nitzaren les J[SUC, destacalasevacon-
tribucié als festivals teatrals que, amb
caricter solidari i propagandistic, es
duguerenatermeenlarereguarda cata-
lana, Malgrat els pressuposits tedrics
queapel-lavenalaconfeccié d’unteatre
del proletariat, el programa d’aquests
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festivals solia consistir en Iescenifi-
caci6 d’obres catalanes que formaven
part del repertori tradicional dels
elencs amateurs 1 que eren aptes per al
gran public. Aixi, per exemple, les
JSUC del casal barceloni Eduard Be-
neyto van promoure ["escenificacié de
la popularissima Terra baixa, d’Angel
Guimera, a I"Atencu Republica de
Gricia, el 4 d’octubre de 1936, en un
festival a profit de les Milicies Anti-
feixistes. Oles JSUC de Sitges progra-
maren 19 de juliol o el triomf del poble,
de Lluis Milla, una pega «revolucio-
niria», inflamadamentanticlerical, que
fou interpretada per I’elenc de I'orga-
nitzacié juvenil dirigit per Josep Cusi
(quealeshores es trobava convalescent
a 'Hospital Terramar), en un festival
a benefici dels hospitals de la bella
Subur, el 21 de novembre del primer
any de guerra.
Excepcionalment,amb mires propa-
gandistiques, el Grup Joventut de les
JSUC organitzaun festival d’homenat-
ge a 'URSS, a benefici també de les
Milicies Antifeixistes, en que laSeccié
Artistica del grup estrena en primicia
adaptacié escénica de Crim 1 castig,
de Fiodor Dostoievski, que Lluis Cap-
devilaiJosep Maria Jordi elaboraren a
partir de la novellla homénima. El
festival tingué lloc el 29 de novembre
de 1936 en un Teatre Catald de la
Comedia (Poliorama) ple a vessar i
gaudi de la col-laboracié de Lluis Cap-
devila, el qual va dirigir unes paraules
a Pauditori per destacar la influéncia
profunda que els escriptors russos de
lafidel segle XIX —Dostoievski, Leo-
nid N. Andréiev, AlekseiN. Tolstoi—
tingueren en I'eclosié revolucionaria
que dugué a la constitucié de 'URSS
1 per remarcar que la revolucié no era
tansols 'entronitzacié d’'un nou ordre
social, siné també el triomf de la bon-
dat, de la bellesa i de la intelligéncia.
La programacié es completi amb la
Interpretacié de diverses peces musi-
cals del repertori de la banda de les
JSUG, Pexecuci6 del vals de 'opereta
La vidua alegre per un conjunt de
v:oli‘ns (hiactualajove dansarina Her-
miniaMarimon) i d’un concert de jazz
acarrec d’'una orquestra de trenta-vuit
professors dirigits per David Roqueta.
Les organitzacions locals de les
JSUC devien organitzar els seus qua-
dres escénics amateurs i actuar a les
SEVes propies ciutats o als pobles cir-
cumdants, si més no fins que la mobi-
EIEZafué dels joves o les circumstancies
belliques en general ho permeteren.
Unexemple d’aquesta activitat teatral
;;l‘:;ulit’::i rflelr extratpolab'le a altres
llars—'ofereix el quadre

Fauleta nacional. La guineu, el porc i el corb, aviat es posaran d’acord. La Tribuna (30-V-1916),
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escénic del Casal de la Joventut Giro-
nina de la JSUC que actui de manera
esporadica durant 'any 1937 1comen-
gament de 1938 a la ciutat de Girona,
perd també en municipis diversos de
les comarques del Gironés (Bescané,
Celra, Cassa...), 'actual Plade 'Estany
(Cornella del Terri), el Baix Emporda
(la Bisbal de ’Empordi) i la Selva
(Tossade Mar)®. El seu repertori tam-
pocno diferia gens nimicade les obres
que acostumaven a representar els
nombrosissims grups amateurs cata-
lans: Florsivioles,de Pompeu Crehuet,
Una noia segle XX, de Josep Roig i
Guivernau, i La nostra Natatxa, d’Ale-
jandro Casona, en la versié catalana
d’Agusti Collado. La representacié
d’aquestes peces s’acompanyava d’al-
gun sainet, com ara Home casat, burro
espatllat, 1 de recitals poétics als entre-
actes, enqué no faltava el conegudissim
poema El fossar de les Moreres, de Fre-
deric Soler (el qual, vala dir-ho, també
es publica a les pagines de Juliol).
Com afet del tot extraordinari en la
dinimica teatral amateur del moment,
ja avangada la guerra, a mitjan febrer
de 1938, el grup escénic Blai Pierade la
JSUC de Granollers, orientat per Pius
Muriedas, representd la tragedia ex-
pressionista Hinkemann,d Ernst Tol-
ler, al Teatre de la Casa del Poble, a
benetici d’abrics per als combatents.
Larepresentacié amateur de laimpres-
sionant pega de Toller —que tingué
lloc abans de I’estada de Iescriptor
alemany a Barcelonalagost de 1938—
fou considerada des dels sectors pe-
riodistics afins una iniciativa insolita
en un moment en qué, com deia el
periodista Manuel Valldeperes, el tea-
tre professional vacil-lava davant del
fet bel-licorevolucionari o en qué, com
reblava el seu col'lega Joan Vallespi-
nés, aspiracié a un teatre social i re-

volucionari era encara molt lluny de
fer-se realitat®. De fet, la tria de 'obra
tampoc no tenia cap secret: d'una ban-
da, Toller duia a terme coetaniament
una activa campanya de suport i soli-
daritat a favor de la Reptiblica espan-
yola en terres nord-americanes i, de
laltra, Hinkemann era una pega ben
coneguda en els cercles teatrals poli-
titzats, ja que havia estat editada, el
1931, dins de la col-leccié «El Teatro
Politico» de 'editorial d’avancada Ce-
nit (en una traduccié de alemany al
castella de Rodolfo Halffter) i, poc
després, fou estrenada a la Sala Capsir
de Barcelona el 17 de desembre de
1932 pel grup Teatre de Masses del
Bloc Obrer i Camperol.

De Maksim Gorki a Apel-les Mestres
En lambit literari, 'admiraci6é per
I"URSS es tradui en la inclusié a les
pagines de Juliol de narrativa breu
d’autors russos significats (Anton P,
Txékhov, Miaksim Gorki, Leonid N.
Andréiev) i, especialment, en la defensa
aferrissada i exaltacié ditirambica de
Gorki, 'obra del qual era considerada
una de les més importants de la litera-
tura mundial i la seva figura, una guia
de «lesjoves generacions delmén enca-
minades cap a la realitzacié socialista
amb pas ferm i segur»®. La defensa de
Gorki —que també havia estat esgri-
mida per Treball— volia contrarestar,
explicitament, la presumpta campanya
d’atacs que s’adrecaren contral’escrip-
tor rus des dels paisos feixistes o des
d’alguns sectors d’opinié «oposicio-
nistes» al sistema sovidtic, entre els
qualss’alludiaa Andreu Nin, aleshores
el dirigent principal del POUM. En
plena campanya de persecucié impla-
cable contra el partit dels comunistes
dissidents, es retreia a Nin —retroac-
tivament i amb molt males intenci-
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ons— les anlisis literdries sobre la
novel-la soviética que havia publicat a
la Revista de Catalunya el 19341

Elsjoves socialistes unificats estaven
convenguts que s’havia de llegir 'obra
literiria de Gorki, per bé que nos’obli-
daven pas dels seus assaigs politics
(com ara En gudrdia!, publicat per
Peditorial comunista Europa-Améri-
ca). Contra els «botxins de la cultura»
que proscrivien les seves obres, autor
d’Els petits burgesos era exalgat com un
model d’intel-lectual exemplar perala
joventut: «Gorki, 'incansable comba-
tent intel-lectual, és Pautor estimat de
lajoventut, el que més intensament ha
fet vibrar les noves generacions sota
Pimpuls del seuamorardentalahuma-
nitat en tot alld que hi ha de sa, de clar,
de bo i de constructiu en ella, en tot
allo que forada la carcassa tupida de
lexisténciaegoistaidels costumsbru-
tals. / Amb la seva obra gegantina,
Gorkihaentratenel cercle dels escrip-
tors mundials del passat i del present,
hereu de les grans tradicions histori-
ques de la literatura russa, i represen-
tant davant el mén de la cultura socia-
lista del poble Soviétic.»

En relacié amb el teatre indigena, la
defergncia vers els autors catalans que
mostraren els quadres escénics promo-
guts per les JSUC tingué un resso
semblant en la valoracié que es féu
dels dramaturgs més il-lustres de la
tradicié teatral. Comenel cas de Gorki,
iparal-lelamentalavindicacié del teatre
classic espanyol que feien els seus col-
legues de la JSU, aquesta valoracié
tendia elogiar-ne lasignificacié nacio-
nal i la vigéncia com a models ideolo-
gicament valids per al moment®. Aixi,
Frederic Soler mereixia ser recordat i
recuperat com liniciador del teatre
nacional, del teatre que duia I'esperit
catald per primera vegada a 'escena;
Angel Guimera feia vivificar els senti-
ments patrioticsiafermarladecisié de
defensar Caralunya fins a les darreres
conseqiiéncies; IgnasiIglésias eravalo-
rat per la seva consagracié modélica
als perseguits, als oblidats, als més
febles; Santiago Rusifiol excel-lia per
les seves idees avangades que havien
contribuit a enderrocar els valors ca-
ducs; i, finalment, Apel-les Mestres
exemplificava el sentiment intens en-
vers ’horror d’una guerraila desolacié
que se’n derivava, perd també el valor
de la llibertat i de la justicia.

Per ladignificacié i renovacid del teatre

Amb la nova conjuntura creada
després dels Fets de Maig de 1937, des
de les mateixes pagines del setmanari
de les JSUC es reivindica amb més
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contundéncia la dignificacié dels es-
pectacles publics de la rereguardaila
sevaadequacidales finalitats bel-liques.
La negligéncia amb qué els responsa-
bles sindicals contemplaven la supe-
racié del nivell moral dels espectacles
eraconsideradacomaexorbitantment
desfavorable per a I'esforg bél'lic’. La
joventut que lluitava al front i la que
vagava per la rereguarda no podia en-
tretenir-se amb espectacles de baixa
qualitat artistica i d’una condicid «de-
priment i embrutidora». Aquests es-
pectacles podien ser adients per als
soldats de qualsevol guerraimperialista
queaspiraven adistreure’s de les incle-
méncies delatrinxera, perd no erenels
adequats per als combatents antifei-
xistes que volien veure-hi confirmades
les raons de la seva lluita.

La guerra havia de ser inexcusable-
ment el punt de mira de tota 'actuacié
de les JSUC: calia que la rereguarda
vibrés amb la mateixa intensitat que
ho feia el front. I els joves socialistes
unificats sentien'obligacié de treballar
per a la consecucié d’aquest objectiu.
L’espectacle a la rereguarda no podia
ser, segons el jove periodista Simé Ar-
mengol, «ni la comeédia poca-solta, ni
larevista pornografica, nila sensibleria
dissolvent dels films, de solucions fa-
cils, niaquelles sales que abans omplien
la subsocietat, els indocumentats, els
lumpen 1 que ara continuen omplint
els mateixos lumpen, perd documen-
tats i emboscats darrera un carnet sin-
dical, sigui quin sigui». Els artistes, els
intel-lectuals, els escriptors, els drama-
turgs havien de respondre, sense pre-
textos, a I'esbombada consigna que
popularitza el cartell de Goni i que
duia estampades les sigles de PUGT 1
el PSUC: «Tu... qué has fet per guanyar
la guerra?»

Amb tot, I'atac frontal contra els
directius sindicals dels espectacles pii-
blics es produi amb motiu de la pole-
mica generada per la intencié del sin-
dicat cenetista del sector de programar
obres en castelli al Teatre Catald de la
Comedia (Poliorama). Les JSUC se-
cundaren amb entusiasme I’enérgica
protesta de la Secci6 d’Autors 1 Com-
positors de Catalunya —adherida a
I'UGT—, que denuncia el fet de sos-
treure el teatre catald d’un dels seus
darrers reductes. En sintonia amb els
seus camarades ugetistes, els joves so-
cialistes unificats criticaren que l'orga-
nitzacié confederal negligis I'existén-
cia d’una altra central sindical, s’apro-
piés de cinemes, teatres i music-halls
com si fossin els seus feus 1 bandegés
la llengua catalana de les sales d’es-
pectacles'. I també protestaren per

I'«ofensiva» cenetista contra el teatre
catala que havia consistit, primer, a
programar obres «massa vistes i fins
antirevolucioniries»; després, a desar-
ticular una companyia de teatre catala
(Ia del Romea); i, finalment, a voler
canviar la programacié del coliseu de
la Rambla per imperatius de taquilla.
La situacié feia creure que els temps
no havien canviat i que tot continuava
com abans del 19 de juliol: com si, de
fet, els antics empresaris haguessin
estat rellevats pels nous amb carnet
sindical i les cartelleres poguessin con-
tinuar presentant autors considerats
feixistes. Davant d’aquest panorama,
les JSUC reclamaven que el govern
catald intervingués no sols el Teatre
Catala de la Comadia, siné tots els
teatres que programaven catala (el Ro-
mea i el Nou) amb les seves compa-
nyies, com també que obligués a
respectar 'idioma en aquelles sales
que es feia «una cosa que es vol assem-
blar al teatre». Calia, en definitiva, que
el teatre catala no fos bandejat de Ca-
talunyaique I'espectacle teatral tingués
dignitat i fos dirigit per persones que,
almenys, coneguessin la terra catalana.
La impossibilitat que funcionés un
teatre «de debd» en catald (s’excloia
d’aquesta categorial’actuacié de Josep
Santpere al Teatre Espanyol del Paral-
lel) es considerava un cas d’oprobi per
als catalans''. L’excusa oficial que ar-
gumentava la pérdua de diners de la
programacié en catala es vela com un
mer pretext d’empresari, impropi en
temps revolucionaris. La construccié
d’una cultura nova no podia rebaixar-
se a criteris pecuniaris, 1 tampoc 0o
tenia cap justificacié des del moment
que en altres teatres s’havien perdut
diners amb provatures sense solta ni
volta. L’explicacié al desori vergonyant
dels espectacles es trobava més aviat
en la manca de solvéncia artistica d’al-
guns dels responsables sindicals. I,
davant d’aixo, al parer d’Armengol,
calia adoptar una solucié radical: «or-
ganitzar el teatre de cara al moment,
fer viure al poble les preocupacions
que ha de viure en benefici de tots 1
veure si d’aquesta manera, situant-se
alld on cal, el teatre interessa o no. I s1
nointeressadeclarar-lo d’inutilitat pi-
blica tancant les sales 1 obrint al seu
lloc escoles que ens permetin esperar
el futur amb una mica d'il-lusions.»
Vistos els plantejaments teatrals
esgrimits per les JSUC, no és estrany
que estrenade La fam, de Joan Oliver,
una de les poques obres que reflectia
les circumstincies revolucionaries, fos
criticada durament des del seu organ
d’expressié. L’opinié critica sobre la




peca d’Oliver trencava la consigna
llangada des deles instincies del PSUC
de no parlar-ne, perqué I'obra al-ludia
a un «imaginat moviment revolucio-
nari» que tenia certs punts de semblan-
¢a amb I'actualitat i que no convenia
esventar per raons politiques: "ambi-
gititat de La fam no s’ajustava a lorto-
doxia comunista defensada des de po-
sicions socialistes unificades. I efec-
tivament les publicacions del PSUC
s’abstingueren de publicar-ne cap cri-
tica, COM tampoc no participaren en la
polémica causada en els cenacles tea-
trals catalans, ni en les discussions
ideoldgiques que suscita la interpre-
taci6 de I'obra. Tan sols 'drgan de les
JSUC, doncs, parlade La fam amb uns
termes que deixaven entreveure el
ressO llunya delesllicons piscatorianes:
«és que veritablement —es pregun-
taven indignats els joves socialistes
unificats— I’Gnica missié del Teatre
és divertir la gent? I és que 'hora que
vivim, en la que ens juguem tot
lesdevenidor d’una patria tal vegada
d’una generacié justifica 'emprar una
arma tan contundent i eficag per a
mantenir i acréixer la moral de la rera-
guarda, com és el Teatre, en obres que
deixen una impressié vaga, indefinida,
més aviat desagradable, peraquells es-
perits acostumats a les conclusions
objectives 1 profitoses per la causa que
tots diem defensar?»'?

Les JSUCapostaren perlarenovacié
afons del teatre catali iferen una crida
perqué els joves procuressin crear,
sense estridéncies gratuites, un clima
apropiat per forjar nous valors, per

incorporar elsideals socialistes al teatre
i per redrecar I’art dramaitic i adaptar-
lo a la realitat historica del present:
«els joves han d’emprendre I'obra in-
gentde vitalitzar els nostres escenaris,
abstrets encaraamb melodies vuitcen-
tistes que pugnen amb aquest trigic
xoc de conceptes 1 de sentiments que
es corporatitzen als camps de batalla i
s’expressen al redds de la voluntat po-
pular que el feixisme no ha volgur
acceptar.»" L’escena catalana del mo-
ment sol-licitava una profunda renova-
cié per salvar-la del «marasme» en qué
es trobava d’enca de feia anys i exigia
que es foragitessin de les seves carte-
lleres «els titols de moltes obres d’una
mitjanaembrutidora, escrits pels mer-
caders de I'escena»',

Aquest esfor¢ de dignificacié de
Iescena feia que les JSUC estiguessin
atentes a les Iniciatives encaminades a
dotard’unrepertorid’obres adequades
ales noves circumstancies bel-licorevo-
lucionaries o a promoure un tipus de
teatre al servei de la guerra. Es peraixd
que elogiaren indistintament la tasca
dels Elencs Catalans de Guerra de la
Federacié Catalana de Societats de
Teatre Amateur, la del Concurs de
Teatre de Xoc convocat per La Rambla
1 la de les Guerrilles del Teatre del
Ministeri d’Instrucci6 Pablica i Belles
Arts espanyol—la primera promoguda
desdel’drbitad’ERCiles dues darreres
des dela del PSUC i del PCE respecti-
vament", Els Elencs Catalans de Guer-
raobrien peral teatre catal <horitzons
fins avui closos», perqué contribuien
decisivament a «rompre larcaisme
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d’un teatre fred, insipid, malaltis» i
feien possible que els joves autors i
actors poguessin «encarrilar llur tasca
artisticaieducativa. Avui per la guerra,
demai perlareconstruccié.» ElConcurs
deTeatre de Xoc participava, per mitja
del teatre, de la difusi6 1 exaltacié de la
moral de lluita contra el «feixisme in-
ternacional». I, finalment, les Guer-
rilles del Teatre revelaven la capacitat
creadora dels combatents i subvenien
a «sanejar aquell teatre cursi que tants
estralls hafet entre lanostrajoventuts.

Corol-lari: el teatre al servet d’una estra-
tégia ideologica

La critica contundent contra el sis-
tema de socialitzacié teatral controlat
pels cenetistes, la defensa d’un teatre
del proletariat escaientamb el moment
historic, la vindicacid d’un model so-
vietic mitificat amb escreix, la instru-
mentalitzacié dels autors més populars
de la tradicié catalana o el suport a les
miclatives escéniques impulsades des
d’algunes forces politiques frontpo-
pulistes constitueixen, si bé es mira,
factors d’un mateix discurs ideoldgic
favorableasituarel teatre —ila cultura
en general—al servei de la guerra com
una «arma» de lluita antifeixista. Ara
bé, els plantejaments tedrics —empel-
tats vagament de les llicons piscato-
rianes— no s’adeien amb la practica
teatral que la majoria de les JSUC
duien a terme als casals dels socialistes
unificats. A escalamenor, es reproduia,
al capdavall, la mateixa paradoxa fla-
grant que vivia I'escena professional
socialitzada: les propostes de renova-
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cié no es materialitzaven, ni de molt,
en els repertoris teatrals dels quadres
escenics de les JSUC. La tria d’obres
ideologicament no marcades podiaben
bé respondre a l'interés d’atreure el
maxim d’espectadors possibles en els
seus actes com un resso estratégic, en
Pambit de la cultura, de la politica
frontpopulista, progovernamental i
galvanitzadora de la joventut que
defensaren les JSUC en plena guerra i
revolucié.

1 Sobre Pactuacid politica 1 cultural de
lesJSUC, vegeu R. CASTERAS ARCHIDONA:
Las Juventudes Socialistas Unificadas de
Cataluria: ante la guerra y la revolucion
(1936-1939), Hogar del Libro, Barcelona:
19822 1]. M. FERNANDEZ SORIA: Juventud,
ideologiay educacion. El compromiso edu-
cativo de las Juventudes Socialistas Unifica-
das, Universitat de Valéncia, Valéncia:
1992.

2§, Marti SaLvat: «El teatre i la revo-
luciéw, Juliol, 3 (20-I1X-1936), p. [7]. El
setmanari Juliol era el portaveun oficial de
les JSUC.

3 Carta de Josep Soler i Bussé, un dels
integrants del quadre escénic del Casal de
la Joventut Gironina de la [SUC, a I'autor
d’aquest article, datada a Calella I'1 de
setembre de 1997. Elsactors que formaven
part de l'elenc prenien miméticament les
categories caracterfstiques de les compa-
nyies professionals: Miquel Mateu, «direc-
tori primer actor»; Teopist Perich, «actor
de caricter, vis comica i rapsoda»;. Josep
Fornells, «actor de caricter»; Joan Ballesta,
«actor de caricter ocasional»; Josep Soler,
«extra»; AnnaPujol, «primeraactriux»; Lau-
ra Figuerola, «dama jove»; Maria Lluisa
Parra, «extra jove comica»; Maria Nasple-
da, «extra ocasional»; Angela Moiifo,
«transpunt»; 1 Xandri, «apuntador». Tres
dels membres de ’elenc formaren part del
darrer 1 efimer consistori municipal repu-
blici gironi: Joan Ballesta (PSUC), com a
batlle; Josep Fornells (JSUC), comaregi-

dor d’obres; i Angela Moiifio (PSUC),
com a regidora de Cultura 1 Propaganda.

*Vegeu, respectivament, M. VALLDEPE-
rES: «Notas breves», Las Noticias (17-11-
1938), p- 4,1]. VALLESPINOS: «Ernst Toller
1la guerra d’Espanya. L"art, la propaganda
i la politica al servei de la causa de la
llibertat», Treball (17-VI1I-1938), p. 3.

> R. Sant0s: «Significacié de Gorki»,
Juliol, 43 (26-VI-1937), p. 6.

® La valoracié que Nin havia fet de Mak-
sim Gorkial’article esmentat de la Rewvista
de Catalunya —en qué hi havia diverses
citacions de Trotski i no s’estalviava les
critiques a Destalinisme— qualificava
I’escriptor rus com a «petit burgés que, en
els anys més heroics del combat, no va
saber identificar-se amb la revolucié pro-
letaria». A. NiN: «Grandesa i decadéncia
de la novel-la sovietica», Revista de Cata-
lumya, 78 (maig 1934), p. 112. Cal consig-
nar que, amb motiu de la mort de Gorki,
enun butlleti de poca difusié, Nin esbossia
latrajectdria creativade autor d’Els baixos
fons, considera que el geni creador de Gorki
sofri un «eclipsi» des de la Revolucié
d’Octubreicritici el seu col'laboracionis-
meamb el régim soviétic: «quan ladireccid
dels destins de la U.R.S.S. passaales mans
d’una casta burocratica que, tancant-se en
un social-nacionalisme petit-burggs, 1 de
concessid en concessiod, vaabandonant les
glorioses posicions d’octubre, Gorki es
reconcilia amb el poder soviétic, es con-
verteix enun trist turiferari de la burocracia
stalinista. Ell, que a I'tpoca de la guerra
civil s°algi constantment contra les forces
reaccionaries i llurs auxiliars, assisteix ara
impassible a ofegament sistematic de la
creacié intel-lectual i artisticaia les perse-
cucions implacables contra els fundadors
de la Riissia soviéticaiels combatents dels
anys heroics. Segons la caustica expressid
popular, Maksim Gorki (Gorki en rus sig-
nifica ‘amarg’) es converteix en ‘Miksim
Sladki” (és a dir, ‘dol¢’). No té res de sor-
prenent, en aquestes circumstancies, que
la seva obra d’aquests darrers anys portiel
segell de la més lamentable esterilitat.» A.
Nin: «Miaxim Gorki», Atldntida, 91-92
(setembre-octubre 1936), pp. 10-11.

7 «Maxim Gorki», fuliol, 81 (s/d, 1938),
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p. 6. Logicament, el portaveu de les JSUC
——com ja havien fet els seus coreligionaris
Treball (PSUC) i Las Noticias (UGT)—
divulga la versié oficial sobre I’assassinat
de Gorkicom a victima dels «enemics» del
socialisme sovietic. Vegeu «Gorki. En el
segon aniversari de la seva mort», Juliol,
93 (25-VI-1938), p. 13. :

#X. PLANETES: «Elgran dramaturg Angel
Guimeri», Juliol, 90 (4-VI-1938), p. 6;
in.: «Ignasi Iglésiess, Juliol, 91 (18-VI-
1938), p. 8; iD.: «Apel-les Mestres», Juliol,
95 (9-VII-1938), p. 13; iD.: «Frederic Soler
{SerafiPitarra)», fuliol, 97 (23-V1I-1938),
p- 13; 1 in.: «Santiago Rusinols, Juliof, 98
(30-VII-1938), p. 12. La defensa de la tra-
dicié teatral catalana estava en sintonia
amb la consciéncia nacional que expressa-
ren les consignes llangades des del porta-
veude les JSUC en una fase moltavangada
de la guerra: «Nosaltres lluitem pel llure
desenvolupament de la cultura nacional
catalana, de Part cataly, de la capacitat
creadora de les masses populars de Cara-
lunya»; «Nosaltres lluitem perqué en
aquesta Catalunya lliure nacionalment la
joventutno coneguiels horrors de explo-
taci6 dels grans capitalistes i terratinents»;
Juliol, 104 (10-IX-1938), pp. 3 i 12.

’S. ARMENGOL: «L’espectacleila Joven-
tut», Juliol, 46 (17-VII-1937), p. 9.

1], GraU [Lleida, 10-X-1937]: «Qué és
el que es vol cometre contra el teatre cata-
l? Variacions sobre un tema», Juliol, 58
(16-X-1937), p. 5.

1§ ARMENGOL: <A I’entorn del teatre»,
Julial, 61 (13-X1-1937), p. 2.

Y «La fam. Premi Teatre Catali de la
Comedia, Juliol, 93 (25-V1-1938), p. 10.
Vegeu, sobre aquest afer, F. FocueT 1 Bo-
REU: Fl teatre catald en temps de guerra i
revolucid (1936-1939), Institut del Tea-
tre/Publicacions de I’Abadia de Montser-
rat, Barcelona:1999, pp. 135-138.

* «Per la renovacio del Teatre Caralas,
Juliol, 98 (30-VII-1938), p. 4.

™ «Per un teatre digne», Juliol, 102 (27-
VI11-1938), p. 9.

¥ Vegeu, respectivament, « Teatre popu-
lar. Un mati al Teatre Catala de la Come-
dian, Juliol, 87 (14-V-1938), p. 3; «Concurs
deTeatre de Xoc», Juliol, 105 (1-X-1938),
p. 10; i «Guerrilles de Teatre», fuliol, 105
(1-X-1938), p. 11.




