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Idees 1 produccio cultural
en el Sabadell dels anys setanta

Joaquim Sala-Sanahuja

En aquest article 1’autor ens aproxima a la realitat de la cultura sabadellenca del final dels anys seixanta fing
ben entrada la década dels setanta, des d’una doble consideracié: la realitat d’un determinat estancament cul
tural a la ciutat, ineludible a causa de les circumstancies historiques, i I’emergéncia d’un nou panorama politi¢
i cultural propi d’una &poca que ja caminava cap a la democracia. En aquest sentit, I’autor destaca els movi
ments que representaven la renovacio i plantejaven les ruptures avantguardistes com una eina de critica i d
revolta. Aixi, experiéncies com les de la Sala Tres, lligades al desenvolupament de 1’art conceptual, o la m
tardana de la revista Eczema, amb una practica desacomplexada i una destacable projeccié internacional, s6
analitzades en aquest article que es clou amb la crisi final d’aquests moviments i el repas a les iniciatives cul
turals que han perdurat a la nostra ciutat. '




t i que el periode vertigin6s dels anys setanta és
.ara recent, i a més a més viscut, podem destriar-
es quantes linies que descriuen la densitat i les
prmacions que va aportar a la nostra historia.
o termes relatius, i en el context catala, és un perfo-
e d’estancament demografic i politic.' El creixe-
ant industrial i demografic del decenni anterior no
s va poder aprofitar per consolidar la ciutat, que
jura el tombant dels setanta sense haver resolt els
nombrosos problemes derivats de la immigraci6 i
dels deficits decuplicats que s’havien anat arrosse-
nt durant anys. La politica real de la ciutat, basada
icionalment en uns acords entre les grans institu-
s locals —Ajuntament, Gremi de Fabricants,
a d'Estalvis...— més que no pas en les consignes
litiques de cada moment, ja no podra afrontar el
ixement de la ciutat i els greus problemes que en
ven. I el mal govern estatal, que d'enca del segle
havia estat un llast per a les ambicions industrials
| civiques locals, amb alguns paréntesis excepcio-
als, acabara de desballestar la situacié en intentar
ir, a la seva manera, misérrima i sovint corrupta,
funcions dels governs locals.
En l'evolucié de les idees, el moment simbolic
al pertany sens dubte a la década anterior, i és
gut amb una data: el maig del 68, la de la revol-
a d'estudiants iniciada a Paris que aviat es va esten-
e a Berlin. Com la revolta del 1848, la de la prima-
de 1968 havia trasbalsat no tan sols l'ordre de les
3, siné que havia fet palés que l'ordre antic,
nviat des de I'acabament de la guerra mundial, ja
podia encabir les ambicions d'aquell moment. La
ideéncia, amb pocs mesos de distancia, amb la fi
anomenada "primavera de Praga", la invasi6 de
coslovaquia per part de tropes russes i la dimissié
orgada del primer ministre Dubcek trencaven final-
ent el gran clixé de la fraternitat comunista interna-
al. També anorreaven —i aixo es va fer sentir geli-
ent— les esperances que fins aleshores havien
drat els partits comunistes europeus, malgrat
intents de renovacié que s'’havien iniciat entre els
omunistes italians (i que havien de desembocar,
0m tothom sap, en un nou comunisme light, poc o

molt afranquit dels dogmes, I'anomenat "eurocomu-
nisme").

Si les conseqiiencies del maig del 68 es van dei-
xar sentir entre nosaltres més aviat en 1'ambit del
comportament social, també és evident que el descre-
dit del model soviétic, que havia alimentat esperan-
ces en els corrents d'oposicié politica més organitzats
del nostre pais durant els anys seixanta, coincideix
amb una espiral de canvis historics crucials per a
nosaltres. Els llarguissims anys d'estancament politic
i social de la dictadura del general Franco, s'acaben.
El canvi —el mot "canvi" és el clixé del moment—, que
imposen tant la mateixa evolucié de la societat com
la vellesa i I'exhauriment del régim franquista, esde-
vé el mot d'ordre dels primers anys setanta. "Canvi",
doncs, com a subterfugi semantic convencional: no
pas revolta, revolucié (com en el cas de Portugal), ni
tampoc "ruptura”, com preconitzen, potser sense cer-
car-ne gaire la manera, els sectors més esquerrans. El
terme explicara l'estranya circumstancia en qué es
troba el poder en aquests anys: ajuntaments encara
del régim anterior per a una societat que pensa —i en
molts aspectes actua— com una societat democratica.
Canviar, doncs, per véncer aquesta paradoxa.

Hi ha igualment dos moments historics que
havien estat, en els sectors més inquiets, altament
simbolics. En primer lloc, l'eleccié de Salvador
Allende com a president de Xile (1971), que sembla
obrir una via democratica d'accés dels comunistes al
poder, i en segon lloc, la publicacié d'un llibre-sim-
bol, Portugal e o futuro, del general Spinola (1972),
que expressa la necessitat d'aturar les guerres colo-
nials portugueses i de procedir a una renovacié poli-
tica (tot i que no en tenim les dades exactes, aquest
llibre va constituir un récord de vendes a Sabadell).
No hi fa res si Allende, que només havia aconseguit
una majoria relativa, fracassa en l'intent de realitzar
una gran reforma agraria, i sucumbeix finalment, el
1973, davant el seu exércit, que instaura una dictadu-
ra sagnant, igual que a l'Argentina. Tampoc no és
rellevant el fet que, a Portugal, Spinola representi la
branca més conservadora dels militars portuguesos, i
que el seu gest signifiqui, en realitat, un darrer intent

uest fenomen ha estat il-lustrat a bastament a la darrera part del llibre d’ Andreu CASTELLS, Sabadell, informe de I'oposicid, vol.
[franquisme i l'oposicié sabadellenca, 1939-1976, Sabadell: Edicions Riutort, 1983, redactada per Jordi Calvet.
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de salvar el que es pugui del régim caetanista: la nos-
tra societat els percep com signes inequivocs d'un
canvi que s'atansa inexorablement, cosa que la revo-
lucié portuguesa del 25 d'abril de 1974 sembla con-
firmar.

Tots dos fets, doncs, sén rebuts com signes clars:
la transici6 democratica cap a un régim d'esquerres és
possible, i ens atansem, en tot cas, a la desaparici6 del
régim de I'any 39. Perd la dictadura franquista morira
al llit, de mort natural, el novembre de 1975, després,
encara, d'un darrer episodi sagnant, els afusellaments
de presos del setembre. En realitat, malgrat 'aparenca
que encara mantenien les institucions, a Catalunya, el
franquisme —de caire més oportunista que no pas ide-
oldgic— s'havia esvait anys, potser molts anys, abans.
Hi havia hagut, sobretot des de comencaments dels
anys 60, una evolucié lenta, soterrada, en la nostra
societat. Aquesta evolucié, més visible, dbviament,
en I'ambit de la produccié cultural que no pas en el
camp estrictament politic, explica la manera com es
va realitzar ulteriorment el canvi, i els moviments
socials que va generar. En certa manera, aquests anys
setanta son els de I'aflorament de la realitat. L'ordre
antic, fent servir la imatge corrent, es fon com un
bolado. I sorgeix, com a resultat d'un compromis
social, un ordre nou. Aquest ordre nou, perd, és la
plasmaci6 d'un estat preexistent, fins aleshores amb
prou feines ocult darrere el decorat, apedagat per totes
bandes, de l'ordre franquista. I aixd encara es fa més
evident en petites ciutats perifériques com Sabadell, en
que el poder s'exerceix en aquests anys de feblesa,
en gran part, per delegaci6, de vegades poc congruent,
del poder central.

Després d’anys d’estar a les catacumbes, arrece-
rats en una visié essencialment doctrinaria de I’exte-
rior, €l bany de realitat dels anys setanta imposa
noves férmules de lluita politica i sobretot un canvi
radical de perspectiva respecte de la societat local i
dels seus organs de poder. Cosa que no va ser gens

facil. Per dir-ho tot, també els miiltiples corrents d'o-
posicié, basicament organitzats en moviments vei:
nals o sindicals, perd amb poca experiéncia politica,
com ¢€s natural, es van deixar confondre sovint per les
aparences: pels homes que aparentment dirigien (o
més aviat "controlaven” la ciutat), per les institucions
que els semblaven abonar, pels interessos que logica-
ment podien defensar... Aixd quan el centre de grave
tat del poder ja feia temps que s'havia anat desplacant,
en realitat, cap a d'altres sectors i cap a d'altres men-
talitats molt més pragmatiques. D'aquesta confusi6 e
els plantejaments sindicals, la vaga del metall de
1976 n'és un exemple alligonador.
D'altra banda, I'extrema polititzacié del moment
afectara tots els camps de la produccié cultural. En
I’ambit institucional, per exemple, les publicacions
mateixes esdevenen sovint eines de critica i d'oposi-
ci6: des del Full dominical que es distribueix a totes
les esglésies del bisbat, fins a Can Oriach, drgan d
I'Associacié de Veins d'aquell barri,’ 0 més endavant,
de manera no tan directa, TS, revista publicada con=
juntament per Amics de les Arts de Terrassa i
1'Académia de Belles Arts de Sabadell. TS, que surt al
carrer el 1971, va ser un intent, fallit al capdavall,
d'acostar els nous afanys politics a 1'ambit de la crea-
ci6 estetica.

La cultura com a eina politica

En el microcosmos sabadellenc, la produccié cultu-
ral s'ha transformat molt durant els anys seixanta,
que han estat anys de crisi, perd també de gran acti-
vitat. L'esquema ideologic, curiosament, reitera en
aquells anys la divisié classica de la cultura loca H
d’una banda, un corrent decididament burges, insti
tucional, lligat al catolicisme; i, d’una altra, els
moviments de signe més esquerra, que es manifesta-
ran a partir de 1966, per exemple, en la revista Can
Oriach. La diferéncia cabdal respecte d'g¢poques pas-

2 Can Oriach es va comengar a publicar I'any 1966. Inicialment portaveu dels veins del barri, aviat va servir de recer per a l'oposicié.
Hi destacaven dos periodistes que després van fer carrera en el génere de "dentincia": Xavier Vinader i Dionisio Jiménez. Es pot con-
siderar que constituia la réplica informativa al diari Sabadell, de caire oficialista. Per a I'historiador aquesta revista és un paradigma
dels trets comuns de I'esquerra del moment: I'estratégia de l'acci6 politica, d'oposici6 cada vegada més oberta i eficag al consistori muni=

cipal, perd també els clixés i les limitacions ideologiques.

3 Segons afirmava Joan Gomis, que després va ser president de Justicia i Pau, 'Església és I"iinica instituci6 totalitaria de signe anar-

quista. El seu darrer llibre, Memories civigues (1950-1975), constitueix un testimoni preci6s de la tasca d'oposici6 de forga sectors ca
lics. Cal destacar igualment la influéncia renovadora que va tenir l'enciclica Pacem in terris de Pau VI (1967).




ades, perd, resulta de I'evolucié que es produeix a
ésia durant els anys 1961-62, arran del Concili
Vatica II. Es va tractar d'una profunda renovacié
deologica i propiament politica de molts sectors
eclesials. Els corrents que es manifesten en aquest
concili i les consignes que promoura afavoreixen a
‘atalunya la integracié de grups de signe cristia en
moviments d'oposicié o simplement el pas d'una
art influent cap a posicions poc o molt critiques.
Aix0, sobretot, en I'ambit de la burgesia, molt més
cristianitzada que no pas les capes més populars. El
cle gat, i especialment les noves generacions de
ellans, en contacte amb els problemes que sorgien
creixement desbordant i de la immigraci6, assu-
en un nou paper. I curiosament, la mateixa estruc-
tura eclesidstica, en realitat forga heterdclita, els
garantia un marge d'actuacié notable.® En aquesta
fnia van destacar les noves parroquies, inicialment la
de Gracia, ja a partir dels anys cinquanta, amb 'aviat
elebre mossén Dalmau, i més endavant les de Ca
iac (Sagrat Cor) o a Campoamor (Sant Joan
ista). Una parrdquia classica, com és ara la
ima Concepci6, acull també els sectors cris-
s més inquiets. Sense entrar en els detalls d'a-
uesta qiiestio, és evident que la transformaci6 d'una
art important de I'Església i I'aparicié de "comuni-
s cristianes” de signe marcadament social va alte-
r el vell equilibri.

Perd el paper cultural de 1'Església va adquirir un
ou relleu en altres ambits: sobretot en la defensa de la
a, especialment a partir del Concili. Totalment
da en el sistema escolar, perseguida o amb prou
tolerada en el de l'edici6, bandejada en 1’ambit
menyspreada sovint pels grups d'oposicié —que
en com un signe de la burgesia—, la llengua cata-
avia tingut un cert paper en les institucions ecle-
aes, i un nombre petit de clergues, sovint
nts, s'havia significat en la resisténcia cultural de
tguerra. Es el cas, a Sabadell, de mossén Camil
que com a poeta pertanyia encara a la darrera
acio noucentista. Perd les noves funcions littirgi-
que el Concili va concedir a la llengua del poble
ar el catala a una dimensi6 prestigiosa i sobre-
van projectar, al Principat, a una base social molt
Les traduccions de la Biblia de Montserrat,
le comengaments dels anys seixanta, llegides a les

misses, constitueixen, a més, un model de llengua
estandard que assolira un éxit cert. Aquest fet, poc
estudiat, va tenir un paper essencial, al meu parer, en
la supervivéncia del catala com a llengua de cultura.
La projecci6 de la llengua es manifesta també en miil-
tiples iniciatives que tenen una incidéncia piblica
notable: la Nova Cangé i I'obertura de nous ambits
publicitaris, com ara Edicions 62 o Tele/estel, suple-
ment en catala del diari Tele/exprés.

Val a dir també que, el 1971, s'obre a Sabadell la
primera delegaci6 d'Omnium Cultural. En va ser pre-
sident Joan Blanquer, activista civic que ha d'ocupar
un lloc preeminent en la memoria cultural del
Sabadell de la segona meitat del segle xx. Aquest fet
constitueix un indici del revifament del catalanisme,
que havia tingut una forga peculiar en el Sabadell
dels anys 1890-1939.

)

OMNIUM CULTURAL

Montcada 20 pral
Palsu Daimases) . *319 80 50
Barceiona 3
Sr. Ernest MATEU i VIDAL 26
SABADELL abril

1972/mv

Distingit consoci,

Em plau assabentar-vos que en la reunif de la Junta
Directiva del proppassat dia 21 de marg, ateses les
condicions reglamentdries i per tal de vetllar com
cal per les finalitats de 1'Associacil, va &sser
pres l'acord de constituir una Delegaci$ territorial
d'Dmnium Cultural a Sabadell, amb estatge a Plaga
dels Mdrtirs 7, In.

Junta provisional: Joan BLANQUER i PANADES, president

Anna Maria AGUILO i SABADELL

Antoni DEVESA i FERNANDEZ

Hermenegild MARTI i RIERA

Viceng MATEU i NOUVILAS

Jaume PADROS i EMAMORADO

Llufs SUBIRANA i REBOLLOSO

Enric TORRELLA i CUNILLE

Antoni TRALLERO i ALOS
La Junta provisional esmentada ha estat encarregada
de redactar el reglament de rdgim interior, i de con-
vocar l'assemblea general de socis de la delegacid,
la qual decidird 1'aprovaci® del dit reglament i ele-
gird la Junta de Govern d'aquesta Delegacis territo-
rial.

Rebeu, amic consoci, amb aguest testimoniatge de con-
fianga, la nostra salutacid més cordial,

-
Pau RIERA i SALA
presidant

Figura 1. Carta d’'Omnium Cultural de Barcelona comunicant la cons-
titucié de la Delegacié d'Omnium Cultural a Sabadell, 26 d'abril de
1972. (AHS. Documentacié ciutadana. Omnium Cultural.)
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s del moment. Perd és un fet
 data és aproximativa—, la llengua
termes generals, una de les prioritats
partits organitzats d'oposici6. I aixd per
m primerament, una part molt activa de l'o-
posici6é provenia dels immigrats castellans, i la llen-
gua, si es volia la integraci6 d'aquests grups, podia ser
vista com un germen de divisions; en segon lloc, tra-
dicionalment, I'esquerra sabadellenca, de signe repu-
blica, havia tingut una actitud ambigua, més clara-
ment hispanodfila com més a l'esquerra se situava, amb
la consideraci6 subsidiaria que el catala era la llengua
burgesa per excel-léncia; i finalment, els anys del
franquisme no havien passat endebades: l'ensenya-
ment, a les escoles, excloia completament el catala
(durant els anys seixanta, I'estudi de la historia de la
literatura "en lengua vernicula” només ocupava una
pagina i mitja dels darrers capitols dels manuals ofi-
cials de literatura) i aix0 va tenir uns efectes sociolo-
gics devastadors en les generacions que s'hi van for-
mar, tan sols compensats, parcialment, per I'actitud de
I'Església catalana. També és cert que a les darreries
dels anys seixanta havien sorgit models escolars que
intentaven adaptar la normativa oficial a un tipus
d’ensenyament més modern i minimament catalanit-
zat. Es, a Sabadell, el cas de les escoles Sant Nicolau,
Sant Gregori, Joanot Alisanda, Nostra Llar o Narcisa
Freixas, o bé, a Bellaterra, de I'Escola Tagore. Aquest
mateix tret, essencial al meu parer, es pot detectar, per
exemple, a la revista Can Oriach, que només tardana-
ment va manifestar interés pel catala. A Catalunya, l'e-
volucié politica posterior, que va permetre la cooficia-
litzaci6 del catala, pot fer oblidar que, al tombant dels
anys setanta, aquesta giiesti6 només era assumida cla-
rament per sectors molt marginals d'oposicié, sovint
titllats de burgesos. L'estatut sociopolitic de la llengua
anira canviant durant els anys setanta, perd la manera
com es va produir aquest fenomen és encara poc
estudiada. 1 €s evident, en tot cas, que ’evolucid

ulterior ha amagat aquest aspecte, central sens dub "
en la delimitacié d’un model politic nacional per a
nostre pafs. 1

La producci6 literaria i el panorama
de les arts

Curiosament, la producci6 literaria d'aquests anys &
massivament catalana, i enllaca amb la dels anys
anteriors de la guerra. La figura de referéncia és Joan
Oliver, "Pere Quart”, en poesia, que a finals dels anys
cinquanta havia donat a la seva obra un caracter cri-
tic, eminentment de to social: Vacances pagades
(1959) i, més enca, Circumstancies (1968), sense per=
dre I'humor més aviat agre que I'havia caracteritzat
fins aleshores. També pel que fa al teatre, la seva
obra, d'un realisme que s'accentua amb el temps,
conté connotacions de critica social (Ball robat, ests ',
nada el 1960). Oliver és, doncs, un autor de referén-
cia per als moviments que consideren l'estetica com
una eina de critica i de revolta. I ho sera especialmen
per a un grup de poetes que es manifesten per prime=~
ra vegada amb un llibre col-lectiu, de caire genera-
cional: I [i estreba les vetes de la cotilla (1971). E
autors, Joana Alegret, Josep-Ramon Bach, Miquel
Bach, Antoni Clapés, Jordi Doménech i Albert Plans,
I'han concebut com un "homenatge a Joan Oliver" en
ocasi6 dels seus setanta anys, perd limitat al reconei
xement dels seus "valors civics". Aquest tret, sens S
gaire importancia aparent, és un indici del to hiper-
critic que caracteritza la produccié cultural del
moment, i que va condemnar molts escriptors al
silenci. Dels autors d'aquest grup, només Jordi
Domenech (Poema en dez anacos, en edicié gallega,
1975), Miquel Bach (Guillagui, 1975) i Josep-Ramon:
Bach (De rems i hores, 1974, i Diorames, 1975)
publicaran en aquests anys alguna obra. I tan sols a
partir dels anys vuitanta i sovint encara més enga es
torparan a manifestar com a poetes. _

En l'ordre de les arts plastiques, I'®poca comenga
amb l'eclosi6, a dins de I'Académia de Belles Arts
(instal-lada a la seu del passeig de Manresa, en un
local molt visitat), del grup de la Sala Tres, que impul-
sara entre 1972 i 1976 l'art conceptual, amb artistes
com ara Josefina Miralles, Pep Domeénech o Benet
Ferrer. D'enga de la foguerada de Gallot (1960), 1'ex-



" na. Académia de Belles Arts.)

- pressio artistica d'avantguarda havia caigut en un des-
- concert que només esvairan els de la nova generaci6é
- de la Sala Tres. D'altra banda, des d'aquesta secci6é
- visiblement autdnoma de 1'Académia, tot de manifes-
b ' tacions de 1'avantguarda conceptual van tenir un ressd
~ notable a la resta del pais. Cal parar esment, a més, en
el fet que diverses institucions sabadellenques —entre
- les quals I'Académia de Belles Arts mateixa— havien
- estat "infiltrades" per membres de grups politics d'o-
. posici6é que les veien com instruments per a lluitar
. contra el poder municipal. L'Académia, amb Angel
- Llobet i Manuel Garriga al capdavant, va diversificar
~ els seus objectius amb la creacié d’"aules": I'Aula de
- Cultura, que organitzava conferéncies i debats, I'Aula
- de Teatre... El nou paper politic de I'Académia es va
- fer encara més palés amb l'exposicié sobre la Gran
Via (1975), que constituia una critica radical al gran
- Pprojecte urbanistic del consistori (el soterrament de la
~ via del tren de la Renfe ja havia estat tractat per Joan

' Figura 2. Programa de l'exposicié de Josep Guinovart a la Sala Tres, a [Académia de Belles Arts, 13 de gener de 1973. (AHS. Documentacié ciutada-

Baca i Reixach, arquitecte municipal durant els anys
de la guerra). L'evoluci6 ulterior del panorama politic,
perd, va portar un sector d'artistes renovadors al cap-
davant de 1'Académia, amb el nomenament d'una pre-
sidéncia tripartida: Benet Ferrer, Lena Balaguer i
Josep Domeénech. La fi d'aquest periode va ser marca-
da, sens dubte, per la demanda judicial que un soci va
presentar contra la presidéncia col-legiada, arran
d'una exposici6 del grup Neon de Suro. Aquest fet i el
canvi que es viu a finals de la década va portar l'enti-
tat a una situacié critica. El cas de 1'Académia de
Belles Arts és un exemple dels canvis vertiginosos
que tenen lloc a moltes de les institucions civiques de
Sabadell durant els anys setanta.

L'Escola Industrial n'és un altre exemple. Sorgida
a comencaments de segle xx d'un acord entre
I'Ajuntament, la Caixa d'Estalvis i el Gremi de Fabri-
cants, amb la col-laboracié de I'Académia de Belles
Arts, 1'Escola Industrial havia format sis generacions
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d'aprenents que després havien fet prosperar la induis-
tria local. El model es basava, en gran part, en un cert
voluntarisme dels professors, que eren professionals
de la inddstria sabadellenca que esmercaven unes
hores diaries a I'ensenyament, i en el contacte amb la
mateixa indidstria que donava feina als aprenents.
Amb els anys, perd, i sobretot a partir dels anys sei-
xanta, aquest model va entrar definitivament en crisi.
Les institucions inicials ja no podien afrontar una
reforma exigent i van haver de vendre 1'Escola, el
1974, a una instituci6 estatal agonitzant, I’Organiza-
cion Sindical, que dispensava a escala estatal els estu-
dis de formaci6 professional. Aquest canvi de titularitat,
que va ser criticat sobretot per les condicions en que
va tenir lloc, mostra prou que l'antiga politica d'acords
locals ja no pot resoldre els problemes d'una ciutat
que ha crescut exorbitadament. Tot aix0 coincideix, a
més a més, amb |'afebliment del consistori, al final del
mandat de 1'alcalde Burrull.

La qiiesti6 essencial, pero, és que les institucions
classiques, les associacions de caire cultural, tots els
organismes que sorgeixen de l'anomenada "societat
civil” ja no poden afrontar un tipus de produccié cul-
tural modern, que exigeix una altra dimensid. Fins i tot
un grup de "teatre amateur” exemplar, com és ara
Palestra, que a comengaments dels anys setanta havia
arribat a tenir un gran nivell (amb obres com ara
Nuestra ciudad, de Thorton Wilder (1970), Macbeth,
de Shakespeare (1971), la celebre La cuina, d'Amold
Wesker (1972) o El criat de dos amos, de Goldoni
(1973)), entra inexorablement en crisi i es veu obligat
a dissoldre’s. Val a dir també que Palestra, un grup que
havia sorgit a comen¢aments dels anys cinquanta de la
parrdquia de la Purissima Concepcid, era regularment
qualificat des de les pagines de Can Oriach d'exponent
del "teatre burgés". Es també en aquest moment, perd,
que el Cine-Club Sabadell coneix una de les seves
fases més brillants, i que es crea I'Alliance Frangaise,
una entitat petita que amb els anys exercira una
influéncia notable en la vida cultural de la ciutat.

Experimentacio i eclecticisme.
El cas d'Eczema

La situaci6 convulsiva, tant des del punt de vista poli-
tic com del de la creacié cultural, que ocupa més de
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Sainet nou del porc | I'ase (Andénim)

El casat que tractant criades viu de coses regalades (Andreu
Amat)

Sainet dels estudiants que ixen de pena per atipar-se a
costa "ajena"” (Andreu Amat)

dissabte 4 10,30 .. diumenge 12 6,30 u;_
diumenge 5 10,30 .. diumenge 12 10,30 ..
dissabte 11 10,30 ..
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Figura 3. Programa de la representacid teatral Sainets de la vida pica-
resca, a carrec del grup Palestra, el juliol de 1970. (AHS. Documentacio
ciutadana. Teatre Palestra.)




meitat dels anys setanta, tindra un punt d'inflexié
b I'estabilitzaci6 politica dels darrers anys. De fet,
3 vegada l'esquerra s'empara del govern municipal,
s mateixes institucions civiques que havien estat
utilitzades com a instrument de lluita veuen
at el seu camp d’actuacié. La iniciativa passa, en
guns casos, al nou consistori, que crea, per exem-
le, I'Escola Illa (que compensa la desaparici6 de la
7_;'-.“ artistica de I'Escola Industrial) o el nou
onservatori de Musica. O bé sorgeixen accions
oves del no-res, com en el cas d'Eczema, que llanga
:  grup de joves capitanejat pel poeta Viceng Altaid,
me s'ha instal-lat a Sabadell. En relacié amb les acti-
s dels anys precedents, 1'accié d'Eczema, i espe-
nent la de Viceng Altaid, es caracteritza per una
ractica desacomplexada tant de la literatura com de
es relacions literaries i estetiques. En la iniciativa
nnovadora d'Altai6 ja no hi ha el caracter hipercritic,
jle de recels i esterilitzador, que havia segat moltes
les accions precedents. Canviant, ecléctica,
dczema es va expandir al grat de trobades i d'atzars.
er a Eczema, tot és important i res no és important.
ntre 1976 i 1984, any qué el mateix Altai6 posa punt
nal a la "revista", es produeixen més d'una vintena

de titols en els quals col-laboren tant autors locals
(Josep Sallés, Alfons Borrell, Lloren¢ Balsach,
Ramiro Ferndndez) com forans (Antoine Laval,
Benet Rossel, Gabriel, Perejaume, Uclés, etc.). Cada
nimero té un format i unes caracteristiques innova-
dores, i s'hi fa palesa una recerca també en el disseny,
per al qual Altai6 treballa a peu d'impremta (la
Cooperativa El Pot). De retruc, sorgeixen, a Sabadell,
exposicions i iniciatives en que participen activament
molts dels autors esmentats. Finalment, Eczema es
projectara enfora amb presentacions a Bordeus i a
Lisboa, a comengaments dels vuitanta. Eczema, a les
acaballes dels anys setanta, significa també un nou
comengament per a la produccié artistica local.
Corren aires nous. @

a 1. Eczema: Pot poétic, nim. [7] (setembre de 1979), il-lustracic extreta de: Eczema: del textualisme a la postmodernitat, Sabadell:
dArt de Sabadell, 2002, p. 43. Autor: Antoni Pefiarroya (Biblioteca Vicenc Altaic).
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